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OZET

Bu tez Meddahlik ve stand up tarzi gosteri bigimleri iizerinden tek kisilik
anlaticiliga dayali sahne performanslarinda giildiirii sanatinin isleyisine yonelik bir
arastirma ve bu arastirmadan yola c¢ikarak tek kisilik bir oyun metni olusturma ve

sahneleme ¢alismasidir.
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ABSTRACT

This thesis examines the multi-dimensional nature of storytelling surrounding
the phenomenon of performing in comedy referring to the ‘Turkish Meddah’ and ‘The
Stand Up Comedian’ styles, besides studying the process of writing and performing a
play.



ONSOZ

Ulkemizde ve diinyada son zamanlarda gittikce yayginlasan anlaticihga dayali giildiirii
performanslart koklerini aslinda insanlik tarihinde uzun bir ge¢mise sahip olan
hikdyecilige dayandwrir. Tiyatro sanatimi biitiin ara¢ ve malzemeleriyle kendi
bedenlerinde biitiinlestirmis olan anlatict  oyuncular, seyircilerinin  goziinde
canlandrdiklar biitiin sahneleri sadece kendileri gérerek ve kendilerinden dogurarak
ortaya koyarlar. Sadece hikdyeciligin yeterli olmadigi, bunun yani sira oyuncu, yazar
ve yonetmen olmanin gerekli oldugu bu gosteri tarzi, komedi sanati ile i¢ ice gegtiginde,
performans¢isindan iyi bir mizah yazart ve iyi bir komedyen olmasini da bekler. Beni bu
calismayr yapmaya yénlendiren itici gii¢, bir oyuncu olarak, anlatici- oyuncu ya da
komedyenin biinyesinde biitiinlesen bu farkll disiplinleri tecriibe etme ve komik olan
aramaya yonelik merakimdir. Bu tiir bir gésteri bi¢iminin en cazip yani sanat¢inin
sinwrlayict koselerden arinmis, tamamen kendisiden baslayan sonsuz yaratma alanina
sahip olmastydi. Bu tez ¢calismasinda ufkumu agan fikirleriyle bana son derece ozgiir bir
diisiince ortami saglayan degerli hocam Nihal Geyran Koldas’a tesekkiirii bir borg

bilirim.

Istanbul, 2011 Gorkem Ece Ercan
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1.GIRIS

‘Komik nedir?’ Sorusuna verilebilecek en net yanit ‘Bir sey komikse, komiktir’
olabilir. Ciinkii sonsuz sayida farkli cevap alabileceginiz ve bu yiizden de neredeyse
cevapsiz sayilabilecek sorulardan biridir. Buna karsilik ‘giildiiriiyorsa, komiktir’, bir
cevap olabilirr Ama ‘Neden giileriz?’ diye sordugumuzda problemden ¢ok da
uzaklasmis sayilmayiz. Komedi, her bir birey igin dylesine kisiseldir ki, giilme, kiginin
gordiigii veya karsilastigi seyin kisisel yasanmigliklarina, kiiltiirel ve sosyal
sermayesine, ¢evresine, kisaca biitiin hayatina carpip oradan geri yansimasiyla olusur.
Komediyi bu kadar biiyiileyici bir fenomen yapan da budur. Bir komedyen nasil olur da
“giilme” gibi son derece subjektif olan bir seyi, kolektif bir sekle sokarak ve insanlarin

algilarin1 manipiile ederek, toplu bir davranis bi¢cimi haline getirebilir?

Yukaridaki “komedyen” sahnede bir hikdye anlatan ya da seyirciyle sohbet
eden, anlattig1 her anekdotu canlandirmalarla siisleyerek seyircinin goziinde imgeler
yaratan ve bunu yaparken seyirciyle arasindaki dordiincii duvari kaldiran anlatici-
oyuncudur. Anlaticilik ve oyunculugun birlikte viicut buldugu gosteri sanatini
incelemek i¢in ¢ok uzaklara gitmemiz gerekmez. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir dali
olan meddahlik, hikdyeciligin yaninda giildiirii sanatin1 da kapsayan, bash bagina bir
aragtirma konusudur. Bunun yaninda, batida 1950’lerden sonra meslek haline gelen
“stand up” tamamen komedi sanatina hitap eden bu konuda 6zellesmis bir gosteri bigcimi

olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bu tez calismasi, tek kisilik anlaticiliga dayali sahne performanslari tizerinden
komedi sanatinin derinliklerine yapilan bir aragtirmanin yani sira, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun baslica 6gelerinden olan “Meddahlik” ve bati kokenli “Stand up”
gosterilerinin ortak malzeme ve tekniklerinden faydalanilarak, bir giildiirii metni
yaratmak ve tek kisilik bir oyun sahnelemek icin yapilmis olan teorik ve deneysel

arastirmalar1 igerir.

[Ik bolimde komedi ve giilme iizerine yazilmis bazi mizah teorileri ve

teorisyenlerin birlesen ve catisan fikirleri tizerinde durulmus ve bazi fikirler gliniimiizde



gecerliligini kaybetmis de olsa komediye nasil bir bakis agisiyla bakildig1 {izerine bir

inceleme yapilmistir.

Ikinci béliimde, anlatici oyuncu kavrammi meddah ve stand up iizerinden
inceleyerek, kullandiklar1 tavir ve teknikler yaninda komedi ile kurduklari iligki

incelenmistir.

Uciincii boliimde, teorik kisimlarda iizerinde durulan teknik ve tavirlar ve
komedi iizerine yapilan arastirmalardan yararlanarak tek kisilik bir oyun metni
olusturmak ve bu metni bir sahne performansina doniistiirmek iizere yapilan deneysel

caligmalarin bulundugu uygulama bdliimlerinden olusur.



2.MiZAH TEORISI

Yillar boyunca “Neyi komik buluruz?” sorusu ¢ercevesinde evrensel bir mizah
teorisi iretilmeye calisildi. Birgok teori gercek bir evrensellie ulasma bakimindan
cokiintliye ugradi. Geriye doniik bir bakisla bu teorilerin birgcogunun kendi zamanlarina
gomiilmiis ve zamanmin Onyargt ve endiselerinden gere§inden fazla etkilenmis
olduklar fark edilir. Komedi teorilerini de diger her sey kadar modadaki degisimlerden
etkilenmeye meyilli olduklarin1 ve kiiltiirel Onyargilardan etkilendiklerini bilerek
incelemek gerekir. Bu boliimde birbirleriyle uyusan ve uyusmayan yonleriyle bu

teorilerin bir kismi incelenmistir.

2.1.GULME UZERINE

Bir kimse komik bir seyle karsilastiginda fiziksel sistemi bir anda sarsilir,
akcigerlerinden bogazina bir hava gonderilir ve bu c¢esitli sesler ¢ikarmasina sebep olur
ve giilme meydana gelir. Sonugta giilme hayli gizemli ve yiiksek oranda kisisel bir
tepkidir, fakat oncelikle bir gerilimin salinmasidir. Kisinin gordiigii ya da duydugu sey
onda bir gerilim yaratir ve kisiyi duygusal ve psikolojik bir seviyeye tasir ve bu igsel bir
secimle goOzyasi, Otke veya viicudun verebilecegi herhangi bagka tepkiler yerine

giilmeye doniistiiriilir. *

Fransiz filozof Henry Bergson “Gililme” adli makalesinde, komediyi insan
faktoriinden ayr tutarak diislinmemizin miimkiin olmadigini savunur. Ona gore insansiz
bir manzara ¢ok giizel olabilir, hayret verici ya da etkileyici olabilir, soniik veya ¢irkin
olabilir, ama asla komik degildir. Bir hayvana giilebiliriz ama bunun sebebi onda
gordiigiimiiz insan davranisidir, bir sapkanin kendisine giilmeyiz, onu kullanan insanin
ona verdigi sekle giilebiliriz. Giilmek insana ait ve insanla ilgili bir seydir, onun ig¢indir
ki bircok filozof insan1 “gililen hayvan” olarak nitelendirmistir. Bu yilizden bircok

hayvana veya cansiz objeye giilebiliriz, bu objenin veya hayvanin kendisinden degil,

! Jay Sankey, Zen and The Art of Stand Up Comedy, Routledge/Theatre Arts Books, New York:1998,
s.2



onlarda buldugumuz insana benzer bir halden, ya da insanin onlarda yarattig1 etkiden

kaynaklanir. 2

James Feibleman, In Praise of Comedy adli kitabinda Bergson’un komedide
insan faktoriiniin gerekliligi konusundaki tezine karsi ¢ikarak, insan etkisi olmayan bir

durumun komik olamayacaginin kanitlanabilir olmadigini savunur.’

Bergson’a gore, “duygu yoklugu” giilmeye eslik eden bir faktér. Eger bir an
etrafinizda olan biten her seye cok ilgili davranir ve herkesin hissettigini hissetmeyi
denerseniz, en Onemsiz objeler bile Oonem kazanir, oysa bir adim ileri gider ve
etrafinizda olan biteni ilgisiz bir gbzlemci olarak izlerseniz, biitiin dramlar komediye
doniisiir. Komedyen, tiretebilmek i¢in, etrafinda olup biten biitiin olaylara kalbine anlik

bir anestezi yaparak yaklasmak durumundadir.*

Bergson’un bu diisiincesine Koestler’de katilir, Koestler’e gére kahkahada agiga
cikan sey, diigiincenin terk ettigi duygulardir.’ Ciinkii duygular diisiinceler kadar ¢evik
degildir, diislinceler bir anda yepyeni bir oyunun kurallarina adapte olabilir, oysa

duygular diigiinceler gibi aniden yon degistiremez.

Koestler’in kurami mizahin psikolojik yonlerini géz oniinde bulunduran bir
aykirihik kuramidir. Mizahin iki uyusmaz ortamin birlesmesinden dogdugunu ve

giilmenin duygusal enerjinin bosaltilmasma bagli oldugunu diisiiniir.’

Bergson’a gore, kisinin duygularini bir an icin bir kenara birakmasi, basitce
zekdya basvurmasiyla gerceklesir. Ancak bu zekd, daima baska zekalarla iletisim

halinde olmalidir. Bergson’a gdre bu noktada da giilmeyi olusturan {igiincli faktor

2 Henry Bergson, George Meredith, Wylie Sypher, “Laughter” Comedy iginde, New York: Doubleday,
1956, s.62

¥ James Feibleman, In Praise of Comedy, New York: Russell&Russell,1962, 5.124
* Bergson, s.63

> Arthur Koestler, Mizah Yaratma Eylemi, Seving Kabak¢ioglu, Ozcan Kabakgioglu (¢ev), istanbul:
Iris, 1997, 5.48

¢ John Allen Paulos, Matematik ve Mizah, Aliye Kovanlikaya(¢ev), 1. Basim, Istanbul: Sarmal
yayinevi, 1996, s.13



meydana gelir, giilme daima yankilanmaya ihtiya¢ duyar. Giilmelerimiz, daima bir

grubun giilmesidir. Bergson bunu su sekilde agiklar:

“Her ne kadar kendiliginden goriinse de, giilme, diger giilenlerle birlikte hissedilen

gercek ya da hayali bir ¢esit gruba baghlik ve hatta su¢ ortaklig tasir”’

Koestler, bu iddiaya kars1 ¢ikar, ona gore grup davraniglarinda duygusal tepki ve
davraniglarin yayilmasi histeri, panik ve hatta tiyatro seyircilerinin Oksiirmesi gibi
bircok farkli durumda da gegerli olabilir ve giilmenin agiklanmasina bir katki

saglamaz.8

Bergson, komigin analizini yaparken, mekanik olan ve canli olanin i¢ ice gectigi
bir sistemden soz eder. Mekanik ve canli olanin i¢ ice gegmis sisteminden bakmak,
rijitlikle, yasamin hareket kabiliyeti arasinda kalmis olan kararsiz, beceriksiz resimleri

9 olarak tanimlar.

gérmemizi saglar. Bergson bunu “canlt bir seyi saran mekanik kabuk
Bu tanimla baglantili olarak da canli bir seyin, objeymis gibi davranmasinin her zaman
komik olacagini sdyler. Bergson’a gore mekanik olanin kisithi hareket kabiliyeti, katilig1

ve tekrari, yasayan bir organizma iizerinde komik goriiniir.

Koestler, Bergson’un bu tezine karsi ¢ikar. Koestler’e gore birbirine zit olan
durumlar bir araya geldiginde giiliing olabilir, fakat Bergson’un bakis acis1 yanlistir.
Koestler, “organik yumusaklikla catisan katilik giiliing olsaydi, Bizans heykelleri
diinyanin en komik sakalar1 olurdu”, der. Bergson’un iddia ettigi gibi insan
davraniglarindaki otomatik tekrar giilinecek bir sey olsaydi, felg titremesinden daha
komik bir sey olamazdi, ya da giilmek i¢in birinin nabzini tutmamiz yeterli olurdu, diye
ekler. Bir insanin nesne gibi davranmasinin giiliing olmasina itiraz ederek, dyle olsaydi,

cesetlere giilerdik, der. Ayni sekilde yasamin mekaniklesmesinin her zaman komik bir

" Bergson, .64
8 Koestler, s.52

% Bergson, .84



sey olmayacagini, tastan bir heykele donmiis bir akil hastasinin giiliing olmayacagini

séyler.10

Koestler’a gore, bir fikrin ya da olayin, genelde bir arada diisiiniilemeyen iki
kalipla birdenbire baglanmasi, anlati ya da anlam akisi gereken duygusal gerilimi
tasiyorsa, giiliing bir etki yaratir. Bu duygularin aktig1 kanal delinir de beklentilerimiz
bosa c¢ikarilirsa, simdi artik gereksiz olan gerilim kahkaha bi¢giminde patlar ya da daha

yumusak bir giilme bi¢giminde disar1 akar.™

Kahkaha, ‘dzgiirlestiricidir’, yani gerilim gidericidir. Ister agliktan, ister
cinsellikten, ister 6fkeden, ister kaygidan kaynaklansin gerilimden kurtulma her zaman
zevk verici olmustur. Olagan kosullar altinda bu rahatlama, gerilimin niteligine uygun,
amagh bir eylemle giderilir. Oysa kahkahayla giildiiglimiizde, rahatlama, 6zel bir
gereksinmeyi doyuran tiiketici bir eylemden dogmaz. Tersine, kahkaha insan1 biyolojik
diirtiilerini  doyurmaktan alikoyar; insam1 esit Olclide Oldiiremeyecek ya da

ciftlesemeyecek duruma getirir. Ofkeyi de, endiseyi de, gururu da séndiiriip yok eder.*?

2.2.MiZAH VE NEDENSELLIGIi

Bu boliimde, bir amaca yonelik ara¢ olarak kullanilan komedi iizerine bazi

diistintirlerin farkl fikirlerine yer verilmistir.

2.2.1.Silah Olarak Mizah

Charles Darwin’in popiilerlestirdigi genel bakis agisina goére, uygar insan
davraniginin yonelimleri, bir¢ok hayvanda miisterek olan miilki davranislarin biraz daha
karmagik halinden fazlasi degildir. Duygular, kendi olusturdugumuz adetlerle kontrol
edilmesi gereken tehlikeli ilkel giiclerdir. Bu kibar ve sosyal tavrimizin altinda ilkel

diirtiilerimiz gizlidir.

10 Koestler, s.31-32
1 Koestler, s.14

12 Koestler, 5.38



Mizah, birine fiziksel olarak saldirmak yerine, basroldeki kahramanimiza
kurbanin1 sembolik olarak 6ldiirme ya da “asagi indirme”, yani karsisinda kiigiiltme
imkani verir. Darwin’e gore mizah tamamen ‘“hakimiyet” ve ‘“kontrol” ile ilgilidir.
Sakalarimizin kurbanlari ¢ogunlukla o6ldiirme igglidiimiiziin bastirilmis 6fkesinin

kurbanlaridir.*®

Bu teori bazi durumlarda dogru olsa bile, her esprinin yirtic1 veya yikici

olmadigi goz oniinde bulunduruldugunda dogrulugunu kaybetmektedir.

2.2.2.Baskalariyla Alay Etmek I¢in Mizah

Henry Bergson’in “Laughter” adli makalesine gore, insanlari diisiiniilmeden
verilmis tepkiler i¢cinde yakaladigimizda ya da tasarlanmamis davraniglar1 diinya ile
carpisma halinde oldugunda giiliiyoruz. Giililyoruz, ¢ilinkii onlar1 rahatsiz bir halde
yakaliyoruz. En basit haliyle bir insanin bilingsizce yliriirken posta kutusuna toslamasi
gibi 6rneklerdir bunlar. Logan Murry, buna Austin Powers filminden bir sahneyi 6rnek
gosteriyor, filmin kahramani birinin yiizlindeki sivilceyi fark ediyor, yapmamak icin
harcadig biitlin ¢abalara ragmen gidip adamin yiiziindeki sivilceyi sikmadan edemiyor.
Bagka bir 6rnekte, Basil Fawlty ¢alisanlarin1 otelinde kalan Almanlara savas konusunu
acmamalari i¢in uyarmasina ragmen kendisi bu konuda onlardan daha basarili olamziyor.
Bu komedyenler kendi akli programlamalar1 ve bilingli akillariyla bulunduklar:
durumun i¢inden c¢ikamayan karakterleri gozler Oniine seriyor. Bu durum belki bu
kahramanlarin kisisel trajedileri olsa da onlar1 seyreden i¢in bir komedi unsuru haline

geliyor.*

2.2.3.Bir Tabuyu Gozler Oniine Sermek i¢in Mizah

Sigmund Freud’un 1905 yilinda yazdigi Jokes and Their Relation to The
Unconsious adli kitabinda daha oOnceleri ortaya ¢ikmasina izin verilmemis olan
bastirilmis malzemeden dogan “Giilme” ye deginiyor. Freud’a gore ¢ogunlukla daha
once s0ylenmemis bir seyl duymanin, daha da 6nemlisi sdylenmemesi gereken bir seyi

duymanin yarattig1 sok ile giiliiyoruz. Bir saka tabu olan bir seyi agiga ¢ikarmis oluyor.

3 Logan Murry, Be a Great Stand Up, Teach Yourself, London:2010, s.9

¥ Murray, .10



Kralin ¢iplak oldugunu isaret eden c¢ocuk gibi, komedyen goriinenin altindaki

goriinmeyeni, ¢ogunlukla sdylenmemis olani ortaya ¢ikariyor.

Freud’un ilgilendigi bir baska konu ise sakalarin paylasilmasinin neden
insanlara zevk verdigi ve duyduklar1 bir sakay1 yeni birine aktarmaktan nasil bir tatmin
duyduklartydi. Freud’a gore saka ozellikle ortak bir onyargi iizerinde sekillenmisse
(biitiin kaynanalarin canavar olduklari, biitiin Iskoglarin pinti olduklar1 gibi) insanlar

kirli kiigiik bir sirr1 paylasmaktan dogan agik bir zevk duyuyorlar.

Bu komedyen agisindan bir ikileme yol acar, seyirciye duymak istediklerini mi
verecektir? Yani seyircinin bakis a¢isina m1 hizmet edecektir? Yoksa onlara meydan mi

okuyacaktir? Bir komedyenin ne kadar halki costuran, ne kadar1 sanatgidir?™®

2.2.4.0yun Olarak Mizah

Arthur Koestler “The Act of Creation” adli kitabinda mizahin degerinin
insanlara iki farkli hat arasinda tek seferde diislinebilme imkani yaratmasinda gizli
oldugunu 6ne siiriiyor. Boylece saka bir oyuna doniisiiyor ve zihnin kaslarini ¢alistiran
bir egzersiz imkani yaratiyor. Saka diinyayla ilgili gibi goriinmese bile, komedyen,
genellikle yan yana gelmeyen birbirinden tamamen farkli iki temay1 yan yana koyarak,

olasiliklarla oynamais oluyor.

Koestler bunu, “Bir durumun ya da fikrin kendi iglerinde tutarli ama
birbirleriyle ¢atisan iki anlam ¢ercgevesi i¢inde algilanmasi” olarak tanimlar. Koestler,

giilme anin soyle aciklar:

Iki anlamim kesisme noktasi, sanki iki ayr1 dalga boyunda aym anda
titresmektedir. Bu alisilmadik durum siirerken kesisme noktasi bir tek
cagrisim alanina bagh degildir, iki cagrisim alanina birden baglidir,
yani iki c¢agrisimhidir... .hem duygunun hem de diisiincenin
dengesinin bozuldugu gecici bir denge durumu®

Koestler’a gore mizahin fonksiyonu insanlar1 en iyi yaptiklari seyi yapmaya

zorlamaktir; mizah diisiinmeye zorlar. Yarattigimiz her sanat {irlinii seyircinin yeni

> Murray, 5.11

18 Koestler, s.16



baglantilar kurmasini ya da bir seyi yeni bir yoldan gérmesini saglar. Beynimiz bu
birbirine benzemeyen objeleri bir araya getirdiginde bir kivilelm cakar ve “aha!”
dedigimiz o algilama ani yaratilmig olur. O algilama aninda giilme meydana gelir.

Giileriz, ¢iinkii iki farkli fikir arasinda mental bir bag kurmaya zorlaniriz.

Birgok yetigkin giinlilk yagsaminda ciddi bir yetigkin tavrini siirdiirerek yasar. Bu
bir iletisim aninda dinleyenin zihnini bulandirmamak adina fikrini belirli bir zamanda
acik ve oldugu gibi ifade etmeyi gerektirir. Buna karsilik komedyen, farkli davraniglar
kiyaslayarak ya da bir araya getirerek bir oyun alani yaratir. Bu seyirci i¢in de bir tatil,
bir 0zgiiliik alanidir. Seyirci ¢ogunlukla komedyenin agtig1 her hangi bir yola girmeye

hazirdir, tabii ki giildiigi siirece.”’

2.3. KOMEDININ KONUSU

L.J.Potts, “The Subject Matter of Comedy” adli makalesinde, tam anlamiyla
felsefik bir bakisla bakildiginda, her seyin komedinin konusu olabilecegini, fakat
komedinin bir fikir oldugu kadar bir gelenek oldugunu, komedi yazarma ve
okuyucusuna gore konu se¢iminin ve kurgunun sanatin soyut kavramlar1 kadar énemli
oldugunu soyler. Komedi yazar1 bir ideale degil, standarda yonelik insan davranisini
Olcen sosyal bir bakis sunar, bunu yaparken de kendi oranlama hissini harekete
gecirerek, anormal olan1 ortaya koyar. Potts’a gbre “nadir ama normal” olanla ilgilenen
trajedinin karsisinda komedi, “anormal ve olagan” olan ile ilgilenir. Komedi yazarinin
asil ilgilendigi insan davranmisinda neyin normal, neyin ise anormal oldugunu ayirt
etmektir. Potts, her komedi yazarinin bir bakis agisi olmasinin geregini vurgular,
acayipligi ortaya c¢ikarabilmek icin bir merkezden hareket etmek gerektigini soyler.
Biitiin bunlarin 1s18inda sunu su sonuca varilabilir ki, komedi diinyasi, anormal
karakterlerce tarif edilen realistik bir diinyadir. Komedide daima bir karikatiir eleman1
vardir, bu karikatiir, bireyin acayipligini vurgulamak i¢in tasarlanmistir. Neredeyse
normal olan bireyin bile az da olsa var olan zaaf ya da kusurlarinin alt1 ¢izilmistir.
Potter, “Belki de komedinin konusu onarilabilir ve yonetilebilir yanlishklar ve
uyusmaziliklar olarak tanimlanabilir” der. Buna 6rnek olarak da komedinin en favori

konularindan biri olan cinselligi gosterir. Potter’a gore, hayatin baska higbir alaninda bu

7 Murray, 5.12



kadar itis kakis ve ¢ekisme yoktur. Baska hi¢cbir yerde hepimiz birden anormal kabul
edilemeyiz diyor, ¢iinkii burada biitiin kadinlar biitiin erkeklere, biitlin erkekler de biitiin

kadinlara anormal gé')rl'inl'ir.l8

2.3.1.Siirpriz

Sankey’e goOre sadece seyircinin dikkatini ¢ekmenin degil genel olarak
komedinin gercek anahtarlarindan biri stirpriz. Siirpriz, ayn1 zamanda zekice ve akillica
kurulmus bir espri ile kotii bir espri arasindaki baslica ayirt edici 6zellik. Sankey’e gore,
akilli bir gozlem espri degildir. Anlatim tarzindaki zekice bir doniis de espri degildir.
Bir espri, ani, ¢ogunlukla ironik, derinlemesine bir bakistan ¢ok daha fazlasidir. Siirpriz,
giilmeyi yerden ylikselten enerjinin alev alma noktasi, fitilidir. Bir sakanin siirprizinin

giicli gogunlukla seyircinin giillmesinin baslangi¢c momentumunu belirler."

2.3.2.inandiricihk

Sankey, seyircinin bir komedyenin esprilerine inanmasinin, onun sahnedeki
karakterine inanmasi kadar dnemli oldugunu sOyliiyor. Bu “inanma” komedyenin
yaptig1 her espriye, gercekten ve tam olarak olmus bir sey gibi inanmasi1 degildir.
Seyirci komedyenin bazi seyleri abarttigin1 bilir ve inanmazhigini bir siireligine askiya
almanin seyircinin rolii oldugunu kabul eder. Bir esprinin inandirict olmasi iki sekilde
miimkiin olur. ilk olarak esprinin sahnedeki karakterle olan iliskisi inandirict olmalidir,

ikincisi, esprinin diinyayla iligkisi inandiric1 olmalidir.

2.3.3.Gerc¢ek

Komedide gergege dayali malzeme ikiye ayrilir, bilgilendirici ve duygusal
gercekler. Bilgilendirici malzeme, miisterek bilgilere dayalidir, duygusal malzeme ise
miisterek duygulara.20 Komedyen, insanlarin miisterek paylasimlarindan yola ¢ikar,

fiziksel ya da duygusal deneyimlerinden. Bu fiziksel ve duygusal deneyimleri

'8 Robert w. Corrigan, “The Subject Matter of Comedy”, Comedy, Meaning and Form iginde, San
Fransisco/ California:1965, s.202

19 Sankey, .25

2 Sankey, .26
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kanitlamasina gerek yoktur, genel kabul gérmiis gerceklerdir, ¢linkii ortak tecriibelerin
tirlinleridir. Clinkii insanlar uyurlar, yemek yerler, kosarlar, araba kullanirlar, camasir
yikarlar ve her insan i¢in farkli sekillerde olsa da ortak eylemler icinde olduklarini

bilirler.

2.3.4.Abartma

Gergek kadar, bir dereceye kadar yalan sdyleme, yani abartma da komedinin
anahtarlarindan biridir. Bir komedyen haftada bir kez camasir yikadigin1 sdylemek
yerine, bu isi on alt1 kez yaptigini soyler. Yalanin gozle gortintirliigl, sagmaligi, gergegi
cesurca catlamasi komediyi yaratir. Ilging olan, abartilan bir malzeme, gercek olanin
yankilanmasiyla olusmussa daha basarili oluyor. Ornegin bir haftada 16 kez ¢amasir
yikadigini sdyleyen bir komedyen, bahsettigi seyin “en azindan nasil hissettirdigi” ile
ilgili ortak bir diisiinceyi aktarmis oluyor, seyircinin siirekli yigilan kirli ¢amasirlar ile

kurdugu kisisel iliskiyle baglanti kurdugu noktada komedi olusuyor.21

2! Sankey, s. 27
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3.GULDURU SANATINDA ANLATICI-OYUNCULAR

Diinyanin hemen her yerinde bir halk gelenegi olarak yer bulan hikaye anlatma
sanat1 birgok kiiltiirde hareket ve taklitle i¢ ice geg¢mistir. Ilkel kabilelerden gelismis
toplumlara  kadar hikaye anlaticilarin  anlatimlarint  oyunla  destekleyerek
gerceklestirdigini bircok kaynakta gormek miimkiin. S6z gelimi, Kongo’da atesin
etrafinda toplanip hayvan hikayelerini anlatanlar, anlattiklarin1 ses ve hareketle
canlandirdiklart gibi, hikayeyi ve ig¢indeki kisileri canlandirabilmek i¢in ‘mimus’a yani
oyuna bagvururlar.”? Hindistan’daki ‘harikuta’ denilen hikdye anlaticilar1 kendilerini
cevrelemis olan seyirci Oniinde tiyatro hareketleri ile anlattiklarin1 oynayip
canlandirirlar®®.  Amerika’daki  Kizilderili kabilelerinin bir boliimiinde hikaye
oyunculukla desteklenerek anlatilir.”® Dramatik tiyatronun gelismesiyle Avrupa’da
Oonemini yitirmis olan hikaye anlaticilig1 dogu ve Asya kiiltlirlerinde daha yogun olarak
goriiliir. Yakin doguda, 6zellikle Islam iilkelerinde ¢ok cesitli sekillerde goriilen hikaye
anlaticilar1 Tirk kiiltiir geleneginde de 6nemli yer tutar. Buna karsilik 6zellikle Amerika
ve Ingiltere’de yayginlasmis olan ‘stand up’ veya ‘one man show’ diye adlandirilan

oyun tarzlari batinin modern hikaye anlaticilig1 olarak incelenebilir.

Bu boliimde, anlaticilikla oyunculugun i¢ ige gecerek gergeklestirildigi ve
hikayede gecen biitiin karakterlerin tek kisi tarafindan canlandirildig1 gosteri bigimlerini
ve anlatici-oyuncularin giildiirii sanatiyla olan iligkilerini dogudan ve batidan birer
ornek tizerinden incelenmistir. Farkli cografyalarda birbirinden farkli odaklanmalarla
ortaya ¢ikmis olsalar da, geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir kolu olan “meddahlik” ve
batinin “Stand Up” tarz1 tek kisilik gosteri tarzi bir¢ok noktada ortak malzemelerden

faydalanir.

?2 Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah Hikayeleri, Atatiirk Kiiltir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari,
Ankara:1997, 5.3

2 Nutku, s.2

24 Nutku, s.4
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3.1.MEDDAH

Tirk kiiltiir geleneginde meddahlar taklitler yaparak, hos hikayeler anlatarak,
anlattiklart  hikayelerdeki kisileri canlandirarak halki eglendiren sanatcilardir.
Meddahlar tek kisi olarak gergeklestirdikleri gosterilerinde, higcbir teknik arag gereg
kullanmadan, hikayelerinde adi gecen Kkarakterleri tek tek canlandiran anlatict

oyunculardir.

3.1.1.Meddahhgin Kaynagi ve Gelisimi

Meddah sozciigii “medhetmek” kokiinden gelmektedir; meddah, “medhedici”,
“oviicti” anlaminda kullanilir. Meddah kutsal kisileri, peygamberleri ve kahramanlari
ven bir sanatgidir.”® George Jacop, Tiirklerin meddahi gélge oyunu ve Nasrettin hoca
fikralar1 gibi Araplardan aldiklarini savunur. Peygamberi 6ven meddahlarin hicretten
itibaren var olduklar1 bilinmektedir. Oysa Tiirklerin Miisliimanlig1 kabul etmelerinden
once gerek samanligin gerekse toplum yapisinin etkisiyle hikayecileri ve hikaye anlatan
sanatcilart oldugu bilinmektedir. Gogebe Tiirk toplumunda hikayecilik gérevini listlenen
ozanlar, Islamiyet’in kabuliinden sonra asik adm almugslardir. Sazla hikdye anlatan
asiklarin yani sira sazsiz hikaye anlatan sanatcilar daha ¢ok meddahlik sanatini yiiriiten
kisilerdir. Tiirk meddahlar1 isminin kaynagint medhedici Arap meddahlarindan
almislarsa da, ele aldiklar1 konular bakimindan Arap meddahlarindan ayrilmistir. Tiirk
meddahlart kendi toplumlarinin kiiltlir birikimlerinden yola ¢ikmis ve giinliik konular1
gercekei bir bicimde ele almislardir. Bir yandan agiklar kusaktan kusaga etkinliklerini
gelistirirken, Obiir yandan meddahlar ve kissahanlar, halk kahvelerinden saraylara kadar
her sinifa yonelerek sevilen kisiler oldular. Meddahlarin hikayeleri, niikteleri, taklitleri
ve fikralar1 yiizyillar boyunca Tiirk toplumunun sanatsal yasaminin en canli kalan

kesimi olarak bugiinlere kadar geldi.”®

2 Nutku, s.11

% Nutku, s.18
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3.1.2.Meddahin Nitelikleri

Bu boliimde meddahlarin anlatici ve hikayeci nitelikleri yaninda oyuncu, metin

yazar1, mizahg¢1 ve yonetmen olarak, sanatina katkida bulunan 6zellikleri incelenmistir.

3.1.2.1 Oyuncu

Bizde meddahlik halk edebiyatindan ¢ok Tiirk halk tiyatrosunu ilgilendiren bir
alandir. Ciinkii seyirci dinleyici Oniinde c¢esitli hikdyelerin dramatizasyonunu yapan
meddah bir anlatic1 olmaktan ¢ikmis, daha ¢ok bir oyuncu durumuna girmistir. Aslinda
bu “oyunculuk” da onun sanatinin kaynaginda vardir. Meddah, dyle bir oyuncudur ki
hikayeyi her anlatista degisik yaratislara giderek ortaya ¢ikarir. Seyirci-dinleyici ile ¢ok
yakindan iligki kurdugundan, seyircinin gosterecegi tepkiye gore o anda dogaclamaya
giderek her anlatimda yeni bir yaratisa ve amaca yonelir. Halk kahvehanelerinden
saraylara dek her asamadaki kisileri ilgilendirmis olan bu sanatgilar tiyatro tarihimiz
icin 6nemli bir konudur. Tiirk meddahlari, anlattiklar1 hikayede gegen karakterleri tek
tek canlandirarak tek kisilik bir oyun sergileyen oyunculardi. Arap meddahi hikayelerini
ya manzum ya da uyakhh diizyazi ile getirirken Tirk meddahi hikdyeyi canl
konusmalar1 sive taklitleri ve dramatizasyonu ile giinliik yasayisin goriiniimii i¢inde
verir. O bir ses degistirme, anlatim ve mizah ustasidir. Murad Efendi meddahlarin
monodram (tek kisilik oyun) oynayan sanatgilar oldugunu soyledikten sonra,
“Istanbul’da bati anlaminda bir tiyatro oldugunu goriince gercekten sasirdim” diye
yazar. Koprilii, nedimlerin yalnizca hikayeler anlatan kimseler olmadigini, bunlarin
ayni zamanda ¢esitli giysilere biiriinerek degisik tipleri ve hayvanlar1 canlandirdiklarini
da yazar; hatta bu mukallit-kissahanlarin hikayeleri anlatmakla yetinmediklerini tipleri

ayaga kalkarak ayr1 ayr1 canlandirdiklarini da s6zlerine ekler”.?’

1830 yilinda Istanbul’da kahvehanede yasl bir meddahi seyreden Webster, bu
meddahin ayakta bir oraya bir buraya yiirliyerek mimik ve ses ¢esitlemeleriyle bir
hikaye anlattigini séyler. Walsh, gordiigli meddahlarin bir drami tek baslarina biitiin

karakterleri canlandirarak oynayabildiklerini yazar.

2" Nutku, .55
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Meddahin bir anlaticidan ¢ok bir oyuncuya yakin olusu elimize gegen birgok
belgede ortaya ¢ikiyor, XIX. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’a gelen ve bu kentte bir siire
kalan Walsh, meddahin, cesitli tipleri karikatiirlestirirken “hem hareketle, hem de
konusarak™ bu isi yaptigin1 belirtmektedir. Bu konuda meddah Aski iyi bir 6rnektir.
Aski’nin hikaye anlattig1 sirada, yaninda bir zenbili vardi ve bu zenbilin iginde g¢esitli
degisik basliklar bulunurdu; Ornegin Arap taklidinde basina bir kefiye, Karamanli® da
koca bir fes, Arnavut’ta yagli beyaz bir Vanli fes, Van’li Ermeni taklidinde islemeli Van
Ermeni takkesi, Kiirt’te kece kiilah1 Cerkes’te kalpak giyerdi. Bulundugu yer uygunsa
iskemlesinden kalkip oyunlarini da oynayarak seyircileri eglendirdigi icin ¢ok

tutulurdu.”?

Mustafa sekmen, meddah ve gosterisi adli kitabinda, meddahi “Tiyatro sanatinin

bir bedene indirgenmis halidir™®® diye tanimlar. Ve su sekilde tarif eder:

Meddah yonetmenlik ve yazarligi oyunculukla birlestirmis bir
sahne sanatgisi olarak sadece taklit yetenegine dayanmayan bunu diger sahne
sanatlar1 farkli estetik hareket disiplinleri ve miizikle birlestirmis sadece s6z
sOyleme ve ses ustaligi ile yetinmeyen bir sanatgidir. Oyunculugunun
belirleyici 6zelliklerinden biri seyirci ile kurdugu somut ve sahici iliskilerle
teatral bir yasant1 olusturmasi 6teki seyircinin tepkilerine ve ozelliklerine
gore ¢aga zaman ve ana gore gosteri mekadnina gore canlandirmasini
degistirmesi yani dogaclama yetenegidir.*

3.1.2.2. Mizahc¢t

Tiirk meddahmin gercek¢i bir mizah ustasi oldugu ¢ok sayida belge ve
kaynaktan desteklenmektedir. Tiirk meddahlarin mizaha yatkin zekasi yalnizca halk
arasinda etkinlik kazanmamis, padisah katinda bazi durumlarin diizeltilmesine

yarayacak gligte i3 gormiistiir. Buna bir 6rnek, Yildirnm Bayezit’in K6r Hasan adli

%8 Nutku, 5.56
» Mustafa Sekmen, Meddah ve Gésterisi, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir:2008, s.92

% Sekmen, s. 91
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musahibinin kadilar1 yakilmaktan kurtarmasidir.**Nutku, bu hikdyeden su sekilde

bahseder,

Bayezit, seriata aykir1 hareket ettiklerinden Otiirli bilginlere kizar
ve hepsini bir yere hapsettirir. Araya ¢ok sayida ricacilar girer ama padisah
bagislamaz. Onlar1 yaktirmak i¢in buyrugunu verir. O sirada Kér Hasan adli
meddah, metropolit kiligina biiriinerek padisahin huzuruna girer. Padisah
nedimini papaz kiliginda goriince giilmekten kirilir ve “Nedir bu kiyafetin
kafir?” diye sorar. Kor Hasan’ da, “Kafir iilkesine gitsem gerek. Bu kiyafette
gitmeyi uygun buldum” der. Padisah sorar: “Yakinda m1? Nereye, ne yana
gideceksin?” Kor Hasan: “Padisahim, isittim ki sekiz yiliz kadar yazari,
bilgini, bursa mollasini, seyhiilislami, fetva verme yetkisi olan fakihleri
ateste yakacakmissiniz. Fetva verecek ulema kalmadigina gore, elbette
Hiristiyan papazlarina ihtiyacimiz var. Elbette kirk elli papaz istemeye
kulunuzu gondereceksiniz. Bari kulunuzu bu kiyafette gonderiniz.
Bursa’miz1 kesislerle doldurup Kesis Dagini1 (Uludag) yine 6nceden oldugu
gibi  karartsinlar” deyince, padisah Kor Hasan’in  bu  sozlerini
yanitlayamamis. “Ya Hasan! Biiyiik dedelerimin ruhu i¢in tiimiinii zorbalik
ettikleri icin ateste yakacaktim. Ama senin giizel sozlerin igin hepsini
bagisladim” deyince, Kor Hasan parmak kaldirip Yildinm Bayezit
huzurunda iman tazeledi ve sonra: “Varayim kadilar1 da Miisliiman edeyim.
Bir daha zorbaliktan vazgegsinler. Zorbaliklarim siirdiiriirlerse kelleleri tas
dibinde ezilir” diyerek hapistekilere miijdeyi vermeye gider.

3.1.2.3.Gerg¢ekgi ve Gozlemci

Meddah, i¢inde buldugu yasami canlandiran gerg¢eke¢i bir hikayecidir. Bunu
yaparken de kendi halkinin mizahmi, duygularini, 6zlemlerini ve diisiincelerini dile
getirmede ustadir. O, hi¢ ¢ekinmeden, icinde bulundugu yasamin ¢irkinliklerinden de
s0z etmesini bilir. Tirk meddahinin bir 6zelligi toplum yasamindan kesitleri gercekei

bicimde dinleyici Oniine getirmesidir.

Biiyilkk ve usta meddahlarin iginde yasadiklari toplumu, cevrelerini ve
gordiikleri kisileri inceledikleri biliniyor. Onlarin inandiricilign ve gergekeiligi bir
acidan bu gozlerimden ileri gelir. Sokakta vapurda kahvede eglence yerlerinde cesitli
insanlari, hareketleri ve konusmalari ile inceleyen yazar, bir ¢esit fotograf ¢ekmekte ve

gordiiklerini bellegine yerlestirdikten sonra yetenegi ile bunlari bir bir yansilamaktadir.

31 Nutku, s.46
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Meddahin inceledigi olaylar ve kisiler bir hikaye konusunu ortaya ¢ikarabildigi
gibi, geleneksel hikayelerin yeni bastan sdylenmeleri ya da yeni bir bigimde dinleyiciye
aktarilmalar1 i¢in yararliydilar. O zaman bu hikayeler giincel bir renk kazaniyor ve

anlatildig1 donemin seyircisi igin daha ilgi ¢ekici olabiliyordu. 8

3.1.2.4.Yonetmen ve Yazar

Meddah, degisik kaynaklardan sectigi Oykiiyii ya da Oykiileri, seyirci Oniinde
nasil canlandiracagina ve nasil bir oynama bi¢imi ile sunacagina gore islemden gecirir.
Burada oyunculuk ve bunun yaninda yazarlik ve yonetmenlik islemi eszamanli olarak

birbirlerine gore yliriitiilmektedir.

Belirli bir meddah sahnesi bulunmadigindan her yere ve seyirci toplulugunun
ozelliklerine, tepkilerine gore Oykii, reji ve oynama bigimi degisiklige ugramaktadir. Bu
durumda &ykiiniin kurgusu, uzunlugu ve mesaji, yazar, yonetmen ve oyuncunun siirekli
degisiklik yapabildigi bir yapidaysa, dykii ya da baska bir deyisle eylem ezberlenmemis,
her gosteride degisebilen esnek bir kanava olarak 6grenilmesi gerekir. Onemli olan tek
basmma Oykii degil ayn1 zamanda yer, zaman ve seyircidir. Bunlarin birbirini

dengelemesini saglayan yazar, yonetmen ve oyuncu meddahtir.®

3.1.3.Seyirci ile Tliski
Meddah gosterisinin ayirict 6zelliklerinden birisi onun gdsteri boyunca seyirci
ile kurdugu somut iligki seyircinin varligin1 ozelliklerini ve tepkilerini gdsteriyi

degistiren, etkileyen bir olgu olarak ele alinmasiyla gergeklesir.

Diger bir seyirciyle iliski bigimi meddahin dogrudan seyirciye yonelmesi
onunla sdylesmesidir. Seyirciye dogrudan yonelme giris ya da bitis boliimlerinde
olabilecegi gibi canlandirmanin aralarinda da olabilmekteydi. Ya da zaten boyle bir
boliim agilabilmekte, yani giris sonrast agiklama boliimiinde, meddah seyirciye olay ya

da karakterlerle ilgili ayrintili bilgi verebilmekteydi.

%2 Nutku, s.54-55

% Sekmen, s. 58-59
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Seyircinin  oyuna dogrudan katilabilir olmasi, degisik bicimlerde
gerceklesmekteydi. Ornegin gosteri sirasinda meddaha seslenebiliyor, bagiriyor ya da

begenisini hareketlerle ifade edebiliyordu.

Temelde seyircisi ile kurulan somut iligkinin iki boyutu vardir. Bunlardan biri
seyircinin Oykiiniin niteligini anlatilisint degistirmesi, digeri mekansal olarak bu
mekanlarin kullanilisinda daire veya yarim daire formunda kendini gosteren yogun ve

yakin iligkidir.**

3.1.3.1.Doga¢lama

Meddah oyunculugunun en 6nemli 6zelligi dogaclama becerisidir. Cok farkli
mekanlarda, farkli insan topluluklarina degisik hikayeleri, canlandirarak seyirci ile iliski
icinde bir tiyatro yasantisi yaratan meddahin oyunculugunda basvurdugu dogaclama her
seyden onemlidir. Canlandirmasin seyirci ile birlikte yaratan ve aksesuarlara seyircinin
tepkilerin sekil veren meddahin dogaclama kabiliyeti eylemini tek basina sadece

oyunculuk becerisine dayanarak yapmasi agisindan dnemlidir.

Dogaclamasini belirleyen etkenler, seyircinin 6zellikleri ve tepkileri, mekanin

ozellikler, yakin zamanda ya da gosteri esnasinda olan olaylardir.

Meddah gosterisini zaman iginde gelistirdii i¢in goOsteriden gosteriye
degisiklikler yapar, kisisel 6zelliklerine gore sekil verir, ¢agin gilinlin 6nemli olaylarina
gosterisi sirasinda deginir, mekanin ve oradaki seyircilerin ozelliklerine goére o anda
dogaclamaya basvurur, seyircinin biri ya da bir kag¢inin 6zelliklerine gore oyununu

degistirebilir, seyircinin istek ve tepkilerine gore degisiklikler yapar.35

3.1.3.2.Yabancilastirma

Meddahin teknik ve tavrint birlestiren en Onemli 6zelliklerden biri, hikaye
sirasinda, olaym disina c¢ikarak cesitli bicimlerde bir uzaktan bakisi saglamaktir.
Meddahin anlattig1 hikayeye “yabancilagarak™ araya bir fikra ya da kisa bir hikaye,

cesitli aciklamalar ya da bir yemek tarifi sokusturmasi, o meddahin ustali§i oraninda

% Sekmen, s. 36-37

% Sekmen, s.45
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basarili ya da yavan olabilir. Meddah, birdenbire hikdyenin disina ¢ikarak anlattiklarini
elestirir bicimde olaya dinleyiciyi de yabancilastirirdi. Boyle bir 6érnege meddah Kiz
Ahmet’in anlattig1 Liileci Ahmet hikayesinde rastlariz. Meddah, Liileci’nin anlattig1 bir
fikraya besikteki bebegin bile hi hi diye giildiigiinii soyledikten sonra soyle siirdiiriir

sozlerini,

“Bu yalan bdyiicek ise ciizi ufaldalim. O vaktin dehrinde deveciler padisaha
arzuhal verirler. Soyle ki, aman efendim aziz basin igiin olsun su Liileci
Ahmet kulunuzu bu civardan ge¢menin menine ferman buyurun. Zira
develerimiz onu gordiik¢e giilerek yere ¢arpilmalarindan, komiirlerimiz toz
olup para etmez oluyorlar. Bunu dahi yazdim, ama evvelki yalandan bir fark
yok ise de yazmis bulundum okuyan ve dinleyen de cani isterse inansin, yani
zor ile degil bunlar, bir cilve-i siveden ibarettir. Gelelim Liileci’ye bakalim
ne yapacak?”*

Meddahin yabancilagtirma teknigini kullanmasinda cesitli yollar vardir. Bazen
hikdyeyi uygun bir yerde keser ve bir yemek tarifine girer. Ornegin Kiigiik Ali, diinya
giizeli adl1 hikayesinde, “Cilav’in nasil yapildigini, kag¢ saatte pistigini, pirincin tliriinii,
nasil pisirilip kotarildigini sirastyla anlatir.”’ Hikayenin belli bir yerinde bahsettigi bir

mekanin yol tarifini verir, ya da giinliik hayat ile ilgili pratik bilgiler verir.

3.1.4.Meddah Hikayelerinin Yapisal Ozellikleri

Meddah hikayelerinde kahramanlar genellikle Istanbul’un varlikli gevrelerindeki
kimselerdir. Bunlarin isleri giigleri mirasyedilik, ugarilik, eglencedir. Mutlu son, bir
baltaya sap olmak ya da varlikli bir kimseyle evlenmektir. Eglence ve ugarilik, pasa ve
bey konaklarinda geger. Temalar1 agisindan, bunlar, asiklarin sdyledikleri halk
hikayelerinden ayrilirlar. Halk hikayelerinde kahramanin aramaya ¢iktig1 ve bin bir
giicliikle elde ettigi sevgilisi seriivenlerin merkezindedir. Oysa meddah hikayelerinde
kadinla olan iliskiler capkinlik gibi yiizeyde olan, derine gitmeyen baglardir; halk
hikayelerinde genellikle goremedigimiz oglancilik meddah hikayelerinde yer alir. Bir
delikanl1 ile bir geng¢ kizin gercek sevgilerini konu eden bdliimler meddah hikayelerinde

cogu kez ikinci planda kalir.

% Nutku, .95

3" Nutku, s.61
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Istanbul meddah hikayelerinde cinsel iliskide bulunulmak istenen kadmnin
kocasimnin ya kadin ya erkek tarafindan oldiiriilmesi yine meddah hikayelerinin bir
Ozelligi olarak kabul edilir. Bu hikayelerde siddet vahset ve acimasizlik o kadar ¢oktur
ki bu havayr halk ozanlarmin soyledikleri hikadyelerde bulmak ¢ok zordur. Halk
hikayelerindeki mertlik, baglilik, o6zgecillik, yardimci olma durumlari meddah
hikayelerinin hemen hicbirinde goriilmez. Ozellikle XVIIIl. yy meddah senaryolarinin
diinyas1 herkesin kendi i¢in yasadigi baskasini hi¢ diisiinmeden yok ettigi acimasiz,
karanlik ve ahlakdis1 bir diinyadir. Bu diinyada ayakta durabilmek i¢in ¢ikarci, giiniin
adami, ikiyiizlii, dalkavuk, hirsiz ve mirasyedi olmak gerekir. Biitiin bunlar halk
hikayelerinin yabanci oldugu bir yasamdir. Bu nitelik, bir noktadan meddahlarin kendi
cevrelerine elestirel bir tavir almalarindan, asiklarin ise Anadolu yasaminin hiizniinii

dogrudan aktarmak gibi lirik bir tutumda olmalarindan ileri gelir.

Meddahin esin kaynagi daha ¢ok icinde yasadigi giincel olaylar olagan kisiler
ve paranin yon veren giicli ortaya ¢ikarir. Meddah fantezi diinyasina da uzanir ama bu
diinyaya uzandik¢a canliligini yitirir ve bir diis diinyasinin aldatmacasini gézler oniine
serer. Onun i¢in de masal mantig1 i¢cinde kandirict olan birtakim durumlar meddahin

anlatimi i¢inde giiliing denecek kadar sagma oluverir.®

3.2.STAND UP

Art arda gelen kisa sakalarin bir metin olusturmast ile kurulan Stand up
gosterileri, ozellikle Amerika ve Ingiltere’deki vodvil tiyatrolarinda ve miizikhollerde
sahneler arasindaki kisa zaman dilimlerinde bir anlaticinin esprilerle seyirciyi
eglendirmesi amaglanarak ortaya ¢ikmis, fakat daha sonralar1 geliserek baslh basina bir
gosteri tiirii haline gelmistir. ilerleyen yillarda giderek popiilerlesen bu gosteri tarzi,
artitk Amerika’da bazi {iniversitelerde basli basina bir ders konusu haline gelmis, stand
up lizerine dersler verilmeye baglanmis ve teknikleri hakkinda ¢ok sayida kitap

yazilmistir.

Joy Sankey’in tanimina gore, Stand up komedi ¢ogunlukla sahnede bir

mikrofon Oniinde yapilan, sanat¢inin metne dayali bir dizi kurmaca hikdye ya da

% Nutku, 5.96-97
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aciklamay1 sanki o anda kurgulanmis hissi yaratacak bigimde ve seyirciyi giildiirmek
amaciyla anlatmasina dayali bir performans c¢esididir. Sankey’in bir diger tanimi

“insanlart giildiirmek icin inanilabilir yalanlar sdylemektir. 39

3.2.1. Stand Up’in Dogusu ve Gelisimi

Amerika’da Stand Up’in tarihi popiiler tiyatronun bir formu olarak 19.yiizyilin
sonunda ortaya ¢ikan vodvil tiyatrolarma dayanir. Kokleri Yahudi tiyatrosuna dayanan
vodvil tiyatrolarinin ilki “Tony Pastor’s 14. Street Theatre” adi1 altinda New York’ta
1881 yilinda agilmustir.”® Bu vodvil tiyatrolarndan Buster Keaton, Charlie Chaplin,
Marx kardesler, Eddie Cantor, Bob Hope, Jack Benny ve Milton Berle gibi Amerika’nin
en inlii komedyenleri yetismistir.** Bu komedyenlerin bazilari komedyen sarkicilar,
bazilar1 ske¢ komedyenleri, bazilari dogrudan seyirciye hitap eden ve dogaglamalar
yapan, sonralart stand up olarak ortaya ¢ikacak olan yeni tarzin ilk Onciileri olan
monologculardir. 1920’lerin basina gelindiginde monologculugun yeni bir sekli
olusmaya baslar. ilerleyen yillarda sessiz sinemanin karsisinda kan kaybeden vodvil
tiyatrolarinin 1930’dan sonraki yillarda yavas yavas kapanmaya baslamasiyla, stand up
komedyenlerine nesli tiikenmekte olan tiirler goziiyle bakilmaya baslansa da, bu tarz
gosteri tarzi barlara, striptiz kuliiplerine, kafelelere tasinmaya baslar ve hayatini
stirdiiriir. 1953 yilinda geng komedyen Mort Sahl’in San Fransisco’da “Hungry 1” adli
kuliipte yaptig1 gosteri devrim niteligindedir. Tamamen giindelik kostiimlerle sahneye
cikar ve gosterisi sadece geng ve hippi topluluga hitap eder. Bu ¢ikis, Shelly Berman,
Phyllis Diller ve Woody Allen gibi bir¢ok gen¢ komedyenin ortaya ¢ikmasina sebep
olur. 1962 yilinda diinyanin ilk komedi kuliibii “Sheepshead Bay” adiyla New York’ta
acilir. 1980’lere gelindiginde ise Amerika’daki komedi kuliiplerinin sayisinda biiytik bir

patlama yasanmaktadir. 42

¥ Sankey, 5.3
‘0 Double, s.20
“I Double, s.22

“2 Double, 5.28
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Ingiltere’de stand up komedinin ©6nciil versiyonlar, kesin bir sekilde
bilinmemekle birlikte Amerika ile yaklasik ayn1 zamanlarda, belki de 6nce ortaya cikar.
Bilinen ilk miizik hol 1852 yilinda “Canterbury Hall”” adiyla Charles Morton tarafindan
acilir. Ingiltere’deki miizik hollerde, sahneler degistiginde veya orkestra sustuguna
ortaya ¢ikan komedyenler, seyirciyi eglendirmek igin komik anekdotlar anlatirlardi.
Amerika’da 1960’larin basinda ag1lan komedi kuliiplerine karsilik, ingiltere’de stand up
tek basina bir form olarak miizik hollerden o kadar ¢abuk ayrilamamus, Ingiltere’deki ilk

“stand up kuliibii” Amerika’dan on yedi yil sonra 1979 da “The Comedy Store” adiyla

agzllmls‘ur.43

3.2.2. Karakter-Persona

Stand up performansinda komedyenin sahne karakterinin kritik bir 6nemi vardir.
Sahne karakteri komedyenin sahnedeki malzemesine bir baglam kazandirir, seyircinin
bu malzemeyi 6zdeslestirecegi bir sey sunar ve bu sayede seyirci bir komedyeni diger

bir komedyenden ayirr.**

Sankey’e gore sahne karakteri komedyenin esprilerine anlam katan ve bir
baglam kazandirarak bir perspektiften yansimalarimi saglayan sihirli bir tutkaldir.
Sanat¢inin sahnedeki karakteri ya da personasi, sozlii malzemesiyle ve seyircisiyle

siirekli iliskide kalmasini saglar.*

Sahne karakterini bir karakter spektrumunda incelersek, spektrumun bir ucunda
‘karakter komedyenleri’ vardir. Komedyen ve biiriindiigii karakterler arasinda belirgin
bir sinir bulunur. Double, bu tiir komedyenlere 6rnek olarak Steve Coogan’1 gosterir,
alkolik eski bir futbolcu olan Paul Calf, Paul’iin hafifmesrep kiz kardesi Pauline Calf,
berbat bir komedyen olan Duncan Thicket ve iiniformali glivenlik gorevlisi Ernest,

Coogan’in karakterleri arasindadir. Performans¢i ve yansittigi karakterler kostiim

“3 Double, 5.38
“ Double, 5.59

** Sankey, s.51
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peruklar makyaj ve verilen farkli isimler sayesinde keskin bir sekilde ayrilir. Boyle bir

durumda karakter ve performansc1 arasindaki fark sok edici boyutta olabilir.*®

Bazi durumlarda performansgi ve abartili bir karakter ortaya koymasina
ragmen, kendisi ve sahne karakteri arasindaki ayrim ¢ok net degildir. Joan Rivers ve
Jenny Eclair gibi komedyenler, abartili kiyafetler ve sahne isimleri kullanmalarina
ragmen biitiin bunlar1 sahne disinda da kullanirlar. Rivers, sahnedeki karakterini kendi
lizerine giydigi parti elbisesi olarak tanimlar. Milton Jones karakter spektrumunun tam
ortasinda duran komedyenlerden bir digeridir, Jones un sahnedeki goriiniisii akla yatkin

olmakla birlikte sagirticidir.*’

Spektrumun diger bir ucunda ise performans siirecinden etkilenmemis 6zgiin
haliyle, tamamen birinci kisi olarak dogrudan seyirciyle temas kuran komedyen
bulunur. Performans¢i yalin olarak kendini ortaya koyarak performansi gergeklestirir.
Komedyen Tony Allen’a gore dykiicli komedyen sahneye kismen ¢iplak olarak ¢ikar ve
seyirciye dogrudan birinci agizdan hitap eder. Amerikali yazar David Marc’ a gore
Stand up komedyeni, oykiisel dramanin bi¢imsel maskesinin himayesi altina girmez,
sarki, dans ya da “performansg1” ve “performansin kendisi” arasinda bir mesafe yaratan
baska bir araci bigimsel yapit kullanmaz. Bazi tuhaf fiziksel 6zellikler ya da kisisel
yeteneklerini gereksiz yere sergilemeksizin, sanat ve yasam arasindaki belirgin ayrimin

likstinden kaginarak, seyirciye “yalin kendisi” olarak hitap eder.*®

Her ne kadar kurgulanmis farkli karakterlerden komedyenin ¢iplak kendisine
kadar sahne karakterleri farkliliklar gosterse de gercek ve kurgusal kimliklerin zaman

zaman i¢ ice gectigi goriliir.

Milton Jones’a gore iki tip komedyen vardir, sahne arkasinda da sahnedeki aym
kisiyi yansitanlar ve sahnede sahne arkasindakinden tamamen farkli kisilikte olanlar.

Sahnede tamamen kendileri olarak var olanlar bile aslinda kendi kisiliklerinin

6 Double, 5.73
“"Double, s.74

8 Double, 5.76
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yiikseltilmis halleriyle bulunurlar. Sahnedeki kisi kendilerinin daha fiyakali bir

par(;alsldlr.49

Abartil1 sahne karakterleri icinde komedyenin yalin hallerini bulabilecegimiz
gibi, sahneye yalin kendisi olarak ¢ikan komedyenin performansinda da abartili uglara
siklikla rastlariz. Komedyen mark Thomas sahnedeki karakterinin sadece abartiyla
aciklanamayacagini bunun yaptigi se¢imlerle ilgili oldugunu séyliiyor. Thomas, kendi
stkict uglarimi ¢ikariyorum, ilging olan taraflarimi daha belirgin hale getiriyorum,
boylece sahnedeki karakterim benim daha biiyiik bir versiyonum haline geliyor” diye

agzlkhyor.50

3.2.2.1. Anlik Karakter

Stand up performanslarinda birgcok komedyen hikayeyi daha canli kilmak igin
anlik karakterler kullanir. Basina gelen bir olay1, kurguladig bir fantastik sahneyi veya
bir anekdotu seyircinin goziinde daha gergek¢i kilmak igin bahsettigi karakterleri
canlandirir. Bu tiir oyunculuk, hikdyeci ile karakter arasindaki anlik gecislerle, anlik ses
degisimleri, durus ve mimiklerle saglanir. Gerekirse hayvanlar ve objeler bile
canlandirilabilir. Birgok komedyenin gosterilerinde kullandig1 bu teknige cesitli isimler
de verilmistir, 6rnegin Amerikali komedyen Judy Carter “Mimicking” (taklit etme),
Tony Allen “Snapshot Characterization” (sipsak karakterize etme), Oliver Double,

“Instant Character” (anlik karakter) adini verir.”*

The Street Scene adli klasik eserinde Brecht, bir trafik kazasinin gorgii
taniklarin, gordiiklerini daha agik anlatabilmek i¢in nasil canlandirdiklarini tartisir ve
bunu epik tiyatro i¢in bir “temel model” olarak kabul eder.> Epik unsurlardan sik¢a
faydalanan gelenek Tiirk tiyatrosunda meddahlarin da gosterileri sirasinda anlik
karakterlerden yararlandiklarini biliyoruz. Oral, meddah isimli derlemelerden olusan

kitabinda bu konudan sdyle bahseder:

“ Double, s.77
% Double, .80
! Double, 5.217

52 Double, 5.218
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Meddah, anlattigi olaym nasil bir yerde gectigini, yasattigi
sahislarin seklini ve semalini tarif etmeye mecbur oldugu gibi, yliziinii
gbziinli burusturarak, bir takim tavirlar takinarak sozlerini canlandirmaya,
sesi ile de temsil ettigi sahsin sivesini taklit ederek, sozlerine gercek ifadeyi
vermeye mecburdu®.

3.2.3. Seyirei ile ligki

Bir stand up gosterisini seyirci faktoriinden ayr1 diisinmek miimkiin degildir.
Oliver Double, “seyircisiz bir stand up komedisi yarim olarak orvadadir” der.®* Ciinkii
bir stand up gosterisinde ortaya konulan sey bir monolog degil, diyalogdur. Double,
bunu komedyen Rhys Darby’nin sozleri ile agiklar; Darby’e gore, komedyen bir
biitiiniin  enerjisinin parcasidir, ortaya ¢ikar ve sistemi ¢alistirir. Seyirci ve
performansc¢i arasinda bir elektrik, bir enerji degisimi s6z konusudur. Bu enerji iki
yonliidiir. Ciinkii seyircinin komedyene ihtiyaci oldugu kadar, komedyenin de seyirciye
ihtiyact vardir. Enerji, komik sozler, tavirlar ve mimikler halinde komedyenden
seyirciye dogru akarken, giilme, alkis ya da sozlii miidahale halinde seyirciden sahneye
aktarilir. Seyirci komedyenden aldigi enerjiyi, tepkileriyle komedyene geri verir.
Komedyen bu enerjiyi seyirciden almak zorundadir, yoksa yakitsiz kalir. Performansgi

tecriibe kazandikca, seyirciden aldig1 enerjiyi daha iyi yonetmeye baglar.

Double, bunu komedyen Dave Gorman’in su sozleriyle 6rnekler, “Yapilan sey
kelimeleri belli bir swrayla soylemek degil, seyirciyle oynamaktir” Her ne kadar
performansg1 ve seyirci arasinda olusan enerjiyi yonetmek zor olsa da, bu stand up
komedinin basta gelen belirleyici 6zelliklerinden birisidir. Dogrudan iletisim
komedyenin sistemi baslatmasini, elektrik olusturmasini, biitiin salon i¢in bir
aydinlatma biyeli haline gelmesini saglar. Stand up komedide dramatik oyunlarda
oldugu gibi bir dordiincii duvar yoktur, Double, stand up performansinin birgok oyuncu

i¢in g6z korkutucu olmasini da buna baghyor.55

% Unver Oral, Meddah Kitabi, Calis Ofset, Istanbul:2003, s.26
% Double, 5.106
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Bunun yaninda, sadece komedyenin yetenegi salonun enerjisini yonetmek icin
yeterli degildir. Double, stand up gosterisinin gerceklestigi kosullarin da etkili oldugunu
vurgular. Saat yedide baglayan bir gdsteri gece yarisi gergeklesen bir gosteriye oranla
daha formal ve korunakli, cuma aksamui is stresinden ¢ikmis daha heyecanli bir seyirci
grubuna gore, cumartesi giinkii seyirci daha sakin olacaktir diyerek bunu 6rnekliyor.
Bunun yaninda bir barda, bir tiyatroda veya acik bir alanda olan gosterilerin de

birbirinden daha farkli bir enerji yaratacagini belirtiyor.

3.2.3.1.Korku Faktorii

Stand up tarzi komedinin karanlik bir korku ve diismanlik damari mevcuttur.
Komedyen, seyircinin reddetme ve yargilama becerisinden korkmaya meyillidir.
Seyirciye konusmak genel bir korku yaratir ve bu yiizden bir sahne performansi olarak
da Stand up korkulan bir daldir. Fakat aynanin diger tarafina bakildiginda seyirci de
komedyenden korkar. Bir¢ok seyircinin salonun komedyen tarafindan gozle secilen bir

noktasina oturmak istememesi bundan kaynaklanir. %6

3.2.3.2.Gozlemsel Giildiirii

Bir¢cok komedyen gosterisini paylagsmak iizerine kurar; Paylagilan ortak duygular
ve ortak deneyimler, seyircide bir topluluk hissi uyandirir, zaten komedyenin de amaci

budur®’.

Stand up komedinin neredeyse en c¢ok kullanilan ve en popiiler formu olan
gozlemsel giildiiride konular giinliik hayatin anlik detaylari, tuhafliklar1 {izerine
kurulur. Komedyen giindelik meselelerden bahsederek seyirciyle ortak bir paydada
bulusur ve bu sekilde seyirciyle daha kolay ve hizli sekilde iliski kurar. Fakat bu
herkesin fark ettigi seyleri daha komik hale getirmekten ¢ok daha fazlasidir, seyirci
giindelik olagan seyleri yepyeni bir perspektiften goriir, komedyenin goziinden.
Komedyen giinliik hayatin tutarsizliklarini seyircinin dniine koyar ve bir nevi “sunu fark

etmis miydiniz?” der. Seyircinin giilmesi “evet” anlamina gelir. Bu tipki komedyenin

% Double, s.116

57 Double, s.116
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her bir seyircinin kafasinin igine girmesi ve ona hayatin basit gergeklerini hakkinda

yorumlarini aktarmasina benzer, “gercek” komiktir.

Sankey, “Bir¢ok komedyen biiyiite¢, ¢cok azi da teleskoptur” der. Go6zlemsel
giildiiriide, komedyen bircok insanin iligski kurabilecegi giinliikk bir deneyimini alip i¢
goriisiiyle icine mizah katar. Komedyen anlik yasamlarimizin biiyiiteci olur ve bize
neler gordiigiini sOyler. Bunun yaninda az da olsa bir kistm komedyen, malzemesini
ortak deneyimlere dayandirmayip, baska bir diinya kurarak - buna onun hayal giicii
denebilir- kendi kisisel deneyimlerinden bahseder. Bu sekilde komedyen bir teleskop
gibi davranir ve yabanci uzak bir diinyay1 incelemeye alir. Sankey’e gore iki yaklagim
da hiiner ve adanmislik gerektirse de, biiylite¢ tutan bir komedyenin malzemesi
dogrudan seyircinin kendi yasam deneyimleriyle iliski kuruyor ve benmerkezci, bencil
dogasina hitap ediyor. Ayni zamanda bu ortak deneyimler komedyenin kendi anlik
yasam deneyimlerinden ortaya ¢iktig1 i¢in, komedyenin bunlari hayata gecgirmesi daha
kolay oluyor. Buna karsilik teleskop tipi bir yaklasimi tercih eden komedyen, seyircinin
daha 6nce goziiyle géormedigi durumlardan bahsettigi i¢in, seyircinin hatiralarina degil,
hayal giicline hitap ediyor. Bu durumda komedyen kendi deneyimlerinden yola
cikamadigindan, ilk basta kendi hayal giicline dayanmasi, daha sonra olusturdugu
malzemeyi seyircinin hayal giicline sunmas1 gerekiyor. Sonucta her iki yaklasim da
kendi giizelligini tasir. Bir biiyiite¢ olarak komedyen seyircinin etrafindaki diinyanin
mizahimin farkina varmasii saglamakla kalmaz, sihirli bir sekilde aslinda ortak olan
kisisel deneyimlerimizin ne kadar genis oldugunu gozler oniine sererek, bir birliktelik
duygusu yaratmis olur. Bunun yani sira, bir teleskop olarak komedyen, hayal giiclimiizii
zorlayarak, gordiiglimiiz seylerin nasil olduklarina degil, nasil olmadiklarma dikkat

ceker ve aslinda nasil olabileceklerini hayal etmemizi saglar.59

% Mike Bent, The Everything Guide to Comedy Writing, Adamsmedia, Avon/USA:2009, s.128

> Sankey, s.54
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3.2.3.3.8imdi ve Burada

Bagka bir yerde ve bagka bir zamanda gecen bir¢ok dramatik oyundan farkli
olarak, stand up tarzi bir gosterisi, gosteri aninda bulunulan yer ve zamanda geger.
Gosterinin dili, simdiki zaman gore olusturulur. Gegmis zamanda gegen bir hikaye
anlatilirken dahi simdiki zamanda olmus gibi, ya da miimkiin olan en yakin ge¢miste
olmus gibi anlatilir ve mutlaka anlatilan anla baglanti kurulur. Double’a gore stand up
komedyenin “simdi ve burada” y1 vurgulamak iizere yazili olmayan bir kontrati vardir.
Eger gosteri aninda beklenmeyen bir olay vuku bulmus ise gosteriyi sabote eden birisi,
diisen bir bardak, calan bir telefon, gosteriyi yapan ona tepki vermek zorundadir.
Cogunlukla oyunun metni o an sahnede yaziliyormusgasina oynanir, gosterinin
tamamen kendiliginden ve o anda meydana geldigi hissi verilir. Milton Jones’a gore
performansi gergeklestiren kisi o anda gosteride yeri olmayan bir gelismeye aninda

tepki vermezse, inandiriciligin kaybe:de:r.60

Komedyen oyunun simdi ve burada gerceklestigine seyircinin dikkatini
cekmek i¢in zaman zaman “yabancilastirma” tekniklerine bagvurur. Seyirciye anlattigi
konunun disinda sorular sorar, o an orada olan bir seye dikkat ceker ve ¢ogunlukla
seyircinin dikkatini kendi performans siirecine g¢ekerek, ne yaptigimi seyircinin fark

etmesini saglar. Double, “Brecht buna “gésterdigini, gostermek” derdi” diyor.*!

Yapilan hatalara bile seyircinin dikkati cekilerek oyun malzemesi haline
getirilebilir. Komedyen Eddie Izzard’m, bekledigi tepkiyi alamadifi esprilerin
iistesinden gelebilmek icin standart bir teknigi vardi, bir eli bir not defteri olur, diger
eliyle yaziyormus gibi yapar, yaptigi yanlisi not etmeyi oynar ve yazdiglr seyi
seslendirirdi; ‘Daha komik olmaliydi’. Hatta daha da ileri giderek, ‘neden parmaklarima

yaziyorum?’ diye sorar, seyircinin dikkatini o an yaptig1 seyin sagmaligina da (;ekerdi.62

% Double, 5.174
%1 Double, 5.175

%2 Double, 5.176
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3.2.3.4.Dogaclama-Yalanci Dogaglama

Neredeyse biitiin stand up gosterilerinde komedyen, bir Onceki gosteride
sOyledigi birgok seyi, belki yiizlerce sefer sdylemis olmasina ragmen, seyirciye o an
orada aklma gelmis gibi sunar. Onceden planlanmis olanin dogaglama kiligina
girmesiyle, sanki komedyenin zihninden o an anda fiskirmis ve o anin enerjisiyle ortaya
cikmis goriintiisii verilmesi, neredeyse stand up gosterisinin belirgin bir kuralidir. Ellen
Deneres, stand up’in biitiin sirr1 seyircinin gercekten tamamen yeni bir sey izledigini
diisiinmesidir, diyor.63 Bunun yani sira bircok komedyen bunun hilekarlik oldugunu

diisiinerek, bir sekilde seyirciye yaptigi seylerin planlamig oldugunu belli ediyor.

Planlanmig hareketlerin dogaclamaymis gibi sunulmasi yaninda, gosterinin bir
kisminda komedyenlerin gergekten dogaclama yaptigi gergegini de goz ardi etmemek
gerekir. Bir stand up gosterisinin ne kadar1 planlanmis, ne kadarinin dogaclama oldugu
komedyenden komedyene degisir. Ornegin Woody Allen “bir tek heceyi bile
dogaglamadigini™® sdyler. Double’a gore énceden planlanmis olanin giivenli alanini
terk etmek, Ogrenilmesi zor ve deneyimle gelen bir sey. Harry Hill gibi seyirciyle
kurmas1 muhtemel diyaloglar1 bile dnceden tasarlayan performanscilarin yani sira®,
dogaclamay1 gosterisinin merkezine oturtan komedyenler de var. Double, dogaglama
merkezli performans sergileyen biri olarak, Jonathan Winters’t gosterir. Winters,
gosterisini seyircisiyle birlikte olusturan bir komedyendir, seyirciden gelen sorular ve
istekler dogrultusunda sahneler olusturur. Buna ragmen Winters’in gosterisi tamamen
saf, Ozglir bir form degildir. Ciinkii Ornegin, soru-dogacglama iligkisi gosteriye
otomatikman bir striikktiir ve ritm kazandirir. Bunun yani sira komedyenin bircogunu
seyircinin de bildigi genis bir karakter ve ses efekti repertuari vardir. Gosteride bu

karakterlerin istenen durumlardaki halleri ortaya konulur.®

% Double, 5.179
% Double, 5.179
% Double, 5.182

% Double, 5.186-187
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3.2.4. Teknik Ve Tavir

Basit¢e tanimlamak gerekirse bir stand up performansgisinin tavri, performansin
“nasil?” kismudir.®” Séyledigi bir seyi “nasil sdyledigi” en az soylediklerinin igerigi
kadar 6nemlidir. Tavir sadece sOyledikleri ve yaptiklar ile degil, sdylemedikleri ve
yapmadiklariyla da ilgilidir. Soyledigi bir climleyi yiiksek bir tonda baglatip al¢ak bir
tonda bitirmesi, fikir yerine bir soru ciimlesi segmesi, bir seyi bagirarak ya da
fisildayarak sdylemesi, sinirli veya sakin, hizli veya yavas konusmasi, anlattig1 seye
kars1 sergiledigi ruh hali gibi birgok se¢ilmis davranig, komedyenin tavrini meydana
getirir. Bir komedyenin tavri onun kisisel becerileri ve se¢imleri ile ilgilidir. Tavir, bir
espriyi olusturan kelimelerin yaninda analiz edilmesi zor, kolayca goze carpmayan,

hemen fark edilmeyen bir seydir.

3.2.5. Zamanlama

Bir stand up performansc¢isinin tavri neyi nasil soyledigi ise zamanlamasi “ne
zaman?” s(iyle:digi“g,idir.68 Zamanlama tam olarak tarif edilmesi miimkiin olmayan bir sey
olsa da, zamanlama konusunda usta olan komedyenler genellikle bir ritm iginde
konusan, sesleri ve sessizlikleri harika bigimde harmanlayan ve sadece dinlenebilir
sekilde degil etkili sekilde konusan kisilerdir. Oyle ki, zamanlamalari, giildiiriir.
Konugma ritmindeki istikrar ya da istikrarsizliklar anlattiklar1 seyi daha komik hale
getirir. Sadece belirlenmis ritm degil belirlenmis ritmin beklenmeyen varyasyonlar

konusmada siirpriz bir etki yaratir.

Double’a gore harika komedinin sirr1 beklemek, yani zamanlamadir. Napier’e
gbére zamanlama, “en ¢ok yanls kullanilan ve en ¢ok yanhs anlasilan terimdir.” Ona
gore zamanlama, seyircinin tepkisini konusmanin i¢ine dahil edebilmek, bir dahaki

giilme gelene kadar beklemek- ki bu giilmenin veya alkisin tam da azalmaya basladig

%7 Sankey, .75

% Sankey, .85
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andir-ve soziine devam etmektir. Diger taraftan da iki giilme arasinda biiyiik bir bosluk

bulunmayacak sekilde bir beklemedir bu.®®

3.2.6. Bir Stand Up Komedyenin Malzemesi

Gosterisini anlattifi hikdyeyi canlandirarak gergeklestiren meddahtan farkl
olarak stand up komedyenleri dogrudan hikdye anlatmaktan kaginirlar. Bir stand up
metni genellikle bir degisik ve birbiriyle baglantisiz konulardan ve ele aldig1 konularla
ilgili olarak ince ince hesaplanarak yazilmis sakalarin bir araya gelmesinden olusur.
Ciinkii birgok stand up performansc¢isinin asil odaklandigi sey seyirciyi giildiirmektir.
Komedyenin gozleminden dogan her sey stand up metninin malzemesi olabilir, fakat
seyirciye hitap edip etmemesi onemlidir. Sankey’e gore, seyircinin ¢ok fazla giildiigii
veya derin bir sessizlikle karsilik verdigi espriler arasindaki fark, yazilan ve oynanan
malzemenin niteligi kadar seyirciyi ne kadar ilgilendirdigi ile de baglantilidir.”® Bunun
yani sira Sankey, komedyenin bir saka yazarken bir baskasinin basma gelmis bir
olaydan ziyade kendi deneyimlerinden yola ¢ikmasinin daha etkili oldugunu soyler.”
Bu goriise komedyen Judy Carter da katilir. Judy Carter’a gore modern komedi kisisel
komedidir. Komedyenin kisisel malzemesi, kendi fiziksel 6zellikleri, kendi evliligi,
kendi aligkanliklar1 kendisinden dogan her sey komedi malzemesi olabilir. Komedyenin
malzemesi ne kadar samimi olursa o kadar ilging olacaktir. Carter, “insanlar,
baskalarimin kalp agrilarina giilmeyi seviyor, nedenini bilmiyorum, belki de kendi
baslarina gelmedigi icin seviniyorlar” diyerek bu tezini daha da ileri bir noktaya tasir.
Ona gore, seyirciler, bir insanin sorunlarini ve sorunlariyla bas edemeyisini ilging

buluyor. Hayatin ne kadar icler acis1 ise gosterin o kadar giizel oluyor.72

% Double, 5.200
% Sankey, .18
! Sankey, s.37

"2Judy Carter, Stand Up Comedy, The Book, Delta, New York:1989, s.4-5
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4. UYGULAMA

Uygulama boliimii tek kisilik bir oyun metni olusturmak ve sahnelemek
amaciyla es zamanla olarak yapilmis olan yazim ve sahne caligmalarini igerir.
Baslangicta serbest sahne ¢alismalariyla baslayan bu egzersizler ve birbirinden bagimsiz
olarak sadece “komik olani arastirma” seklinde ilerleyen yazim ¢aligmalari, oyun metni
olusturma siirecinde i¢ ice gecerek ve birbirini degistirip dontstlirerek ilerlemistir.
Metinlerin sahneye taginmasi ve metinden yola ¢ikarak oyun sahneleri yaratilmasinin
yaninda, serbest sahne caligsmalarinda yapilan dogaglamalardan dogan sahneler metin
hale getirilmistir. Asagida sahne uygulamalari, yazim egzersizleri ve metin olusturma
calismalar1 basliklar1 altinda ayrilmis olan boliimler bu ¢alisma siirecini analiz

etmektedir.

4.1. SAHNE UYGULAMALARI

Baslangicta, iizerinden hareket edebilecegim bir metin olmamasindan Otiirii
sahne tizerinde serbest calismalarla basladim. Oyuncunun bir kelime nesne ya da
kendisinden hareketle zihinsel bir yolculuga ¢ikarak sahne iizerinde “metin olusturma”

becerisinin gelismesini amagladim.

4.1.1.Farkh Nesnelerle Sozlii ve Sozsiiz Doga¢lama:

Bu c¢alismalarda nesnenin fiziksel 6zelliklerinin ¢agristirdigi nesne, durum ve
iliskilere sicrama yapilir. Nesne oyuncuyu, oyuncu nesneyi doniistiirerek ilerler.

Cagrisimlarin en u¢ noktalara taginmasi hedeflenir

Sahnede birkag birbiriyle ilgisiz nesne vardir. Utii, pet sise, sandalye, bez
parcast, Utli masasi, el feneri... Bu nesnelerin hepsi, biri veya birkagi ile sozlii ve s6zsiiz
dogaglamalar yaparak sahneler olusturmaya calistim. Baglangi¢ ¢alismasi olarak farkli
nesnelerin hepsinin birbiriyle iliskilendirilmesi ve ortak bir hikdyede bulusturulmasi
tizerine kuruldu. Daha sonra sahnedeki malzemelerin sayis1 azaltilarak ayni calisma

birkag sefer yapildi. Bu c¢alisma sonucunda vardigim noktada, oyuncuya yardimci
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olmasi beklenen referans noktalarinin sayist azaltildiginda, her bir nesne ile kurdugum
birebir iliski ve o nesneden veya cagrisimlarindan yola ¢ikarak olusturdugum hikaye
daha detayl1 ve dolayisiyla daha inandirici hale geldi. Sonunda giderek nesnelerin sayisi

azaltildiginda kurulan sahneler daha ger¢ek sahneler olmaya bagladi.

4.1.2.Tek Bir Nesne fle Sozlii ve Sézsiiz Dogaclama:

Bu sefer diger nesneler vazgecerek, kendime tek bir nesne sectim, bir pet sise.
Bilinen ve okullarda ¢ok uygulanan dogaglama caligmalarinda da oldugu gibi pet
sisenin oyuncunun algisinda yarattig1 gorsel ve kavramsal ¢agrisimlardan yararlanarak,
farkli objeler ve farkli iliski bicimleri yaratmaya c¢alistim. Bu calisma esnasinda pet
siseyi bir obje olarak yaklagtigim birka¢ ¢alisma, daha 6nceki ¢ok nesneli ¢aligmalardan
farkli olarak daha kisitli bir malzemeye daha yakindan yaklagmami sagladig i¢cin daha
zorlayici bir ¢aligmaydi. Ciinkii hayal giiciiniin tikandig1 yerde baska bir malzemenin
getirdigi cagrisima yonelip ani Oykii degisikleri yamama engel oldu. Fakat bir siire
sonra, tek bir nesne ile ilgili ortaya ¢ikan anlar daha detayli ve daha gercek, dolayisiyla
daha inandiric1 sahneler haline geldi. Ayni pet siseyle bir siire sahnede oyun yaratmak
zorunda kalinca, sasirtict bir sekilde pet sise bir objeden ¢ok bir karakter haline geldi ve
bir ara¢ olmaktan ¢ikarak oyun arkadasi yerine gecti. Bu sekilde pet sise ve oyuncunun
iliskisi karikatiirize sahneler olusturdu ve baslangigta planlanmamis bir sekilde komik
sahneler ortaya ¢ikti. Pet sise gercekten de her etkiye bir tepkiyle karsilik verdi, bu onun
maddesel yapisinin bir geregiydi, fakat sahnede onu nasil gordiigiiniiz ile ilgili olarak,

aslinda sahnede bir degil iki oyuncu vardi.

Bu egzersizin metin olusturma siirecime ¢ok faydasi oldugunu sdyleyebilirim,
bir objeyi oyun arkadasi haline getirerek kurdugum bir¢ok sahneyi oyun metnimde de

kullandim.
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4.1.3.Tek Bir Nesne ile Mekan Doniisiimii:

Tek bir sandalye ile farkli mekan ve karakterler yaratmaya g¢alistim. Sandalye,
once gercek bir sandalye daha sonra oyuncunun mekanlar arasinda hizli gegisler
yaparken yararlandig1 kimliksiz bir nesne haline geldi. Bu ¢alismada oyuncunun bir an
bile diisiinmeksizin kurdugu hikaye cercevesinde bir mekanla iliskisini bitirdigi anda
diger bir mekan gecis yapmasi ve bu sekilde hizli ve kesintisiz bir sekilde sahneler
olusturabilmesi ve akigkan bir devinim olmasi hedeflendi. Oyuncunun bir an
duraksadigi noktada bu calisma son bulacagi i¢in, oyuncuyu birbiriyle baglantil
mekanlar1 ardi ardina kurabilme ya da farkli mekanlar arasinda baglantilar bulmak

konusunda zorlamak amaclandi.

Bu egzersizlerdeki hizli mekan degisiklikleri aslinda oyun sirasinda dogaglama
yapmami gerektirecek durumlar olusmasi halinde hazirlikli olmam i¢in yapilmasina
ragmen, bir metin olustururken ve sahnelerken birbirinden bagimsiz konularin artarda
gelmesiyle ortaya ¢ikan hizli gegisleri ve baglantilar1 olusturmakta da kullandigim bir

arac oldu.

4.1.4. Cagrisimlar: Kelimelerin Cagristirdig1 Kelimeler

Bu c¢alismada sahnedeki oyuncuya birbiriyle anlamsal baglantis1 olmayan
kelimeler verilir ve sdylenen her kelimeye oyuncu bir kelimeyle karsilik verir. Amag dil
tizerinden hizli bir ¢agrisim becerisi gelistirmek, kelimelerin yapilar sesleri iizerinde
hassaslagsmak, hazir cevaplik yonilinde egzersiz yapmaktir. Aym1 zamanda kelimelerin
tasidig1 birden fazla anlamin, ya da ilk akla gelenden farkli olarak ¢esitli farkli kullanim
alanlarinin actig1 degisik kanallar sayesinde daha hizli ve siirprizli gegisleri kesfetmeye
yardimc1 olan bu egzersiz, oyuncunun hizla diisiinmesini saglamasi ag¢isindan
onemliydi. Ayni zamanda metin olusturma asamasina geldigimizde birbirinden
bagimsiz olarak yazilmis skeclerin birbirine baglanmasinda kelimelerdeki anlam

degisiklikleri ve cagristirdiklart kelimeler de etkili oldu.
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4.1.5.Her Hangi Bir Kavram Hakkinda Konusma: On Yarg

Bu calismada bir onceki ¢aligmadan farkli olarak oyuncuya belirli bir kelime
verilir, bu kelimeden yola ¢ikarak sahnede duraksamaksizin bir metin olusturmasi
beklenir. Bu caligmanin amaci, kavramlar iizerinden imge ve durum cagrisimlari
aramak, baglantilar, paralel durumlar bulmaya c¢alismak, bulunan imgeleri paralel
durumlara tasimak, bu paralelligin uyumsuzlugundan yararlanmaktir. Ayn1 zamanda
oyuncuyu bir kavram iizerinde hem hizli hem de kapsamli diigsiinebilmeye zorlamasi
acisindan faydali bir c¢alismaydi. Oyuncu kendisine verilen kelime {izerine
duraksamadan konusmak ve hizli ve Kkesintisiz bir sekilde verilen konudan
uzaklasmadan konusmasi beklenir. Bu c¢alisma ayni zamanda oyuncunun, oyun
esnasinda beklenmedik bir sekilde anlik olarak kurmasi gereken bir sahne igin bir prova

gibidir.

4.1.6. Seyirci ile Sohbet

Bu ¢alismada oyuncu sahneye ¢ikar ve kendisini izleyen ya da izleyenlerle basit
bir sohbet baslar. Formal bir sahne tavrina girmez, komik olmaya ya da ilgi merkezi
olmaya calismaz. Mimkiin oldugu kadar normal ve giinliik bir sohbet havasinda
gerceklesir. Sahneden izleyiciye izleyiciden sahnedeki oyuncuya sorular yoneltilir.
Konusulan konular giindelik konulardan daha ciddi konulara, kahvaltida ne yediginden
dini inancinin ne olduguna kadar cesitli bigimlerde olabilir. Bu g¢alismanin amaci
sahnede olma hissine ragmen dogrudan seyirciyi hedef alma ve bir yazili nesneye

baglantili olmadan seyirciyle iligki kurabilmektir.

4.1.7. Simdi ve Burada Oyunu

Sadece bulunulan alan ve bulunulan anla ilgili, simdiki zamanda konusma
calismasi. Seyirci ile yalnizca i¢inde bulunan mekanin ve zamanin 6zellikleri {izerinden
bir iletisim saglamaya c¢alismak, gecmise ya da geleceg§e yonelik hi¢ bir konuya
girmemeye caligmak, i¢inde bulunulan anin farkindaligini siirekli olarak korumaya

caligmak.
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Dekor, insanlarin kiyafetleri, yiiksek sesle nefes alan birisi, ya da horlayan,
kikirdayan birisi, o anda aklindan gegen her sey, o anda o ortamda hissettigin her sey.
Gegmis ve gelecek ile ilgili herhangi bir climle kurmamak. Eger konusmaci/oyuncu
dalginlikla “yaptim, yapacagim” gibi simdiki zamana ait olmayan bir sey sdylerse

izleyen tarafindan uyarilir.

Bu ¢alismada amag, oyuncuyu simdiki zamanda oynamaya ve o anda kalmaya
cesaretlendirmek, dikkatini toplamaya ve bulundugu belirli kosullar hakkinda yorum
yapmaya ve ig¢sel diislince siirecini agiga ¢ikarmaya zorlamak. Bu sayede oyuncunun o
anda diisiinmesi ve o sahnede ve o anda yazmaya devam etmesi amaclanir. Seyirci
oyuncuyu yaniltmak i¢in sorular sorabilir. Sahnedeki kisi olasiliklarla oynamak ve hata
yapmamak zorundadir. Oyuncunun otokontrol mekanizmasini siirekli ayakta tutmasin
saglayan bu ¢alisma, oyuncunun ara sira seyirciyi hikayeden kopararak bunun bir oyun
oldugunu seyirciye hatirlatmak amaciyla yabancilastirmasindan, gosteri esnasinda
meydana gelen bir duruma oyuncunun verdigi tepkilere ve seyirciyle kurdugu birebir
iliskilere kadar bir¢ok sebeple kullandigi “simdi ve burada” mekanizmasini

i¢sellestirmesi agisindan 6nemli bir ¢caligsmaydi.

4.1.8.Sadece Yalan Soyleme Egzersizi

Bu c¢alismada oyuncu dogru olmamak kaydiyla her seyi sOylemekte 6zgiirdiir.

Bu sirada izleyen kisi, karmasik sorular sorarak oyuncuyu sasirtabilir,
Seyirci: Ece? — Isminin Ece olmadig1 dogru degil mi?

Burada oyuncu her sdyledigi climlenin yalan oldugunun seyirci tarafindan

bilindigi bilgisini kullanarak bu soruya cevap verebilir.
Oyuncu: Bu muhtesem soru i¢in tesekkiir ederim, zekaniza hayran kaldim!

Bu c¢alismayla hizli ve etraflica diisiinmenin saglanmasi amaclanir. Oyuncu, bir
konuya ters tarafindan, ilk akla gelenden bagka sekillerde yaklasmay1 prova etmis olur.

Ayn1 zamanda gosteriye miidahale eden biriyle basa ¢ikabilme egzersizidir.
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Bu egzersiz ayn1 zamanda oyuncunun otokontroliinii siirekli ayakta tutmasina
yardimc1 olmasi bakimindan onemliydi. Bu ¢alismada kendimle ilgili dogrulugu test
izleyici tarafindan test edilemeyecek kisisel bilgiler vermemeye ¢alistim. Oyle ki beni
hi¢ tanimayan biri bile o esnada yalan sdyledigimden emin olmaliydi. Bunu saglamanin
en kolay yolu o an bulundugumuz mekan ve durum hakkinda gercek olmayan yorumlar
yapmak veya herkesin dogrulugundan emin oldugu genel gecer bilgilerden yola ¢ikarak
bunlar1 gercek olamayacak kadar ¢arpitmak ya da yalanlamakti. Bu ¢alisma esnasinda
gercekten de ilk once bulundugumuz mekan ve durumumuz hakkinda yalanlar
sOylemekle basladim, daha sonra yavas yavas yasadigimiz zaman, insanlar, hayvanlar,
diinya, uzay, bilimsel gercekler hakkinda bildigimiz her seyin aksini iddia edecek veya
carpitacak sekilde hikdyeler uydurmaya basladim. Insanlarin aslinda ucabildiklerinden,
terliksi hayvanlarin  bizim tanrilarimiz  oldugundan, Cinlilerin aslinda uzayh
olduklarindan, Cin’in baska bir gezegen oldugundan ama gezegenimizin enerjisinden
faydalanmak i¢in diinyaya bir siireligine yapistigindan asil uygarliklarin deniz altinda
kurulu kralliklar oldugundan, alyuvarlarin bizi yoneten ¢inekop baliklarinin
viicudumuza yerlestirdigi ¢ipler oldugundan ve daha birgok konudan bahsettim. Daha
dogrusu bir¢ok yalan sdyledim. Yaklasik 20 dakika siiren bu egzersiz belki de biitiin bir
calismanin en ¢ok fayda saglayan ve en c¢ok ufkumuzu agan egzersiziydi. Cilinkii
gergekten de bir metin olustururken yapmam gereken sey buydu, “insanlara
inanilabilecek yalanlar sdylemek” ve bunu yaparken bir gergekligin {istiine basip,

oradan giic alarak, fantastik olana sicramak.

4.2.YAZMA UYGULAMALARI

Yazma caligmalarinda, baslangigta rastgele sectigim konu basliklar1 hakkinda
fikirlerimi yazmaya basladim, fakat bunlar ¢ogunlukla odak noktalar siirekli degisen ve
genel bir bagliktan yola ¢ikildig1 i¢in de sadece birer deneme yazisi olabilecek yazilardi.
Bunun yaninda stand up ile ilgili baz1 kitaplarda bulunan egzersiz konularin1 yazmaya
basladim. Bunlarin ¢ogu metin olustururken faydalandigim yazilar olmadi. Fakat farkl

yonlendirmelerde bulunduklari i¢in dolayl: bir fayda sagladiklarini diisiiniiyorum.
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4.2.1.Metinden Bagimsiz Alistirmalar

Bu béliimde bir oyun metnine yogunlasmadan once yaptigim bazi yazili

calismalardan bir ka¢1 bulunmaktadir.

4.2.2.1. Nefret Mektubu

Nefret edilen, ya da hoglanmadigin birine, vgiiler yagdiran, basina sardirdigi her
kotii sey i¢in tesekkiir ettigin bir mektup yazma g¢alismasi. Bu ¢aligmanin amaci, bir
konuya tersinden yaklasarak, 6fke gibi negatif bir duyguyu bir komedi malzemesi
haline doniistiirerek, pozitif bir dille anlatmak... Ben nefret ettigim birine degil, corbama

gereginden fazla sarimsak boca eden garsona yazdim.

Sevgili garson kardegsim,

Sana ne kadar minnettar oldugumu anlatmaya kelimeler yetersiz
kalwr. Diin sizin ¢orbaciya hafif bir seyler yemek icin gelmistim. Orada
seninle, diinyanin en iyi garsonuyla tanistim. Seni géniilden tebrik ederim,
ben mentiyii agar agmaz yamimda bittin ve hemen kararsizligimin farkina
vardin. Tuzlama yemelisiniz dedin. Bu se¢imden otiirii seni ozellikle tebrik
etmek istiyorum. Sayende, yedigim en hafif yemekti, maddi olarak hafif,
clinkii aminda mideme oturdugu icin iistiine hi¢bir sey yiyemedim.
Miisterisinin cebini senin kadar diisiinen bir garson daha goriilmemistir.
Seni acilen Odpiiciiklere bogmak istiyorum ¢iinkii ¢orbama boca ettigin
sarimsak kokusu hala genzimde ve de ayni seviyede... Ayrica seni
bonkorliigiinden dolayr da tebrik etmem gerek, ilk etapta birazcik sarimsak
dokerek beni sinaman da ayrica takdir edilesi bir zeka ornegi. Ciinkii ben
biraz daha alabilir miyim diye rica edince tekrar bir yudum dokundurarak
beni bir kez daha sinadin. Bir kez daha sarimsak istemek tamamen benim
hatamdi. Ve sen o kadar yiirekli bir garson evladisin ki, Al sana 0 zaman
bunu hak ettin diyerek koca bir ¢orba kasigi dolusu sarimsagr ¢orbama
boca ettin... Sana minnettarim, bana biiyiik bir hayat dersi verdin! Isini bu
kadar severek yapan bir garson... Bana yasattigin bu tecriibe biitiin
hayatimi etkileyecektir inan... Sayende o gece bulustugum arkadaslarimin
hi¢ biri 3 metreden yakimima yaklasamadi. Kim dostum kim degil bana
gosterdigin igin seni asla unutmayacagim. Ayica sayende ¢ok seyi diigiinme
firsatim oldu. Ciinkii midemdeki yanmadan dolay biitiin gece kivrandim ve
uyuyamadim. Sen ne yiice bir insannigsin ki hayatimi sayende bir kez daha
gozden gecirdim. Sabah 6 da uyuya kaldigim ve 6glen 12 ye kadar dinlenme
firsatt buldugum icin, tabi ki senin sayende sabah gitmem gereken ¢ok
onemli bir is goriismesine gidemedim. Ama sen benim i¢in iyi olani benden
daha iyi takdir edersin bilirim. Uzerimde sagladigin karizmadan étiirii seni
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bir kez daha tebrik ederim. Sayende diismanlarima karst arttk muhtesem bir
silahim  var, suratlarina gegirmek gibi... Sayende mahkemelerde
stirtinmekten daha ucuz bir yontem kegfettim. Cok ama ¢ok minnettarim.
Umarim isgini senin kadar onemseyen garsonlar bu iilkede ¢okg¢a yetisir...
Seninle gurur duyuyorum...

Saygilarimi sunuyorum...

4.2.2.2.Fanatik Mektup

Fanatik mektup alistirmasmin  amaci, kendi hayatinda hi¢ bir sekilde
olamayacagin bir kisi adina oldukga kisisel ve fanatik bir mektup yazmaktir. Burada
secilen kisi, yazarin kisiligine miimkiin oldugunca uzak bir hayat tarzi ve diisiince
yapisina sahip olmali. Tamamen yabanci ve sana ait olmayan fikirleri, sanki biiyiik bir
destekgisiymiscesine yazmak amaglanir. Ben hayatinin merkezine ganyan bayiini
koymus olan, altili ganyan bayii sahibi Hiiseyin Altili’dan bagbakana bir mektup
yazdim.

Sayin Basbakanim.
Bu mektubu size Zeytinburnu 369 nolu altili ganyan bayiinden yaziyorum...
Ganyan bayilerinin de azinliklarla ilgili yasalardan ciddi suretle
vararlanmasi igin topladigimiz imzalar ektedir. Sayin basbakanim, bu isi
¢ozsen ¢ozsen sen ¢ozersin. Sayin bagsbakanim biz ganyancilar artik futbol
federasyonunun karsisinda ezilmek istemiyoruz. Ganyan bayileri YOK e
baglanmali ve yiiksek ogretim kurumlar:t sayimali. Sayin basbakanim,
neden dersen, Altili ganyan bayileri ciddi ogretim kurumlaridir. Buraya 3
liralik altili oynamaya gelen bir geng burada egitilir, burada palazlanir ve
topluma kazandirilir. Onlara vizyon ve misyon yiiklemek biz altilicilarin bag
gorevidir. Burada her bir atin yedi ceddi mercek altina alimir, anast danasi
incelenir, safkanlik testlerine tabi tutulur ve ¢im sahada mi kum sahada mi
camur sahada mi daha iyi kosacag: konusunda dersler verilir, akademik
tartismalar yapilir. Kosulacak pistin kumunun mineral dengesi, nem orani
incelenir, ona gore tahminler yiiriitiiliiv. Burast ciddi miiesseselerdir. Bir
atin basina gelecek biitiin ihtimaller hesaplanir, yani nedir dersen, olasilik
hesaplart yapilir, matematik burada ¢ok ciddi yer tutar sayin basbakanim...
Velhasil kelam, bizim ricamiz sudur, ganyan bayileri tiniversite sayimali ve
buradaki ciddi hesaplar goz oniinde tutularak ganyan bayisine 4 sene
takilan her ganyanciya ‘beygir miihendisi’ diplomasi verilmelidir. Boylece
bu isin egitimi ve ciddiyeti de devlet kontrolii de, devlet kontroliinde
yvapilmis olur.
Sayin basbakanim sag ol var ol... Hadi kolay gelsin...

Hiiseyin Altil

Not: Gerekli tiiyolar i¢in mail adresim: yarisci@ atilkurt.com
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4.2.2. Metin Olusturmaya Yonelik

Bir metin olusturmaya ¢alisirken en ¢ok zorlandigim kisim konu veya konularimi
belirleme agsamasi oldu. Aklima gelen birka¢ konuda deneme yazilar1 yazdim, fakat bu
metinler komik bir metinin malzemesi olmaktan daha ¢ok benim konuyla ilgili
yorumlarimin esprili bir sekilde yazilmasindan ibaret olarak kaldi. Bir not defterine her
giin kiiclik notlar almaya baslayarak iizerinde diislinebilecegim konular toplamaya

calistim.

Okudugum kaynaklardan yola ¢ikarak kendim ile ilgili konularda konu
basliklari olusturmaya bagladim. Goriiniir fiziksel oOzelliklerim, negatif Kkisisel
Ozelliklerim, sadece bana 0Ozgli olan kisilik oOzellikleri, nefret ettigim seyler,
sevmedigim seyler, sevdigim seyler, korktugum seyler, kaygilandigim seyler. Bu
listelere giin icinde yaptifim seyler, biitin hayatim boyunca yaptigim seyleri
(otobiyografi) iceren basliklar1 da ekledim. Biitiin bu basliklar listelere doniistiirmiis ve
her bir konu hakkinda yazma alistirmalar1 yapmis olmama ragmen, ¢cogunu metnimde
dogrudan kullanmadim. Sadece goriiniir fiziksel oOzelliklerim basligindaki “sarigin
olmak” konusunu Tiirkiye’de sarisin olmak, Yesilcam’da sarisin olmak gibi konular
etrafinda dogrudan metnimde kullandim. Bunun yaninda Ornegin negatif kisisel
ozelliklerim baslig1 altindaki “kararsizliZim” maddesini, aslinda metnimde teknoloji
bashigindan dogan “akilli gardrop” istememin gerekgesi olarak dolayli bir sekilde
kullandim. Ayn1 sekilde “panik olma” halini dogrudan degil, uzaktan kumanda goriince
korkup panik olan anlaticinin diistiigli durum tizerinden dolayli bir sekilde kullandim.
Ama sonugta bu metinler benim herhangi bir konuya olan duygusal yaklagimimi

belirlemis oldu.

4.2.3.Konu Bashklarimi Belirlemek

Kendime yeni bastan konu basliklar1 belirledim. Bu sefer kisisel bagliklar
secmedim, fakat basliklarimin da genel bagliklardan ziyade spesifik konular {izerine

olmasma dikkat ettim. Evler, arabalar, okul, is, meslek, teknoloji, yasam, spor, sanat
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gibi ortak ve genel bagliklardan yola ¢iktim, fakat bunlar1 6zellestirmeye calistim.
Yaklasik yetmis tane konu baslig1 belirledim, bunlardan bazilar1 asagida gegmekte olup,

daha detayl olarak inceledigim konu bagliklar1 bu basliklar arasindan belirlendi.

Kres

Tiirkiye’de sarisin olmak
Cokbilmis insanlar

Kopek beslemek

Ilahi adalet

Corbacilar

+1 numarali oda

Oteki diinya

Kadinlarin araba kullanmas1 erkekleri neden rahatsiz eder?
10. Bahane tiretmek

11. Dakik olmak ya da olmamak

12. Caliskan olmak

13. internet kullanmak

14. Teknolojiyi takip etmek edememek
15. Magazadaki tezgahtarlar

16. Kiitliphaneler

17. Futbol tutkusu

18. Bar ¢ikis1 kameralara yakalanmak
19. Banka hesabimizdan bankalarin kestikleri
20. Uzay yolculugu

21. Tarihe taniklik etmek

22. Evlenme programlari

©CoNoOA~WNE

4.2.4.Konu Bashklarin1 Detaylandirma

Bu sefer bu konulari miimkiin oldugunca fazla sayida alt bashga bolerek konu
basliklarin1 ¢ogalttim ve aklima gelen her detayr yazmaya ¢alistim. Baslangicta sectigim
her konu ile ilgili disiincelerimi siraladim. Bunlardan bazilar1t asagida
orneklendirilmistir. Her konuya yirmi bes otuz civarinda madde ayirarak o konuyla
ilgili detaylandirmalar yaptim. Bir konuya genel olarak bakmaktan vazgegerek, ameliyat
masasina yatirdim ve daha kiiciik parcalara bélmeye ve bu parcalari mercek altina

almaya basladim.

4.2.4.1.Kres

1.Kreste cocuklar ayni anda 6gle uykusuna yatarlar,
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2.Bir kres yatakhanesi ile bir hapishaneyi ayiwran tek sey mikili ¢carsaflardr.

3.Krese gitmek icin sabahin kériinde uyanip yollara diiserler ¢ocuklar, sabah
istimaya kalkar gibi kalkmaktan pek farki yoktur. Sabahin kériinde kaldiriimanin
sebeplerinden biri, tekrar uyutulmandir.

4.Kreslerde oyun aktiviteleri yapilir, oyuncagini paylasmayr ya da kaptirmamayi
burada ogrenirsin.

5.Burada her seyi baskalartyla ayni anda yapmayi grenirsin.

Bu maddelerden yola ¢ikarak, kresler ve hapishaneler arasinda paralellikler kurdum

ve buradan bir metin ortaya ¢ikti. Buna benzer sekilde Tiirkiye’de sarigin olma durumu

ile ilgili fikirlerimi siraladim.

4.2.4.2. Tiirkiye’de Sarisin Olmak

1.

2.

Tiirkiye 'de sarisin olmak ¢ok zor bir seydir.
Her sarisin potansiyel kétii kadindir.

Sarisinlik bir zenginlik gostergesidir fakir olsan da inandiramazsin, zengin
gostermek istedigin yerlerde ¢ok igine yarar da alacaklilar kapiya dayandiginda
bir ise yaramaz

Ozellikle Tiirk sinemasinda aptal ve kokos kontenjanlar: ayrilir sarisinlar icin...

Kazara akilli oldugu toplumca tescillenmis sarisinlar ¢ikarsa da onlarin sarisin
olduklar: kendilerinden bile gizlenmeye ¢calisilir.

4.2.4.3. Kopek Beslemek
Kéopekler insanlarin en sadik dostudur.

Kopekler sadiktir evet ama ne kadar sadik olursa olsun elinde yemek olan her

hangi biriyle seni aldatabilir.

Kopekler nettir lafi gevelemez, hemen konuya girer. Karst cinsten bir kdopek
gelsin diye beklemez, senin bacagin da ayni isi gorebilir. Kendini romantikmis

gibi gostermeye ¢alismaz.

4.2.4.4.1ahi adalet

1.

Bizde hukuk sistemine pek giiven yoktur, biz mahkemeye vermeyiz dogrudan

Allaha havale ederiz.
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2. Ustelik ¢ok da masrafsiz, dosya masrafi yok, avukat masrafi yok, sifir maliyet.

3. Masrafsiz oldugu gibi zahmetsiz de siirekli mahkemelere git gel yok, delil topla
sahit bul derdi yok, basit bir bedduaya bakryor, 0 kadar ...

4. Allahindan bul dedigin Kamil’e 30 saniye i¢inde bir taksi ¢arpabilir, ama seni
mahkemelerde siiriindiiriicem Kamil dediginde Kamil ile beraber sen de 7 sene
kol kola mahkemeye gidip gelmek zorunda kalabilirsin. Ha tabi ¢carpan taksiciye
allahindan bul Salih denilmis de olabilir, al iste Salih katil oldu. Artik o da isin

piyangosu.

4.2.4.5.Corbacilar
1. Corbacilar 24 saat saat miisterisi olan isletmelerdir. Hatta Taksim deki bir

corbaci, nobet¢i eczane gorevi bile goriir.
2. Diger biitiin isletmelere gore onlarin yogun oldugu vakitler sabaha karsilardur.

3. Tiim isletmecilerin aksine c¢orbacilar sarhos gériince diikkdandan atmaz tam

tersine buyur ederler.

4. Bol sarimsakli bir kelle paca her derdin devasidir. Adam burada kiifiirde etse
takla da atsa tabi yaninda bir ayik en azindan kendisinden daha ayik refakatgi

bulunursa hog goriilebilir. Hastaliginin bir semptomu olarak goriiliir.
5. Corbaci dert babasidir sarhos dostudur.

6. Sabah saat bes olsun da, mekan dolsun diye hevesle bekleyen baska bir

miiessese tanimiyorum. Ama 7 oldu mu kapatir kacar, yani o kadar da degil...

4.2.4.6. Teknolojiyi Takip Etmek
1. Eskiden yapilan buluglar hayatin akisini degistiriyordu, simdi sadece bizim

clizdammizi bosaltryor ...
2. Akilli ev aletleri gergekten akilli mi?

3. Mesela akilli firin! Biitiin yemek tariflerini ezbere bilmesi lazim.
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4. Kahve makinesi, ben kahveyi zaten yaparim, Osmanli yemekleri makinesini hala

bulan olmad,.

5. Akilli camagsir makinesi, akilli elektrik siipiirgesi... Sessiz sedasiz temizliyor. Sesi

¢ctkmiyor. Ondan akilli yani...

4.2.4.7. Magazadaki Tezgdhtarlar

1. Eskiden sen gider bir diikkana, bir sey isterdin, tezgdhtar da sana uygun mallart
oniine sererdi. Ama artik alisveris merkezleri ve magaza zincirleri var, giiya
magazalar miisterinin dolasip kendi istedigi malzemeyi alabilecegin sekilde
tasarlanmig. Sen orada kendine kiyafet begeniyorsun daha eline alir almaz biri
yaninda bitiyor siz tasimayin deneyecekseniz ben asayim diyor. Yani onun
Tiirkgesi su, ¢alarsin sen onu o0 bende dursun béylesi daha giivenli. Ya da
teknolojimiz yetersiz kaldi kameralar bir ise yaramiyor, kabine de kamera

koyamiyoruz. O yiizden bende dursun. Sen elinde tutma.

2. Bazi yerlerde durumu oyle bir abartmiglar ki daha elbiseye elini uzattigin anda
biri yaninda bitiyor deneyecekseniz... Denemeyecegim arkadasim ben sadece

elbiselere dokunmay seviyorum.

3. Cok caresizler bu ise birinin ¢oziim bulmast lazim, mesela aldin elbiseyi kabine

gittin orada tizerinde 3 4 5 6 7 yazan kartlarla karsi karsiya kaliyorsun.

4. Elindeki aski sayisi, denedigin kiyafet sayisi ve tezgahtarin eline verdigi karttaki
numaralarin birbirine esit olmasi gerek. Hesap yapmaktan giydigin kiyafete

odaklanamiyorsun strese bak.
4.2.5.Sahnede Metin Olusturmak
Elimde belirlenmis bir konu hakkinda yazili bir metin olmasi, sadece buradan yola
cikarak sahneler yaratmak i¢in degil, sahnede bir karakter olusturmak i¢in de gerekliydi.

Ik olarak sarigmlar1 konu alan bir sayfalik bir metin olusturdum. Sarisinlar iizerine

yazdigim metin sahne lizerinde o anda tekrar yazilig1 i¢in bambagska bir metin haline
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geldi. Hatta dyle ki, ilk metin sadece belirli bir konu iizerine diistinme c¢aligsmasi olarak
kaldi. Cesitli karakterler yaratmaya calisarak metni sahne iizerinde tekrar tekrar
olusturarak ve sonunda begendigim kisimlar1 harmanlayarak, biitiin bir ske¢ haline
getirdim. Sonugta mekan sariginlari koruma ve kollama derneginin konferans salonu ve

konusmaci1 da sarigin haklari savunucusu bir konusmaci haline geldi.

Tiirkiye sarisinlar vakfi 3. Olagan kurul toplantisina hos geldiniz! Bugiin bu
toplantiyi - sarisinlart  koruma ve kollama enstitiistiniin ~ destekleriyle
gergeklestiviyoruz. Liitfen baskanimiza bir alkis alalim! Bildiginiz gibi
Tiirkiye 'mizde azinlik haklari ¢ok miihim bir mevzu. Ve bizler de sarisinlar
olarak artik azinlik haklarindan yararlanma zamammizin  geldigini
diigtiniiyoruz! Vakif olarak uzun arastrmalar ve derin sorusturmalar
sonucunda ¢ok kapsamli bir rapor hazirladik. Miisaadenizle bu raporu size
sunmak istiyorum! Bu rapor bizi ¢ok act bir gercekle yiiz yiize birakti.
Tiirkiye 'de sarisin olmak ¢ok iirkiitiicii bir mesele! Ne kadar masum olursak
olalim bir vukuat oldugunda ilk mimlenen bir sarisindir.

Bidi bidi bankas: kimligi belirsiz kisilerce soyuldu. Zanlilar 3 kisiydiler ikisi
esmer biri sarisin.

Tiirkiye’'de bir sarisimin kafasina gore yasadisi bir ise kalkisma hakk
valnizca sarisin oldugu igin elinden alinmis durumdadir.

Sart Hamdi lakapli Ahmet Hamdioglu Istinye parkta manken sevgilisiyle
mantt yerken yakalandi.

Kara Hamdi yillardir dolasiyor ortalikta. Sari Hamdi’nin g¢ocuklugunu
bilirim... Sart Hamdi neden sart Hamdi oldu? Ciinkii bu ayrimcilik ilkokul
swralarinda baslar... Sen sarisin sen ¢ok konusuyorsun kalk tahtaya!

Her giin tahtaya kaldirilmaktan ¢ocugun beyni sulandi. Ayrica sart pipi
camaswr ipi tekerlemelerini hi¢ saymiyorum bile. Limon kafali...
Kaybedilmis bir genclik. Karanlik emellere gark edilmis sapsart bir ¢ocuk.

Sarisin tipi herkes i¢in bir onyargi malzemesidir. Her sarisin bir Caroline
dir. Degilse de Caroline’dir. Lale Belkis tir, Suzan Avci’dwr. Yesilcam’in
sarisin kadinlari hep fettandir hep zengindir. Bunlarin alabilecekleri isimler
de kusithidr, Sevtap’tir, Alev’'dir, Jale’'dir. Bunlar Tiirk sinemasinin
beynimizde yarattigi arizalardir. Zavalli Suzan Avcit 6mrii boyunca bir koylii
kizint oynayamadi. Halbuki koylii kizlarina el verebilirdi, kardelenler
varatabilirdi. Yapmadilar, yaptirmadilar. Bu konuyla ilgili Yesilcam
sinemasina bir ayar, sey pardon, mahkemede hesaplasmay: da diistiniiyoruz.

Bir sonraki ¢alismada kresler ve krese giden ¢cocuklar hakkinda yaptigim diisiinme

ve yazma aligtirmalarindan basit bir taslak metin olusturdum.
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Bu metni sahneye tasimaya kalkistigimda, dogaglamalardan ortaya bambaska bir
metin ¢ikti. Sonugta olusan sahnede, bu sefer yine bir konferans salonunda kresler
hakkinda konusan ve krese gittigi i¢in travma yasamakta olan ve aniden ¢ocuk gibi

davranmaya baslayip bir anda kendine gelen bir konusmaci vardi.

“Kregler yetiskin kimligimizin ilk olusmaya basladig yerdir. Ciinkii orada
aynt anda uyumayi, ayni anda uyanmayi, aynt anda elimizdeki legoyu
birakmayt, ayni anda tek bir zeytini agzimiza gétiirmeyi 6greniriz. Iste
toplumsal disiplin budur. Biiyiiklerimizin bizden istedigi budur. Devlet
vatandagini toplu halde hareketler yaparken gérmek ister. Muhalif mitingler
haric...

Sonraki konu baglig1 ¢orbacilar ve bol sarimsakli ¢orbalar {izerineydi. Yine
bir taslak metin vardi, fakat yine sahnede dogaglama olarak ortaya c¢ikan metin
bambagka bir metindi. Bu sefer sahnede kendini ¢orbacida sanan bir yandan
sarimsakli ¢orba siparisi verirken bir yandan salondakilere c¢orbacilarin

hayatimizdaki 6nemli rollerinden bahseden bir sarhos konusmac1 vardi.

Sarhos: (seyirciye) Corbacilart ¢ok severim, insana giiven verirler. Saat
kagta giderseniz gidin size neyin uygun oldugunu bilirler ve ona gére
verirler. Elinizde ne cesitler var?

Corbaci: Cesit derken? Agabeycim sen ne c¢esit bisi bakmistin. Burasi
corbaci.

Sarhos: Corrrbaaa... Olarak.
Corbaci: Ben sana kelle paga vereyim... Cek abime bi kelle pa¢a!

Sarhos: Corbacilar birer yasam ko¢udur... Mesela Tarlabagi'ndaki lale
corbacisi...

Sarhog: Sarrmsakk! Orada her daim anyayi... Ve de... anyayr gosteren bir
garson bulunur... Ben bizzat gittim, gordiim... Corbact neyin dogru neyin
yvanlis oldugunu sana gosteren kisidir. Corbacinin misyonu sana ger¢ek
dostunu gostermektir. Senin ¢corbana ne kadar sarimsak koyman gerektigini
bilir ve hi¢ hata yapmaz... Ertesi giin etrafinda hi¢ kimse kalmasa ¢orbaci
gene oradadir, sabaha kadar agiktir. Hep seni bekler... Corbaci senin
mahzun sevgilin gibidir. Onu opiiciiklere bogsan gene de gilicenmez...
Corbaci sen sarimsak kokuyorsun diye baskasint bulmaz... Aksamdan kalma
oldugun icin seni igten kovmaz. Ben buraya hep aksamdan kalma geliyorum
zaten... Her zaman kapilart agik...
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Bir sonraki konu basglig1 evler ve salonlar olarak belirlendi. Ayni sekilde metin esas
itibariyle sahnede olusturuldu. Yine sahnede bir konugmaci vardi ve ¢ocukken annesi
salon girmesine izin vermedigi ve o hep oturma odasinda oturmak zorunda kaldig1 i¢in

bir tiirlii kurtulamadig1 salon travmasindan bahsediyordu.

Tam 10 yildir ev artyorum. Istanbul’da tamsmadigim emlak¢r kalmadh.
Emlak ilanlarindan nefret ediyorum. 2+1,3+1, elimizde hi¢ 4+1 kalmadi. 5
ver o zaman. Mesela 2+ 2 diye bir sey var... Bu demek oluyor ki, +2 de
bonusu var. Ya da 3+1... 3 odast var biri de yaminda bedavaya geliyor.
Senin icin yani... Sen eve giriyorsun sol bastan saymaya baslyyorsun: yatak
odasi... Burada! Oturma odasi! Burada! Cocuk odasi! Burada! Sen
kimsin?+1...Hayda bunu ne yapsak? Yedekte tutalim biri gelirse bakariz...

Salonu olmayan ev istiyorum! Ben de salon travmasi var... Ta ¢ocukluguma
dayanir... Ciinkii ben ¢ocukken bizim evde bir oturma odasi vard:... Bizden
biriydi... Halk ¢ocuguydu... Ama salon éyle mi... Kendimi mahzun mahzun
salon kapisini siizerken az yakalamadim.

...Ben c¢ocukken salonu neredeyse pazardan pazara goriirdiim... Ciinkii
temizlik giiniiydii... Oyalanmast icin eline toz bezi verilen ¢ocuklardan biri
de bendim. Iste bendeki kristal vazo korkusu da o zaman olustu...

Sonucta elimde birbirinden bagimsiz sahneler ve farkli karakterler vardi. Ama tam da
seyirciyle dogrudan iliski kurulan, “simdi ve burada” ger¢eklesen sahneler degildi.
Bir¢cok farkli karakter yaratmak konusunda faydali bir calisma olsa da, bu sekilde
calismaktan vazgecerek, sahneleri anlaticinin agzindan ve simdi ve burada

gerceklesecek sekilde olusturmaya karar verdim.

4.2.6. Oyun Metnini olusturmak

Genelden ozele gidildikge belli bir konuyla ilgili daha 6zel, daha sahsi iliskiler
ortaya ¢ikmaya basladi. Boylece her bir konuya yaklasim tarzim, o meseleyle iliskim,
tavrim ortaya ¢ikti. Bu yazili malzemeye hangi duyguyla yaklasacagimi belirledi. Ofke,
sevgi, kiskanclik gibi cogunlukla bir oyun metnini ¢aligma stirecinde sahnede kesfedilen
duygular, metinde belirlenmeye basladi. Bunlar bir yandan anlaticimin o meseleye bakis

acisini, bir yandan da kullandigim anlik karakterlerin tavir ve duygularini olusturdu.
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Elimdeki malzemeye uzaktan ve yakindan bakmaya calistikca, Judy Carter’in
baslangicta dogrudan uygulamadigim tavsiyesini ig¢gilidiisel olarak uygulamaya
basladim. Yani hangi konuyu analiz ettimse o konuya kendi hayatimdan karsiliklar

buldugumu ya da o konuyla ilgili hikayelerimi de metne ekledigimi fark ettim.

Sonugta konularimi ayrintilandirmaya calisirken bir yandan yazar olarak
dogrudan metin olusturmaya bir yandan da sahnede metin olusturmaya basladim. Fakat
bu sefer metinler, dogrudan anlaticinin agzindan ¢ikan ve anlik karakterle anlatimi
giiclendirmek tizere kurulu sahnelerden olustu. Daha dnce detaylandirdigim konulari
kiigiik sahnelere doniistiirdiim. Bu konular arasinda ana metni olustururken disarida
kalan konular da oldu. Sonugta belli bir iskeletin {izerine oturmus olan oyun metnim

stirekli doniisen organik bir yap1 kazandi.
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5.SONUC

Giilme her ne kadar kisisel bir tepki olsa da bir insan1 kasith olarak giildiirmeyi
ama¢ edinmis olan mizah, genel kurallari, kaliplari, sifreleri olan bir oyun alanidir.
Mizah ya da komedi, bir matematik¢inin belirli kural ve kaliplar1 farkli sekillerde
kullanarak her seferinde farkli bir problem iizerine yogunlagmasi gibi sonsuz sayida

farkli nokta arasinda baglant1 kurabilecegimiz bir alandir.

Mizahin temeli diisiinceleri yollarindan saptirma {izerine kuruludur. Bu yoldan
saptirma bir¢cok farkli sekilde olabilir. Bir hikdyeyi kuran kisi, insanlarin kafalarinda
belirli bir konu hakkinda bir resim olusturur ve olusturdugu resim ona bakan kiside
duygusal bir tavir veya bir gerilim meydana getirir. Dram veya trajedide bu artan
gerilim ve duygu yogunlugu arinma (katharsis) seklinde ortaya c¢ikarken, mizahgi bir
anda baska bir yola direksiyon kirarak izleyiciyi sok eder. Komedinin en 6nemli unsuru
olan sasirtma ve beklentilerin bosa ¢ikarilmasi, insanlar1 giildiiriir. Farkli enerji
seviyelerinin birlesmesi aninda ortaya ¢ikan kararsiz ve dengesiz durumdur bu giilme
an1. Boylece hem sakayr yapan hem de karsilayan icin karsilikli bir oyun ortami dogar.
Tiim zevkli oyunlar gibi i¢inde merak ve siirpriz barindiran komedi diyalektik bir oyun
bi¢imidir. Karsitliklari, uyumsuzluklari, paralel ve zit durumlari, bir araya getirerek her

seferinde farkli bir yapinin meydana getirilmesinden olusur.

Sahnede higbir baska ara¢ gerece gereksinim duymadan sadece kendisi ve
seyirciyle paylasmak {izere yaninda getirdigi sozlii malzemesi ile komedyen, anlatic1 ya
da oyuncu (ya da hepsi) olan kisi, aslinda seyircisiyle birlikte oynayacaklar1 bir oyun

(13

tasarlamistir. Oyun “o an”, “orada” ve ‘“oradaki oyuncular tarafindan” oynanir.
Oyunculari olusturan komedyen ve seyirciler, oyun esnasinda hem kars1 karsiya hem de
beraberdir. Kurallar1 orada birlikte olustururlar, karsilikli diyaloglarla birbirleriyle
paslasirlar. Seyirci bazen bu diyaloga sozle katilsa da, bu diyaloga asil katkisi,
giilmesidir. Basaril1 bir komedide seyirciyle oyuncu arasinda kesintisiz bir enerji akist
vardir ve ortalarinda paslastiklar1 goriinmez bir top oldugunu varsayarsak, o top hi¢ yere

diismez.
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Beni bu ¢alismay1 yapmaya iten sey, komedinin gizemli ve oyunlu tarafina olan
merakimin yaninda dramatik oyunlarda genellikle olmayan, seyirciyle birlikte oyun
kurma ve o an orada olusan doniisiimlerin ve oyunun her oyuncu degisiminde, burada
farkli seyirci gruplarini kastediyorum ve her yeni oyunda dinamik ve doniisiimlii bir
yaptya sahip olmasiydi. Tabii ki burada doniistimlii olmakta kasit her seferinde farkl
oyunlar oynamak degil, ama belli bir metni, bir kanavasi olan gdsterinin seyirciden
gelen tepkiler ve o seferki oyunun olusum sekli ile ilgili olarak degisiklikler
gostermesidir. Ornegin meddahlarin gosterilerinin kanavasi, anlattiklar1 hikayelerdi.
Meddah hikayesini bir iskelet olarak kullanir, seyirciyle kurdugu diyaloglar,
hikayelerinin aralarina ilistirdigi yan hikayeleri ya da diyaloglari, bazen de seyirciden
gelen istege gore, hikayesinin bazi kisimlarini degistirirdi. Stand up komedyeninin de

dayandigi ana iskelet, sakalarindan olusan metnidir.

Ben bu ¢alismada bir hikaye anlatma yoluna gitmedim. Bastan sona kurgulanmis
ve devamlilik tasiyan bir olaylar dizisi kurmadim. Daha ¢ok stand up komedyenlerinin
yaptig1 gibi saka yazmak ve bu sakalarin birlesmesinden meydana gelen bir metin
olusturmay1 amacladim. Ciinkii mantiksal bir ¢cer¢eve olusturmaktan ziyade giildiirmeyi

amagladim.
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EKLER
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EK 1:0YUN METNI

Sayin seyirci, oyunumuz baslamak tizeredir. Oyun esnasinda cep telefonlarinin
kapali tutulmasi, ses ve goriintii kaydi yapilmamasi, koltuklarin dik, algilarin acik

pozisyona getirilmesi 6nemle rica olunur.

Not, az sonra izleyeceginiz gosteri komik materyal i¢ermektedir. “Bu tiir
komiklikler, sakalar bana ters, sululuktan hi¢ hoslanmam, ben hi¢ almayayim”, diyenler
icin salonumuzda 6 adet ¢ikis bulunmaktadir. Biri 6nde, ikisi yanlarda, digerleri kim
bilir nerde. Ama anahtarlar bende. Cikmak isteyenler ‘oyun sonunda’ anahtarlar
benden temin edebilirler. “Acil bir durum var, illaki ¢ikacagim, Taksim’de eylem var,
birakin beni!”diyerek olay ¢ikarmayi planlayanlar i¢in, yukaridaki kapaklar agilacak ve

aynen tiizerlerine kapanacak, kapagi da kendilerine hediye ediyoruz.

Teknik yetersizliklerden 6tiirli anonsumu kendim yapmak zorunda kaldim. Bir
iki uyarim daha var, aranizda oyunda gecen bazi sakalar1 bilen arkadaslar olabilir,
yanindakine doniip, simdi sOyle sOyleyecek, sunu yapacak diye tiiyo vermek yok.

Surada hepimiz geng insanlariz, dizi izleyen anneanneler gibi davranmayalim...

Bu bakislarinizdan, bu sahnedeki arkadas neyin pesinde? Ne anlatacak? Olaylar
nasil gelisiyor? Oyunun tamami anonslardan m1 olusuyor? Ben nerdeyim? Burada ne
1sim var? Kimim ben? Telefon faturasin1 6demis miydim? Burada neler oluyor? Ya da,
ne oluyor lan burada? Gibi soru isaretleriyle biten ciimleler kuranlar oldugunu

goruyorum.

Once kendimi tanitayim. Ben, Ibrahim Siit. Tiirkiye’de kadin komedyen yok
diye duydum, 2 sene oOnce bu konuyu kestirip attim. Kara yagiz yakisikli bir
delikanliydim, “Ddnersem tam donerim oglum” diyerek kendimi sarisin yaptirdim.
Hedefim Cem Yilmaz’in tahtina oturmak! O {izerindeyken de oturabilirim, problem
yok, zaten kendisinin de buna bir itiraz1 olacagini sanmiyorum. Bu ugurda ilk is okula
yazildim... Ileri oyuncu olmak igin! ilerledim. Kag kisiyi geride biraktim bilmiyorum.
Ama o kadar ilerledim ki sektor ¢ok gerilerde kaldi. Bir tiirlii ayn1 sette bulusamiyoruz,
bir senedir igsizim. Bugiin burada benim mezun olma ihtimalim serefine toplanmis

bulunuyoruz. Bu bahaneyle, ¢esitli dertlerimi, geceleri beni uykumdan uyandiran ¢esitli
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sapkin ve saplantili fikirlerimi ortaya dokecegim, sizinle paylasacagim, bu sayede
psikolog masrafindan yirtmayr planliyorum. Bu arada sizlerde bas dénmesi, bulanik
gorme, kulaklarda ¢inlama gibi rahatsizliklar bas gosterebilir, bunlar da oyunun yan

etkileri.

Gordiigiiniiz gibi sarisin bir komedyen adayiyim. Komedyen olmak zor dediler,
sarigin olmak kolay m1 ki? O daha zor... Sarisinin kaderi ¢ocuklugunda belirleniyor.
“Sen, sar1 kafa ne konusuyorsun orda? Kalk ge¢ bakalim bir arka siraya!” Biitiin
sariginlar bilir, herkes dersi kaynatir, ama sarisin yakalanir. Sarisinlara tavsiyem, ders
kaynatmakla banka soymak arasindaki yelpazede, 0 topa girmesinler. Kendilerini

altyazilardan takip etmek zorunda kalabilirler.

“Bidibid1 bankasi kimligi belirsiz 3 kisi tarafindan soyuldu, ikisi 20-25 yaslarinda uzun

boylu, genis omuzlu, deri ceketli, kara yagiz, biyikli, favorili, biri sarigin”
“sarigin1 yakaladik amirim, digerlerinin de pesindeyiz”

Hem sarisin hem de mafya babast oldugunu diisiinsene, polisten Once

paparazziye enselenirsin,

“Sart ve kivircik saglarindan Otiirii sar1 Hamdi lakabiyla bilinen Ahmet
Hamdioglu diin istinyepark’ta manken sevgilisiyle mant1 yerken yakalandi.” Kara

Hamdi yillardir geziyor ortalikta be... Kim bilir neler yedi, kimsenin haberi olmadi?

Baktim, sariginlara biraz haksizlik ediliyor, ‘hepimiz sariginiz’ pankartiyla
Taksim’de gezmekle olmaz, birilerinin gergekten olmasi lazim, “Bu gorev sana diiser
olum Ibo dedim”, kendimi feda ettim. Kendime yeni bir isim bulmak igin ¢ok
diisiindiim. En sonunda Ibrahim olarak kalmaya karar verdim. Ciinkii baktim ki sarisinin
erkegi, ya Behlil’diir, ya Nuri Algo. Kadinsa, her sarisin bir Caroline’dir, Lale
Belkis’tir, Suzan Avci’dir. Zaten bunlarin alabilecekleri isimler de kisithdir, Lale,
Belkis, Suzan, Alev, Jale, Sevtap, Mehtap... Bunlar Tiirk sinemasinin beynimizde
yarattig1 arizalardir. Zavalli Suzan avcl 0mrii boyunca bir kdylii kizin1 oynayamadi.
Koyliniin kurumus topraginda bebesine meme veremedi. Halbuki koyli kizlarina el
verebilirdi, kardelenler yaratabilirdi. Yapamadi. Yapmadilar, yaptirmadilar. Burada

Yesilcam sinemasinin kurucusu Mustafa Yesilcam’in parmagi oldugunu saniyorum.
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“Genelev sahnesi hazir patron, oyuncular da geldi”
“Hepsinin sagini sariya boyayin, boyayin, boyayin! ”’

Boyle baslayan bir Tiirk sinemasinda sarisin bir oyuncu olarak benim issiz
kalmamdan daha dogal bir sey olamaz. Neyse, en azindan sariginim, ¢iinkii zengin
gosteriyor. Sen hi¢ metelie kursun atan bir sarisin gérdiin mii? Gorsen de
inanmazsin... Sarisinin garibani, bir elinde akbili, bir elinde otobiisiin tutamagini
koparip gezse, “kim bilir hangi jipin kulpunu kopardi”, diye laf olur. Sar1 sa¢ eskiden
kiirkiin lizerinde kullanilan bir aksesuardi, simdi Bebek’e, Etiler’e giris vizesi. Hatta
baz1 0zel iiniversitelerde 6grenci kimligi yerine geciyor. Yeditepe roflesi, Bahgesehir
balyaji, Kadir Has dip boyasi, bunlar en popiilerleri... Okul seni taniyor, kimlige filan
lizum yok. Sacini séyle bir savuruyorsun, tak turnikeler aninda agiliyor... Bunda
bozulacak bir sey yok, bazi kapilar bazi insanlara agilir. Bazisi riizgan arkasina katar,

bazist kuyrugunu kovalar.

Hayat adil degil, bazis1 dededen zengin, bazis1 atadan fakir, bazisina bakmaya
kiyamazsin, bazist karanlikta bile ¢ekilmez, ama kimseyi de gozleri giizel, bacaklar

slitun, clizdan1 tombul diye mahkemeye veremezsin, o islere bakan bir mahkeme yok.

“Miivekkilim Aysin Hanim, sirket yemeginde ceo’nun iki sandalye 6tesini hakli
bir miicadele ile kazanmis ve kariyerine verdigi 6énem ve isine olan saygisindan otiirii
yeterince dekolte giyerek her tarafini agmis olmasina ragmen, karsinizdaki gereginden
fazla giizel ve aliml1 bu kadin ortamdaki biitiin ilgiyi iizerine ¢ekerek, miivekkilimi fena
madara etmistir... Oyle degil mi Aysin Hanim? Iste gordiiniiz... Miivekkilimin de

acikca beyan ettigi gibi davaciyiz! Aha bu da dava dilek¢emiz...”

Yemezler. Bir kere tanik ¢ok 6nemli, “saglam” taniklar bulman lazim. Saglam
derken, fiziksel ve zihinsel olarak saglam. Yoksa ¢ok saglam ve diiriist mii yoksa
saglam yalanci m1 orasi senin bilecegin is. Ama 6zellikle hafizalar1 saglam olmali, sen
mahkemeye cikana kadar ve dava sonuglanana kadar, 6 ay 1 y1l 7 y1l hatta 17 y1l sonra,
taniginin seni hala tamiyor oldugundan emin olman lazim. Mesela o giin kazara
anneannem yanindaysa yandin! Anneannemin hafizasi ¢ok iyidir, ama caninin istedigini

aklinda tutar.
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“Aysegiil Hanim o giin”
“Davacinin ad1 Aysin”
“Aysin mi? Kimlerdenmis?

Akrabalik baglari ilgi alani... Anneannem ozellikle Selanik’ten Anadolu’ya giris
yapan biitiin kavimlerin ¢etelelerini ezbere bilir. Sana biitiin olaylar1 fotograf fotograf
belgeler, ama aradaki kurguyu sana birakir. Art House bir kurgu anlayis1 vardir. Bugiin
84 degil de 44 yasinda olsaydi, Nuri Bilge’nin en biiyiik rakibiydi.

“Ya anneanne sen az Once Ayvalik’taki zeytinyagi fabrikasini anlatmiyor muydun?

Malatya’ya ne zaman geldik?”

“Evladim Malatya’da zeytinyag1 fabrikasini acan adam ayvalikli bir kiza asik olmus,
fabrikaya kizin adimi veremedigi igin Ayvalik zeytinyagi fabrikasi adini vermis. Bu

baglantilar1 da siz yapacaksiniz artik”.

Ha illa ki adalet pesindesin. Zengin fakir giizel ¢irkin ayirt etmeyen bir

mahkeme var. {lahi adalet. ..

“Seni Allaha havale ediyorum Ké&mil” diyorsun... Dosyan aninda yukariya
iletiliyor. Dosya masrafi, noter vekaleti yok, isletim sistemi neyse artik, ¢ok hizli. Bill
Gates’e o zekay1 veren ylice rabbim kendine ne programlar yazmistir kim bilir... Biiyiik
ihtimalle Google’in aga babast hemen elinin altindadir. Sefika teyze Aksaray’dan
bedduay1 ¢akti mi1, aninda isleme giriyordur. Hatta ‘Sefika + Aksaray+ beddua’ yazinca

Sefika teyzenin beddua tarihi tekmili birden ilgili melegin 6niine geliyordur.
Ding Dong, Sefika teyze beddua.
- Allah bin tiirlii belan1 versin Kamil!

-Bin tiirlii bela deme be ablacim, bin tiirlii bela deme iste! Vallahi birakacagim bu isi

ya...

55



Biz tez canli insanlariz, her sey hemen olup bitsin isteriz. Allah’indan bul der
demez Kamil’e taksi ¢arpsin, Kamilcik kaldirimda yiirtirken tepetaklak oniimiize diigsiin

isteriz. Kamil ile beraber 7 sene mahkemeye gidip gelmek isimize gelmez.

Ama tabi daha ¢abuk olsun diye agzinda sakiz gibi bedduaya gezen de var. Oyle

olmaz kendi kendini baltalarsin,
-Agabey bir saniyenin alabilir miyim?
-Buyur canim.

-Agabey biz bdyle 3 kisi, Naciye yengenin beddua isine bakiyoruz, bela

yetistiremiyoruz, ya Naciyeci ya Sabahattin’i indirelim.

Bokunu c¢ikarmamak lazim, ciddiyetini yitirirsin. Hakliyken haksiz duruma

diismek de var.

-Yine ne var Mikail?

-Sebo gene eve igkili gelmis. Naciye yenge boyu posu devrilsin diyor.

-Birak ya, O Naciye ayik kafa ¢ekilmez oglum, Igsin Sabahattin abim yakisur...

Tabi ki isler boyle yiirtimiiyor. Cok gelismis bir sistem var. Bu sansi iyi
degerlendirmek lazim, beddua ederken iyi Olcilip tartacaksin. Yanlis teshis, yanlis

tedaviye yol acar...

“Boynun altinda kalsin Necati”

Dersen boynu altinda kalmis Necati’nin 30 sene altin1 bezlersin, hayatin boka sarar.
“Iligin kemigin kurusun Serafettin”

Serafettin’in iligini kemigini yarin bir giin canin geker. .. Uziiliirsiin.

“Kafana kamyon diigsiin Naci” hi¢ deme, ¢ilinkii o bir prodiiksiyon gerektirir, ¢ok
beklersin. Belki Naci ¢cok evcimen hi¢ evden ¢ikmiyor. Cok nefesin kuvvetliyse balkon

penceresinden iceri ¢cop kamyonu girer ama bu zamanda o nefes zor.
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Hayal giiciin kisitli, en fazla kamyon carptirabiliyorsun, o vakit, “Allah seni
bildigi gibi yapsin”, diyorsun, beddua se¢me isini de yukar1 havale ediyorsun, arkana

yaslanip Hiirrem’i seyrederken, Necati’nin gozlerinin 6niinde bitisini bekliyorsun.
Benim en sevdigim, “Allah’indan bul”. Ama onunda garantisi yok,

“Allah’indan bul dedik paray1 buldu adam, gitmis Florya’da 5+1 ev almis...”
Hatlarda bir temassizlik var herhalde!

5+1...Art1 1, biyiik bir promosyon ¢alismasi, 6 degil 5+1. Ev sahibi Ismail’i o kadar
cok sevmis ki bir oday1 hediye etmis.

3+1 sana 3 oda yeter ama gonliimiizden koptu gelenin gidenin olur, bu da bulunsun.

Art1 bir, cani istedigi zaman ekibe dahil oluyor... Istemedi mi oral1 bile olmuyor.
Salon havali. Ben gocukken bizim evde bir oturma odasi vardi, halk ¢ocuguydu, bizden
biriydi... Salon dyle mi, salon kibirlidir, bagina buyruktur. Evin i¢inde bagimsiz, 6zerk
bir bolgedir. Kapali kapilar ardindaki mabettir. Ben ¢ocukken kendimi mahzun mahzun

salon kapisint siizerken az yakalamadim.
-Anne salon kagta agiliyor?
-Pazartesi hari¢ her giin 10 dan 6 ya kadar gezebilirsin.

Topkapi sarayr miibarek! Bir ara bizim salonun girisinde kirmizi kadife perdeler
vardi. Perdeler o kadar kirmiziydi ki, oraya sultanlar, sahlar ve elinde rakisiyla iistteki
Muhittin amca ve mahiyeti girebiliyordu. Ama benim, salondaki kadife koltugun, kadife

oldugunu anlamam 12 yi1lima mal oldu.

Bizim salonda yillarca sadece esyalar oturdu, 5 kurus da kira vermediler.

Kendilerine ait hayatlar1 vardi.

Mesela zigon sehpalarin en kiigligii, iistiinde unutulan gazeteleri okuya okuya
okumay1 soktii. Babam onu okula yazdirmaya kalkti, zor engelledik. Zigon sehpa okula

gider mi demeyin, ne odunlar {iniversite okuyor.
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Sonra, annemin kanathi melekler vardi giimiis, 3 kardesti bunlar, aidata

karigsmadiklar1 gibi, sorsan seni beni begenmezlerdi.

Aralarinda feci gruplagma vardi, fiskos masasi 2 berjer bir abajur, bir gruptu
bunlar, digerlerini dislamiglardi. Televizyonla miizik seti ka¢ kere birbirlerine girdi

onlar yiiziinden.

Babam bir ara at yarigina merak sardi. Zigon sehpalarin biiyiik olani, babama

tilyo veriyordu: “3. Ayakta sah kizini tek gecerim abi, ne diyorsun? ”

Bir kere 6. c1 ayakta yattilar, bir hafta kiistiiler, konusmadilar. Bunun igin
kiisiilir mii demeyin, at yaris1 bizim aile i¢cin miithim bir mesele. Ciinkii biz babami
yillarca jokey sandik, ama o 1srarla jet pilotu oldugunu iddia etti, ben babami ugarken
cok gordiim. Babam pilot, muhittin amca copilot... Ama ucak kullanirken sadece bir
kere gordiim o da bizim evin salonunda. Top Gun filmini izlerken Tom Cruse’a taktik

veriyordu,
“Cek oglum o kolu, ayril da gel oglum ayril da gel!”...

Babama desen ki “Abi uzaya bir at gonderiyoruz yaninda da seni génderiyoruz,
Tiirkiye’nin ilk astronotu olacaksin.” Projenin iginde at var diye kabul eder. Malum biz
Tiirkler her yere at sirtinda gideriz. Ama atla gitmek bana pek mantikli gelmedi dersen,

sOyle olsun,
Babama deseler ki, “abi biz tasadan geliyoruz”
“Tasa?”

“USA’nin Nasa, Japonya’nin Jasa, bizimki de Tasa!”, “ilk uzay mekigini gonderiyoruz,

seni sectik, ne diyorsun?”

“Yanima bir kalem, bir yaris biilteni, bir kiigiik el radyosu alabiliyorsam, ben bu tasin

altina elimi koyarim” der.”yalniz, Carsamba giinkii bursa kosusundan 6nce donersek”

Babamin interneti kesfetmesi bile Tiirkiye Jokey Klubii, TJK’nin, sayfasi
sayesinde oldu. Yillarca ekmegini yedigi TSK’y1 bir giinden bir giine merak etmedi,
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TJK ya verdigi mesaiyi TSK’ ya verseydi simdi hava kuvvetleri komutaniydi, ya da
Silivri’deydi...

Neyse ben salondan bahsediyordum, dedim ya bizim salona sadece miihim

insanlar girebilirdi. Hi¢ unutmuyorum Brunei sultani ve esinin geldikleri giini,
“ Aa Brunei bak ii¢ kardes melekler bizim sarayda bile yok, ne giizel di mi?”
Bu da annemin golii olsun.

Neyse ki evlerin formati1 degisti, rezidanslar geldi, eski salonlarin havasi sondii.

Simdi artik akilli ev modast var. Sen gelmeden 6nce ev kendini 1sitryor, sen
tatildeyken panjurlari aciyor igeri giines almasii sagliyor, firim1 sen gelmeden 20

dakika 6nce 1sitiyor.
I¢kili gelince eve almiyor mesela. “Git nerde igtinse onda kal!” diyor.
Eve manitayla geldin mi hi¢ almiyor, “Yenge kiziyor abi” diyor...

Tatile giderken arkandan su dokiiyor. Daha akillis1 var, uzun siire geri gelmezsen

kendini kiraya verip yolunu buluyor.

Mesela bizim bir arkadas var, Bahgesehir’de oturuyor. 4 senedir evden ¢ikamiyor. Ev
izin vermiyor. Ev ,“Yol ¢ok uzun ¢ikma” diyormus, ¢ok seviyorlar birbirlerini. Bu
arkadas basta biseksiieldi, sonra gay oldu, simdi eviyle takiliyor. “Hastayim zekésina

abi” diyor. Ne diyeceksin, herkesin tercihi...

Amcamlarin evi, 2 Universite bitirmis kuzenlere ders ¢alistirtyor, California

tiniversitesinden ¢agirdilar, gidemedi, temeli saglam...

Mesela ev almaya gidiyorsun, 3D maket filan yok. Ev kendi kendini tanitiyor. Sana akil

veriyor.
“agabeycim git isine giicline bak, sehrin i¢inde bi yer al. Sen buralarda yapamazsin”
“ senin is nerde abi?”

“ Alibeykdy’de”
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“ bunun geldisi gittisi var benzin kag¢ para? Cuma trafigi ¢ok olur, dmriin yollarda gecer

abisi” 3 odaya aldanma, 2 olsun sehirde olsun. Akilli ol...
Ev senden akilli.
Bir buguk senedir 950 konutlu sitede bir tek ev satamadik, nasil olur Naciye hanim?

“Akilli ev isini yanlis anlamisiz efenim, evler aliciya akil veriyor. Bu cepheden giines

almryor dedi gegen biri, her seyi soyliiyorlar valla”

Akillt evin salonunu diisiinsene, esofmanla girdin mi seni igeri sokmuyor, “git oturma
odasinda otur” diyor. Kiyafet yOnetmeligi var, kravat takmak sart mesela. Plaj

kiyafetiyle geldin mutfaga giremiyorsun. Her yerin kurali kaidesi var.

Akilli yatak odasi, damsiz girilmiyor bir kere. Kocanla kavga ettin diyelim, adamin
eline verdin yasti§in1 yorganini, git kiivette yat dedin. Yok, artik dyle, o devir bitti. O
kiivette yatiyorsa, sen mutfak lavabosunda yatacaksin, adil bir sistem. Herkesin

boyutuna gore.

Akillr yatak odasinin yatagi da akilli, kavga ettin yataga sokmuyor mesela. “git baris da
gel” diyor. Baristin geldin, taktik veriyor.

“agabeycim kenarda 1sinmay1 birak, gir su topa”

“ablacim sende olaylar1 uzaktan izleme biraz katilimei ol, sonra boynuzu yiyince

agliyorsun”
“bos bi vaktinde de yogaya filan yazil, ne bu canim sopa gibi”
Giiliilyorsun ama teknoloji yeterince gelismis olsaydi. Belki bunlar olacakti.

Hep derler ya, teknolojiye ayak uydurmak lazim. Bakalim o bana sana ayak
uydurabiliyor mu? Ben teknolojiye uyum saglamak icin her seyi yapiyorum.
Facebook’um var, Twitter’im var, gerekirse Blackbarry de aliim. O bana bir adim

gelsin ben ona 2 adim giderim ama teknoloji yeterli hizla gidemiyor.

Hadi akilli evi gegtim, bu kadar akilli olabilmis. Peki, o akilli mini firinin havasi ne?

Mini firinsin lan sen! Iki ay¢oregini pisiricem diye o havalar kime? Daha kendi kapagini
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kendin acamiyorsun. Akilli mini firinmis... Ukala, 1sinmaktan baska hiineri yok.
Basacaksin bir digmeye tak. Malzemeleri koyacaksin... Tak yapacak... 3 kasik bilmem
ne 5 bardak siit... Onu da m1 ben ezberleyecegim? Akilli olan sensin, hi¢bir formiili

ezbere bilemiyorsun... Keki hala ben yapiyorum...
Akilli ev aletleri... Bunlardan biiyiik zeka piriltilar1 bekledik. Hani nerde?

Bizim hala akilli ¢gamasir makinesinden anladigimiz, sesi az ¢ikan makine... Gergi o da
bir gelisme... Bir onceki teknolojide ¢amasir makinesi iki gomlek yikayacagim diye
kendini paralayip biitiin mahalleye ilan ediyordu diduididididi... giimgiim giimpapapa. ..
Hi¢ unutmam, annem c¢amasir yikamaya bizim banyoda baslardi, camasir yan
komsunun salonunda biterdi, Oylesine kasif ruhlu bir makinemiz vardi... Simdi
teknoloji gelisti ya, makineyi egittiler. Yaptig1 isle hava atmiyor alet. Daha gorgiili. ..

Sessiz sedasiz yikiyor.

”yeni makine pek akilli bey hig sesi solugu ¢ikmiyor valla”

Biz de zaten Oyledir, kim sessizse o akillidir.

“bizim torun pek akilli koyuyorsun koltuga ¢it1 ¢ikmiyor”

Salak olmasin 0? Servis ¢agirip bir baktirsaydiniz teyzecim.

“Biliyorum igten ige ne akilli laflar ediyor ama sdylemiyor, uslu uslu oturuyor”

E embesil ¢iinkii... Oglan1 aldiniz sezeryanla vaktinden 6nce, beynin yarist icerde kaldi

ana govdeyle birlesemeden. Sen oturabildigine dua et, en azindan ki¢1 bitmis.

Bu dedigimden “biitiin sessiz insanlar salaktir” manasi ¢ikaran olmasin. Mesela kig
kadar koOmiirliikte sessiz sedasiz icat ¢ikaran Graham Bell, satolarda matmazel

kovalasaydi, sen simdi zor kullanirdin el kadar telefonu... Sessizlik bazen iyidir.

Teknoloji kimin hayatin1 kolaylastiriyor bilmem ama benimkini zorlastirtyor arkadas.
Ben hala 6nlime 5 tane kumanda koyduklarinda panik oluyorum elim ayagim bosaliyor.
Gozlerimin 6niinde mavi ve kirmizi kablolar belirmeye basliyor, hangisini kesecegimi
sasirtyorum. Gergi simdi biitiin kumandalar1 tek bir kumandada birlestirebiliyorlar, ama

bu seferde eski televizyonunu tanimiyor hayvan.
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“lan toshiba! Ayn fabrikanin maliyiz, agsana beni”
“Ben astim hitachi, sekiz makineyi kumanda ediyorum, gii¢ bende oglum artik”
Arkadas ikiniz de Japonsunuz, gurbettesiniz neyin kavgasini yapiyorsunuz.

Daha hala kahve pisirme makinesindeler, kahveyi babam da yapar. Yapsana yiyorsa

Osmanli yemekleri makinesi; imambayildi, vezirparmagi.

Restoranlar hala akilli degil mesela, veriyorlar eline meniiyii, Goktiirk kitabeleri gibi
kocaman, hadi bakalim karar ver ne yiyeceksin. Zaten ¢ogu yemegin isminden bir sey
anlamiyorum, onunla marine edilmis bununla kalaylanmis... 3 dil biliyorum, Tiirkge,
Ingilizce, Almanca, ama yine de o menilyii okuyamiyorum. Arada iste tamdik

kelimeleri se¢iyorum,
“Sezar cardini...”
“ Insalade de carpacio...”

Halbuki akilli meniiyli bir tasarlasalar... Geldin oturdun, teknoloji gelisti ya, bakacak
viicudunda ne eksik, kalsiyum, protein sana en uygun yemegi sececek... Gergi bizde
olsa illa ki iggiizar bir garson bulunur, kiskanir akilli meniiyii, bozar, kendini, akilli

meniiye benzetir.

“abi sana az potasyum az protein, yengeye de az kalsiyum veriyorum, tamam mi seker

agabeycim” “icecek ne alirsin abi, ¢cek seker abime biraz da mineral, benden!”

Hazir cevap makinesi istiyorum mesela... Bu trafikte herkese lazim, bir gerginlik
basladigi an bir basican diigmeye, lafi duydugu anda en kallavi cevabi bulup

yapistiracak... En azindan girisi yapacak ki ben ordan yiiriiyebileyim.
“Ne dedin sen?”

“bir daha soyle bakayim?”...duat.

“o sdylediginizi size aynen iade ediyorum...”

Bu modeli istemiyorum tabi ki... Ust model olsun tas1 gedigine koysun.

62



“ben simdi sana desem ki sen ne ahlaksiz, ne karaktersiz, ne cibilliyetsiz herifsin ki

demiyorum...” “hadi yiirii git tezgahin 6niinii kapatma”
Boyle olsun yanimda gezdirdigime degsin.

Tezgdh dedim de aklima geldi, eskiden ne giizeldi, sen gider bir dilkkdndan bir sey
isterdin, tezgahtar tak cikarirdi Oniine. Simdi Oyle mi, sen orada kendine kiyafet

begeniyorsun daha eline alir almaz biri, bir ‘satis temsilcisi’ yaninda bitiyor
“deneyecekseniz ben asayim onu” diyor. Tiirk¢e meali su,

“calarsin sen onu o bende dursun bdylesi daha giivenli”.

Yada,

“teknolojimiz yetersiz kaldi kameralar bir ise yaramiyor, kabine de kamera

koyamiyoruz. O yilizden bende dursun. Sen elinde tutma.”
Insan kendinden siiphe ediyor, soyguna m1 ¢iktim lan ben?

Daha elbiseye elini uzattigin anda “deneyecekseniz di mi ?” denemeyecegim

“arkadasim, dokunmay1 seviyorum ben, kazaklari sevicem, etekleri oplip gidicem.”

Bir kere ¢ok zeki olman lazim, elindeki aski sayisi, kiyafet sayisi ve tezgahtarin eline
verdigi karttaki numaralarin sayisi, kabindeki elbise ve aski sayisi esit olacak. Bu
denklemi c¢o6zersen ne giyersen hakkindir. Hesap yapmaktan giydigin kiyafete

odaklanamiyorsun. Ne hakkiniz var beni bu stresin i¢ine sokmaya.

Halbuki teknoloji yeterince gelismis olsa, sen elini bir kiyafete uzatinca hop cikacak bir

hologram, iistiine olur mu olmaz mi1 gosterecek.

Giyinirken aci1 ¢cekiyorum. Mesela bana akilli gardirop yapsinlar. Dolap kendi kendini
diizenlesin nasil olsa teknoloji ¢agi, c¢ikarsin kiyafetleri, iitiilesin, bir birine yakisan
kombinasyonlar1 hafizasina kaydetsin ne bileyim... Gardirop Oniinde diislinerek
gecirdigim zamanlar1 atsam daha 5 buguk yasindayim. dit bir tusa basacaksin...
Gidecegin yeri, konsepti yazacaksm... Tak tak yapacak kombinasyonu yapacak,

giydirecek...
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Klavyeye: “ Arkadasin dogum giinii... Manitacilik imkani1 dogabilir... Biraz seksapel

olsun”
Bdyle olmali. Buradan mucitleri géreve ¢agiriyorum.

Cocuklugumdan beri bu mucit denen adama ¢ok 6zenmisimdir. Adam Smriinii bir tek
meseleye vakfediyor, biz biitiin o c¢abay1 zip dosyasina sikistiriveriyoruz. “Suyun
kaldirma kuvvetini kim buldu? Arsimet.” Bitti... Sanki omiir boyu tek bir albiim
cikarmis, kenara c¢ekilmis... Adam kim bilir nasil bir hayat yasiyor, o gozlem dedigin
sey sadece kendini laboratuarlara kapatmakla olmaz, hobilerin de ona gore olmali...
Karini bile ona goére se¢gmen lazim... Diyeceksin ki magazin kism1 neme lazim ben bana
yeteri kadarini 6grendim, olmaz, ona bakarsan Kanuni’nin de kimle halvete girdigi beni
baglamaz, ama Kanuni’nin seyi hepimize dert oldu, tarih diye bagrimiza basiyoruz. Seyi
degil tabi, mevzulari. Sirf bu diziden goriip de herkese ayni muamele yapilacak sanip,
Osmanliyr geri getirmek isteyen var. Zaman makinesi bir bulunsa adamin ilk isi bir
kosu Selanik’e 1s1nlanip Ziibeyde hanimla Ali Riza beyin ortasina yatmak olacak, sirf

tarih degismesin, Osmanli devam etsin diye.
Zaman makinesi bir bulunsa hareme direkt seferler ful ¢ekecek.
“Abi has odaya 2 tam bir 6grenci!”

Gengler Caldiran savagina da sefer koyduk! Viyana kusatmasina da yerimiz var!

Kampanyamiz var, iki sefer alana yarim ekmek kofte ayran bedava.

Yok, be abi onlar1 animasyondan da izleriz, sen has odaya yolla! Hiirrem yengemizi

',,

gorelim
Maksat tarihe taniklik etmek, fesat diisiinmeye liizum yok.

Zaman makinesi halka diiserse yandik, her devrin adami vardir ya, hah, iste o abimize
giin dogar. Her yeni gelismede basa doniip kendini yeniden baslatmaya kalkar, olaylar

corba olur. Napolyon ¢ok yasa! Cengiz han ¢ok yasa! Burhan gazi ¢cok yasa!

Burhan gazi, Orhan gazinin abisi, Orhan yerine Burhan’in pesinden gittigi i¢in bu

abimizin en fazla kiraz bahgesi olabildi. Ciinkii Burhan Gazi kiraz isindeydi. Orta Asya
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nin biitiin kirazin1 Burhan abimiz veriyordu. Halbuki Orhan Gazinin pesinden gitseydi,
sadrazam olacakti. Ben yanlis ata oynamak diye buna derim. Her devrin adami da hata

yapabilir.

Diisiin ki ¢ok daha ileri bir teknolojiye sahibiz, oradan, oraya isinlaniyoruz, zirt
ortacagda geziyoruz, zart mars ayak basip ¢ekiyoruz, orda o kadar gelisebilmisiz, deri
hiicresinden adam imal etmeye basladik, sonugta varacagimiz belli; iki ciplak, iki
kadeh, bir battaniye, bir de somine, maksat seri liretim devam etsin... Ben en az 10 kisi
tantyorum eski filmlere Ozenip evine somine kurdurtan. Bazilarimiz somine Oni
cocuklarty1iz bunu kabul edelim. “Holding yonetiyorum”, “Ben devleti yonetiyorum”

“ben koca biifeyi tek bagima ¢eviriyorum”.
Biitlin bu tantana niye? Maksat somineye odun atmak.

“Bu kadar adama laf geciriyorum, bir bu kadina laf anlatmak miimkiin degil!”
anlatamazsin, sen asal gorevine odaklan, somineyi yak, toplanttyt Mahmut abinle

yaparsin.

Teknoloji var m1 yok mu hi¢ 6nemli degil, sonugta asil iiretimi gerc¢eklestiren iki kisi.
Ama bizde o iki kisiye biitiin toplum karisir. Biz de kamu oniinde, devlet denetiminde
yapilant makbul. Yeter ki bilgisayar basinda yapma, ¢ik adam gibi kameralarin 6niinde
yap! Devletin 1. Go6revi nedir, kim kiminle seri baglanmig, Kim onlara paralel

baglanmis, bunlar1 bulup ortaya ¢gikarmak.

Evlenme programlari ne i¢in ¢iktr saniyorsunuz... Maksat gizli kalmasin, kim kiminle
ne yapacaksa herkes Ogrensin, seffaf toplum olsun. Yakinda gazetede sOyle bir ilan
goriirsem hi¢ sasmam, “sahibinden becerikli ev erkegi pesinat Eylil 2011, biitiin

bakimlar1 yapilmis, tiim vergileri 6denmis, sigortalar: esek gibi ¢alisarak ddenmis”.

Hatta bunlar artik paketler halinde sunulmali. 22 agustosta internet paketimizi secerken,

bunlar1 da segelim. Zaten segmezsek, devlet bize 6nayak olur,
“iyi giinler, aile ve sosyal birlesme bakanligindan geliyoruz”

“ece hanim hala evlenmemissiniz, neden?”
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“aad, m”
“ Ha, onla bunla geziyorum diyorsunuz yani”
“r11, GGG~

“Paketlerimizden birini segerseniz hakkinizda hayirlist olur, yoksa yerlestirme

isleminizi biz yapmak zorunda kalicaz”

Platinyum paket, “hanlar hamamlar, bir holding, 2 yat, 15 araba, 2 helikopter, {istelik
sahibi tam 97 yasinda” yalniz bu sadece VIP vatandaslara agik.

Ultra paket, 3 ev, 2 araba, bir yazlik, 5 ¢ocuk, kaynana ve kaynata, bir de kayingo.

Ultra, tek seferde biitiin aileyi veriyorlar.

Gold paket, emekli maas1 var evi var, bir de 32 disi altin kaplama, dliince para ediyor.

Ileriye yatirim.

Aile paketi, evi var, maas1 var ama yilda en fazla 10 defa halvet olabiliyorsun, o

taraklarda bezi yok. Aile paketi sonugcta.

Garibaldi paket, is bulursa maas1 var, ama sevgi dolu. Bu seviyor yani ne olursan ol gel

diyor.

Ha bir de Fakpaket var, “fakir fukara” nin faki, yanlis anlagilma olmasim. Ama tek goz

oda var, gozii mecburen oynasta olursa ayri.

Soft paket, ev var maas var ama herif herifimtrak, ama beraber dizi izleme imkanm var.
Mag izlicem diye 1srar etmez, beraber yemekteyiz programina katilabilirsin, o bakimdan

kullanisli.
Istedigin paketi segiyorsun kurulum iicreti yok. Anahtar teslim.

Anahtar teslim dedim de, o anahtarlar1 gelip benden alma vakti geldi... Ben daha
kalirrm buradan hi¢ ¢ikmam dersen, sizi bir haftaya kadar alt kattaki depomuzda
muhafaza ederiz, gerisine de karigmayiz. Hepinize ¢ok tesekkiir ederim... Hosca kalin...

Mutlu kalin...
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