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SENARYO YAZIMINDA TARIHYAZIMCI USTKURMACA YONTEMIYLE
KOMEDI URETME OLANAKLARININ ARASTIRILMASI

OZET

Bu tez, postmodern edebiyat terminolojisinde yer alan tarihyazimci tdstkurmaca
komediyldliskisini arastirir.Tarihyazimcustkurmacansurlarinirbir komedi
senaryosu yazim surecinde nasil islevsel olarak kullanilabilecegini ve komil
yaratma imkanlarini incelemek amaciyla yazilmistir. Arastirma kapsaminda
tarinyazimci ustkurmacanin komedi turayle iliskisi kuramsal olarak incelenn
sonrakomediteorilerindegararlanilaratarihselkomedifilmleri Gzerindenzi
sUrblmastar. Arastirma tarihyazimci Gstkurmaca unsurlarinin yarattigr komik Uze
bir 6zgun senaryo uygulamasi ve senaryonun yazim sureci raporlanmasini icerir
metrajli bir komedi filmi olarak kurgulanmis uygulama senaryo kapsaminda drar
yazim i¢in yeni imkanlar yaratilmasi ve yazim surecine dair yeni sorular C
konulari ele alinarak, komedi yazim surecinin yazar icin s6z konusu arastirmanir
daha 6zgun ve Uretken kilinmasina calisiimistir.

Anahtar Sézcukler: Postmodern Edebiyat, Tarihyazimci Ustkurmaca, Komedi Yaz
Tarihsel Komedi, Komedi Teorileri, Senaryo Yazarlgi



RESEARCHING THE POSSIBILITIES OF PRODUCING COMEDY THROUGH THE
ELEMENTS OF HISTORIOGRAPHIC METAFICTION IN SCREENWRITING

ABSTRACT

This thesisinvestigatethe connectiometweerhistoriographicatetafictionn
postmodern literary terminology and comedy. It was written to examine how the
of historiographic metafiction can be used functionally in a comedy script
possibilities of creating the humorous one. Within the scope of the research, firs
the relationship between the historiographic metafiction and the comedy ¢
examined theoretically, and then it was traced through historical comedy
comedy theories. The research includes the application of an original film script
the humour created by the elements of historiographic metafiction and the repo
the writing process of the script. Within the scope of the practice of the script, w
fictionalized as a feature-length comedy film, the issues of creating new opportt
dramatic writing and generating new questions about the writing process were
An attempt was made to make the comedy writing process more original and pr

for the author in light of the research mentioned above.

Keywords:PostmoderhiteratureHistoriographiketafictionComedyWriting,
Historical Comedy, Comedy Theories, Scriptwriting
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1. GIRIS

Henri Bergson, Gulme: Gulincin Anlami Uzerine Denemesi adli calismasinda g
“saf akla hitap ettigini” sOyler. Ona gore belirli bir mesafeden ve tarafsiz bir bici
bakildiginda pek ¢cok dram komediye donismektedir (Bergson, 2021, s.6). Benze
tarih icin de gecerlidir. Ozellikle postmodern dénemde gecmisi algilayis bicimimi
bir cerceveye oturmus ve mesafe kazanmistir. Linda Hutcheon’a gdre post
durusun amacladigi sey “bizi gecmise, icinde bulundugumuz simdinin izin
mesafeden, kacinilmaz olarak o gecmisi bilme yetenegimizi belirleyen bir |
bakmamizmaglamaktiMesafe koymanin yarattigi ironi ise postmodernin noste
olmasini engeller ve ayni zamanda gecmise deger vermenin gerekliligini ortadar
Postmodernizmin gecmise yonelik bu ironik durusu bize kultirimzi nasil yapti
ve onu nasil anlamlandirdigimizi sorgulamamizi, analiz etmemizi, anlamaya calis
amaclar (Hutcheon, 2020, s.403). Kanimca postmodernizmin ge¢cmise yonelik al
ironik mesafe bir komik potansiyeli dogurmaktadir. Cinkl Bergson’un da belirtti
guling olan bir mesafe gerektirdiginden, tarihe karsi mesafeli bir durus or
kilabilir.

Eagleton’a gbre “komedi, 6lim ve aci gibi 6nemli meseleleri hafife aldigindan ve
egemen siniflarin ellerinin altinda tuttuklarn yargi ve yaptirnmlarin bazilarini
azalttigindan bir tehdit olusturur” (Eagleton, 2019, s.93). Her ne olursa ol:
gulmek onun itibarini sarsar, basit bir duzleme indirir ve bu da gecmis u:
mesruiyet kazanmis otorite sahibi kisilerin, kurumlarin veya anlatilarin sorgulant
neden olur. Bu sorgulamadan oturudur ki kendi yazarlik deneyimimde komedi m
Uzerinde en ¢ok yogunlastigim ve sorular sordugum alan olmustur. Bu kisi
bircok turden metin yazma girisimim olsa da ciddi anlamda potansiyelimi zorlarr
alanin komedi oldugunu da fark etmemle calismamin odak noktasina yerlesti.

Komedi yazarhgi Gzerine calisirken yola ¢cikacagim noktayi belirlemek adina 6nc
kendi yazdigimkomedimetinlerindbakmayakarar verdim.Yazdigim komedi

senaryolarinin bir ortak noktasi surekli olarak tekrarlayan, tarihe ve tarihsel olar
vurguydu. Metinlerimde su ya da bu sekilde tekrarlayan motif, olay orgusi



karakterlerin tarihsel bir kisi, ddnem veya belgeyle iliskilendiriimesiydi. Ornegin
Ekrem Kocu’'nun Tarihimizde Garip Vakalar isimli calismasinda rastladigim -
kadisinin dénemin padisahina gonderdigi bir mektup Uzerinden bir senaryo
denemesinde bulunmustum. Senaryoda bu mektupta bahsedilen olaylara nelerit
oldugunu, tamamen kendi hayal glicimU kullanarak aciklamistim. Senaryomda
o gun bu mektupta yazanlar degil, bunlar oldu” diyerek eglenceli bir olay
kurmustum. Neticede gecmisi tekrarlama sansimiz yoktu, o giin neler oldugunu
bilemeyecegimiz icin bu bilinmezlikle eglenmekte de 6zglrdik. Kisacasi tarih be
bir komik materyal teskil ediyordu.

Komedi senaryolarimin hemen hepsinde, insanlarin tarihle olan iliskisi Uzerinder
olani Uretmeye calistigimi gérdim. Daha once fark etmedigim bu detay b
meraklandirdi. Farkinda bile olmadan kendim icin bir yazarhk pratigi gelist
calistigimi anladim ve teorik bir calismayla bu cabamin Uzerine gitmeye karar ve
Konuyla ilgili literatlr taramasina basladigimda, karsima tarihyazimci Gstkurmac
cikti ve kendi yazdigim metinlerin bircok yonden bu turin ozelliklerini tasi
goézlemledim. Bununla beraber sorunsallastirdigi alanlar ve sordugu sorular
yazarlik pratigim ile paralellikler géstermekteydi.

Tarihyazimci Ustkurmaca, ilk defa 1987 senesinde Linda Hutcheon tarafind.
konulmus postmodern roman yazimina dair bir terimdir. Hutcheon "un Postmode
Poetikasi isimli calismasinda detaylica inceledigi bu kavram, en basit haliyle pos
donemdeki 6zdusunumsel ve paradoksal yapiya sahip tarihsel romanlari tanimla
kullanilir. Tarihi ve tarihyazimi surecini konu edinerek, okuyucusunu tarihse
tarihsel 6zne ve tarihsel bilginin imkani konusunda bir sorgulamaya iten ta
ustkurmacalar, konvansiyonel anlatilari insa edip daha sonra kasith olarak yikar:
tarihle iliskisini sarsmaylI amaclamaktadir (Hutcheon, 2020, s.189-221).

Linda Hutcheon’a gore edebiyatta postmodernist olarak adlandirilan metinler, ge
yogunodz-dusunumsellie acikcaparodikmetinlerarasilike karakterizedilir.

Kurmacada postmodernin karsiligi genel olarak Ustkurmaca olarak goérualar. Hutc
gore boyle bir denklemde belirsiz ve eksik taraflar vardir ve cogu zaman sorgust



kabul edilir. Hutcheon, postmodern kurmacanin karakteristigi aciklanirken n
rastlanilan tarihin 6z-bilingli boyutunun mutlaka g6z 6ntunde bulundurulmasi ger
ifade eder (Hutcheon, 1989:1). Clnkd ona gore postmodernizmin ayirt edici en ¢
ozelliklerinden biri gecmisle yaptigi hesaplasmadir. Umberto Eco, gecmisi anlatr
romanslar, macera hikayeleri ve tarihsel roman olarak Uc¢ ayri yolu oldugunu sdy
Hutcheon, Eco’'nun bu iddiasina karsilik “gecmisi anlatmak icin dordlinci b
olabilecegini de belirtir. Bu dérdincu yol “yogun bir 6z-bilin¢ halinin s6z konusu
tarinyazimci Ustkurmaca ve tarihsel olmayan kurmacadir” (Hutcheon, 2020, s.2(

Arastirmasorumuolusturdugumalrecteizini stirmeyecalistigimtarihyazimci
ustkurmaca taru ile komedi senaryosu denemelerim arasinda gozlemledigim pal
bende tarihyazimci Ustkurmaca ve komedi arasinda bir iliski olup olmadigi
iliskinin hangi dinamiklere dayanarak gelistigi gibi sorulara sebep oldu. Bununla
arastirilan dinamiklerin komedi yazarligi pratigimde nasil karsilik bulacagini da g
istedim. Bu istekler dogrultusunda tarihyazimci Gstkurmacanin ironik dogasi ve ¢
yonelik sorgulayici durusuyla ne gibi komik olanaklar yarattigini, bu olanaklarin |
yazarlik deneyimim icin bir alan yaratip yaratamayacagi sorulari calismami
noktasi olma 6zelligi tasimaktadir.

Bu sorulardan yola cikarak calismamin birinci bolimunde tarihyazimci Ustk
uzerine teorik bir arka plan yaratmaya ve bu kavramin komediyle iliskisini tespit
calistim. Bu boélumde calismanin kapsamindan uzaklasmamak icin Linda Hutche
tarihyazimcistkurmacaydetaylicaanlattigiPostmodernizmiPoetikasiisimli
calismasinesasreferansoktasiolarakbelirledimBununyani sira, Hutcheon’in
calismasindaiklikla vurguladigiironik metinlerarasilikparodi, yan-metinler,
yabancilastirma estetigi ve sahte-belgesel gibi kavramlardan ve tarihsel ko
orneklerinden faydalanarak tarihyazimci Ustkurmacanin karakteristigini ve k

nasil iliskilendirilebilecegini tespit etmeye calistim.

Calismaninkinci bolumundé&omediteorilerindegararlanarakarihselkomedi
filmlerinde tarihsel ve komik olanin kesistigi noktalari ve bu noktalarda isleyen k

mekanizmalari aciklamaya calistim. Komedi teorilerini aciklarken ise John Morre:



Gulmeyi Ciddiye Almak ve Terry Eagleton’in Mizah isimli calismalarini ana
noktalari olarak belirledim. Bu bdlimde tarihsel komedilerde tespit ettigin
mekanizmalarin hangi komik tekniklerle beratiarinsaist@nin komik unsur

olarak nasil kullanildigi ve komedi yazarligi acisindan bir alan yaratmasi b

tartismayl amacladim.

Calismamin son bélimunde ise tarihyazimci Ustkurmacanin yarattigi komedi ola
kendi yazarlik pratigimde denedigim bir tarihsel komedi senaryosunun yazim s
raporladim. Hem tematik hem de icerik olarak tarihyazimci dstkurmacanin probl
ettigi alanlar, tarihsel komedilerden tespit ettigim komik ara¢c ve mekanizi
faydalanarak senaryomda kullanarak yazar olarak deneyimlerimi aktarmaya call
Teziminhem tarihyazimaistkurmacaydair komediyléaliskilendirileryeni bir

yaklasima sahip olmasi hem de komedi yazarligi slUrecinde senaryo yazaril
yaratabilmesi bakimindan ilgi cekici olmasini umuyorum. Bununla beraber |
filmlerinin bir alt tarG olarak tarihsel komedilerde isleyen komik mekanizmalari ¢
anlamak ve yazim surecinde bu mekanizmalardan faydalanmak adina da anlam|

fikrindeyim.



2. TARIHYAZIMCI USTKURMACA VE KOMEDI

2.1. Kavramsal Bir Arka Plan: Tarihyazimci Ustkurmaca

Gecmis, insanligin tim ddénemlerinde dikkat ceken ve Uzerinde bircok tarti
yasandigi bir unsurdur. Tarihin birincil konusu olan gecmisin kayit altina alinmas
gecirilmesi ve metinsel olarak duzenlenmesi gibi cok basit bir tarifle tarih
tanimlamaknimkidndurfarihyazimclstkurmacéae genelolarak postmodern
dénemde tarihyazimi slrecine ve tarihsel bilginin dogasi Uzerine sordugu sorula
yogunlasan bir roman turinit tanimlamak icin kullanilir (Hutcheon, 2020).

Postmodernizm Lyotard tarafindan “Ust-anlatilara karsi inangsizlik” olarak tz
Ust-anlati ya da diger ismiyle meta- anlati ise en yalin tanimiyla “bir toplumu ve
O0zselci, indirgeyici ve genelleyici kuramsal ilkeler cercevesinde aciklamaya
global sdylem, buyuk tarih felsefeleri ve toplum kuramlari” olarak veya “tum toy
evrim ve degisimini aciklayabilmek icin yeterli ve gecerli aciklamalar sunan bly
olmakla yetinmeyen, buna ek olarak insan deneyiminin hakikati konusundz
destansi dykuler anlatan teoriler” olarak yapilabilir (Demir & Acar, 2005). Lyotar
hem sosyal yapilanmalar hem de modern bilim kendilerine genel olarak bu Ust a
catisinin altinda yer edinerek mesruiyet kazandirmistir. Fakat postmodern ¢
tutum bu anlatilara karsi bir sorgulama tavr gelistirir.

Lyotard’in Postmodern Durum’da yaptigi bir diger tespit ise, insanhgin “me
o6limune’taniklik etmesidir:Cesitli merkezlerimyricaliklioldugunuvarsayan,
(6rnegin, Anglo-sakson merkezli, Avrupa-merkezli, etnomerkezli, cinsiyet-me
akil-merkezli) butun eski diuzenleyici cerceveler, artik mesru ve dogal dedi
olmaktan uzak, tersine son derece o0zgul birtakim cikarlarin eklemlenmesi
yararli, gecici kurmacalar olarak goértlmeye baslanmistir” (Jenkins, 1997, s.71).
tarihe geldiginde de bu inangsizlik ve merkezsizlesme durumu etkisini gésterme
Bir acidan tarihyazimi slrecine anlam veren ve aciklama getiren unsurun, bu Us



ve belli merkezlerin etrafinda 6rtlmis kuramsal cerceveler oldugunu disundugt
postmodernizm gecmisin temsilini bu anlamda sorunsallastirmaktadir.

Postmodern yaklasim tarih ile edebiyat arasindaki ayrimi tartisma noktalari
haline getirmistir. Tarihyaziminin bir disiplin haline geldigi ve bilimsellestiri
yuzyilin sonlarindan itibaren, tarih ile edebiyat arasindaki ayrim tarihciler t
0zenle korunmaya calisilsa da 20. yuzyilin sonlarindan itibaren bu inang s.
baslamistir. Oncekinin tam tersi bir istikamet belirlenerek aslinda kurmaca
arasindaki farkin ne kadar muallak ve bulanik bir bélge olduguna dikkat cekilir. (
gecmisin kendisi belirli bir sureklilik icinde devam eden, neden-sonuc iliskisine |
ilerleyen, uyumlu ve tutarli bir dogaya sahip degildir. Gecmisi anlasilir kilan, tari
kurdugu anlati, tabiri caizse anlattigi oykidur. Postmodern dislinceye gore
anlatiy! degil, anlati gercekligi dizenler. “Bu sebeple 1970’lerden baslayarak, ge
mevcut olan duzen yerine, kurguya agirlik verme egilimi dogmustur” (Breisach,
s.420). Kurguya yonelik bu egilimle beraber basini Hayden White'in cekti
Tarihselciler, tarihin esasen bir 6yklu veya bir kurmaca oldugu fikrini 6ne slrerek
edebiyat hem de tarih kurami icin dnemli bir degisimin fitilini ateslemislerdir. H
White, “tarihyaziminda bicim ve icerigin birbirinden ayrilamayacagini” ileri sturn
beraber, “tarihsel anlatilarin, icerikleri bulunmus oldugu kadar icat da edil
bicimleri itibariyle de bilimdeki benzerlerinden cok, edebiyattaki benzerleriy
ozellikler tasiyan bir sozel kurgular” olduklarini iddia eder (Aktaran/lggers, 2000

Tarihsel dykuler ve vakayinamelerin yapisal olarak farklarina baktigimizda ise, \
birkac noktaya dikkat ceker. Vakayinamelerin baslangiclari ve sonlari yoktt
ucludur. Olaylar kayit altina alinmasi itibariyle vakayiname baslar, durdurulmasi
biter. Fakat tarihsel oykuler, vakayiry@medan olaylardan bazilseqerek

butinsele anlamhbir yapi kurarlarTarihci sectigiolaylarihiyerarsikolarak

duzenleyebilir, bazilarini daha cok vurgularken bazilarini es gecebilir. White
anlatinin yapisini incelerken bu anlatiyl sekillendiren baslangic, gelisme ve
noktalarina dikkati ceker. Bu boélimler tamamiyla tarihcinin secimine baghdir. Bt
yani sira, tarih¢inin olay orgusunde gecmiste yasanmis olan hangi olaylari
hangilerini haric birakacagi da énemli bir unsurdur. Hayden White, “tarihyazimir



olaylarin ikinci plana itilip, goz ardi edilirken; bazilarinin ise karakterize ed
temayla ilgili olarak baz tekrarlara basvurularak, cesitli ndanslar, bakis acilari ve
stratejilerine yer vererek digerlerine gére daha ¢cok vurgulandigini 6ne surer. Bu
tarihci bir roman veya bir oyunda rastlayabilecedimiz kurmaca tekniklerini kullal
anlati yaratmis olur” (White, 1974, s.84). Tarihyazimci ustkurmacanin en t
vurguladigi sey ise bu tarihyazimi sGreci ve onun kurmacayla benzer olan dogas

Resmi tarih yazicihgr kurdugu anlatida komik olandan ziyade trajik olanla daha k
iliskilendirilir.Cunku tarih esasenkahramanliklarmeya magduriyetleridenel

anlatilaridir. Gecmis, geleneksel anlatida her zaman asil ve gorkemli olsa da her
Oonce trajiktir (Salmi, 2011, s.9). Antik Yunan’a baktigimizda bu durumu dc
gozlemleyebiliriz, “trajedi yazarlari Euripides, Sofokles ve 6zellikle Aiskhulos, yal
antik bir kahramanlik cagi hakkinda yazarken, komedya yazari Aristofanes, kon
gunliuk yasamda ve siyasette bulmustur” (Salmi, 2011, s.9). Ayrica trajedil
edindigi kisiler ile komedyalarinki birbirinden keskin bir sekilde ayrilir. Trac
yuksek ve erdemli kisilerin trajedilerini anlatilarinin eksenine yerlestirmistir. Kon
da ise oyun Kkisilerinin itibarsizlastirildigi ve 6nemsizlestirildigini sdylemek mimk

Aristoteles, Poetika’da acik bir sekilde komedinin “bayagi karakterli insanlarin tc
oldugundan so6z eder (Aristoteles, 2013, s.13). Bu acidan baktigimizda tarih gibi
bir anlatinin, geleneksel olarak komedi ile bagdastiriimamasi olagandir. Burada
belirleyici olanin gidlme davranisinin potansiyeli oldugunu séyleyebiliriz. Gul
eski caglardan bugine kuraldisi bir eylem olarak nitelendirilir. Barry Sande

hakkinda sunlari soyler:

Gillme, hic olmazsa bir anligina rahatlama saglar, insana biraz soluk alma imkani tanir,
kisiye geriye cekilip gegici olarak kendini ortadan kaldirma ve tipki salt solugunun

homurdanarak hosnutsuzlugunu dile getiren bir ayi gibi tek s6z séylemeden yorumda bul
firsati verir. Bu glllste siyasal 6zglrlik umudu vardir; dinyanin oldugu gibi kabull
gerekmedigini gosterir. Tam tersine dlnyaya gulebilir insan, onu ters ylz edebilir,

uzaklastirabilir, kati ve hizli kurallari cok cabuk ve mucizevi bir yolla plastik ve esnek bir s
akiskanliga- dénustirebilir. (Sanders, 2019, s.34)



Gulme davranisindaki dinamiklerin bu sekilde aciklanmasi, tarihyazimci tstkurm
komedi olanaklari baglaminda ufuk acicidir. Su anda kim oldugumuzu veyze
olabilecegimizi belirleyen gecmisimiz hem bireyler hem uluslar dizeyinde, bizi t
eylemsel ve dusunsel alanlara sikistirabilir. Fakat dunyaya, dolayisiyla tarit
almak, ona disaridan ve uzaktan bakmak bizi bu alanlardan cikarabilir.

Postmodernizmle beraber yikilan bircok meta-anlati, tarihin kendisinin de pek ¢c
sorgulanmasingebep olmustur.Gecmisi Nietzsche’nirtabiriyle “anitlastiran”
tarihciligin alti oyulmaya baslanmis, bircok tarihsel séylemin kendisi itibarsizlast
baslanmistiKanimca, bu sirecte postmodernizmin en ¢ok faydalandigi imkanlarc
biri de komiginkendisidirHutcheonPostmodernizmiPoetikasicalismasinda
tarihyazimdistkurmacanironik oldugunusiklikla vurgularBunu da aklimizda
bulundurdugumuzda tarihsel anlatinin ironik bir bicimde aktarilmasi komedi
yaratmaktadir. Hannu Salmi, postmodern tarih yazicihiginin ilgilendigi mesel
gecmisin aktarilmasi konusundaki ¢cikmazlari tartismak icin tarihsel komedi filml:
bir firsat yarattigini belirtir:

“Gectigimiz on yillar boyunca tarihciler hem edebi hem de sinemasal olarak ge¢cmisi anlaf
eylemlerle giderek daha fazla ilgilenmeye basladilar. "Tarih" ile "kurgu" arasindaki sinir ¢
belki de bir zamanlar oldugu kadar net gériinmuyor. Bu durum ayni zamanda gecmis hak
konusmanin artik gerceklerin dogrudan bir temsili olarak degil, daha cok poetika iceren k
bir soru olarak anlasildigi bir tarih teorisine de yansimaktadir. Ayrica gilmeyi analiz etme
tarihsel farkindaligimizi hem de gecmisle olan iliskimizi incelemek icin cok ilging bi
olabilir. Film komedileri bu baglamda dnemli bir 6rnek olay incelemesi olusturacaktir.” (S:
2011, s.12)

1 Nietzsche'ye gore “tarih (¢ bakimdan: eyleyen ve cabalayan olarak, koruyan ve saygi duyan ol
de acl ceken ve muhtacg olan olarak, canli olana aitti. Bu Uclu iliskiye ise, Ug tarih turt karsilik di:
Bunlar anitsal, antikaci ve elestirel tarih tarleriydi” (Nietzsche, 2021, s.15). Anitsal tarih tirt, ba
kavga verene, 6rnek kisilere, 6gretmenlere ve avutuculara gereksinim duyan ve bunlari kendi yc
arasinda ve simdiki zamanda bulamayan kisilere hitap ediyordu (Nietzsche, 2021, s.17). Bu kims
buydk olanin bir zamanlar mevcut oldugu ve bu ylzden de bir kez daha mimkin olacagi sonucu
vararak kendinde cesaret buluyorlardi. Nietzsche bu tutumun tehlike arz ettigini distntyordu. C
gecmisteki olaylarin yinelenebilecedine dair umut, bunun gerceklesmesi ugruna “gecmisteki
bireyselliklerin zorla genel bir bicim icine sokulmasi ve denklik saglanmasi ugruna tiim keskin ko
ve cizgilerin torptlenmesini gerektiriyordu” (Nietzsche, 2021, s.18). DUsunir, ge¢cmisin bu kadar
O0zenilecek ve hasreti ¢cekilecek bir unsur haline getirilmesiyle zarar gérecegini ve gecmisin bir “r
cevrilecegini belirtiyordu. Gegcmisin blUyuk bir kisminin, parlatilan bazi olay ve kisiler sebebiyle
gormezden gelinmesi ve unutulmasi tehlikesi vardi. Nietzsche'ye gore; “anitsal tarih, benzetmel
yaparak yaniltiyor, cesur ve coskulu kimseleri fanatizme surtkliyordu” (Nietzsche, 2021, s.19).



Tarihsel filmler geleneksel tarih anlatisinin belirli sdylem ve inanclarindan besler
anlatisini bunlara paralel bir sekilde kurarken, tarihsel komedilerde onlarin
edilerek komik unsur olarak islenildigine tanik oluruz. Salmi, bu ayrimi séyle net
“Geleneksdiarihseffilmler,gecmisitasviretmeniryanilticibir yolunukullanir,
izleyiciye gecmis hakkinda birlesik ve tutarl bir anlati sunar, anakronizmle
sinemaaygitinagondermelerddmacinir. Tarihselkomedilerdearsitlik aciktir:
Sysmalainen gibi filmlerde cag kapali bir bitin olarak sunulurken, Mel Brc
Dunyanin Tarihi: Kisim | gibi filmler bu anlatiyir mimkutn olan tum yollarla sakaci
sekilde bozar” (Salmi, 2011, s.13).

Daha 6nce de belirttigim gibi, tarihyazimci Gstkurmaca tarihyaziminin kendisini,
bilginin gercekligini ve ulasilabilirligini; 6zne, ideoloji ve yorum baglaminda sorg
Tarihselherhangbir bilgiyi ciritmekonu elestirmekteryadebu bilgiyi nasil
edindigimizi, nasil Urettigimizi veya nasil yorumladigimizi 6n plana ¢ikarir. Fakat
komedilerin de benzer basliklarn sorunsallastirdigi aciktir. Bu baglamda, bu
tarihyazimci Ustkurmacanin problematize ettigi alanlarin komediyle iliskisi t
komediler Uzerinden orneklendirilerek tespit edilmeye calisilacaktir.

2.2. Tarihyazimci Ustkurmacada Referans Problemi

Tarihyazimci Ustkurmaca kuramsal olarak insa edilen tarih ve kurmaca karsisind
farkindaliga sahiptir; gecmisin bicimlerini ve icerigini yeniden disinmek igin bir
olusturur (Hutcheon, 2020, s.25). Tarihyazimci ustkurmaca gecmisi bir bil
olarak, tarihsel bilgiyi ise dayandigi zemini tartismaya acarak sorgular. Hutcheoi
tarihyazimci Ustkurmaca “tarihyazimi ile anlatilasma arasindaki iliskinin pro
dogasini sergiler” ve tarih felsefesinin de siklikla mesgul oldugu “tarihsel bilginir
durumu ile ilgili sorulari gundeme getirir” (Hutcheon, 2020, s.170). Tarihse
ampirik olarak edinme imkani yoktur, cinkd bu bilginin kaynagdi gecmistir ve gec
tekrar edilmesi mimkuUn degildir. Tarih, yapisi itibariyle anlati bigimi ile var olme



Bu anlatinin yalnizca kurulmasi degil, okunmasi ve yorumlanmasi da baskz:
isaret eder.

Gecmis, tek boyutlu ve genelleyici bir bakis acisina sikistirilmayacak kadar komj
katmanhdir. Bu sebeple tarihsel yontembilimde; sdylem, dil, episteme ve gercek
basliklarin tartisiimasi postmodern yaklasim icin dnemli bir hareket noktasini olu
Tarihyaziminin ne oldugu, tarihsel bilginin erisilebilirligi, tarihcinin rolu ise
tartismakonularnidir.Tarihin dogasiylailgili bahsi gecen bu sorusturmalar,
postmodernistlegelenekseltarihcilikte hakim olan bilimsellik kaygisindan
uzaklastirarak tarihin metinselligi Uzerine kafa yormaya itmistir. ClUnkU tari
tartismalitarihsebilgi diye adlandirdigimegey ise esaserbaskabir tarihginin
metinlestirdigi olay ve durumlardan yaptigimiz cikarimlardir (White, 1974). Bur
yola cikarak postmodern tarihyaziminin en c¢ok sorunlastirdigi alanlardan bi
referans sorunu olmustur. ClnkU tarihsel calismalaricin esas ve kesin dog
kaynaktan veya materyalden s6z etmek mumkin degildir. Tarih dedigimiz
tarihcinin gecmis hakkinda, belgelerle beraber hayal gucunu de kullanarak, o dG

insanlarini sartlarini ve olaylarini anlamaya calisarak yaptigi degerlendirmelerdir

Tarihsel belgelerin sorunsallastirildigi bu noktada Monty Python ve Kutsal |
madara sahnesi incelemeye degerdir. S6z konusu sahnede film kahramanlari bi
duvarinda birtakim yazilara rastlarlar. ilk basta duvarda yazilanlarin hangi dilde
anlamayan grup, S6valye Maynard’dan yardim alir. Maynard, dilin Aramca oldu
soyler ve cevirmeye baslar: “Burada gordukleriniz Arimahea’li Joseph'in son sozl
Yurekli ve ruhu temiz olan Kutsal Kase’yi Aaahhh Kalesi’nde bulabilir.” Bu cumle
sOvalyeler arasinda bir tartismaya sebep olur ve “aaahhh” s6zcigunin ne
konusunda spekulasyonlar baslar. Orijinal replikte cimlenin sonunda yer alan “c
nidasi, Maynard’in Joseph’in bu cimleleri yazarken 6lmuUs olabilecegi teorisini dc
Fakat Kral Arthur, 6len birinin “aaahhh” yazmakla ugrasmayacagini sdyleyerek t
itiraz eder. Diger bir sovalye ise Joseph'’in yaziyi baskasina yazdirdigini ileri stre
sonra buradaki “aaahhh” kelimesinin ne olabilecegi bir sire daha tartisma konu:
Korkunc¢ Kara Canavar’in saldirisiyla tartisma yarida kesilir (Jones & Gilliam, 197
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Sahnede yer alan yazili bir metin Uzerinde gelisen bu diyaloglar, gecmisi
calisirken karsi karsiya kalinan o celiskili pozisyonu gosterir niteliktedir.

Gecmisle baglantimiz, onun varhgina kanit olarak gosterdigimiz belgelerden
Fakat belgelerin ne anlama gelecegi bugunu ilgilendiren bir konudur. Ayni séval
yaptigi spekilasyonlagibi insanligindaarihe ydnelik Urettigibilgi buglnin
paradigmalarini kullanarak yaptigi birtakim cikarimlardan ibarettir. Film bu
gecmist@ercektene oldugunwilmeninolanagintartismayacar.Bu tartisma
tarinyazimci Ustkurmacanin temel meselelerinden birini konu edinerek mizahi bi

yaratmis olur.

Benzer bir ornek Mel Brooks’un tarihsel komedi filmi Dunyanin Tarihi: Kisim I'de
gorulmektedir. Filmin ikinci bolumu olan Eski Ahit'te Musa Peygamber’'e gonderi
emir konu edilir. izledigimiz vahiy sahnesinde, aslinda Tanri on bes emir gdnderi
Musa Peygamber bu emirlerin yazili oldugu tabletlerden birini yere dusurup kiral
kazanin ardindan Tanri’dan sadece on emir geldigini insanliga duyurur (Brooks,
Bu hem din gibi buyuk bir anlatiyi hem de tarihin kendisini sorgulatacak
unsurdur. Sahne yuzyillardir Yahudilik dini tarafindan kutsal kabul edilen, (
ogretiler, sanat eserleri ve hikayeler yaratilan bir metni bir anda itibarsizlastirirk
zamanda@gecmisleolan tek iliskimizinbelgeleolduguniwir kez dahahatirlatir
niteliktedir.

White'agore “tarihyaziminiesaskaynaginolusturartarihsebelgelergedebiyat

elestirmenlerinimceledigimetinlerdedahaseffafveyakesindegildir.Tarihsel

metinlerin dahil oldugu dlinya, edebi bir eserdeki diinyadan daha ulasilabilir de «
Biri digerinden daha belirli de degildir.” (White, 1974, s.89). Ona gore “tarihsel t
araciligiyla sekillenen dinyanin opakhgi, Gretilen tarihsel anlatilarla beraber artc
yeni tarih calismasi, belirli bir tarihsel donemin tam ve dogru bir tasvirinin yapilr
yorumlanmasi gereken olasi metinlerin sayisini arttirir. incelenmesi gereken, ge:
belgelerin analizi vasitasiyla Uretilen tarihsel metinler arasindaki iliski para
Gecmis hakkinda ne kadar cok sey bilirsek onun hakkinda genelleme yapi
zorlasir” (White, 1974, s.89). 19. yuzyildan beri suregelen tarih disiplininin nesn:
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bilimsellige daha dogrusu gerceklige yaklasma ideali boylece alt Gst olmaktadir.
ve tarihselbilgininbu belirsizdogasitarihyazimaistkurmacayircok yénden
ilgilendirir.

Postmodernigarinyazimcustkurmacadtgrihyazimalanindasuregeleru tip
sorusturmalar tematik ve bicimsel olarak belirleyici olmaktadir. Romanda hakim
o0z-farkindalik hali, sadece kurmaca metnin degil tarihsel metinlerin de yazilma ¢
dikkat ceker. Tarihyazimci Ustkurmaca olarak nitelendirebilecegimiz romanlarda
ve tarihi kayit altina alma surecine yonelik sorgulamalar yapilir. Hem dilin imkar
insa edilenhem de metinlesmesiylgasilabilihale gelentarihselgerceklikleri
sorgulamaya acar. Gergekgi tarihsel romanlarda oldugu gibi verileri kurmacanin
islemekten ziyade, bu verilerin nasil islendigi ve nasil sekillendigi kismina
odaklanir. BugUin tarihsel hakikat olarak kabul ettigimiz cogu sey, gecmisi
dizleme tasiyarak varhgini éépatyealistigimiz, bingin belgeden ibarettir.
Gecmisle baglantiya gecmenin tek yolu bu belgeler oldugu icin tarihsel realiteni
de burada hayat bulur. “Postmodern 6z-bilincli olarak “arsivle birlikte/arsivin icir
alan” (Foucault 1977, 92) bir sanattir ve bu arsiv hem tarihi hem de edebidir” (F
2020, s.224).

Hutcheon Postmodernizmin Poetikasi isimli calismasinda, tarihsel roman ile tarit
ustkurmaca arasindaki ayrima dikkat ceker. Tarihsel romanlar en basit tabirle, re
anlatisini ve tarih yaziciliginin esaslarini benimseyen, onun ideolojisine bag
yaratilan edebi eserler icin kullanilabilir. Pek cok tarihsel romanda, gecmise ait t
figurler kurgunun icerisine yerlestirilerek kurmaca evreni onaylarlar. Fakat postr
tarinyazimci Ustkurmaca hem tarih anlatisint hem de kurmacayi problemlestirir,
bulaniklastirive okuyucuyuwecmiskonusundantolojikbir sorgulamayder.
Tarihyazimci Gstkurmacanin en 6nemli karakteristigi, kendi dogasi itibariyle sorc
olmasidir. Burada herhangi bir reddedis veya vazgecisten ziyade sorunsallc
konusudur.

Tarihyazimci Ustkurmaca romanlar “hem tarihi hem gecmisi temsil eden b

kisvesine burinlr, hem de ayni anda bu anlatinin bir kurgu oldugunu okura sure
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hatirlatir. Kisacasi bir tarih kavrami 6ne surer. Okura sundugu sey, tarihi
olarak benimsetmek ve bu yolla kurguyu da bu kavram dstine bir kuram
algilatmaktir. Bunu bazen dolayli, bazen de dolaysiz yapar ve okura tarihl
sorgulatir” (Antakyalioglu, 2016, s.208).

Hutcheon’in postmodern olarak adlandirdigi dénemin “sorgulamalar ve celi
mevcut sanatin gecmisteki sanatla ve mevcut kaltirin gecmis tarihle iliskisiyle
(Hutcheon2020, s.80) “Postmoderniznitarih duygumuzu¥e bu konudaki
referanslarimizi cok fazla sarsmaz ama hem tarihin hem de bu konudaki referan
anlama geldigine dair eski ve kesin dusUncelerimizi sarsmaya calisir. Her iki anl:
kabullerimizi yeniden disinmemizi ve elestirmemizi ister” (Hutcheon, 2020, s.9
basit bir tanimla tarihyazimci Ustkurmacalarda sorulan soru gecmis gibi ko
karmasik bir yapiylr nasil bilecegimiz ve nasil ifade edecegimizdir (Hutcheo
s.220). Bu sebeple hakim olan tarihsel anlatinin parametrelerini sorunsallastirir
altina alir. Bunu yaparken de Brecht estetiginde de gordigumuz gibi seyirciyi ta
anlatiya yabancilastirir ve ona uzak bir mesafeden bakmasini saglar (Hutcheon,
s.385). Horton benzer bir mekanizmanin komedi metinlerinde de gecerli oldugur
eder. Trajik ve melodramatik metinlerde izleyiciyi duygusal olarak dahil et
kendisini gizleme egilimindeyken, komik metinlerde izleyicinin varhgini kabul ed
dolayisiylametinkendivarliginigortntrkilar. Komedides6z konusuolan bu
ozbilinclilik hali ortaya cikan karakterlerin ve olaylarin trajik olmaktan cok gulin
alimlanmasi icin gereken "mesafe" miktarini belirlemeye yardimci olur (Horton,
s.8) Kanimca tarihyazimci Ustkurmacanin komik potansiyeli, alimlayicisi ile
koydugu bu mesafeden dogmaktadir. CinkU okuyucu veya seyirciyi tarihe karsi
mesafede tutarken tarihi bir konsept olarak problemlestirir, tutarsizliklarini
sacmaliklarini ifsa eder. Boylece komik olani yaratmaktadir.

Andrew Horton dramatik metinlerdeki hicbir olay 6rglsinin dogasi geredi
olmadiginsdyler.Ona gore,herhangbir olay 6rgustpotansiyeblarakkomik,

melodramatik ya da trajik ya da belki Giciin(i de ayni anda olabilir. Ornegdin Sofok
Kral Oedipus’u Gerald Mast'in bir komik yap! tliri olarak tanimladigi Redu
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Absurdufmolarak tanimladigolay 6rgistnUrkurallarinauymaktadirYine de
Oidipus'un kim oldugunu bilmedigi bu trajik metinde herkes oyunun bir komedi «
konusunda hemfikirdir (Horton, 19®inwm2a beraber Hayden White da tarihyazimi
uzerine benzer bir arguman sunar. White'a gore tarihsel durum da 6zu itibariyle
komik veya romantik degildir. Hepsi dogasi geregi ironik olabilir, ancak bt
gosterilmeleri gerekmez. Bir trajik durumu komik duruma donustirmek icin tarit
yapmasi gereken bakis acisini veya algisinin kapsamini degistirmektir (Whi
s.85). Bu sebepledir ki ayni donemi anlatan farkh tarihcileri ele aldigimizda, her
farkh bir anlatiyr benimsedigini gértriz. Esasen “tarihin malzemesi” dedigimiz g
ayni dénemi yansitiyor olmasina ragmen, tarihsel metin yazarina gore farklilasm
Ornegdin Hayden White gére Ranke tarihyaziminda “gériuntsteki bir huzur durum
gecerekcatismaniraciga vurulmaswve sahidenbariscil bir toplumsabdizenin
kurulmasiyla catismanin ¢6zume kavusmasinda son bulan Uc¢li hareketi” b
komedi kipini kullanan bir tarihcidir (White, 1974, s.228).

Bu noktada Armandinnucci’nirkarakomedisBtalin’inOluméi isabetlidrnek
olacaktir. Film, Stalin’in 6liumunden sonra Sovyet Komunist Partisi Merkez Komit
guc savasini anlatir. Komite her biri gercek tarihsel kisilikler olan Stalin’in yardin
Georgy Malenkov, komite birinci sekreteri Nikita Khrushchev, donemin dis isleri
Vyacheslov Maatov gibi isimlerden olusur (lannucci, 2017). Filmde kurmaca kars
yok denecek kadar azdir. Hatta filmde bahsi gecen ve kurgulanmis komik unsur
gorunen sahneler tarihsel gerceklere dayanmaktadir. Bu olaylara filmin bas
gosterilen Stalin’in Moskova Radyosu’nda canli olarak yayinlanan koncertonun k
istemesi Uzerine orkestranin tekrardan bir araya getirilip konserin bir kez daha v
Vasily Stalin’in bir ucak kazasinda 6len hokey takiminin yerine yeni oyuncularla
kurarak babasina ayni takimmis gibi takdim etmesi veyahut Stalin fel¢ gecirdikt
saatlerce kendi idrarinin icinde yatmasini ornek verebiliriz (Lally, 2018). Bt

2 Reductio ad absurdum, Greald Mast’in The Comic Mind: Comedy and the Movies isimli ¢calisma:
tanimladigl dramatik metinlerde gecerli bir komik yapidir. Bu tir metinlerde basit bir insan hatas
sosyal soru blytdlur, eylemi kaos ve sosyal problemi ise sacmaliga indirger. Mast bu olay 6rgus
sosyal ya da insani tutumlarin gilincligunG ortaya cikarmak icin mikemmel bir didaktik bir isle
gordiguni soyler. Aristophanes bu yapiyl oyunlarinda bir 6nerme alip ardindan bu énermeyi sa¢
indirgeyerek ve bdylece daha mantikli bir alternatifi ima ederek kullanmistir (Mast, 1979, s.5).

3 Orijinal adi The Death of Stalin.
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disinda filmin anlatisinin ana iskeletini olusturan da yine tarihsel bir belgedi
Komunist Partisi’'nin yonergesinden alinan bazi maddeler, film sirasinda ara
halinde seyirciye sunulur ve Stalin’in 6luminden sonraki strec bu basliklar araci
bolimlere ayrfiFilm, tarihsel detaylara sadik kalip ayni materyalle komik bir anlz
sunmasiyla tarihyazimci GUstkurmaca anlaminda dikkate degerdir.

Stalin’in Olimu bir diktatdrlik dénemini konu edindigi icin genellikle kasve
distopik bir atmosfere sahip olmasina ve bu konuda geleneksel anlatiya sadik ke
ragmertarihselbilgiye seyirciyimesafelendirerbk tarih anlatisikurar.Filme
baktigimizda genel olarak bir gercekcilik hakimdir, dogaustu olaylara rastlanma:
basliklar veya tarihler disinda anlati bélunmez. Bu gibi detaylar anlati kab
tarihsel bilgiye sadik kalsa bile tarihcinin (bu durumda film yonetmeninin) bakis
tarihsel anlatiy1 nasil bicimlendirdiginin bir ispati gibidir. Karanlk tarihsel bir don
farkli bir bakis acgisiyla baktigimiz zaman tarihsel gergeklikler komik Gretmeye b:
tarihsel bilginin kendisi bir espriye doénusur. Cunku, korkutucu bir diktatorC
gecirdikten sonra rahatsiz etmekten korkuldugu icin saatlerce kendi idrarin
yatmak zorunda kalmasi komik bir durum teskil etmektedir.

2.3. Tarihyazimci Ustkurmacanin Metinlerarasi Parodisi ve ironi

“Postmoderniedebiyollarindariri, metinlestiriimigecmisisimdininmetniyle
karistiraraparodiyapmaktirfHutcheon2020,s.212).Tarihyazimcustkurmaca
kendisini hem gecmisin hem de kurmacanin metinler araciligiyla var olmasi celis
dikkatcekerektarihsekoylemicerisindé&konumlandiritHemdunyanirhemde
edebiyatin metinsel ge¢cmisinin parodik olarak yeniden gozden gecirilmesiyl
cikan paralel statu Uzerinde tarih ve kurgu arasinda bir metinlerarasilik kurar” (k
2020, s.221).

4Filmde yer verilen maddeler: “Lider etkisiz hale gelmisse komite toplanir. Madde 17/2”
“Bir matem ddnemi olacaktir. Madde 17/4”

“Yardimcisi genel sekreterlik gérevini Ustlenecektir. Madde 18"

“Liderin naas! U¢ gun boyunca buyuk salonda duracaktir. Madde 18/5”
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Julia Kristeva’'nin 1969 yilinda adini koydugu metinlerarasilik kavrami postmodel
okumay! isaret eder. Bu kavrama gore, her metin kendinden &ncekilerin b
yazimidir ve diger metinlerden bagimsiz olarak disunulemez. Tum metinler ic ic
bir butunt olustururlar ve her metin acik veya kapali olmasi fark etmeksizin bas!
metne referans vermektedir. Hicbir metin 6zerk degildir. Tarihyazimci UGstki
sozu edilen metinlerarasilikta karsimiza cikan durum ise sudur; tarihsel me
kurmacanikonu edindigibelirli donemve olaylarhemtarihyazimindaemde
edebiyattaki baska metinlerde rastlanabilir. Hutcheon bu durumu Eco’nun Gulur
romanindan yola cikarak orneklendirir. “Bu romanda anlatilan hikayeler he!
Doyle, Borges,Joyce, Mann, Eliot gibi yazarlarireserlerindeemde Orta ¢cag
kroniklerinde anlatilan hikayelerdir. Bu, postmodernist metinlerarasiligin parodik
soylemsel durumudur” (Hutcheon, 2020, s.228).

Tarihyazimci Ustkurmaca, tarihyaziminin form ve igerigini yeniden kullanir.
amaci Hayden White'in soyledigi gibi bilinmeyeni tanidik edebi formlar ku
aracihgiylaaninirhale getirmektifakatbunuayni zamandaistkurmacanéz-
yansitmacihgini kullanarak yapar. Béylece bu “tanidik kilma” eylemini problem t
getirir. “Tarihsel gecmisle edebiyat arasindaki ontolojik baglanti kaybolmaz aksi
belirgin hale getirmek icin alti cizilir. Ge¢cmis gercekten vardi, ancak biz onu bug
yalnizca bize akseden metinleri aracigiyla “bilebiliriz” ve onun edebiyatla baglar
orada onun icinde durmaktadir” (Hutcheon, 2020, s.229). Hutcheon’a gore “taril
ustkurmacanin metinlerarasi parodisi gecmisin varhigina dair bir sezgi sunar” fa
“ister edebi ister tarihi olsun yalnizca metinlerinden, izlerinden bilinebilecek bir
sezgisi”dir (Hutcheon, 2020, s.222).

“Tarihyazimci GUstkurmacalarda anlatici figlrlerin anlatiya midahaleleri veya gegmisi aras
konu eden sahnelerin araya eklenmesi gibi araclar yardimiyla gecmisin tutarl bir gérint
bozar ve realist tarihi romanlarin ulasmaya calistigi illizyonu yok eder. Bununla birlikte, k
gercedi temsil edebilecedi ve hatta yansitabilecegi fikrini yapibozuma ugratmak icin, taril
ustkurmacalarin éncelikle bu tir yanilsamalar olusturmasi gerekir. Bu sebeple kurgusallik
acikca gosteren Ustkurmaca aygitlarin yani sira mimetik gercekcilik stratejileri ve cogu
oldukca geleneksel anlatiya ait genis pasajlar da sunarlar” (Butter, 2010).
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Hutcheon, calismasinda parodi ile kastettigi seyin, “19. ylUzyilda nukte kur
dayanan standart teorilerin ve tanimlarin gullncg bir sekilde taklit edilmesi” olmz
soyler (Hutcheon, 2020, s.60). Rose'un yaptigi en kisa tanimla, Hutcheon
komik olmasi sart olmayan, farkl sekillerde yapilan tekrar” olarak adlandirir (Ro:
s.378). “Hutcheon, parodiyi tarihsel metinlere geri donup bakma ve onlari yenile
becerisinden dolayl postmodern bir form olarak niteler” (Aktaran/Rose, 201
Bunun yani sira genel olarak onu metinlerarasilik ile es tutar. Ona goére ¢
parodiyi antik ve modern parodiden ayiran 6zelligi icerdigi yogun ironidir. Parodi
vasitasiyla niyetini acik eder ve fark ettirir. S6z konusu metindeki 6znelerin kont
degistirir, zamanini egip buker, bilin¢li olarak yapilan anakronizmlerle ve g
okuyucuya farkh bicimlerde tahayydul ettirir. Burada tarihin, su an sahip ol
dustnce bicimleri, kavramlarin cagimizda ifade ettikleriyle sekillendirilen ve yor
bir olgu oldugunun alti cizilir. “Anlatilasmis tarih, kurgu gibi, mevcut meseleler I
herhangi bir materyali (bu durumda, gecmisi) yeniden sekillendirir ve yorumlayi
tarihyazimci dstkurmacanin tam olarak dikkatimizi cekmek istedigi seydir” (Hutc
2020, s.222).

Tarihyazimciistkurmacaniproblematizettigi temalaradikkat cekmekicin
aracsallastirdigarodik6zelligi, Hutcheorher ne kadarbunu gulingetki ile
sinirlandirmiyoolsa da icerdigi yogunironi itibariylebir komik potansiyeli
barindirmaktadir. Postmodern metinlerde hakim olan ironi, “gecmisten farkli bir
gosteriyor olsa da metinlerarasiligin buna es zamanli olarak eslik etmesiyle met
hermendtiblarak ge¢cmisleolan baglantisinonaylar”(Hutcheon2020,s.223).
Hutcheon’a gore parodi gecmisi yok etmez. Onu muhafaza etmekle berabs
boylece bir paradoks yaratir (Hutcheon, 2020, s.224). “Tarihyazimci ustkurmaca
parodiyi yalnizca tarihi ve hafizaylr yeniden kurmak icin degil hem tarihin
kurgunun soylemlerini tek bir kOken veya basit bir nedensellikle aciklayan anlay
edercesine her zaman genisleyen bir metinlerarasi ag icinde onu konumlandirar
eyleminin otoritesini de sorgular” (Hutcheon, 2020, s.230).

Tarihyazimci Ustkurmacanin sorunsallastirdigr bu durumu, Dunyanin Tarihi:

Uzerinden orneklendirmemiz miumkindur. Tarihsel anlatinin parodisinin yapildig
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bes farkh bélime ayrilir. Bu bélimler Tas Devri, Eski Ahit, Roma imparatc
ispanyolEngizisyonwe FransizDevrimi’dirHer bélimbenzeracilardartarih
anlatisiyla ugrasir, filmin bdtinu ise simdiye kadar dinya tgepilmeerine
anlatilarin genel bir parodisini yapar. Filmdeki kronoloji geleneksel tarih ar
paralel ilerliyor olsa da neredeyse her boélumde anakronizme rastlariz. Bun
film, ayni tarih kitaplarindalgibi basliklardboélinmustive bu bashklarfarkh
karakterlerin o donemki maceralarinin anlatildigi skeclerden olusur (Brooks,
Skeclerde donemlere ayrilan slireler de manidardir. Ornegin Tas Devri, col
streci belirtiyor olsa da tarihyaziminda oldugu gibi film icerisinde de Fransiz De\
gore cok daha az bahsi gecer. O doneme dair belgenin az olmasi, aslinda zaman
konusundaki algimizi da degistirmektedir. Zamanin, anlatinin kapsadigi don
degismesi bir yana basliklar olarak bélinmesi de dikkat cekici bir noktadir. Sonu
zaman sureklilik arz eden ve parcalara ayirmamiz mumkuin olan bir 6zellic
degilken, onu anlati icinde aktarmak icin dénemlere ayirmak elzem hale gelir. Fi
tarih anlatisinin tanidik basliklarla kesilerek, bir donemden digerine gecisleri isal
geleneksel tarih yazicihgindan tanidik gelmektedir.

Tarihsel komedi filmlerinde, tarihin kendisinin parodilestirimesi disinda dah
anlatilarindgarodisininyapildigini gdrmemizmimkuindidrMinér anlatilarin

parodilestiriimesi Bill ve Ted’in Muhtesem Macerasi filminde gozlemleyebilecegi
durumdur. Tarih sinavlarina hazirlanan iki lise 6grencisi, zamanda yolculuk
Ugradiklari duraklardan bir tanesi 1879 yili New Mexico’dur. Her bir detay
western filmi aratmayan sahnede, Amerika tarihinin en meshur kanun kacaklar
olan Billy the Kid ile karsilasirlar ve bir barda bir kisiyi daha yanlarina al
masasina otururlar (Herek, 1989). Buradaki detay oldukca ilgi cekicidir, cunku B
Kid’in ginumize ulasan yalnizca iki fotografi vardir ve bunlardan birinde tek bas
digerinde bir poker masasinda U¢ adamla beraber oturmaktadir (Sartore, 2020).
karakterlerimiz tarihsel anlatinin bir parcasi olurlar ve bu tarihi fotograf ka

parodisi gerceklesmis olur.

Benzer bir durum Jeanne d’Arc’in, bir kilisede dizlerinin Uzerine ¢okmus dt
sahnede de gerceklesir. Genc¢ kadin dua ederken karsisinda bir telefon kullUbesiy
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iki ergen belirir. Fakat Jeanner d’Arc bu goruntd karsisinda korku veya sa:
ziyade buyulenmise benzeyen bir tepki verir (Herek, 1989) Jeanne d’'Arc’in
OykuUsune biraz tanidik olan seyirci icin bu komik bir detaydir. Yuzyil Sava
kahramanlarindan biri olan Fransiz Katolik azizesi Jeanne d’Arc’in, ingiliz kuvvetl
karsi mucadeleye katilmasinin en buyuk sebeplerinden birinin kendisine gorunel
azizeler oldugu siklikla sdylenmektedir. Film, Billy the Kid'in fotograf detayinda c
gibi, bu tarihsel bilgiyi de parodilestirir.

Hutcheon, tarihyazimci Ustkurmacalarin metinlerarasi parodisinden bahseder
romanlar Uzerinden ornekler verir. Bu érneklerden John Barth’in Sot-Weed Facto
romani kitapla ayni ismi tasiyan Ebenezer Cooke’un siirini ve Maryland ey
tarihini bozmaya ve yeniden insa etmeye calisir. Bunu yaparken Maryland Arsivi
aldigi ham tarihsel kayitlardan faydalanir. Bunu yaparken bazen karakterler ve c
icat eder,bazenmetinleriionalitesinie biciminiterscevirir,bazende tarihsel
kayitlardakibosluklardirtakimbaglantilasunar.Baskabir érnekolan Thomas
Berger'in Kucuk Dev Adam romaninda ise on dokuzuncu yuzyilda Amerika tarihi
olaylardan bahsedilirken anlatim kurgusallastirir ve Batih turdeki kliselere hem s
hem de onlar abartir. Cunku “tarih ve edebiyat gecmisi anlatirken abartmaya m
(Hutcheon, 2020, s.235).

Monty Python ve Kutsal Kase’de Kral Arthur’'un Kara Sovalye ile karsilastigi sahn
tarih ve edebiyatin bu meylinin nasil alaya alindigini gérmemiz mimkundur. S¢
duellolar Uzerine yapilan kahramanca soylemi abartarak anlamsizlastiran b
Kara Sovalye Arthur’'a vazifesi geredi gecit vermez ve onu yolundan alikoyar. Da
bir kavgaya tutusurlar. Arthur, Kara Sovalye’nin bir kolunu koparir. Fakat Kara S
duelloya devam etmek ister. Kopan kolunu “sadece bir siyrik” olarak nitel
Uzerine devam eden doéviste Kral Arthur, kiliciyla Kara Sévalye'nin hem diger kc
hem de bacaklarini koparir. Fakat Kara Sovalye hala gorevini yerine getirmek ka
kararlidir fakat geriye kalan govdesiyle distigu yerden bagirmakla kalir (J
Gilliam, 1974). Burada kahramanliklarla, cesaret ve yurekli olmakla suslene
anlatisi alt Ust edilir. Sahnenin basinda vazifesini yapmakta kararli ve cesur bit
savascl imaji gorurken, sahnenin sonunda bu imaj yikilarak gulun¢ duruma dusu
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Tarihsel anlatinin abartilarak guling unsur yaratmasi durumunu Bill ve Ted’in M
Macerasi'ndala gozlemlemektumkUinduFilm, tarihyazicihgindakeryantalist
tutumu Cengiz Han Uzerinden sergiler (Herek, 1989). Bati tarih yaziciliginda oldt
filmin anlatisinda da Cengiz Han irrasyonel, nezaketten yoksun, siddete meyilli \
durtuleriyle hareket eden bir barbar olarak tasvir edilir (Shary, 1998). Tarihsel a
uzerinden komik yaratan bir diger ornek ise Kahpe Bizans'tir. Film annesi
Bizanslilar tarafindan esir alinmis olan Yetisbey’in imparator illetyus’tan aldidi in
konu eder (Mujde, 2000). Bu intikam hikayesi bircok acidan tarinyazimci Gstkurr
iliskilendirilebilecek komik unsurlar barindirmaktadir. Filmde en cok tekrar eden
Yesilcam’daki tarihsel filmlerde fazlasiyla karsilastigimiz birtakim soylemlerin su
olarak onaylanmasiyla yaratilan komiktir. Nacarlar her ne kadar kurgusal bir mil
da bircokyondenTurk halkinitemsilederlerFilm, strekliolaraktarihsellurk
filmlerinde yer alan “Bizanslilar kotudur ve Turkler iyidir” kabulUnu tiye alir. Nac
cok onurlu, namuslu, mert ve “erkek” kisiliklere sahipken &zellikle illetyus
Bizanslilar zalim, alayci ve sehvet duskunu gorunurler. Hatta bu ozellikler
kendi agizlarindan acikca onaylanir.

Ornegin heniiz bir ergenken Marcus Antonius farkinda olmadan Nacarlar’a ait bi
ozelliklere gostermeye baslar. Bir sahnede kilisede “Hallelujah” okunurken,
“Sordum Sari Cicege” ilahisini sdylemektedir. Bunu géren imparator illetyu
ofkelenir ve “Ne yapayim ben bdyle evladi, kilisede Nacar ilahisi okuyor.
cikarmayi beceremiyor. Yeterince sadist degil. Zeki, cevik ve ahlakl. Mitemadiy
Nacar gibi davraniyor” diyerek sikayet eder (Mujde, 2000).

illetyus film boyunca ne kadar gaddar biri oldugunu séyler ve bunun yani sira Na
da ne kadar erdemli ve Ustln olduklarini vurgular. Bir diger érnek ise bir sélen s
meydana gelir. Sélende dans etmesi icin bir Nacar kadin getirilmistir. illetyus on
etmesini beklerken soyle soyler: “Nefret ediyorum su Nacarlardan Marcus
Savasa, bilime, glzel sanatlara oldugu kadar dansa da blUyuk yetenekleri var” (I
2000).
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Goruldugu Uzere tarihyazimci Ustkurmacalardaki anlatisal taktikler, dramatik me
kullanilanbircok komik teknikletemashalindedirArthur Asa Berger,dramatik

metinlerdeki komik teknikleri kategorize ederken dort ayri basliktan yararlanir.
kimlik (identity), dil (language), mantik (logic) ve aksiyon/gorsel gorunguler (act
visual phenomena)’dir (Berger, 2017). Hutcheon tarihyazimci Ustkurmacay! acil
ironik ve parodik olmasinin yani sira kanimca Berger’in 6zellikle kimlik, dil ve mz
basliklar altinda yer verdigi abartma, alay etme, stereotiplerden yararlanma, ist
komik tekniklerini kullanmaya imkan taniyacak bir kavramsal bir cerceve cizmel

2.4. Tarihyazimci Ustkurmacada Tarihsel Ozne

Postmodern olarak nitelendirebilecegimiz kurmacalar, genellikle tek ve sars
hakikat fikrine karsi cikarlar. Burada s0z edebilecegimiz sey hakikatler top
Kurmaca herhangi bir sekilde yanlislanacak veya curutilecek bir anlati degildir.
yanlislardan degil, bireysel hakikatlerden bahsedebiliriz. Oznenin konumlanc
zaman, kosul ve durumlar, hakikat olarak kabul edilen olguyu tamamiyla alt Ust
Postmodernizm, bu sebeple sik sik gecmisi tartismaya acar. Tarihi yenider

gecirir, sorgular ve yeniden yazar.

“Tarihyazimci GUstkurmaca bu durumu hikayelerde yansitabilmek adina, cesitli tematik ve
araclarkullanir.Hikayelergenelolarakgecmisianlamaygalisantarihcilerarsivcilerve
dedektifler gibi birtakim karakterler etrafinda sekillenirler. Bununla beraber kurmace
edilen iki ayri zamansal dizlem vardir. Bunlardan bir tanesi, bir ya da birden fazla karakte
gecmise yodnelik yaptiklarn kesifler ve karsilastiklar epistemolojik sorunlarla ugrastiklari ki
bir simdiki zamanken; digeri bu kurmaca simdiki zamanin karakterlerinin ilgilendigi olayle
aldig1 kurmaca bir gecmis zamandir. Bazen romanlarda yer verilen bu kurmaca gecmis, b
arastirmaci tarafindan yeniden insa edilir; veya bu arastirmacilarin birka¢ tanesinin
versiyonuyla okuyucuya aktarilir. Bu sekilde gelistirilen olay érguleriyle beraber tarihsel b
olanagi problem haline getirilir” (Butter, 2010).

Tarihyazimci Ustkurmacanin O0zneye karsi tutumu, post-yapisalciliktaki 6zne
paraleldir. Foucault, Derrida ve Lacan gibi isimlerin 6zne kavramini felsefi, “arke
ve psikanalitik olarak merkezsizlestirmesi onu nerede konumlandiracagimiz anlz
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donemlidir. Oznenin merkezsizlestiriimesi, onun reddi anlamina gelmez. Sadks
sureclerinarastirmakideolojisinitanimakve 6zneyleilgili kesin bilgiye sahip
olunduguyla ilgili 6n kabulleri yikmak anlaminda degerlidir. “Postmodernizmin 6
gibi onu konumlandirmak irk, cinsiyet, sinif, cinsel yonelim vb. farkliliklarini tanir
Onu konumlandirmalyricahem 6zneninhem de alternatibznellikkavramlari
dnermektir’ (Hutcheon, 2020, s.283) Oznenin konumunu degistirmek; tarihsel, ¢
psikanalitik anlamda eylemlerini aciklamak ve yorumlamak 6znenin kendisiyle b
tarihi de yeniden tanimlamayi sart kosar.

Bu noktada J.M Coetzee’nin, Robinson Crusoe’un hikayesini tipki adada onun gib
kazazede iken sonradan susturulmus olan kadin kahraman Susan Barton’ur
bilgiler Gizerine yeniden yazdigi romani Disman (Foe) dikkate degerdir. Hutcheo
“Foe, hikaye anlaticisinin gecmis olaylar ve insanlar hakkinda sessiz kalabi
gormezden gelebilecegini, bazilarini dislayabilecegini géstermeye calisir ve tarit
de benzer seyler yaptiklarini sdylemek ister: 19. yuzyilin geleneksel tarihinde ka
nerededir?” (Hutcheon, 2020, s.192).

Tarihsel 6znenin kim olacagi konusu tarihsel komedilerde de rastlanan bir
Ornegin Bill ve Ted’in Muhtesem Macerasi'nda yer alan, ikilinin 15. ylzyil ingilte
gittikleri sahnede 6nem bir soruya dikkat cekilir. Bu soru kimin veya “ne”yin tari
sayilacagidir (Conlin, 2020) Bu sahnede, Orta Cag doneminden kendi zamanlarir
gotureceklerini bilemeyen Bill ve Ted, oradan gecen bir kdyllUye yakinlarda tarih
tasiyan biri olup olmadigini sorarlar. Kéylu ise hic konusmadan eliyle ilerideki ka
isaret eder. Burasi Kral Henry’'nin kalesidir. Bu kalenin balkonunda prenses ol
belli olan iki genc kadinin etrafi izlediklerini gorurler. Ted prenseslerden cok etki
Bill bunun bir tarih sinavi oldugunu arkadasina hatirlatir, Ted ise onlarin “tarihse
oldugunu sdyler (Herek, 1989). Conlin’e gére burada cinsiyetci olmakla beraber
yuzeysel olmayan bir espri bicimiyle karsilasiriz. Bu sahnede karakterler b
tarihsel kisilige ulasmak hedefiyle yola cikmazlar. insanlik tarihinin hangi noktas
ise 0 medeniyetteki insanlarin icinden “kendilerine gore” bir kisiyi tarihi 6neme
kisilik olarak adlandirirlar (Conlin, 2020). Fikrime go6re bu sahnenin basinda yer
Koylli sahnesi de tarihsel kisinin kim oldugu sorusu baglaminda anlamhdir. Koyl
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kendisini hic hesaba katmayarak kaleyi isaret ettigi bu sahnede goérdigim
tarihsel olarak onemli olan sahsiyet kral yani guclu olandir. Tarih anlatisinda ye!
kdyllinun adi veya sesi yoktur.

“Tarihyazimcistkurmacal@ogulculukdeolojisinive baskaolani fark etmeyi
benimsedigi icin, ironik bir cerceve icinde degerlendirmedigi muddetce “tig
vermez. Kulturel evrenselligin bir 6nemi yoktur.” (Hutcheon, 2020, s.204) “Postr
roman kahramanlari hem kamusal hem de 0zel alan itibariyle tarihe karsi
kalturelve familyaolarakacikcakendinedzgudurpireyseldiMerkez-disilardir,
marjinallerdir ve kurgusal tarihin dis figurleri olarak yer alirlar” (Hutcheon, 2020

Tarihyazimci Ustkurmaca ve komedi arasinda bu baglamda bir paralellik kt
bakista zor gibi gorunar. Cunku komedi, tarihnyazimci Ustkurmacanin aksine fazlz
tiplerden yararlanir. Cogu zaman da bu tipler sorgulanmak icin degil, dogrudan ¢
etki amaclanarak hikayeye dahil edilirler. Blake’'e gére komedide bas karakter ¢
boyuta sahip degildir. Cinkl bu empati kurmaya ve sefkat duymaya neden olac
komik etki icin dezavantaj yaratacaktir. Karaktere sempati duyabiliriz fakat
komediden keyif almamiza izin veren ironik bir pozisyonda durmamizi saglayan
mesafeyi korumamiz gerekmektedir (Blake, 2016, s.27). S6z konusu tarihs
oldugunda stereotipler de ayri bir konu bashgi olusturmaktadir. Berger'e gore st
etnik koken, 1irk, milliyet ve din gibi unsurlara dayali olarak insan gruplarinin 6ze
ve tipik davranis bicimleri hakkinda yaygin olarak kabul edilen gorusleri yansitm
Stereotipler olumlu, olumsuz veya her ikisi birden olabilir, ancak genellikle mizal
tarafindan olumsuz bir bicimde kullanilirlar. Karakterin motivasyonunu icin heme
"aciklamasagladiklarve alay, hakaretabartmae digerkomik teknikler@lan
sagladiklari icin stereotiplerden komedilerde fazlasiyla yararlanilir (Berger, 2011
Bu esasen tarihyazimci Ustkurmacanin 6zne fikriyle celisen bir karakter kurulun
Tarihyazimcustkurmackarakterlebzgin,marjinalizeedilmis,tarih anlatisinda
dislanarkisilerkenkomedilekategorizedilmeyemusaittek boyutlukisilerden
olusurlar. Fakat belirli stereotiplere ve kliselere ironik bir noktadan yaklasmak, k
kabullerimizi sorgulamak hem komedi hem de tarihyazimci Ustkurmaca adi

yaratabilir. Kalabaliken i Bender filmi lzerine yazdigi makalesinde David Ludvigs
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Kral karakteri Uzerinden stereotiplerin tarihsel komedilerde nasil alasagi ec
bahseder. Film isvec tarihi ve kiltiriinde yer etmis bilge ve onurlu kral imajinda
cocuksu ve beden kontroliini saglayamayan bir kral karakteriyle seyircisini kars
getirmektedir (Ludvigsson, 2011, s.62). Bir 6nceki bolimde de degindigim Mont
ve Kutsal Kase ve Kahpe Bizans orneklerinden de yola c¢ikarak stereotiplel
komedilerde yalnizca komik unsur Uretmekten ziyade ironik bir bicimde el
kliselesmis temsilin Gzerinden guling etki yaratabildigini de séylemek mimkunc

2.5. Tarihyazimcr Ustkurmacada Yan-metinler, Yabancilastirma Etkisi ve Sal
Belgesel

Postmoderkurgununtarihinanlatisalze yorumaacik dogasinvurgulamalkcin
kullandigi yontemlerden biri de ana ve ara baslik, 6ns6z, fotograf ve dipn
unsurlardan olusan ana metni destekleyen yan metinlere yaptigi vurgudur.
verileri kurmaca yapiya dahil eden yan metinlerin postmodernist kullanimi, rom:
her zamanyaptigiseyin,fazlasiylayapayve organikolmayarbir bicimiolarak
gorulebilir” (Hutcheon, 1986, s.303). Halihazirda tarihyazimci Gstkurmacanin an
budur.Yan metinlerkullanarakarihinanlamlandirmea yorumlamadureclerine

gondermelerde bulunur.

Hutcheon, tarihin bu yan-metinsel gelenegini, 6zellikle dipnotlar ve tarihsel belg
dahil edilmesini, Nietzsche’nin Tarihin Yasam icin Yarari ve Sakincasi eserine g6
yaparak tarihyazimci Gstkurmacanin “hem faydalandigi hem de kotlye kullandig
sey oldugunu belirtir (Hutcheon, 1986, s.303). Tarihsel bir metinde kullanil
metinler, alimlama surecinde okuyucuyu yonlendirmektedir. Ana metinde gerge
anlati, yazar tarafindan kesintiye ugratilir ve yorumlama slrecine midahale edil
arsivlerden ve diger tarihsel metinlerden yaptigi cikarimlari okuyucusuna aktarir
zamanda bu cikarimlarda bosluk kalmayacak bir sekilde onu yonlendirir. Tarihya
ustkurmaca, bu formu ironik bir sekilde vurgulayarak, hem geg¢misin metin
dikkat ceker, “hem de tarih¢inin ve romancinin anlamin yapicilari olduklari
sorumluluklarinin kabuline zorlar” (Hutcheon, 1986, s.307).
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Hutcheon, tarihsel belgelerin tarihyazimci Ustkurmacaya yan metin olarak eklen
baska bir taraftan da Brecht'in estetigi ile iliskilendirir. Brecht'in oyunlarinda ter
yabancilastirngdkisigibi, “kurmacayaklenertarihsebelgelede herhangbir
yanilsamayi kesintiye ugratma, okuyucuyu pasif bir tUketici degil, bilincli b
dondstiurme amaci tasir” (Hutcheon, 1986, s.308). “Brecht oyunlarindaki posterl
basliklari ve sarkilarla, okuyucuyu bu kamuoyuna dahil etmeyi ve sanatin politik
konusma sorumlulugunun kabul etmesini saglar” (Hutcheon, 2020, s.384).

HutcheonBrecht’inepik tiyatroswe tarihyazimaistkurmacarasindairtakim
paralellikler bulundugunu soyler. Bu paralelliklerden bir tanesi, “her ikisinin de a
hem iceride hem de disaridahem katillmcihem elestirmerolarak konuma
yerlestirmesidir”. (Hutcheon, 2020, s.385) Bunun yani sira “sanatin yazildigi, aln
ve eyleminin gerceklestigi “insan iliskilerinin belirli bir tarihsel alani” (Brec
s.190) her ikisinin de merkezinde yer alir. Ancak Brecht'in calismalarinda bu ilisk
sanatin kendisi tarafindan degisime acik oldugu duygusu daha fazladir” (Hutche
s.385). Brecht, politik bir tiyatro fikrini ifade eden Epik Tiyatro’da, Marksist bir g¢
sekillendirdigi ve somurt duzenine karsi durdugu politik bir tavirla mevcut
degistirilebilirligini vurgular.

Hutcheon'a gore; “hem epik tiyatronun hem de postmodern sanatin egemen ide
glclendirmek icin calistigini iddia ettigi dogrusallik, nedensellik ve gelisme kavr:
meydan okumasi” ortak noktalarindan biridir (Hutcheon, 2020, s.385). Bunun ya
0zneninbir “sorgulamanesnesinedonustirilmesiaglamindala ortaklasirlar
(Hutcheon, 2020, s.385).

“Humanist 6znellik kavramindan tdretilen 6zgunlak, tekil benzersizlik, otorite ve evrensel
tium varsayimlara itirazlan” hem Brecht'in tiyatrosunda hem de postmodern sanatt:
gosterir. Bu varsayimlardaki “anlamin sabit yapisini sorgulamak igin her ikisi de ge
olaylarini ve sanat eserlerini parodik olarak yeniden yazar. Bilinen tarihsel olaylari ve sah
metinlerine dahil ederek hem tarihsel bilgiyi sorunsallastirirlar hem de herhangi bir
dayandirilan ¢erceveyi kirmayi basarirlar” (Hutcheon, 2020, s.386).
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Bu noktada Monty Python ve Kutsal Kase’'deki tarihyazimini hedef alan en
sahnelerden biri, bir anda filmin icinde beliren “UnlG bir tarihci”dir. Tarihci
seyirciye boyle takdim edilir. Bir film klaketi ekrandan gorinur ve cekim ¢
birinin “Okullar icin Tarih. Sekizinci sahne. Motor!” diyerek sahne baslatilir. Tarif

anlatmaya baslar.

TARIHCI: Kalede yenilgiye ugramak Kral Arthur’u fena halde umutsuzluga itmisti. Fransizl
acimasialayciligionu tamamegafil avlamistiArthur, Kutsal Kase arayisinibasariyla

sonuglandirmak istiyorsa yeni bir stratejiye ihtiyaci oldugunu anlamisti. En yakin sévalyel
danisan Arthur, herkesin ayrilarak tek basina Kase'yi aramasina karar verdi. iste séyle ya

Tarihcinin konusmasi, sovalyelerden birinin kiliciyla kafasini kesmesiyle son
(Jones & Gilliam, 1974). Bu sahne tarihyazimciustkurmacatzerinden
degerlendirildigindgmin geleneksdlarihselanlatiyanasil meydanokudugunu
goruruz. Resmi tarih anlatisinin en gucglu temsili sayilabilecek bir akademisyenin
bir karakter tarafindan vahsice o6ldurtlmesi, filmin bu anlatiyr yiktiginin ilar
Hikayenin, 6lduridlen tarihginin esi ve polislerin film setine midahalesiyle &
Monty Python’in geleneksel tarihgilige ve tarihsel film formuna ydnelik ane
tutumuoldugunurisaretidirMonty Python,bu tutumuylderabertiirsel bazi
konvansiyonlari, kliseleri ve tarihsel donemlere daigldilgimizalgetirir.
Gecmisi farkli bir sekilde tekrardan gozden gecirmemiz icin alan yaratir.

Monty Python ve Kutsal Kase'de siklikla rastladigimiz anlatinin bolim isiml
animasyonlarla ve anlatici sesiyle kesintiye ugramasi dikkate deger detayl:
tanesidir. Bu unsurlarin disinda film, strekli olarak bir film oldugunu seyirciye ce
yontemler ve diyaloglarla hatirlatir. Ornegin Yuvarlak Masa Sdvalyeleri’nin
gorup hayranhk duyduklari Camelot Kalesi'nin, Patsy tarafindan bir maket oldug
hatirlatiimasi bu noktalardan biridir (Jones & Gilliam, 1974). Salmi'ye gore bu sal
ironik tutum sadece anlaticinin zekasini veya stpheciligini vurgulamak icin degil
ile bugunu birbirinden ayirmak igin kullanilir. Anlatici kendi zamaninin tarihle ilis
farkli oldugunun farkindadir ve bu farkhligi gecmise karsi sergiledigi ironik bir tu
ifade eder (Salmi, 2011, s.22).
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Daha 6nce de degindigim gibi tarihyazimci Ustkurmaca tarihsel anlatinin be
araclan ironik bir bicimde kullanarak sorgulatir. Bu anlamda “mockumental
“sahte-belgesel” tirinin calismam icin 6nemli bir nokta olacagi fikrindeyim.

Micheal V. Tueth sahte-belgesel turunun o6zelliklerini sdyle aciklar; teknik olarak
belgeliyormus gibi géorintp tamamen kurmaca olmasi, gercekten var olmayan k
ve durumlarin gercekmis gibi sunulmasi (Tueth, 2012, s.154). Sahte-belgesel isr
de anlasilacagl Uzere seyircinin asina oldugu el kamerasi, senaryosuz ve ¢
gorunen diyaloglara, profesyonel olmayan oyunculara yer vermek gibi belg
araclarini kullanarak anlatisini kurar. Bu anlati arsiv materyalleri, bir olayin tanik
goruntulerine ve dnemli kisilerin kamera 6nuU réportajlarini da icerebilir (Tueth, 2
s.154). Ayrica bu komik tur, seyircisinin belirli bir entelektuel seviyede olc
varsayafTueth,2012,s.155)Bu ve bu gibi 6zellikleriitibariylesahte-belgeseli
tarihyazimci Ustkurmaca unsurlari tasidigini séylemek mimkindur. Aralarindaki
ve sahte-belgeselin yarattigr guling etkiyi anlamak baglaminda Woody Alle
tarihli sahte-belgeseli Zelig’e deginmek isabetli olacaktir.

Zelig’'de, girdigi ortama veya yanindaki insanlara gére gorinUsu degisen, buk
insap olarak tanimlanan, kurmaca karakter Leonard Zelig’in hayati anlatilir,
Yahudi kokenli olan Leonard birlikte oldugu insanlara hizlica adapte olmaki
bedensel hem de karakter olarak cok kisa bir sure icinde onlara benzemektedir.
siyah insanlarla birlikteyken siyah, Asyalilarla ile birlikteyken Asyali bir adam olu
sisman insanlarin yaninda kilo almaya baslar. Bir Kizilderili'nin yaninda Kizilderil
sosyalcevresindekneslekgruplarindala benzerasimilasyongosterirMesela

incelenmek icin tutuldugu hastanede doktor oldugunu ileri sutrer, bindigi u
oldugunu iddia eder. 1920lerde yasamis olan Leonard Zelig, bu 6zelligiyle
Amerika’sini etkisi altina almistir (Allen, 1983). Film kurmaca-belgesel olma
tasityan bir yapim olarak, seyircisine ilk anda gercekten yasamis bir insani
anlatildigr gercek bir belgesel izliyor oldugu hissini yaratir. “Zira Woody Allen’in
20’lerin Amerika’sina ait gercek goruntuler ve Leonard Zelig hakkindaki dusunce
paylasan UnlG uzmanlarin ciddi beyanatlariyla baslar. Hatta bunlardan da 6nce, "

> Orijinal adi “Human Chameleon”
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sonra izleyeceginiz belgesel Dr. Eudora Fletcher, Paul Deghuee ve Bayan Meryl
Varney'e en icten tesekkurlerini sunar,” yazisini prolog olarak kullanmak s
hepimizi gercek bir belgesel izleyecegimiz konusunda ikna etmektedir” (Ku
2020, s.114). Belgeselin anlattigi gerceklik sadece hikayenin gercekUstuligu sel
sorgulanir, bunun disinda bicimsel olarak gercekcilikten hicbir sekilde acik
1920lerden alinan arsiv goéruntulerinin kurmaca olanla ile harmanlanmasi veyah
tarihsel kisilikler ile kurmaca olanlarin bir arada sunulmasi gibi detaylar ku
tarihsel gerceklik arasindaki siniri bulaniklastirir.

Belgesel film ve sinemanin genel konvansiyonlarini tartisan film, ayni zam
kavramini tarihsel, kultirel ve psikanalitik acidan inceleyebilmek adina genis b
yaratir.Zelig’dedzne kurulumudahadogrusuézneninbir tarld kurulamamasi,
tarihyazimci Gstkurmacanin 6zne konusunda isaret ettigi basliklarla guclu bir pal
gbstermektedir. Hutcheon, Ruth Pelmutter’in film Uzerine yaptigi incelemed
cikarak Zelig’deki s6z konusu parodinin 6znenin cesitli kalturel sdylemler t
ideolojik olarak kurulusunun hem metinsellige hem de onun Otesine isaret ettigil
getirir. Perlmutter’'in okumasina gore, film konu edindigi ddonemin siyasetini ve t
anlatisinin merkezine yerlestirir. BOylece Leonard Zelig bu degisken kimligi ile s
bir yere oturur. Bir Yahudi olarak Leonard’in oldugundan farkl biri olmaya
saglamaya karsi 6zel ve tarihsel olarak ironik bir ilgisi vardir (Hutcheon, 1990, s.
Allen, dominant tarihsel anlatilara yerlesmis hiyerarsileri on plana cikarmak icin
genlesebilirli§ikullanir. Leonard Zelig icin, bir Yahudi olarak tarihte glvenli bir b¢
yoktur. O, ortodoksluga ancak etnik kdkenin degiskenligini ve kiltlrel olarak ins
ifsa ederek meydan okuyabilir (Moss, 2009).

Gercekligin ve kurmacanin ironik bir bicimde birbirinin icine gectigi bu filmde, bt
himanist 6znenin cekiciligi yadsinmaz, aksine bilincli bir sekilde istismar edilir.
bu istismar bu 6znenin Uzerine insa edilen deger ve inanclara karsi ¢cikmak adin:
Bu sebeple film boyunca tekrar eden vurgu hem anlatinin hem de 6znenin insa ¢
vurgusudufHutcheon1990,s.126).Bu sebepldilmdekitzne hicbir otoriteye

dayandirilamaz. Dayandiriilmaya calisildiginda da s6z konusu otorite yikilir. Hutcl

6 Orijinal metinde “ethnic malleability”
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gore Zelig ve benzeri postmodern filmlerin tarihe ilgisi ironik ve ciddiyetsiz bir tt
icinde gerceklesirGecmisile ilgili olan bu filmler tarihselséylemin“gercek
gondergesine” dair hicbir inan¢ beslemezler. Bu inang¢ yerine, bugin dogrt
sorunsuz olarak erisilebilen "gercek" bir gecmis olmadigini iddia eden postmode
anlayis 6ne surerler. Bu anlayisa gore gecmisi ancak metinleri araciligiyla
Belgeler, kayitlar, taniklar, belgesel cekimleri veya diger sanat formlari fark etm
hepsi birer metindir ve gecmise ulasmak icin tek yolumuzdur (Hutcheon, 1990, :

Zelig filminde ise komik unsuru doguran da bu noktanin sorunsallastiriimasidir. |
bir karakter hakkinda yapilan bir belgeselde, anlati araci yani bicim oldukca “g
fakat icerik “hayal Grint”dur. Leonard Zelig'in belgeselinde Susan Sontag, Irving
Saul Bellow, Bricktop, Dr. Bruno Bettelheim ve John Morton Blum gibi gercek kis
gercek kimlikleriyle bulunarak onun varhgini onaylarlar. Veyahut Leonard’i
konusma yaptigr bir arsiv goérintisinin arkasinda, Babe Ruth ile beraber |
sahasinda veyahut Papa Pius Xl ile birlikte goérurtz (Allen, 1983). Tum bui
anlatisinin tabir-i caizse illuzyonunu kiran stratejilerdir. Tarih bizim bir zamanlar
oldugumuzdan ziyade su anda nerede ilgili oldugumuzla ilgili bir meseledir (Yacc
2011, s.104). Salmi’ye gore, Zelig farkli turlerdeki tarihsel anlatilarin parodisini t
herhangi bir belgeselden ¢cok daha ileri goturtr. Ve burada turun parodisini yapn
ziyade, turun anlatisal araclarini kusursuz bir bicimde i¢csellestirerek komik etki
icin kullanir (Salmi, 2011, s.24). Filmde karsi karsiya kaldigimiz hiper-gercekgi al
kurmaca bir dyklye hizmet ettigi icin buradaki celiski ve uyumsuzluk seyircinin
belli bir mesafede kalmasini saglar. Boylece hikayeyle 6zdeslesmesi mimkin ol
aradaki uyusmazlik hem tarih anlatisina hem de sinemasal araclarin kullanima n
ironik bir boyut ekler. Bunun yani sira, tipki hikayesini anlattigi kahramanin duru
filmin formu da kendisine baska bir sey susu verir: “Belgesel gibi davranan bir k
komedi” (Kurtyilmaz, 2020, s.115).

Kisacasi Zelig filmi tarihyazimci Gstkurmacanin siklikla Gzerinde durdugu 6zne fi
gecmisi bilmenin “gercekten” mumkin olup olmadigr sorusunu ve bir belg
tasiyan belgesel tlrd Uzerinden tarihsel bilginin metinselligini ve anlatisalligini 6

cikarir. Bunlari da seyirciyi gercekusti bir hikaye ile hiper-gercekligin benimsenc
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formun bir arada komik Urettigi bir anlatiyla karsi karsiya birakarak yapmay
Tarih, temelde bir hafizayi nitelendirdiginden aslinda ge¢cmisimizden ¢cok bugunt
iliskili bir kavrami isaret eder. Gecmisi ancak bugin durdugumuz yerden anlaml
gucine sahibizdir. Tarihyazimci Ustkurmaca ge¢misle kurdugumuz bu karmasik
sorgulamaya acar. Bunu yaparken ironik bir tutumla, tarihsel olani tartisir.
bilgiyi, tarihsel 6zneyi ve onlar donusturen ideolojik aygitlari gorunur kilar
yaparken de tarihsel belge ile edebi olanin arasindaki ayrimlari bulaniklast
problematize eder. Boylece tarih ve kurmaca yazimi benzer sureclere isaret ede
iki yazim pratigine dénuastartr.

Postmodern tarihyazimci Gstkurmaca, kurmaca ile tarih arasindaki sinirlari bular
ve bunu hem tematik hem de icerik itibariyle yapar. Tarihsel anlatinin edebi bir
gibi degerlendiriimesi ve resmi tarih yazicihginin otoritesinin sorgulanmasi
tarihe mesafeli bir bakisi gerekli kilmaktadir. Tarihyazimci ustkurmacanin tarihy:
yonelik benimsedigi bu mesafeli bakis, tarihsel komedi filmlerinin tarihe yonelik
oldugu ironik tutumla benzerlik gosterir. Her tarihyazimci tstkurmacayi komedi
degerlendiremeseale tarihsel komedi filmlerinde tlirlin bircok 6zelligini
gozlemleyebiliriz. Bu paralellik de tarihyazimci dstkurmacanin sorunsallastirdigi
basliklarinin guling etki elde etmek icin alan yaratmasina sebep olmaktadir. Fak
etkiyi sadece bu mesafe lizerinden aciklamak mimkuin degildir. Bu mesafelendi
cok anlatisal taktikle saglanabilir. Kanimca bu taktikleri tespit etmek komedi teo
acikladigr birtakim mekanizmalari anlamakla mumkUndir. Bu sebeple kendi
komediyazmagirisimimdédou komik potansiyelkesfetmeladinahem tarihsel

komedilerde yer verilen bu mekanizmalara deginmenin gerekli oldugunu disunt
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3. TARIHSEL KOMEDI FILMLERINDEK|I KOMIiK
MEKANIZMALAR

Gulmek, insana 6zgu olusu ve icinde bircok gizemi barindirmasi itibariyle dikkate
6nemli bir konudur. Gulme davranisi esnasinda bedende yasanan degisimler, ka
ve cikarilan sesler g6z 6ntinde bulunduruldugunda genel olarak fizyolojik bir str
ediyor gibidir. Fakat glilmenin bundan ¢cok daha boyutlu ve kapsamli bir davran:
oldugu aciktir. CinkU gilmenin bircok farkh sebebi vardir ve kompleks bir
sahiptir. Bu kompleks yapinin en ¢cok diugumlendigi yer ise muhakkak ki mizahin
icine dahibldugu alanlardir. Morreal, gddweanisini “mizahi olmayan gulme
durumlar1” ve “mizahi gulme durumlar” olarak ikiye ayirir (Morreal, 1997, s.4).

Calismamin konusu itibariyle tarihsel filmlerdeki komik unsurlarla ilgilenecegim
baslikta geleneksel olarak kabul gormus gulme teorilerine daha cok mizah
durumlariyaratanparametrelaizerinderdeginmeye&alisacagimBu teorilerin
acikladigi komedi mekanizmalarinin, tarihsel komedi tiriinde tarihsel olanin kon
nasil evrildigini anlamaya yardimci olacagi kanisindayim. Bununla beraber,
komediler Uzerinden 6rneklendirmeye calistigim teorileri aciklarken basvurulan |
tekniklere de yer verecegim. Tarihyazimci Ustkurmacanin problematize ettigi alz
komedi senaryosu yazarken tarihsel komedilerdeki komik mekanizmalar cel
deneyebilecegim birtakim teknikler tespit etmeye calisacagim.

3.1. Ustiinlik Teorisi

ilk olarakPlaton,Aristotelesve dahasonramoderrdénemdéiobbestarafindan

gelistirilen UstunlUk teorisinde, gulme davranisi bir kisiye veya bir kisinin i
bulundugu duruma gulmek; onun “aptallig1”, cehaleti veyahut sakarligiyla alay €
ifade eder. Gulme refleksinin bir kimseyi hakir gérmekle ilgisi oldugu iddia edilir
sebeple giilme davranisi, erdemsizlikle iliskilendirilir. Ornegin; kahkaha, Platon'u
toplumunda yeri olmayan, yasakli ve “adi olmayan bir tutku”dur (Critchley, 201
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Fakat Platon gulme davranisinin yani sira guling olanin da tanimi yapar. Platon |
bir insani guling yapan seyin kendisini bilmemesi oldugunu sdyler. Bir kisi ken
“gercekte oldugundan daha varlikli, daha hos, daha erdemli ya da daha akilli sai
gulunc¢ duruma duser (Aktaran/Morreal, 1997, s.8).

Ustlnlik teorisinin etkisi Antik Yunan’dan Hobbes’a uzanan déneminde de
fakat kurami saglamlastiran Hobbes’un Leviathan'daki gilmek Gzerine olan mes
zafer”yorumudutAktaran/Eagleto2019,s.44).Hobbes'aore, glulmerefleksi
kendimizi baskalarindan godrece Ustlun hissettigimiz anlarda aniden ortaya ¢
acidan kendi kendine gulme durumu ise 6nceki basarisizliklarimiza karsi kendim
an hissettigimiz Ustlnlik duygusuyla aciklanabilir. Morreal ise kimi gulme durun
dstunlik teorisinin sundugu mekanizmanin (alay ve acimasiz gilme) gecerli oldt
kabul etse de bunun tum gulme davranislarini aciklayabilecek kapsamli bir teori
inanmaz (Morreal, 1997, s.15-20).

Fransiz filozof Henry Bergson’un Giilme: Komigin Anlami Uzerine Bir Deneme isi
calismasi komik olanin nasil olustugu ve mizahi durumlar tGzerinde 6nemli ¢ikari
bulunmaktadir. Bergson gulincin nerede ve nasil olustuguna dair belirli tespitle
Bunlardan ilki giling olanin bir sekilde insani olanla iliskilendiriimesidir. in
varliklara ve nesnelere gulmemizdeki sebep ise bu varliklarda insana ait bir 6zel
bicim tespit etmemizde yatar (Bergson, 2021, s.5). Bunun yani sira Bergs:
ortaya cikarken duygularin devre disi birakildigini ileri stirer. Ona goére “guluncur
ortami kayitsizliktir ve gulmenin en buyuk dismani duygulardir” (Bergson, 2021
Bergson’a gore birine veya bir duruma karsi belirli bir mesafe alip, onlara o anki
ve kisileri i¢csellestirmeden bakabildigimizde o durum veya kisiler gulinclesir. “G
saf akla hitap eder” (Bergson, 2021, s.6). Bu, calismamin bir dnceki bolur
vurguladiginizeretarihyazimdistkurmacalarkomik potansiyelinianlasiimasi
bakimindan énemli bir noktadir. Geleneksel tarihcilige sadik kalan tarihsel romal
filmlerin aksine tarihyazimci uUstkurmacalar okuyucu veya seyircinin tarihsel
empatik yaklasmasina izin vermez. Hatta cabasi genel olarak hem kurmacanin t
tarih anlatisinin illizyonunu kirmak Uzerinedir.
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Bergson, komik unsurun “mekanik katilik” adini verdigi durumlarda ortaya ciktig
eder. Bu durumu aciklayabilmek icin bazi 6rneklerden faydalanir. Bunlar sc
kosarkertokezleyimlisenbir adamagulmeksaglambir sandalyeyeturdugunu
zannederken kendini yerde bulan birine gulmek veya murekkep yerine kalemini
batiran birini komik bulmak gibi orneklerdir. Bergson’a gore, bu o6rneklerde
yaratan sey, aliskanliga doénlismuUs hareketin degisen kosullara adapte olan
akiskanhgini kaybederek mekanik bir hale gecmesidir. Bu gibi durumlarda “gull
durum dikkatli bir esneklik ve enerjik bir uyumluluk gerektirdigi halde, karsimiza
mekanik bir katihiktir” (Bergson, 2021, s.9-10).

Bergson, mekanik katilhigin sebeplerini belirtirken “ruhtaki egrilik” olarak nitelen
zaaflara dikkati ceker. Filozof bu noktada zaaflari ikiye ayirir, ona gore ru
gbmulenve hayatinakisindabizimleberabedegisebilemaaflar‘trajikzaaflan”
olusturur. Kisiyi komik kilan zaaflar ise disaridan gelen, icine yerlesmeye calistig
zaaflardir. Bu guling zaaflar “esnekligimize gore sekil degistirmek yerine
katiligini dayatir. Biz onu karmasik hale getirmeyiz, tersine o bizi basitlestirir.” (I
2021, s.12). Bergson’a gore komik, bicimle beraber jestlerin ve hareketler
katihginda da ortaya cikar. Kisi ruhtan yoksun, hayatin icindeki canliliktan
sekilde otomatik bir bicimde eylemsel ise, komiktir. Buradaki komikte ilgi
ziyade bicime kayar. Bu sebeple bir kisinin jestlerinin taklidi komiktir. Tak
mekaniklik ve otomatizm s6z konusudur. Cunku taklit hayatin kendi akisinda var
sey degqildir, hayatta tekrarlar yoktur. Taklit hayatin kendisini tekrar ederek ve &
bicime vurgu yaparak guling nitelik tasir (Bergson, 2021, s.23-27).

Bu noktayi Kahpe Bizans’in benimsedigi komik tekniklerle iliskilendirmek mumki
Film Turk halkina génderme yapan “lyi Nacarlar” ve “Kahpe Bizanshlar” U
tarihsel filmlerdeki kahramanlik anlatisini parodilestirir (MUjde, 2000). Ulusa
yazicihgindan beslenen tarihsel bir anlatinin karakterler tarafindan hem davranis
de sozsel olarak surekli olarak hatirlatiimasi onlar siklikla gulin¢ duruma

CunkU burada hayatin dogasindaki akiskanlik kaybolur, Bergson’un s6zinuU ettig
inme cerceveler icinde karakterler kendilerini yaratirlar. Belirli sifatlari tasiyabilr
gudimlenen karakterler, mekanik katilikla komiklesirler. Burada da ustunluk tec
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acikladigimekanizmgalismaktadiBunun disindakarakterletim kahramanca
Ozelliklerine ragmen hikaye boyunca hic kendi zeka veya cabalariyla basaril oln
Sanslari hep yaver gider veya tesadlfen orada bulunarak sorunlarini cézerler. B
Ozellikle Nietzsche'nin s6zlnu ettigi anitsal tarih anlayisinin ici tamamen bosaltil
itibarsizlastirilir.

EagletonBergson’umrmekanikkatilik olarak adlandirdigdurumatepki olarak
nitelendirdigi gilme davranisinin da UstlinlUk teorisine dahil edilebilecegini
Eagleton’a gore Bergson’un bu kuraminda “dusuncesizce otomatiklesmis, t:
kdosesine tikilip kalmis ve kosullara adapte olamayan insanlara ve seylere
(Eagleton, 2019, s.48). Ayrica bu gulme davranisi, baska insanlarla kurulan bir o
gerceklesir ve asadilayici nitelige sahiptir. Fakat Bergson’un kuraminda vur
genel bir kural olarak belirledigi “bir fikrin dogal ifadesi bir baska tona aktarildig
gulung etki elde edilir” (Bergson, 2021, s.80) iddiasi uyumsuzluk teorisiyle bazi :
paralellik gosterebilir.

“Mekanikkatilik” baglamindstalin’inOlumifilmindenbahsetmekarihyazimci
ustkurmaca unsurlarn barindiran tarihsel komedi tlrinde rastladigimiz meke
anlamak acgisindan anlamhdir. Filmde bir baski ortaminin yarattigi absurtltkler k
unsurolarakseyirciyeaktarilirYonetmenfilmde hakimolan slreklikaygi ve
paranoyanin komedinin dogasi ile bir baglantisi oldugunu soylemistir (Lally.
Ornegin filmin ilk sahnelerinde, Stalin Moskova Radyosu’ndan koncertonun
istemeden 6nce, genel sekreterlikten gelen bir telefonun yarattigi gerilim pek ¢c
komik potansiyeli barindirmaktadir. S6z konusu sahnede, koncerto devam ¢
Stalin’den bir telefon gelir ve kendisini “17 dakika sonra” aramalarini ister. Bu d
radyo rejisord Andreyev geri aramak icin bir telefon numarasi not alir. Panige ka
radyonun baska bir calisani ile arasinda sOyle bir diyalog gelisir.

ANDREYEV: 17 dakika sonra arayacagimi soyledim.

RADYO CALISANI: Telefonu actigindan itibaren 17 dakika mi kapadigindan itibaren 17 dak
mi?

ANDREYEV: “17 dakika sonra arayacagim” dedigim andan itibaren 17 dakika sonra.
RADYO CALISANI: Ne kadar oldu?
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ANDREYEV: Bilmiyorum. 30 saniye sanirim ya da bir dakika.
RADYO CALISANI: Hangisi?

Bu tartisma filmde bir stire daha devam eder, Andreyev ve Radyo Calisani duyd:
korku sebebiyle akiskanliklarini kaybeder ve komiklesirler (lannucci, 2017).
duyulan korku bu sahneyle beraber daha bircok sahnede de komik unsurun yare
sebep olur. Ornegin, Stalin’in gecirdigi felcin ardindan doktor cagirilip cagir
kararini vermek de korkunun Urettigi bir baska komik sahnedir. Komite bir
cagirmak ister fakat Ulkedeki tim iyi doktorlar ya 6ldirilmus ya da toplama kan
gonderilmistir. Bunun Gzerine komite, “kétu bir doktor” ¢cagirma fikrini tartismay
Bu noktada yine paranoya isin icine girer ve olur da Stalin iyilesir ve kendisi icin
doktor cagirdiklarini 6grenirse ne yapacaklarini tartismaya baslarlar. Bir tlrli ¢c
ulasmayan diyaloglarda karakterler tekrardan akiskanliklarini vyitirirler. Krust
konuyu soyle sdyleyerek bir sonuca ulastirir: “iyilesirse iyi bir doktor cagir
iyilesemezse de koétu bir doktor oldugunu 6grenemez” (lannucci, 2017).

S6zUnU ettigim sahneler ve daha bircok sahnede islenen komik mekanizmasi me
katihk Gzerinden aciklanabilir. Bir diktatértin korkusu ve yarattigi paranoyayla fil
tim karakterlerin sahip oldugu akiskanligin ve canhligin yitirildigini gérartz. Dar
goreve odaklanmis ve otomatik bir davranis bicimi sergilerler ve bdylece |
siklikla guling duruma dusurdurler.

Ustiinliik teorisi 6zelinde tarihsel komedilere baktigimizda Bill ve Ted'in M
Macerasi filmindeki alisveris merkezi sahnesi incelenmeye deger bir nokta olust
ve Ted zaman yolculuklarinin ardindan yanlarindaki tarihsel kisiliklerle beraber f
buglnine&odnerlerFakatNapolyon’urkayboldugunanlayincaim bu tarihsel
karakterleri bir alisveris merkezine birakarak Napolyon’u aramaya giderler
1989). Buradaki alisveris merkezi detayl postmodernizm anlaminda dikkate
noktadir.Anne Friedberg’'teaktaranShary’egore, alisverismerkezioldukca
postmodernist bir mekani isaret eder. Postmodern bir mekana birakilan tarihsel
bu baglamin icinde kendilerine yer bulmaya calisirlar (Shary, 1998). Bu sUrec bir
magdazasindaiyanocalanBeethovergerobikdersineatilanjeanned’Arc, spor
magdazasinda beyzbol sopasiyla bir vitrin mankenini parcalayan Cengiz Han ve e
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fallusuandiranmisir sosisiylekadinlar&ur yapanFreudgibi komik temsillerle
karsilasmamiza sebep olur (Herek, 1989). Ayni baglamda, filmde yer alan su pat
savas stratejisini anlatan Napolyon da benzer bir noktaya yerlesir. Cinku filmin .
genel olarak, bu tarihsel kisiliklerin gercekten kendi zamanlarinda ne yaptiklarin
buglinin baglaminda neyi temsil ettiklerine dayanmaktadir (Shary, 1998).

Filmin bu sahnesinde gérdiigiimiz komik teknik Berger’in cehalet, avahaklik ve
olarak isimlendirdigi yontemle aciklanabilir. Berger, komik metinlerde cahil kalal
kandirilan karakterlerin seyirciyi eglendirdiginden s6z eder ve iki cesit komik cel
One surer. Bunlardan bir tanesi diger karakterler tarafindan kandirilan komik kar
digeri seyircinin bildigi fakat karakterlerin bilmedigi unsurlarin oldugu bir komik
(erkekkarakterlerddairinin kadinkihgindaolup seyircidisindabunukimsenin

bilmemesgibi) aciklamaktad(Berger,2011,s.21).Bill ve Ted'in Muhtesem

Macerasi’'nda yer alan bu sahnede ikinci tirden bir komik cehalet durumu s6z ke
Fakat bu sahnenin calismam kapsaminda tarihsel olanla ilgisi cahil birakilan kar:
tarihsel kisilikler olmasidir. Beethoven, Freud, Cengiz Han gibi tarihte onemli ye
sahip olan kisilerin hepimizin bildigi alisveris merkezlerini yeni kesfetmesi ve orz:
davranacagini bilmemesi onlari guling duruma disurmektedir. Bu cehalet durur
yanl sira tarihsel kisiliklerin en cok bilinen 6zelliklerinin abartilarak alay ec

beraber calisan komik tekniklerdir.

Benzer bir durum, Monty Python ve Kutsal Kase’'de de goézlenebilir. Film,
yonelik ironik bir tutum sergilerken hem tarihsel hem de mitsel anlatiyi parodile:
Bunun en belirgin orneklerinden bir tanesi de Kral Arthur ve sovalyelerinir
Kase'yi Guy de Lombard’'in kalesine bir turli kabul edilmeyince, careyi taf
yapilmis dev bir tavsanla kaleye girmeye calismalarinda goruridz. Bu Kral Odisse
Truva surlarini asmak igin insa ettirdigi Truva ati hikayesinin bir parodisidi
gecmis en buyuk kahramanlik hikayelerinden biri olan bu efsane, filmde b
olusturur. Cunku karakterler stratejinin en onemli bolumunt gozden kacirip
maketinin icine girmeyi unuturlar. Maketi bos bir sekilde kaleye gdnderirler (Jone

" Orijinal ad “Ignorance, Gullibility, Naiteve”
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Gilliam, 1974). Yuvarlak Masa Sovalyeleri boylece hisran ugrarlar ve gulling dur
duserler.

3.2. Uyumsuzluk Teorisi

Morreal, uyumsuzlukteorisinintemelindeyatan gulme davranisinitanimini
“umulmadik, mantiksiz ya da soyle ya da boyle uygunsuz olan bir seye karsi gos
zihinsel bir tepki” olarak yapar (Morreal, 1997, s.24). Uyumsuzluk kuraminda kol
nesneler ve dusuncelerde nasil aciga ciktigina dikkat cekilir. Uyumsuzluk teorisit
mizah, bildigimiz ya da olmasini umdugumuz sey ile espride gercekten yer alan
hissedilen bir uyumsuzluk deneyimiyle tretilir (Critchley, 2011, s.3). Soyle ki, du
algilama ve deneyimleme seklimizde sadik kaldigimiz belirli kaliplar vardir. Bu k
uymayan, basimiza gelmesini beklemedigimiz herhangi bir duruma ve olay
tepki veririz. ilk kez Aristoteles tarafindan ortaya atilan bu teorinin meshur savu
ise Kant ve Schopenhauer olmustur (Morreal, 1997, s.25).

Kant’a gore “Gulme, yikilan bir umudun hiclige dogru ani degisiminden d
duygudur” (Aktaran/Morreal, 1997, s.26) Kant'in gulme teorisinde 6n plana c¢ikat
saskinliktir. Ona gore, zihin mevcut bir durumdaki uyumsuzlugu algiladigi zamar
ve heyecanlanir. Boylece gulme davranisi ortaya cikar. Schopenhauer’in ise
kurami Kant'in 6ne surdugunden farklidir. Ona goére gllme durumunu yara
beklentinin bosa ¢cikmasindan ziyade bekledigimizden farkl bir duygulanma s6z
olur. Uyumsuzluk burada gozlenmektedir. Schopenhauer’a gore “Her durumda ¢
nedeni, bir kavramla, o kavram iliskisi icinde dusunulen gercek nesneler &
uyumsuzlugun aniden algilanmasidir ve glilmenin kendisi bu uyumsuzluktan bas
sey degqildir” (Aktaran/Morreal, 1997, s.28). Schopenhauer, “mizahin bozula
gorulenher seyi bozduguseylerinmantiksakiralamasindegistirdigicin bizi

eglendirdigini soyler” (Morreal, 1997, s.144). En basit tabirle bu kuramdak
tahayydul ettigimiz dinya ile algiladiklarimiz arasindaki bosluktan dogar.
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Zihnimizdekiyle duyumladigimiz farkli olunca burada uyumsuzluk gllmeye sebe
verir. Eagleton, bu kuramdan yola cikarak sadece baskalarinin icine dustugu asc
veya aptalcadurumlaradegil kendi kendimizedistigumuiuzdurumlarada
gulebilecegimiziurgular.“Yumruk attigimizsey kendi degerlimantigimizdir.
Rahatsizligi bize zevk veren kisinin kendisidir” (Eagleton, 2019, s.72).

Uyumsuzluk teorisi genel anlamda mizahi gulme durumlarinda isleyen bir mekai
aciklar. On kabullerimiz, beklentilerimiz, dgretiler ve dinyayi algilayis bicin
uyumsuzluga sebep olan aksakliklar, zithklar, dil sircmeleri veya kasith olarak y
carpitmalar, s6z oyunlari gulmeye sebebiyet verebilir. Koestler'e gére “mizah, 6
sasirtmaca etkisine dayanir. Sasirtmak icin mizahc¢inin bir nebze 6zgunliagu -dus
basmakalip aliskanliklardan ayrilma yetisi- olmahdir... Amaci ister toplumsal bir
ister yalnizca eglendirmek olsun, uyumsuz kaliplarin carpismasiyla olusturulan z
sarsintilar saglamak zorundadir. Her tUrld durum ya da konuya sarsintiyi saglay:
uygun- ya da uygun bicimde uygunsuz- bir arabozani zihinde olusturmak zorunc
(Koestler, 1997, s.99).

Monty Python ve Kutsal Kase’'de uyumsuzluk teorisiyle aciklanabilecek ve tarihs:
géndermgapan komik sahnelere rastlamak muimkundir. Ornegin Kral Arthu
Patsy’nin yolculuklar sirasinda koylulerle karsilastiklari sahne tarihyazimci ustku
ve uyumsuzluk teorisi bakimindan dikkate deger noktalar barindirir. Bu sahnede
ilerideki kalede hangi s6valyenin yasadigini 6grenmek icin kdyli Dennis’e danisi
karsisinda kendi kralhiginin mesrulugunu tanimayan bir kéylt bulur. Bir yerden s
yuzeysel soru tarihsel acidan genel gecer bazi kurallari bozacak nitelikte bir kon
sebep olur. Sahnenin baslangicinda, Arthur’un arkasi donuk olan Dennis’e “yasl
olarak seslenir. Dennis ilk basta kadin olmadigini vurgulayarak Kral'i dizeltir. Ay
“yash degilim, 37 yasindayim” diye ekler (Jones & Gilliam, 1974). Myer'a

replikte amac¢ Orta Cag ile ilgili yerlesen ortalama 6mrin 30 yil olduguna
kaniyr yikmak vardir. Bu aslinda bebek 6limlerinin fazlahgi sebebiyle ortalama
olarak bicilen sureyi isaret eder, kisilerin bu denli kisa 6murli oldugunu degil (M
2018). Bu siradan bir seyirci icin detay iceren bir gonderme olsa da kom

yaratmak adina anlamlidir. CinkU burada eski caglarda insan 6mrinU kisa oldug
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varsayimimiz, Kral Arthur’'un da varsayimi, koylunun bu cikisiyla reddedilir. Herh
bir tarihsebilgininbu sekildekullaniimasanakronizndogurmaklaeraberbir
beklentiyi de bosa cikararak uyumsuzluk teorisini gozlemleyebilecegimiz bir
yaratir. Sahnede koylulerin séylemlerinin dogurdugu anakronizm bununla sinirli
Arthur, Dennis’ten diktatorlik, somuru, baski ve siddet hakkinda Marksist bir del
nasil kral oldugu sorgulanir. Arthur, GOllUn Leydisi tarafindan secildigi ve E
kiliciyla onurlandirldigi mitolojik 6ykuyud anlatir. Aldigi cevap ise 'Su birikintilerin
yatan garip kadinlarin kilic vermesi bir hikimet sistemine temel olusturm:
Boylece krallik efsanesi alay konusu haline gelir (Jones & Gilliam, 1974). .
Arthur'un kendi "mesruiyetini” siirsel bir Uslupla anlatmasina karsin Dennis’in ve
fazla teorik cevap bir uyumsuzluk yaratmaktadir (Landy, 2011, s.187). Bu gibi d¢
tarihsel bilgi veyahut mit ile alay etme gibi bir meselesi oldugu acikca be
bilimsel olan ile mitolojik olanin karsi karsiya getirilmesi de yarattiklari uyumsuz
dolayi bir komik unsur olarak sayilabilir. 19. ytzyildan itibaren sinirlari cok net o
cizilmis olan bilimsel tarih ve edebi tarihin karakterler araciligiyla karsi karsiya g
aralarindaki uyusmazlik bakimindan mizahi unsurlar yaratir.

Landy’nin Komedi ve Karsi-Tarih adli makalesinde belirttigine goére; Monty Pytho
Kutsal Kase, Orta Cag'da gecen bir komedi araciligiyla revizyonist bir tarih goris
yansitir. Kullandiklari komik, gecmisin ve geleneksel hikaye anlatiminin big
tersine cevirerek veya baltalayarak onlari gariplestirir. Film, siradan durumlari g
hale getirir. Dinsel ve tarihsel kavramlara meydan okur ve bu kavramlarin siraye
edebi ve sinemasal bicimlerle alay eder. Python’lar tarafindan agirlikla kul
anlatisal taktik, bir karakteri tahmin edilebilir ve normatif bir duruma yerlestirip
sonra olaylarin sonucuna iliskin beklentileri tersine cevirmeyi icerir. Burada
kisilestirme ve tirmandirma yoluyla izleyiciye, tarihsel olaylara iliskin duygulara
edenve genelkanilarauygungorusler arasingaratilanmesafedegok etkisive
oryantasyon bozuklugu yaratan sira disi bir bakis acisi sunulur (Landy, 2011, s.1
tarihyazimaistkurmacgin de alan yaratmaktadfilmde gérdigumukrallar,
sovalyeler, koéyluler tanidik oldugumuz tarihsel anlatilardan oldukca farkhdir. Bu
hem bu uyumsuzluktakomik unsuryaratirkerayni zamandaeleneksetarih

yazicihginin karsisinda gecmisle ilgili farkh bir séylem tGretmektedir.

39



Bu noktada David Ludvigsson’in, 1983 tarihli isve¢ yapimi tarihsel komedi
Kalabaliken i Bender uUzerine yazdigi makalesinde degindigi bir noktadan b
isabetli olacaktir. Ludvigsson, Rosenstone ve Toplin gibi tarihcilerin tarihsel
tarihi anlamak ve anlatmak icin bir potansiyelleri olduklarini belirttiklerini ¢
Ludvigsson da bu dusunceyi tamamen yadsimaz ama konu tarihsel komed
bunun pek mimkuin olmadigini vurgular. Cinkd bu filmlerde mizah, sakanin ken
gercekte olanlar arasindaki uyumsuzluktan dogar. Burada Ludvigsson’in dikkati
nokta, komedi yazarinin tarihsel komedide seyircinin bildigini varsaydigi kliseler
stereotipler Gzerinden komigi yaratmaya calismasi gerektigidir. Profesyonel taril
“gercegi” Uzerinden yapilan referanslar, tarih alaninda profesyonel olmayan sey
bir sey ifade etmeyebilir (Ludvigsson, 2011, s.74). Yapilan referanslarin sey
karsililigininolmamasdurumund&omik mekanizmasingalismamasinsebep
olabilecegine katilmakla beraber, kullanilan yogun tarih¢i gézin ve bu sekilde ku
bir anlatinin bir komik potansiyeli sahip oldugu fikrindeyim. Oyle ki icerigi
otoriteleri tarafindan gercekligi kanitlanmamis, kurmaca bir olaydan olusturulup
yogun bir tarihsel bir Uslupla sekillendirilirse seyircide “gercekten yasandi mi?” ¢
yaratmakla beraber tarih yazicihigina mesafe alarak ondaki komigi ortaya ¢
yardimci olabilir.

Tarihsel komedilerde uyumsuzluk teorisinin acikladigi baglamda guling etki yarz:
amaciylaen ¢ok tercih edilen tekniklerdemir tanesibilingli anakronizmlere
basvurmaktir. Anakronizmler sayesinde simdiki zamanin gecmiste goérinme:
verilir veya tasvir edilen cag acikca diger donemlerle karistirilir. Anakroniz
tarihciler arasinda siklikla tartisilan bir konu oldugu icin tarihyazimci Ustkurmacsz
dikkatedegerbir noktadirOn dokuzuncwyizyilldanmiraskalantarih anlayisi,
anakronizmlere karsi oldukca temkinlidir. Ampirik bir disiplin olma kaygisinda ol
yazicihgi, tarihsel bir doneminancak o doéneminkavramlarinikullanarak
anlasilabilecegisdyler.Fakatbir tarihcininkullandigielestirebraclarisimdiki
zamandan siyirip uzaklastirmasi mumkun mudur? Hermenoétik tarih felsefes
arastirmayi gecmis ve simdi arasindaki bir diyalog olarak gorur. Ancak bu sekild
kendi caginin goruslerini farkina varir ve modern kavramlari bilingsiz bir b
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gecmise yansitmaktan kacinir (Salmi, 2011, s.14). Her kosulda anakronizm tarih
ciddi bir sorundur ve Salmi bu sorunu geleneksel tarih anlayisindaki mizah yokst
baglar. Bu tarih anlayisinda insanin tarih karsisinda saygiyla egilmesi, ciddi olmz
gecmise boyun egmesi gerektigi varsayilir (Salmi, 2011, s.14). Salmi, 6zellikle
Dunya Savasi’'ndan sonra tarihsel komedilerde bilin¢li anakronizmlerin yayginlas
belirtir. Onceden tarihsel zaman cizelgesine sadik kalip karakterlerin arasindaki
komik Ureten filmlere rastlamak mumkunken, daha sonra film yapimcilarin
caglarin kabul géormus bicimlerine ve geleneksel anlatilarina bagh kalmayi redde
farkh tirden bir komige alan taninmistir (Salmi, 2011, s.16).

Ornegin Dunyanin Tarihi: Kisim I'de farkli ddonemlere ait tarihsel motifler k
getirilir, bu sekilde seyirci sasirtilir. Ortaya beklenilenden farkli bir sonuc cikar v
etki yaratilir. Salmi, bu noktada Bergson’dan alinti yaparak “'Bir durum, a
birbirinden tamamen bagimsiz iki olay dizisine ait oldugunda ve ayni andc
farkh iki anlamda yorumlanabildiginde, her zaman gullinctur” ifadesini aktarir (S
2011:19). Filmde, Fransiz Devrimi bolumunde Kral Louis’'i idamdan kurtarat
imparatorlughélimindeki6le karakterdiveyahutRoma’dakahramanlarimiz
Sezar’in askerlerinden kagarken Musa Peygamber tarafindan denizin ikiye ayriln
kurtarilirlar. Yine Fransiz Devrimi’'nin anlatildigi bélimde idam mahkumuna
dilegi olup olmadigi sorulur. Verilen cevap ise anestezik ilac olan Novacaine'dir.
bu dilege soyle itiraz eder: “Tip bilimi 6yle bir sey bilmiyor”. Kralin cevak
sasirticidir. “Beklerim” (Brooks, 1981). Bu gibi anakronizmler filmde tarihse
kullanarak komik unsur yaratir. Ayrica geleneksel tarihgilikte yerlesmis olar
lineer ilerledigi fikri yadsinir ve dongusel bir tarih akisi yaratilir. Benzer bi
zaman yolculuklarinin konu edildigi Ted ve Bill'in Muhtesem Macerasi’'nda da g6
mumkudnddr. Filmdeki bilincli anakronizmler siklikla rastlanilan komik unsurl
biridir. ikilinin 1879 yilinda New Mexico’da icki siparis ederken kimlik sorulmams
sevinmeleri, Antik Yunan’da 1970’li yillara ait bir rock sarkisiyla Sokrates’i kandi
gibi detaylarda rastladigimiz anakronizmler filmdeki gilincin temel ayaklarinda
olusturmaktadir (Herek, 1989).
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Morreal, uyumsuzluk teorisini de gulme davranisini kapsamli bir sekilde aciklaya
bir kuram olarak gormez. Cunku uyumsuzluk tum gulme durumlarini agiklayama
beraber, hayatta rastlanilan her uyumsuzluk da gulmeye sebep olmaz. Bir uyum
gulmeyle sonuclanmasi icin; korku, Gzuntu, aci, 6fke gibi kuvvetli baska bir duyc
sebep olmamasi gerekir (Morreal, 1997, s.30).

3.3. Rahatlama Teorisi

Morreal, rahatlama teorisine ilk olarak Shaftesbury'nin 1711 yilinda yayimlamis
NuUkte ve Mizahin Ozgurlagu baslikli makalesinde rastladigimizi sdyler (Morreal,
s.32). Daha sonralari, 19. ylzyilda, Herbert Spencer da Giilmenin Psikolojisi Uze
calismasinda gulmeyi bastirilmis sinirsel bir enerjinin salinimi olarak taniml
kuramipopilerlestireRreud’un1905 tarihli Espriler ve Bilincdisiile iliskileri
calismasidir (Critchley, 2011, s.3).

Ustiinlik kuraminin birtakim duygular ve uyumsuzluk teorisinin ise giilmeyle sor
nesne veya durumlar UGzerinden gllme davranisini aciklamaya calistigini g¢
Rahatlama teorisi ise bu iki kuramdan ayri olarak dikkati daha az tartisilan bir nc
cekerve gulmeninslevinitartisirSpencer’ikkuraminaore, hissettigimiaiutin
duygular bedenimizde sinirsel bir enerjiye sebep olur. Bu enerjinin birikimi, bed
hareketlerldisariyaaktarilir.Ofkelendigimizdgumruksikmak, korktugumuzda
kacmak gibi. Bu turden bedensel hareketlenmeler genellikle bir eyleme donusur
bir islevsellik kazanir. Korkup kendimizi korumak icin kacariz, ofkelenince ¢
gecebiliriz. Fakat Spencer’a gore gulme baska bir eyleme donusturulmez. Gulme
¢lkan bedenselhareket,kasiimalarve seslericimizde biriktigimiz enerjinin
bosaltilmasiyla ilgilidir (Morreal, 1997, s.36-37).

Freud, Spencer’in kuramindan etkilenmis olsa da gulme davranisini ondan daha
sekilde almis ve odak noktasina daha cok esprileri yerlestirmistir. Daha 6nce s0:
gibi Espriler ve Bilincdisi ile iliskileri calismasinda Freud, gilmeyi U¢ cesit
tanimlamistir. Bunlar espriler, komik durumlar ve mizahtir. Tum bu turler icin ins
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belli bir enerji potansiyeli vardir. “Freud, saka yaparken, bastiriimis ya da yasakl
duygu ve dusunceler icin kullanilacak olan enerjiyi, komik durumlara tepki
dustinmekcin kullanmadigimifazla enerjiyi,mizahicin ise, duygularimizca
kullanilmayan enerjiyi harcadigimizi séyler” (Morreal, 1997, s.43). Freud, calism
daha ¢ok sakalari sorgular. Onun kuramina gore, saka yapmak kiside toplum tar
baskilanan, yasakl duygu ve dusincelerimizi aciga cikarmak icin kullandigi
yontem olma 6zelligi tasir. Fakat bu bilincli bir streci ifade etmez, clinkl sakanir
olan dusunce ve duygular bilincaltindan gelmektedir. Freud sakanin kendisi
altina almakla beraber, sakadan ve gulmekten duyulan zevki de aciklamaya giri
kuramina gore, gulmedeki keyif verici yan, davranislarimizi ve durtulerimiz
etmek icin kullandigimiz ruhsal enerjinin gilme esnasinda ortaya cikarak k
rahatlamaaglamasidiToplum tarafindarcinsel, saldirganveyahuttoplumun
normlariyla uyusmayacak olan tum duartulerimiz kontrol altinda tutulurken, espri
olarak bu sinirlari gevsetir ve yasak olani deneyimleme sansi verir. Bu du
baskilanmasi icin her daim aktif olan ruhsal enerji glilme esnasinda bosaltilir ve
deneyimleni{Morreal, 1997,s.44-46)EagletonfFreud’'ungulmeteorisindestoz
ederken gulmede hissedilen sucluluk duygusunun kisiye daha c¢ok haz verdigin
eglendirdigini soyler.

“Slper egoya dair bu tlr baskilari gevsetirken, onun talep ettigi bilincsiz cabadan tasarru
ve bunun karsiliginda onu saka ve glilme biciminde harcariz. Tabii ki bu bir mizah ekonon
Bu bakis acisina gore saka, slper egodaki edepsiz bir lezzettir. Bu Oedipal catism
seviniriz, fakat biling ve rasyonellik ayni zamanda saygi duydugumuz yetilerimizdir,
sorumluluk sahibi olmak ve isyan etmek arasinda bir gerilim kurulmus olur... Sucluluk egl
tuz biber katar. Ne olursa olsun cetelesini tuttugumuz seydeki galibiyetin tamamer
oldugunu biliyoruz -ve ayrica 6nemsiz bir zaferdir, ¢ciinkl saka dilin bir parcasidir. Bu nede
sucluluk duygumuzu dindirirken gelenek veya kurumlara saldirmanin keyfini ¢ikarabiliriz,
bu durum Tanri’'nin (nihayetinde sevdigimiz kadar nefret ettigimiz bir figlrdir) bu kigUk i
kalici olarak etkisizlesmeyecegini inanciyla glivence altina alinmistir. Otorite kaybiyla dis
berbat durum tamamen gecicidir.” (Eagleton, 2019, s.22)

Freud’'a gore, saka bizi toplumsal normlara, ahlak kurallarina uymak icin kontrol
stper egonun bir anligina da olsa devre disi kalmasina sebep olur, “bu da anarsi
sansurlenmis duygusunu on plana cikarmasina firsat verir” (Eagleton, 201¢

43



Morreal, rahatlama teorisini ele alirken gulmenin bir rahatlama ve enerji salinim
ettigini dile getirse de 6zellikle Freud’'un baskilanan enerjiyi cinsellik ve saldirgal
bagdastirmasini gllme teorisi icin yeterli bulmaz. Gllmek icin 6zellikle baskilanz
durttiden ya da duygudan bahsetme zorunlulugumuz yoktur (Morreal, 1997, s.4(

Rahatlama teorisi s6z konusu oldugunda tarihin korkutucu figUrleri bir and
edilmesiyle gUlin¢ etki hedeflenen Dlnyanin Tarihi: Kisim I'de yer alan Is
Engizisyonu'nun konu edildigi bolimden s6z etmek isabetli olacaktir. Sekans kat
bir kalede iskence goéruntuleri ve anlaticinin Urkutucl sesiyle acilir. 1489 -
Avrupa'yl saran kara vebadan ve engizisyon mahkemelerinde s6z edilir. Siyah ci
ellerinde mesaleler olan engizisyon Uyeleri yavas yavas mahkemeye dogru
iskence gérintilerine maruz kalirniz ve engizisyonun korkunc yargici Torquemad
so0z edilir. Anlaticininsunusubittiktersonra, Torquemadgorunurve bir anda
merdivenlerden kayarak sarki sdoylemeye baslar. Bdylece kendimizi 1930lu
Amerikanmuzikallerindebirindebuluruz(Brooks,1981).Tarihin en korkunc
olaylarindan biri olan engizisyon bir anda bir muzikal parodiye donusur ve
rahatlama saglanir. Filmin anlatisindaki engizisyon sunumu elbette ki seyir
gerginlik yaratmaktadir. Fakat bu gerginlik sadece filmin kendi anlatisindar
hepimizin hafizasinda yer eden bir tarihsel bilgiden de kaynaklanir. Korkut
engizisyonun imaji bir anda kurulur ve bir anda da yikilir. Bu esasen tarit
dstkurmacanin siklikla kullandigi bir yontemdir.

3.4 Tarihsel KomedilerdeTarihyazimci UstkurmacaUnsurlari ve Komik
Mekanizmalar

Tarihsel komedi filmleri farkli metotlar ve anlatisal araclar kullanarak tarih
ustkurmacandikkaticektigiunsurlarizerineegilirlerve cogunlukldu sorunlu
unsurlari bir komedi unsuru olarak kullanirlar. Geleneksel tarihsel anlatiylr, gecm
ve aktarma sorununu, tarihsel 6zneleri ve genel-gecer tarihsel bilgileri oda
komik unsurlarda isleyen mekanizmalari komedi teorilerinden yola cikarak :
mumkudndur.
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Siklkla rastlanilanlk mekanizmauphesiki tarihsebnlatilzerinderyaratilan
uyumsuzluktur. Tarihyazimci tdstkurmacanin siklikla tercih ettigi anlatisal yonten
resmi olani oncelikle insa edip daha sonra yikarak seyircinin tarihle iliskisini supl
zemine tasimasidir. Tarihsel komedi bu yontemi komik yaratmak icin kullanir. Gi
etki oncelikle geleneksel anlatiya paralel bir imajin kurulup daha sonra yik
ortaya cikar. Krallar, sévalyeler, kdyluler tanidik olan tarih anlatisiyla uyusmayac
bicimde absurtlestirilerek veya karikaturize edilerek ortaya cikarlar. Bununl;
tarihsel donemler de tarih anlatisindan asina oldugumuzdan farkl olarak yansitil
komik unsur Bergson'un kuraminda yer alan “bir fikrin dogal ifadesi bir b
aktarildiginda” (Bergson, 2021, s.80) ortaya cikan komik ile aciklanabilir. Uyums
teorisinin yani sira once belirli bir ciddiyeti hatta zaman zaman korkutuculugu ol
anlatisininanidenyikilmasi tretilenkomik acisindanrahatlam&uramiylada
iliskilendirilebilir. Bu duruma o6zellikle Dunyanin Tarihi: KisEnglaigkon
sahnesini (Brooks, 1981) veyahut Stalin’in Olimi’ndeki korkutucu atmosferin, i
karakterler tarafindan komik duruma dusurulmesini (lannucci, 2017) 6rnek vere|

Bir 6nceki bélimde de degindigim Uzere bir komik teknik olarak parodi ¢calisman
onemli bir nokta teskil etmektedir. Berger, parodiyi U¢ ayri baslikla kategorize e
basliklara gore belirli bir yazar veya sanatcinin tarzi, belirli bir tar veyahu
parodisi yapilabilir (Berger, 2011, s.33). Tarihyazimci ustkurmacanin benimsedic
ise “metinlestirilmggecmisi,simdiningecmisiylékaristiraralparodiyapmaktir”
(Hutcheon, 2020, s.212). Tarihsel komedilerde de tarihsel anlatisinin hem tarih \
hem de tarihsel filmler lUzerinden parodilestirildigini goririz. Hutcheon, parodi o
kastettigi seyin guling olmak zorunda olmadigini pek cok kez vurgulamasina rac
burada s6z edilen parodinin en 6nemli 6zelligi olan ironik tutum kanimca komik"
musaittir. Tarihyazimci Gstkurmacanin benimsedigi ironik parodide gecmisten fa
olus gosterilirken, metinsel olarak gecmis ile olan bagi kopariilmaz. “Parodi gegn
etmek degildir, aslinda parodi hem gecmisi muhafaza etmek hem de sorg
(Hutcheon, 2020, s.224).
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Berger, bir komik teknigi olarak ironiyi aciklarken sbézel ve dramatik olaral
oldugunda s6z eder. Soézel ironi bir seyi sdylerken onun aksini kastetmeyi
dramatik ironi bir karakterin ulasmaya calistigi hedefinin tam tersini elde
orgulerine atifta bulunur (Berger, 2011, s.27). Tarihsel komedilerdeki ironik
kanimcaiki ironi tarintde kapsarve tarihyazimdistkurmacaniparetettigi

sorgulamalarla paralellik gosterir. Arastirmama dahil ettigim filmlerin hemen he
anlaticiya sahiptir veya anlatiyl yonlendiren ara yazilara basvururlar. Seyirciye s
tarihsel parodi tarihsel bir metin olarak varhigini kabullenmis gibidir. Fakat burad
bir ironi s6z konusudur cinkid hem tarihsel hem de degillerdir. Tarihsel bi
muhafazaederkengerceklikleuyusmayartemsillersunarakbu metinselligi

problemlestirirler. Burada uyumsuzluk Uzerinden guling etki yaratmak mumkun

Tarihsel komediler, tarihsel dénemleri veya kisileri parodilestirerek komigi
Hatta tlim filmlerde gordigimuz esas komik unsur s6z konusu ironik parodiden
Cunkd belirli bir tarinhsel doneme iliskin bir tarihsel sdylem olustururlar. Bu alterr
anlatilardgenellikleabsurtunsurlardapararlanirlave tarihinanlatisayonunun
farkindaligiyla kendileri icin yaraticiliklarini zorlayacaklari genis bir alan bir:
olurlar. Buyuk liderler, komutanlar ve savascilar belirli 6zelliklerle karikaturize et
gulincdurumadusuruluriemarihselkomediletarihsekisiliklerderftipleme”ler
yaratirlar. Fakat buradaki tiplemeler, calismanin birinci bolimunde Ustunde durc
Hutcheon'iralintisinthatirlatimiteliktedirTarihyazimclstkurmacaslindatip
yaratmaktan ziyade marjinalize edilmis karakterlere daha cok agirlik vermesine
evrensel deger ve durumlari ironik bir cercevede ele alacagli zaman anlatisinda
yer verir. Bu baglamdalsindigumuze®einyaninTarihi Kisim I'deki Fransiz
Devrimi’nin zalim krali XVI. Louis’yi, Roma imparatorlugu’ndaki Jules Sezar’i (Brc
1981) Kahpe Bizans'in kurmaca karakteri imparator illetyus’'u (Mujde, 2000
olarak verilebiliriz.Tarihsel figurler karikaturlestirilitip haline getirilir ve
itibarsizlastirilirlarTarihin  6znesinin itibarsizlasmasitarihin anlatisini da
itibarsizlastirir. Fakat postmodern bir kavram olan tarihyazimci Gstkurmaca bagl|
6zne kurulumuna dair verebilecegimiz en isabetli 6rnek sUphesiz ki Zelig
Leonard Zelig, akiskanligi ve merkezsizligi ile postmodern 6znenin basaril bir 6r
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Zelig’'in surekli degisen benligi ve hizlh adaptasyon 6zelligi komik durumlar
girmesine sebep olur.

S6zUnU ettigim faktorler disinda, tarihsel olani komik olana ¢cevirmek konusunda
anlatisindaki zamanssaligi vurgulamak ve guling etki icin anakronizmlere basvu
dikkati ceken baska bir unsurdur. Bu tur bir komik etkiyi, 6zellikle Ted ve
Muhtesem Macerasi’nda gormemiz miumkudndur. Filmi incelerken s6zUnuU ettigim
mevcut tarih anlatisi yuzeysel bir bicimde bile olsa anlatiya aktarilir. Fakat bu te
tarihyazimaistkurmacanalaninatasiyanunsurtarihselblgularinbaglamlarinin
degistirilmesidir. Filmin buglnlne ait bir karakterin ge¢cmisteki imgesi veyahut t
bir kisiligin postmoderbist evrende tekrardan hayat bgétends ve bugln
arasindaki uyumsuzluktan komik olani yaratir. Bilincli olarak yapilan anakronizm
sayede tarihin bugun paradigmalariyla anlasilmaya calisilan bir gecmis yorumu
acik etmektedir. Anakronizm seyircinin zamanini isaretlemek baglaminda islevse
kullanilabilir.

Filmlerde tarihsel bilginin fazla onaylanmasda komik etkiyi yaratmakta
kullanilabilmektedir. Zalim bir yéneticinin cok zalim, karanlk bir cagin ¢cok karan
yoksul bir halkin cok yoksul tasvir edilmesi yani tarihsel bir kabulin abartiimasi .
bir komik yaratir. Bu komik teknigi Dinya’nin Tarihi: Kisim I'de Fransiz Devrimi'r
konu eden bolimun acilisinda vardir. Burada da Paris’i yogun bir yoksullugun ici
goruriz. Oyle ki buradaki seyyar saticilarin tezgahlarinda 610 fareler satilmaktad
sonratarihselkaynaklardger verilenFransizDevrimi’'nde@nce halkinicinde
bulundugu sefalet vurgusu iyice abartilir, tezgahin birinde “hicbir sey”in sc
goruruz (Brooks, 1981). Burada belirli bir tarihsel soylem abartilarak komik

yaratilir.

Gecmisinmetinlermraciligiylailinmesive referansorunutarihselkomedilerde
rastlanilan bir motiftir. Monty Python ve Kutsal Kase’'deki magara sahnesinde (Jo
Gilliam, 1974) gecmisi bir yazi Uzerinden anlamaya calisan karakterler Ustinluk
bakimindan gulun¢ duruma duserlerken veya Dunyanin Tarihi: Kisim I’ de
Peygamber’itabletlerkirdigi sahned€Brooks,1981)tarihyazimindaké&ferans
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probleminin komik unsura ¢cevrilmesine drnek olarak gosterilebilir. Burada ayni z
kutsal bir figlr olan bir peygamberin sakarhgiyla otoritesinin sarsilir ve yine UstC
teorisinin acikladigi bir komik mekanizmasindan s6z edebiliriz. Referans pre
Uzerinden en isabetli 6rnek ise Zelig olacaktir. Clnki film s6zinU ettigim Uzere |
gercekci bir Uslupla kurmaca bir karakter icin tarihsel bir belge kiligina birinme
Bicim ve icerik arasindaki uyumsuzluk komik Gretmektedir.

kkk

Calismamin uygulama boélumune ge¢cmeden onceden kisaca 6zetlemek gerekirs
ilk bolimunde tarihyazimci Ustkurmaca turintn ozelliklerini ve komediyle i
parodi, referans problemi, tarihsel 6zne, yan metinler, yabancilastirma estetigi v
belgesel gibi kavramlari isaretleyerek aktarmaya calistim. Tarihsel komedilerin
acidan tarihyazimcustkurmacayleemeldebenzeralanlari sorunsallastirdigini
gozlemledim. Bu bilgiler i1siginda calismamin bir sonraki bélimunde bu alanlarin
mekanizmalaizerinderkomik unsurlrettiginive ne gibi komik tekniklerden
faydalandigini komedi teorilerinden faydalanarak tespit etméyguleahgtim.
boélimingecmededncetarihyazimdistkurmacalanyarattigkomik olanaklar
“geleneksanlatininyikilmasive tarihsekemsiller”;tarihinironik metinlerarasi
parodisive bilincli anakronizmlewe “tarihsebilginin komik materyablarak
kullanilmasi” olarak basliklandirmam mumkudn goérunuyor.

Calismamin son bdélimuinde tarihyazimci Ustkurmacanin yarattigi komedi ol
kendi yazarlk pratigimde denedigim bir tarihsel komedi senaryosunun yazim s
basliklardarfaydalanarakaporlayacaginhlem tematikhem de icerik olarak
tarihyazimci Ustkurmacanin problematize ettigi alanlari, tarihsel komedilerde
ettigimkomik arac ve mekanizmalarddaydalanarakenaryomd&ullanmaya

calisacagim.
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4. TARIHYAZIMCI USTKURMACALARIN KOMEDI
OLANAKLARI UZERINDEN BiR SENARYO YAZMA DENEMESI

“Musalla Tasinda Miphem Masallar” adini verdigim senaryo ¢alismam, 6limden
gassal bir kadinin anlatisinin etrafinda érilen bir hikayeyi konu edinmektedir. M
ismindeki bas karakterimiz, 610 yikarken dikkatini dagitmak icin kendi kendine h
anlatmaktadir ve seyirci de Miphem'in gasilhanede gecirdigi bir is giiniinde anlz

hikayeye tanik olur.

MUphem, IV. Murat devrinin alkol ve titlin yasaginin en siki uygulandigi dénetr
yasamis kurmaca U¢ ayyas adamin hikayesini anlatarak baslar. Yasadiklar
bulunan bir harabeyi koyluler icin gizli bir meyhaneye ceviren uc¢ aylak adama,
evin eski sahibi Mahmud Seyfi'nin ruhu musallat olur. Mahmud Seyfi, 16. Ylzyi
Sultan icin calisan saray casuslarindan biridir. Mahmud Seyfi, bir gorevinde hata
eli bos donunce Padisah tarafindan idam cezasina carptiriimistir.  Yillarca
hizmetin ardindan bu cezayl hazmedemeyen Mahmud Seyfi, istanbul’u dogal afe
koruyan sihirli tilsimi alip kacmistir. Tilsimi caldiginda sebep oldugu 1509 tarihli
istanbul Depremi’nde ise bu tilsimi kaybetmis, daha sonra istanbul’u terk edip A
Salih ve Zekeriya’'nin yasadigi koye tasinip 6mrint burada tamamlamistir.
Seyfi, kaybettigi tilsimh yesil tasini bulup kendisine getirmeleri karsiliginda
affedecegdini ve rahat birakacagini soyler.

Bunun Uzerine Zekeriya, Abuzer ve Salih isimli U¢ arkadas bu ruhtan kurt
istanbul’a dogru yola cikarlar. Yolda o gline kadar hayatini denizin altinda gecirn
daha sonra buluslarini dinyaya tanitmak icin yola cikmis yasli bir mucit olan Bat
karsilasirlar. Fakat bu mucit 1940’ yillardan gelmektedir ve o yillarda ismet ind
buluslarini anlatmak icin ¢ciktigi yolda tim icatlarinin coktan bulunmus oldugunu
hayal kirikligina ugramistir. ismet indni’niin ikinci Dinya Savasi sirasinda
Churchill ile yaptigi Adana Gorlismeleri'nde Gabriel ve Reha ile karsilasir.

Gabriel ve Reha 18. Ylzyil'da istanbul’da yasayan iki blUylctdir. Gabriel :
yolculuk ederken Reha olacak doga olaylarini 6nceden gorebilme yetenegine s
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Reha bir gece, istanbul’da bir biiyik depremin daha olacagini gériir. Daha sonra
arastirinca istanbul’u koruyan tilsimlardan birinin kayip oldugunu fark ederler. B
Uzerine bunun sorumlusunu ve tilsimi bulmak icin Malazgirt Savasi’ndan Yakin T
tarihine kadar tarihte bir gezintiye cikarlar ve tilsimi calanin Mahmud Seyfi olduc
fark ederler.Bu yolculuklariesnasindaAdana Goérusmeleri'nddahriye’yle
karsilasirlar. Elinde tanidiklari tanimadiklari bircok icatla gezdigini gérdukleri Bal
tarihin akisini degistirir korkusuyla yanlarina alip IV. Murat dénemine getirirler. F
Bahriye, Gabriel'in zaman yolculugu yaptigi saati calarak yanlarindan kacar ve y
sarhos uUc¢ arkadasla karsilasir. Zekeriya, Abuzer ve Salih ise Bahriye’'nin elindeki
islerine yarayacagini dustinerek yola beraber devam etmeyi teklif ederler.

Hep beraber istanbul’a varan bu dért karakter, tilsimin pesine diser. Tilsim, Mat
Seyfi'nin sOylemesine gore Galata Kulesi’'nden bakan kisilere gériunmektedir. Bu
kuleye cikarlar. Kule’de Hezarfen Ahmet Celebi ile karsilasirlar. Ucli tilsimi arark
Bahriye Hezarfen’e calismalarinda yardimci olur. En sonunda Gabriel ve Re
gelmesi ile tilsimli tasi bulunur. iki baylcindn tilsimi bir an dnce yerine koyup, k
zamanlarina donmeleri gerekir. Cunku o ana kadar tarihe bircok mudahalede bu
ve bircok tarihi belgede goérUnmeye baslamislardir. Fakat Bahriye Gabriel'ir
vermeye yanasmaz. Onu tim bu icatlarinin bilinmedigi bir doneme birakmalari s
saati teslim edecegini soyler. Gabriel ve Reha, onun tarihi bastan asagi alt Gst e
dusunerek kabul etmezler. Bahriye geri adim atmayinca, onu gelecekte bir done
gunumuze, Muphem'’in yasadigi kdye birakirlar.

Abuzer, Salih ve Zekeriya ise sarhos bir bicimde Sultan IV. Murat ile karsilasirlar
hemen orada infaz edilirler. Gabriel ve Reha’nin akibeti ve tilsimi yerine k
koyamadiklari ise bilinmez. Filmde, Miphem'in hikayeyi anlatirken yikadigi cena
Bahriye'ye aittir.
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4.1. Geleneksel Anlatinin Yikilmasi ve Tarihsel Temsiller

Tarihyazimci dstkurmaca kavramini incelerken benimsedigi birincil teknigin

kendisinin degil tarih olarak belgelerle sunulan bilginin de bir kurmaca oldugu (F
2016, s.142) bilinciyle hareket ederek geleneksel anlatiyr yikmak oldugunu
mumkundar. “Tarih yineler; tarihyazimci ustkurmaca ise yineler; yeni sorular ve
acllariyla yinelemeleri sorgulatir; eski meseleleri, simdiyle iliskisini yeniden
irdeler” (Parla, 2016, s.143).

Tarihyazimci Ustkurmaca olarak nitelendirebilecegimiz tarihsel komedi filmle
benzer bir tutum s6z konusudur. Calismam neticesinde buradaki komik po
dikkatimi ceken bir unsur olarak hikaye kurarken hareket noktalarimdan b
olusturmaktadir. Bu anlamda geleneksel anlatinin yikilmasini hem beklentin
citkmasihemde yeni bir anlatigelistirilmesiylertayacikan catismalzerinden

uyumsuzluk teorisi 6zelinde komik unsur yaratilabilecegi sonucuna vardim. Bu s
senaryoyu iki anlatici Uzerinden kurmaya calistim. Bu karakterler hikayeler

Muphem ve resmi tarihcilige sadik kalan Tarihci oldu.

Birinci bolimde ustinde durdugum Uzere tarihyazimci Ustkurmaca anlatisin
muhakkak gecmisle ilgilenen tarihci, arastirmaci, arsivci karakterlere yer v
dikkati cekmektedir. Benim senaryomda bu rol iki karakter arasinda paylastiriim
Hem MUphemhemde Tarihcibu bakimdanslevselbir 6zellik kazanmistiBu

karakterleri karsi karsiya getirerek hikayeler anlatan bir karakterin gelenek
anlaticisiyla yuzlestiriimesiyle aralarinda belirgin hale gelen uyumsuzluk Uze
komik unsur yaratilmaya alisiimistir. Her ikisi de gecmisi kendi Usluplariyla anla
Monty Python ve Kutsal Kase’'den (Jones & Gilliam, 1974) ilham alarak ya
Tarihci karakteri resmi tarih anlatisina sadik kalarak, IV. Murat donemi savaslari
1509 yilinda gerceklesen istanbul Depremi hakkinda, seyirciye bilgi verir. Fakat
ve diger karakterler Tarihci'ye surekli olarak midahale ederek onu itibarsizlastir
sadecdilmde yer alan karakterlelrarafindamegil, senaryodger verdiginreji

dnerileriyle beraber filmin anlatisi tarafindan da siklikla yapilir. Ornegin on doku:

sahnede Tarihci kameraya yénelmis Biylk istanbul Depremi’ni anlatirken, yanlz
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Zekeriya, Abuzer ve Salih UclUsu gecer. Kamera Tarihci'yi cekmeyi birakir ve bu
pesinden giderek onu bir anda kadrajin disinda birakir.

Senaryoda odaklarin degistigi yeni bir tarihsellik yaratmaya calistim ve bu cabay
hale getirerek guling etkiyi amacladim. Tarihci’nin 6zellikle Gzerinde durdugu ta
kisiliklerin hikayelerine yer vermektense, tarihte gérundr olmayan Kkisileri g
kilmaya calistim. Parla, “resmi tarihin inandiriciligini sorgulamanin, o tarihle
degerlerle de yuzlesmek oldugunu” belirtir. “Buna uygun olarak tarihyazimci Ust
da destani kahramanliklarin, essiz cesaretin, insanustl zafer ve basarilarin
dckagitcilar, magdur ve madunlar, ayak takimi, ve eksantriklerle cikar; bu tarihir
insanlar tarafindan yapildigi mitini yikmak adina yapilmaktadir” (Parla, 201
Senaryomda da bunu referans alarak Bagdat Seferi’'nin gerceklestigi donemi IV.
degil, U¢ sarhos adamin hikayesini odaga alarak anlatmaya calistim. Tarihci tara
odagintekrardamesmitarihegetirilmesve digerkarakterletarafindarmradan

cekilmesini bir komik olanagi olarak kullanmayi tercih ettim. Bu sebeple ilk bast
istikrarli ilerleyen Tarihci karakterini hikaye ilerledikce muglak hale getirdim ve
gosterdigi sahnelerde de anlatiyla arasindaki uyumsuzlugu vurgulayarak komik
yarattim. Asagida bir kismina yer verdigim Galata Kulesi'nin altinda gecen yirmi
sahne, bu uyumsuzluktan Gretmeye calistigim komige bir érnek olarak gdsterilel

(Tarih¢i Galata Kulesi'nin altinda anlatmaya baslar.)

TARIHCI: Bugiin istanbul’'un en dnemli sembollerinden biri olan Galata Kulesi 1348 yilin
Cenevizliler tarafindan insa edilmistir. 1509 yilinda gerceklesen depremde zarar goérdukte
Mimar Murad bin Hayreddin tarafindan onarilmistir. lll. Selim doneminde ise kulenin st k
bir cumba eklenir. 1831'de kule bir yangin gegirir, bu onarim ¢alismalarinda ise kulenin te
kilah bicimi verilir ve kule bugln bildigimiz gérinimine kavusur.

(Tarihginin g6z kuleye takilr.)

TARIHCI: Yanhs bu, 17. Yuzyllda Galata Kulesi bdyle gériGnmuyordu.

(Set ekibinden biri dekor tasirken Tarihc¢i’'nin é6ninden gecer ve soylenir)

SET CALISANI: Koca kuleyi bir daha mi kuracagiz, kalsin boyle iste

TARIHCI: Ama olmaz ki boyle...

Tarihci, tUm sahnelerde icinde bulundugu déneme ve o déneme ait tarihsel anla

kalan tek karakterdi. Anlatiyl, makul ve anlasilir bir zemine cekmek icin mudaha
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fakat en sonunda pes etti ve karakterlerden biri haline geldi. Hatta tarihsel bir ki
Hezarfen Ahmet Celebi’'nin Galata Kulesi’'nden Uzerine dusmesiyle yaralandi.

Soyledigim gibi hem geleneksel tarih anlatisini yikmayi hem de bununla beraber
bir tarihsellik yaratmayi senaryonun ana konusu haline getirmek hedefi calismai
ayaklarindan birini olusturdu. Bu Tarihgi'nin temsil ettigi resmi tarih anlatisiyla b
diger karakterleribasarlanmasindaemarz etmekteditutcheortarihyazimci
dstkurmacanin tiplemelere -ironik olmadigr middetce- 6nem vermediginden soz
Turun kahramanlari merkez-disilardir, marjinallerdir ve o6zgunlerdir (Hutcheo
s.204). Tarihyazimci ustkurmacanin 6zneye karsi tutumu, post-yapisalciliktal
fikrine paraleldir. Foucault, Derrida ve Lacan gibi isimlerin 6ze kavramini f
“arkeolojik” ve psikanalitik olarak merkezsizlestiriimesonu nerede
konumlandiracagimiz anlaminda énemlidir. Oznenin merkezsizlesmesi, onun
anlamina gelmez. Sadece insa sureclerini arastirmak, ideolojisini tanimak ve
ilgili kesin bilgiye sahip olunduguyla ilgili 6n kabulleri yikmak anlaminda degerlic
“Postmodernizmin ogrettigi gibi onu konumlandirmak irk, cinsiyet, sinif, cinsel y:
vb. farkhliklarini tanimaktir. Onu konumlandirmak ayrica hem 6znenin hem de a!
oznellik kavramlarn 6nermektir” (Hutcheon, 2020, s.283).

Tarihyazimci Ustkurmacada hakim olan bu 6zne, dolayl olarak karakter, fikri kor
anlaminda beni en ¢ok zorlayan alan oldu. CinkU ¢cogu komik karakter, 6z-farkin
konusundaasarisizdirlaveya deneyimindogasi uzerinedisinmezlekKomik

karakterler 6grenemedikleri ve degisemedikleri icin geleneksel olarak tek b
(Stott, 2005, s.39). Bununla beraber komik karakterler belirli durumlardaki 6ngo
davranislari sebebiyle cok net bir sekilde tanimi yapilabilecek niteliktedirler. Cirr
her zaman cimri olarak davranacakken, kibirli bir karakter her zaman o6vu
Stott’a gore komik bir kimlik kérelmis bir biling duygusundan turetilmektedir (St
2005, s.40). Komik karakterler bu sebeple rahatlikla kategorize edilebilirler
komik karakterin bu dogasi tarihyazimci Ustkurmacayla uyusmamaktadir. Bu
senaryo yazim surecinde karakterleri konumlandirmak benim icin zor oldu. Gele
tarihselanlatidayer almayankarakterlertiplestirmekkanimcatarihi onlari

perspektifinden géormeye degil onlarin neden marjinalize edildigini onaylamak gi
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sakinca barindinyordu. Bu sebeple ilk basta MUphem postmodernizmin sundugu
fikriyle paralellik gosterecek sekilde kurgulamaya calistim. ilk sahnelerde is
ilerleyen ve anlattigi hikayeye hakim bir anlatici olarak kurulan karakteri,
berabemerkezsize akiskanbir zeminecekmeye&alistimBu etkiyisaglamak
amaciyla, senaryoda ilk olarak anlatici olarak seyirciye takdim ettigim MUphem’i
sonra anlattigi hikayenin kahramanlarindan biri haline getirerek metinde katmait
yap! yarattim. Oyle ki filmin ikinci yarisinda Miphem tamamen gérinmez
anlatinin merkezi bilinmez bir noktaya tasindi. Bu denememde Muphem’i t
olarak konumlandirmaya veyahut konumlandirmamaya calisirken o6zellikle Z
ilham aldim. Senaryo Muphem’in anlatisi olarak insa edilse de s6zUnu etti
Miphem’in anlattigi hikayenin bir parcasi haline gelmesi ve daha sonra ar
hakimiyetini yitirerek hikayenin icerisinde kaybolmasi tarihsel sdylemin
sorunsallastiriilmasi adina yazar olarak bana alan tanidi. Fakat burada kom
uretmek adina bir olanak bulamadim ve senaryo fazla karmasik bir hale geldi. B
Mlphem’i sabit bir anlatici olarak konumlandirmaya karar verdim. MUphem kara
O0zelinde sadece tarihci yani resmi tarih anlatisiyla arasindaki uyumsuzluktan gu
yaratmayhedefledimBu denememaltinci sahne Uzerindenérneklendirmek
mumkdnduddV. Murat ve onunicraatlarinenlatanTarihci, MUphem’inaraya
girmesiyle yarida kalir. MUphem, Tarihgi'yi kovalar ve Padisah’i tanimadigini sad
“Anadolu’nun bir kdoyUndesayan Uc¢ ayyas!” bildiginden bahsederek hikayesir
anlatmaya baslar.

Senaryoda yer verdigim karakterlerin cogunun; saskin, evhamli, fazla nahif veye
olarak yazilmasi 0Ozellikle Uzerinde durdugum baska bir mesele oldu. Tarih
ustkurmacanin sorunsallastirdigi rasyonel, butlinsel ve tutarli 6zneyi yikarak; icg
hareket eden, korku veya hazin yénlendirdigi karakterler yaratmaya calistim. Fa
belirli stereotiplerden veya kliselerden yararlanmadan yapmak istedim. Kar
genellikle basina gelenleri anlamayan ya da anladiklarini mantikh bulmayal
olarak kurgulandilar. Bu durum Bergson’un isaret ettigi mekanik katilik a
komik unsuryaratmalkgcin de islevseloldu. Bu mekanikkatiliginen belirgin

uygulamasini Zekeriya, Abuzer ve Salih’in karakterlerini yazarken denedim. IV. |

gibi gorkemli ve gaddar anlatilan bir padisahin doneminde uc¢ aylak ve sarhos ac

54



hikayesini 6n plana cikararak tarihsel anlatilarin 6znelligini komedi unsuru Yy:
icin kullandim. Boylece tarihin 6znesini buyltk ve kahraman erkeklerden, a
mensuperkeklerve kadinlarayénlendirmeyealistim.Bu baglamdaBahriye
karakterininyaratimsurecindede tarihyazimciustkurmacanigontemlerinden

yararlandim.

Bahriye erkek egemen tarihten bir sekilde kendini izole etmeyi basarmis,
cinsiyetin baskisindan kendini korumus bir kadin mucit olarak yazildi. Bu kara
yillarca dinyadan uzak kaldiktan sonra ataerkin kurdugu sistemle yuzlesmek zo
kaldi. Yaptigi icatlar, tarihsel sUrecler icinde baska mucitler tarafinda icat edilmi:
Bahriye bu icatlarin neyi hizmet edecegi konusunda daha farkli hayalleri c
karakterdir. Bu yuzden, erkek sistemin bilimi militarizmme hizmet edecek bi
getirmesi onu hayal kirikligina ugratir. Bunu destekleyecek bir bicimde mevcut ¢
icerisinde yer alan Zekeriya, Abuzer ve Salih tarafindan hem ilgiyle karsilasir hel
meczup muamelesi gorur. Farklh zaman dilimleri ve dunyalardan gelen kar
karsilasmasi da tarihsel olani komik kilmak acisindan yazim surecinde isley
gostermistitutcheortarihyazimaistkurmacalaraknitelendirdigBeyazOtel
romanindan s6z ederken “kadinin bir dizlemde, kolektif tarihin ise baska bir duz
oldugunudile getirir (Hutcheon2020,s.296).Bahriyekarakteride boyle bir

sorunsallastirma uzerine kurulmustur.

Bahriye, tarihi yazan kadinlar olsaydi her sey daha iyi olacagini sdéylemekten ziy
ihtimalihicbir zamanbilemeyecegimgerceginileri sirenbir karaktemlarak
kurgulanmistir. Bu yuzden elindeki icatlarla, atesli silahlar da dahil olmak
yapacagini bilemez. Bahriye erkek tarihe uzaktan bakan ve onun sacmaligir
vuran bir karakter olarak tasarlanmistir. Fazla coskulu bir bicimde ele alinan erk:
kadin tarafindanasagidayer verdigimérnekteoldugu gibi yabancilastirildi,
basitlestirildi.

BAHRIYE: Oyle, iki tane diinya savasl ne demek?! Hem de aha bu silahlarla?
(Bahriye silahi eline alir. Digerleri donakalir.)
ABUZER: Aman teyze onu bir indir hele. (Elinden silahi alirlar)

SALIH: iki dinya savasl mi dedin sen biraz énce?
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BAHRIYE: Evet, ben yola ciktiimda sadece bu konusuluyordu. ikincisi yani.
ABUZER: Birincisinde halledememisler mi?
BAHRIYE: Yok, halledememisler

Senaryoda kadin temsilinin yani sira farkh etnik gruplarin temsilleri de Uze
durdugum baska bir nokta oldu. Ozellikle Osmanli Tarihi’'ni konu eden anl:
siklikla yer verilen Ermeni ve Rum stereotiplerini yeniden Uretmekten ziya
yabancilasmak benimsedigim anlatisal taktikti. Bu konuda bana ilham veren, D{
Tarihi: Kisim I'de yer alan Fransiz direnisci Madam DeFarge temsili olmustur. Yo
bir Fransiz aksaniyla ingilizce konusan DeFarge bir sahnede séyle der: “O kadar

ki dilimiz bile yok, sadece bu aptal aksanla konusuyoruz.”

Komedi filmlerinde stereotipler GUzerinden komik unsur Uretilmesi siklikla gézlene
durumdurDaha 6ncede belirttigimizerestereotiplerdi#e komik karakterlerin
ongorulebilir ve tek boyutlu olmasindan uretilen bir komik s6z konusudur. Bir ste
etnik koken, irk, milliyet ve din gibi unsurlara dayanarak bazi insan grupl:
Ozellikleri ve davranis bicimleri hakkinda yaygin olarak kabul edilen goruasleri ya
Stereotipler olumlu, olumsuz veya her ikisi birden olabilir. Fakat mizahcilar taraf
kullanildiginda genellikle olumsuz 6zelliklerle ele alinmaktadirlar. Komedilerde b
stereotipeastlamaknumkindlcunkt bu yerlesmisdavraniskaliplarikomik
karakterlerin motivasyonuna dair bir aciklama getirirler ve bu da alay, hakaret, :
ve diger komik tekniklerle beraber bir komik unsur yaratmaktadir (Berger, 2017
Fakatstereotiplerikomedilerdeu sekildekullaniimastarihyazimaistkurmaca
karakterleriyle catismaktadir. Bu sebeple stereotipler Uzerinden komik yara
ziyade, belirli gruplarin temsillerini sorunsallastirmak calismam adina daha tutar
cikis noktasi olusturdu.

Kanimca Osmanli Donemi’'ni anlatan sinema filmleri veya televizyon diziler:
siklikla rastladigimiz Ermeni, Rum ve benzer temsiller ironik bir bakis acis
alindiginda bir komik potansiyeli barindirmaktadir. Bu potansiyeli yansitmak
yazdigim sahnede yarattigim durum sudur. Zekeriya, Abuzer ve Salih bir ¢
Galata’da bir Rum olan Mihail’'in islettigi gizli bir meyhaneye girmek isterler.
Mihail padisaha yakalanmaktan korktugu icin, MUsliman ve Turk tebaayl meyha
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kabul etmek istemez.

MIHAIL: Yap bakayim bir defa daha

SALIH: (Rum aksani yaparak konusur) lyi aksamlar efendim

MIHAIL: Olmuyor olmuyor! Biraz daha dilini 1sir bakayim

SALIH: (dener) lyi aksamlar efendim...

MIHAIL: Yok olmayacak bu is

ABUZER: Ya kardesim, sen de dyle konusmuyorsun ki, bizi neden zorluyorsun

MIHAIL: Padisah tebdil gelse, Mlslimanlara icki sattigimi gérse ne yaparim ben sdyle bak
ABUZER: Boyle mi inanacak bizim musliman olmadigimiza?

ZEKERIYA: Bahriye Teyze’ye biyik takti herif, Gstin guvenlik énlemleri...

Bu sahneyistereotiplerisorunsallastiriimabkaglamind&komik tGretmekicin

kurguladigimi sdyleyebilirim. Bunun disinda tarihsel kisiliklerin nasil temsil edildi
O0zneleri kurarken komik anlaminda degerlendirdigim bir nokta oldu. Hutche
Postmodernizmin Poetikasi’nda postmodern karakterlerin hem kamusal hem
alanda tarihin disinda birakilmis kisilerden secildigini (Hutcheon, 2020, s.24) bel
daha 6nce vurgulamistim. iste bu noktadan yola cikarak, senaryomda tarihsel ki
yan karakterlerindirgeyereklisaridabirakmayaalistim.OrneginlV. Murat’a

hikayede mimkun oldugunca az yer verdim ve onun hikayedeki varligi sadece k
karakterleri onaylamasi ve zalimligiyle yarattigi korku atmosferi sayesinde komi
yaratmak anlaminda islevsel oldu. Sectigim dénem itibariyle, 6zellikle Turk telev
dizilerindeki padisah temsillerini de sorunlastirmaya 6zen gosterdim. Ve buradal

komik unsur yaratmaya calistim.

IV. MURAT: Bre zindiklar, bre kafirler... Siz mey-i sahbanin memnu oldugunu bilmezden g«
sermest olmaniz yetmezmis gibi bir de leb-i deryaya gelip bu bedhalinizle tugyan
utanmiyor musunuz?

SALIH: Nasil?

IV. MURAT: Bu mestane halinizi gdormezden gelecek olsam, tim mukeffiyati memnu etme
ne esbab-1 mucibesi kalirdi sdyleyin hele?

SALIH: (bagirarak) Hinkarim anlamiyoruz. (yaninda korkudan titreyen Abuzer ve Zekeriy:
doéner) Ah Tarihci olaydi cevirirdi simdi...

IV. MURAT: (sikilir) Boku topakladiniz demek istiyorum, s.ki tuttunuz kisacasi...

SALIH: (sakince) ha, simdi anladim...
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Bu sahnede hem gecmisin temsiliyle ilgili benimsenen birtakim kliseleri gérunur
hem de cok gaddar tarihsel bir kisiligi bir anda argo konusan biri olarak kurgulay
komik unsur yaratmaya calistim. Bdylece 6nce tanidik bir tarihsel anlatinin abar
yansitilmasi sonra da bu anlatinin bir anda bosa dusurulmesiyle gulincg etki yara
denedim.

Son olarak, senaryo yazim surecinde karakterleri kurarken dikkat ettigim bir dig
bir sekilde tum karakterlerin basarisiz olmasiydi. Abuzer, Zekeriya ve Salih tilsin
Mahmud Seyfi'ye teslim edemediler. Bahriye dunyaya ilmi getiremedi. Hezarfen
Celebi Galata Kulesi’'nden ucamadi. Gabriel ve Reha’nin ise tilsimli tasl yerine kc
koyamadiklari ise bir bilinmezlik olarak kaldi. Karakterlerin her biri icin bdyle sor
tasarlamam fikri, Linda Hutcheon’in da siklikla vurguladigi gibi modern 06zr
yikilmasiyla ilgili bir refleksten ortaya cikti. Fakat hikayenin bu sekilde sor
geleneksel komedi metinlerinde s6z konusu olan “son”larla 6rtasur durumc
Stott geleneksel komik metinlerin blyulk 6lctide olay 6rglsine dayali olduguna ¢
Bu metinler sélen, evlilik veya her seyin aciga ¢cikmasi gibi ritielistik coziimlere
ilerler. Komik karakterizasyorgenellikleolay érgusunurgerektirdigbicimde
sekillenmektedir. Bu nedenle duygularin gercekci tasvirinden ziyade stereotipler
boyutlu karakterler Gzerinden idrak edilirler (Stott, 2014, s.40). Komedideki bu y
tutuma karsilik, tarihyazimci dstkurmacanin benimsedigi anlatisal taktikler
yaziminda tersine bir tutumun komik yaratmak bakimindan olanaklarini sorgular
sebep oldu. Burada tarihi bir uzam olarak isaretleyerek, icerisine maglup |
yerlestirmenin komedi adina ilgi ¢ekici olabilecegini disindim. Bu sebeple insal
her zaman ileri gittigi fikrini, belki en kotd ihtimali yasadigimizi disindirmek an
curutmeye calistim. Geleneksel anlatilarda yer alan “o gun boyle olmasaydi, su.
sey bu kadar iyi olmazdi” inancina karsilik, “belki de mevcut evrenlerin en kotus
yasltyoruz” fikrini ileri surmeye calistim. Bununla beraber geleneksel tarih anlatis
kahramanliklari, basarilari ve gorkemli gecmisine karsilik kucuk, etkisiz ve
kisiliklerini konu etmek, tarihin sadece kazanin tahakkimuinde oldugu dusu
birlikte hikayemi sekillendiren temel ayaklardan biri oldu.
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4.2. Tarihin ironik Metinlerarasi Parodisi ve Bilincli Anakronizmler

Parodiyi gecmise yonelik bakisi itibariyle postmodern bir form olarak nitele
Hutcheon, onu yalnizca komik olanla iliskilendirmekten kacinir. Ona goére postmc
edebiyatin, ayirt edici o6zelliklerinden bir tanesi gecmisi bir metin olarak el
simdinin metniyle bir araya getirerek parodi yapmasidir (Hutcheon, 2020,

Tarihyazimci Ustkurmacalarin sahip oldugu bu parodik 6zellik hem dinyanin hen
kurmacanin metinsel gecmisine dikkati cekerek ikisinin arasinda bir metinl
kurmaktadir (Hutcheon, 2020, s.221). Tarih ve kurmaca metinlerinin ayni evren
degerlendirilmesi tarihyazimci Gdstkurmacanin benimsedigi bir tutumdur.

Buradanyola cikarakdnceliklesenaryoddiphem’in edebir Usluplaanlattigi
hikayenin icerisinde siklikla tarihsel donem ve kisiliklere referans vererek tarihy:
ustkurmacanin hedef aldigi kurmaca ve tarih arasindaki siniri bulaniklastirmaya
Tarihsel metinlerin parodilesmesinin yaninda, tarihyaziminin kendisini parodilest
calismamda en cok merak ettigim detaylardan biriydi. MGphem'i hikaye evrildike
bir anlati yaratmanin yani sira caglar boyu insanligin gecmisle mucadelesil
parodisi haline getirmeye caBgtbaglamda Miphem’i bir karakter olarak kurarker
genellikle 6limden korkmasina ragmen gassallik meslegini secmesi, hikayeyi ya
olmakla beraber onun icinde yasayan olmasi gibi celiskilerinden faydalandim. Bt
celiskiler insanin da 6lecegini bilmesi lUzerine dunyayi anlamlandirmak icin kend
gecmisyaratmasve gecmisikurgulayarakarih haline getirmesibaglaminda
tarihyazimadilstkurmacansorunsallastirdiglanlardamrtayacikti. Bu alanlari

anlatiyi Muphem’in gézunden gecmise yonelik bir bakis kazandirarak gorunur kil
calistim. MUphem insanlik gibi bir gecmis yaratti. Daha sonra o gecmisin
gerceklikicerisindeherhangbir karakterelonustuTarihyazimcistkurmacanin
benimsedigparodifikri, genelolarakkomik tekniklerdes6zi edilenparodiyle
aciklanamadigi icin burada farkl bir yoldan komik elde etmeyeHidakahm.
“tarihyazimci ustkurmacalarin parodiyi yalnizca tarihi ve hafizayl yeniden kurma
degil hemtarihinhem de kurgunursdylemleriniek bir kokenveya basitbir
nedensellikle aciklayan anlayisla alay edercesine her zaman genisleyen bir meti

59



ag icinde onu konumlandirarakazma eylemininotoritesinide sorguladigini
belirtmistir” (Hutcheon, 2020, s.230). Ben de buradan hareketle yer yer manipu
arsiv gorintilerine ve parodilestirdigim belirli anlatilara yer verdim. Ornegi
tarih Uzerine bir televizyon programiyla baslamasi, Turk tarihinde kritik oneme s
bazi tarihleriyansitartablove kayitlarayer verilmesiTarihcikarakterinibazi
sahnelerentidahaletmesidenediginbazi teknikleroldu. Bu teknikleritercih
etmemdeki en blyUk sebep tarihyazimci Ustkurmacanin, siklikla tarihyaziminin i
ve bicimlerini kullanmasidir. Bu sekilde hem tarihyaziminin hem de kurmacanin
surecini acik eder. Hutcheon’a gore bu tarih ile kurmaca arasindaki baglantinir
gorunur hale getirilmesi ve ikisinin de yalnizca metinsel olarak ulasabilir ¢
hatirlatilmasi anlaminda 6nemlidir (Hutcheon, 2020, s.229). Buradan hareke
verdigim arsiv gorUntlleri ve baz tarihsel anlatilar, 6zellikle sahte-belgesel
komik fikrindenilham alaraktasarlandiOldukca gercekciformlardaanlatilan
hikayelere dogaustu olaylar, tarihte yer etmis tablolar ve goérintilere kurmaca k
ekleyerelbir gulincetki amacladimBununlaberabefilm evrenindelahiolsa
seyircinin tarihcilerden tarihcilerin bilmedigi seyleri bilmeleri, 6rnegin elyazmasi
alan bilgilerin nereden geldigini bilmeleri, Gabriel ve Reha’yl tanimalar gibi detzc
senaryoya Ustunlik teorisi, Berger’in acikladigi cahil birakma ve alay Uzerinden
bir yon kazandirmaya calistim. Hikayede zaman yolculuklarina yer vererek karal
bilinen tablo ve arsiv gorintilerinde goérinmeleri ise Hutcheon’in s6zinu ettigi t
metinlerarasilik acisindan da bana alan yaratti.

Bu gibi detaylarimisindaBrechtestetiginintHutcheon’irda vurguladigiuzere
tarinyazimci Ustkurmaca acisindan bir komedi yazari olarak da bana fazlasiyla a
sundugunu sdyleyebilirim. Ornegin, énceki baslikta yer verdigim Galata Kulesi'n
dekor oldugunun set calisani tarafindan ifsa edilmesi, Tarihci’'nin cogu zaman ka
bakarak tarih anlatmasi ve Muphem’in seyirciyi bazi mekanlara kendisinin gotur
gibi detaylar yabancilastirma efekti olusturmaya calistigim bazi bolimlerdi. Kurr
kendisini hatirlattigi kisimlarda gultng etkiyi ise bazi karakterlerin kurmaca bir e
icinde olduklarini farkindayken digerlerinin farkinda olmamasiyla saglamaya cal
Bunun en acik érneklerinden birini asagida yer verdigim sekizinci sahnede gozle
mumkudndur.
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(Tarihgi harabe evin 6nlindeki bir sandalyeye oturup kameraya dogru konusmaya baslar.,
TARIHCI: 1623-1639 Osmanli-Safevi Savasl ise IV. Murat doneminin en énemli olaylarinda
biri olarak degerlendiriimektedir. Revan ve Bagdat Seferleri’'ni kapsayan dénem Kas
Antlasmasi ile sonuclanmistir.

(Evden cikan Abuzer, Tarihci 'ye yaklasir)

ABUZER: Bey amca musaadenle, su iskemleyi alirsam...

(Tarihciyi ayaga kaldirip sandalyeyi alir ve iceri gecer. Tarihgi kafasi karisik bir bicimde ev
onunden ayrilir.)

Kurmacanin kendisini aclk etmesi icin faydalandigim bir diger yontem ise
basvurdugum bilin¢cli anakronizmler oldu. Bu anakronizmler, uyumsuzluk te
acikladigkomedimekanizmalarikullanmalkacisindarda banabuyUkbir alan
tanidilarOrneginMiphem’inMahmudSeyfi'yi canlandirdigriiya sahnesinden

anakronizmin bu islevlerini kullandigim sahnelerden biri olarak bahsedebilirim.

SALIH: Hocam tahminen ne zaman kaybettiniz bu tasi?
MUPHEM: Biiylk istanbul depreminde.

SALIH: Yani?

MUPHEM: (duraksar) Yani yiz yil falan oldu galiba.
ZEKERIYA: Ylazyill mi?

MUPHEM: Yazsana bir internete.

SALIH: Ne yapayim?

(Tarihgi odaya girer, digerleri saskin bakislarla onu izler. Tarih¢i Miphem'in kulagina bir s
fisildayip bir sey sdylemeden odadan cikar.)

MUPHEM: 1509'mus.

ZEKERIYA: Miladi mi bu?

SALIH: Hicri nasil olsun abi?

Bilincli anakronizmler, yazim surecinde en islevsel kullanabildigim teknikler
tanesiydi. Bunun sebebi hemen tarihyazimci Ustkurmaca hem de komedi t
acisindan cift tarafli olarak calisabilmesiydi. Daha net ifade etmek gerekirs
anakronizmler sayesinde senaryoda hem tarih anlatisinin illGzyonunu kirmak
uyumsuzluk tzerinden komik Gretmek mumkun oldu. Bununla birlikte gelenekse
yazicihginda kabul gérmus olan zamanin lineer ilerledigi fikrini sorgulamak acisit
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da anakronizmler islevsellik gosterdi.

4.3. Komik Materyal Olarak Tarihsel Bilgi

Resmi tarih anlatisindan cogumuzun hafizasinda kalan tarihsel bilgilerin siklikla 1
edilmesi, onaylanmasi veyahut devamli bu bilgiyi destekleyecek bicimde kullani
tarihsel olguya belirli bir mesafe kazandirarak ondaki komik potansiyeli kesfetm
alan acabilecegi, yaptigim teorik calismanin ardindan dikkatimi ¢eken bir nokta
noktadan yola c¢ikarak senaryonun konusunu IV. Murat donemiyle baslatma
gordium. Bu dénemin secmemin ilk sebebi cok kati bir sekilde uygulanan tatun, i
kahve yasaklariydi. Bu yasaklarin disinda IV. Murat’in sik sik tebdil-i kiyafet s
cikip, halk teftis etmesi benim icin ¢cok uygun bir komik Gretme mekanizmasina
ediyordu. IV. Murat doneminde bircok kisinin bu yasaklara uymamasi sebebiyle |
edilmesi, Padisah’in yarattigi baski ve korku ortami karakterlerde Bergson’un is:
“Mekanik Katilk” icin uygun kosullari sagliyordu. Bu baglamda o6zellikle St:
Olimu filminden yola ciktigimi séyleyebilirim. Bu filmde diktatdr rejimin yarattig
atmosferinin karakterlerin kendilerini gulin¢ duruma dusurduklerini tespit etmis
sebeple ayni mekanizmayl kendi senaryom icin de uygulamaya calistim. K
aptallastiran, tutukluluk gostermelerine sebep olan Padisah’in her an karsilarina
ihtimaliydi. Ozellikle onun kim oldugunu bilmemeleri kisileri daha paranoya
noktaya tasidi. Tarihsel bir kisiligi ve baskinin hakim oldugu bu dénemi ar
paranoya ve korkuyu komedi araci olarak kullandigim durumlara asagida bir kisi
verecegim on besinci sahne ile 6rneklemem mumkdn.

(Gabriel ve Reha, sokakta goriiniir, hizli hizli Gi¢liniin Gzerlerine dogru yiirirler. Ucii de dc
Zekeriya bagirir.)

ZEKERIYA: Padisahim cok yasa!

REHA: Ne padisahi?

ABUZER: (kendinden gecmis bir sekilde bagirarak) Sultan Han Hazretleri...

REHA: Padisah burada ne arasin?

ABUZER: Padisah degil misiniz abi?

GABRIEL: Ne padisahi, hayatinda hi¢c mi padisah gérmedin?

ABUZER: Yani... Girmedim desem yalan olmaz.
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Bu sahnede yer verdigim benzer bir komigi on altinci sahnede yer verdigim, har
eglencedeykddylingenclerindeRecepile Salih arasindayecendiyalogdada
uygulamaya calistim.

RECEP: Ee oluden korkmuyorsun anladim da diriden de mi korkmazsin? Pa
kac kisiyi canindan etti bu icki belasi yuzinden... Ya sizi de 6grenirse?
SALIH: (icki sisesini kafasina diker) Seferde o simdi seferde...

RECEP: Abi nereden biliyorsun ki... pat orada pat burada diyorlar. Girmiyor
ki saraya, hep bdyle tebdil-i kiyafet sokaklarda...

SALIH: Pezevenk bir saattir kacinciyr devirdin, madem cok korkuyorsun sei
icme o vakit.

RECEP: (duymazdan gelir) Mesela ben padisah olabilirim, nereden bilecek
Gordun mu hic padisahi?

SALIH: O hesap ben de padisah olabilirim, sen hi¢c gérdiin mi padisahi?
RECEP: Bu odadaki herkes olabilir o vakit

SALIiH: Olabilir tabii

(Bir sure stupheyle birbirlerine bakarlar)

Senaryoda olay 0rgusu yaratirken, buyuk anlatida dislanmis karakterlerin odaga
minor bir tarih anlatisi yaratmaya calismak kadar su an kabul goren tarihs
komik potansiyelini arastirmak da yazarlik deneyimimde bircok acidan beni dah:
bir pozisyona getirdi. Bill ve Ted’in Muhtesem Maceras! ve Stalin’in Olimi’nde ¢
gibi dikkatli seyirci icin de katmanli bir anlati yapisi tercih etmeye de 6zen goste
amacladzelliklemeyhanere Galatatasvirlerind®esadEkrem Kocu’'nunEski
istanbul’da Meyhaneler ve Meyhane Koécekleri calismasini referans alarak t
gerceklige sadik kalmaya calistim ve Hezarfen Ahmet Celebi’'nin Galata Ku
uctugu hikayesini parodilestirdim. Bu parodide Hezarfen'i cesur bir mucit olarak
korkak biri olarak tasvir etmek hem yeni bir tarihsellik hem de komedi anlamind
gosterdiBununlaberabeHezarfenAhmet Celebi’ninucmakicin Bahriye’'nin
aerodinamik notlarindan faydalanmasi ve o notlardan bir kisminin eksik ol

dolayi Tarih¢i’'ninuzerinedusmestarihselanlatininfarkl bir bicimdeyeniden
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yorumlanarak komik yaratimina bir ornek oldu. Hezarfen Ahmet Celebi gibi buyC
mucidin gunimuzdeki ¢cogu insanin kolaylikla ulasabilecegi bilgiden mahrum kal
Ustine Ustlik bu bilgiye tamamiyla sahip olamayip yaralanmasi bakimindal
teorisinin acikladigr komik mekanizmasi devreye girdi. Ayrica hepimizin asina olc
bu hikayenin farkh bir bicimde sonuclandiriimasi ve bir beklentinin bosa ¢
uyumsuzluk teorisinin acgikladigi komik mekanizmasinin ¢alismasini saglamaya ¢

Senaryoyu yazmaya baslamadan once tarihin kendisinin bir komik materya
kullanilmasinirigerik acisindaroldukcazenginbir yazarlikpratigisunacagini
ddsunmustum. Bu sebeple, s6z konusu donemlerle ilgili tarihsel metinleri ¢
basladim. Tarihte olan bircok olayin komik bir sekilde yorumlanabilmesi bence y
deneyimicin oldukcailgi cekicibir noktaydiFakatburadabirtakimzorluklarla
karsilastigimi soéyleyebilirim. Komik bulmak icin derinlestirdigim tarihsel oku
Ludvigsson’un da uyardigl gibi tarih alaninda uzmanlasmis Kkisilerin anlayak
referanslara yol acti. Haliyle profesyonel olarak tarih ile ilgilenmeyen seyir
bunun karsilik bulmamasi gibi bir durum s6z konusu oldu (Ludvigsson, 2011, s.7
sebeple hikayemi belirli donemlerle ilgili oldukca bilindik soylemler Gzerine kurn
tercih ettim.

Tarihsel bilginin dogasi disinda aktarma slreci de senaryoda tarihyazimci tstkur
komedi olanaklarini incelemek adina bir yol acti. Gecmisi oldugu gibi bilm
halihazirda tartismali sUreclere isaret ederken, var olan bilginin aktarimi d
ideolojik konumlanmasiyla ilgili baska bir stureci ifade ediyor. Tarih kisilere, mille
ve devletlere bir kimlik kazandirirken, bugunin insanlarini da gudumleyen

olarak karsimiza cikabiliyor. Kanimca tarihsel bilginin modern devletler ve toplur
sahip oldugu kritik énem bir komik imkani yatiyor. Bu sebeple senaryonur
sahnelerinde bu noktay! tematik olarak sorunsallastirmaya calistim. Ornegin ilk :
bir televizyon programindan alinmis bir arsiv goruntusu olarak tasarladim.

defterinin bulunmasi film evreninin tarihsel anlatisinda buyuk bir 6nem kazanme
bununla beraber hiper-gercekci bir GUslubun kurmaca bir 6yku icin kullaniimasi Z
de tanik oldugumuz gibi komik unsur yaratmak baglaminda faydalandigim

oldu. Hutcheontarihyazimcustkurmacanempirikgecmisteyasanmiglaylari
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yadsimadigini sadece onlari belirli anlatilar icinde tarihsel olarak isimlendirdigim
insa ettigimizi vurguladigini soyler. Bu da gec¢misin yalnizca bugune birakt
bilinen bir sey oldugunu vurgulamaktadir (Hutcheon, 2020, s.177). Bu nok
cikarak ilk sahnede faydalandigim anlati formu, tarihi referanslari hem Reha’nin
hem de ortaya cikan diger belgeler Uzerinden sorunsallastirmak acisindan

tanidi. Bu sayede tarihyazimci Ustkurmacada da vurgulanan gecmisin sade
Uzerinden ulasilabilir oldugu hususu hikayenin bir parcasi haline geldi. Senaryo ¢
anlaticilarimegismesiylarihsebilgininyorumlanmhbiciminibir komik haline

getirmeye calisirken, bu bicimsel araclarla daha da cetrefilli bir konuma te
amacladim.
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5. SONUC

Hutcheon, Postmodernizmin Poetikasi’nda bir tarihyazimci Gstkurmaca 6rnegi ol
Watson’un Cehov’un Yolculugu isimli romanini incelerken, sdyle bir alintiya yer \

Gecmis olaylar degistirilebilirler. Tarih, yeniden yazilabilir. Ve biz, bunun g
dinyaya da uygulanabilecegini yeni kesfettik. Belki de dinyanin gercek t
durmaksizin degisiyordur. Fakat neden? Cink( tarih bir kurmacadir. |
kafasindaki bir rayadir, sonsuz bir caba... fakat nereye kadar? Mukemmeli
kadar. (Aktaran/Hutcheon, 2020, s.199)

Arastirmamin konusunu olusturan tarihyazimci ustkurmaca, en yalin haliyle boyl
dayanmaktadir. Fakat vurgulamak gerekir ki, alintinin son cumlesi ironik b
tasimaktadir. Cunku bu cUimleden sonra gelen cumle Auschwitz kampini hs
bahsi gecen bu pasajda Joyce’un tarihi uyanmaya calistigi bir kabus olarak gordi
soyler (Hutcheon, 2020, s.199). Tarih, temelde bir hafizayl nitelendirdigind
gecmisimizden ¢cok bugunumauzle iliskili bir kavrami isaret eder. Gecmisi ancak &
durdugumuz yerden anlamlandirma glcine sahibizdir. Gecmise yaklasim se
benimsedigimideolojik tutumlarginimuzdgecerliligiolan yargilarimionu
degistirip doénustlurebilir. Kanimca tarihe bakista tarihyazimini sorgulayici bi
benimsemek ondaki mizahi géormek icin ilgi ¢ekici bir baslangic olabilir. Bu dusur
Isigindahem tarihyaziminnem de mevcutanlatiyisorunsallastirdarihyazimci
dstkurmaca calismamin dayandigi temel ayaklardan biri olmustur.

Calismamin birinci bolumunde postmodern edebiyata ait olan bu kavramin
komediyle ne yénlerden paralellikler gdsterdigini arastirdim. ilk baslikta kavram:
kuramsal bir arka plan sunduktan sonra belirli baslklar altinda komediyle
aciklamaya calistim. Tezim bir senaryo yazma denemesini icerdiginden bu
tarihsel komedi filmleri (zerinden &érneklendirdim. incelemem sonucu, tarih
Ustkurmacanin tematik olarak postmodern tarihyaziminin sorunsallastirdigi r
problemi, tarihsel bilgi, tarihsel 6zne gibi konulari postmodern Ustkurmacanin bi
benimseyerekartismayaactigini gézlemledimBununla birlikte tarihyazimci
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dstkurmacanin benimsedigi bu tutum ve mesgul oldugu temalarin tarihsel kome
pek cok acidan paralellik gésterdigini fark ettim. Tarihyazimci Gstkurmacanin ref
tarihsel bilginin dogasi, tarihsel temsiller gibi konulara mesafeli bir bakisa sahip
tarihsel komedilerin tarihe yonelik benimsedigi ironik tutumla paralellik gosterm
Fakat burada en dikkat cekici detay bu mesafenin, onu reddederek degil
bicimlerini kullanarak olustugunu gérmek oldu. Tarihsel komedilerde ise bu
taktiginparodi,yan metinleryabancilastirnestetigive sahte-belgesedknikler
araciligiyla saglandigi gézlemledim.

Tarihyazimci Ustkurmaca, resmi tarihyaziminin araclarini kullanarak bu anla
yeniden uretip sonra ise celiskili bir pozisyona sokmaktadir. Bergson’a gore tekr
taklitler bir otomatizm dogurmaktadir ve taklit edilenin iceriginden ziyade
dikkat cekerek onu guluncg kilar (Bergson, 2021, s.25). Bu tarihyazimci Ustkurma
parodikyapisiitibariyle komediacisindardikkatedegerbir noktadirKanimca
tarihyazimci Ustkurmacanin benimsedigi bu ironik tutumla beraber tarihe n
durarak onu tartismaya acmasl ve sorgulamasi komik unsur yaratmak bak
elverisli olmaktadir. Yaratilan komik dinyayi algilamak ve kim oldugumuzu bilm
ilgili yeni perspektifler sunmaktadir. “Tarihsel komedi bize ge¢misi dnceden beli
ve oOnceden hazirlanmis bir varliktan daha fazlasi olarak algilama firsati ve

nihayetinde, simdi ve gelecek kadar zengin bir firsatlar tlkesidir” (Salmi, 2011, ¢

Calismaminkinci béliUmundése tarihyazimaistkurmacantarihselkomediyle
iliskisini acikladiktan sonra bu filmlerde komik olanin tarihsel olanla nasil |
gozlemlemeye calistim. Bu baslikta komik olani tespit edebilmek icin en yaygin
kabul edilen U¢ komedi teorisinden yararlandim. Bu incelemelerimin ardindan ta
komedilerin uyumsuzluk, rahatlama ve Ustlnluk teorisiyle aciklanabilecek bircok
unsur urettiginitespitettim. Fakat tarihyazimciistkurmacanikomeditretme
potansiyelimrastirmalcin, sectigimorneklerirtarihyaziminisorunsallastirilan
konulariyla kesismesine 6zen gosterdim. Filmlerden yer verdigim o6rneklerd:
mekanizmalarinslemesi icin  bilin¢cli anakronizmlerdenarihsel belgelerin
sorunsallastiriimasindan, resmi tarih yaziciliginin Grettigi séylemlerin sorgulanm

tarihi olgu ve kisiliklerin itibarsizlastirilmasindan faydalanildigini gozlemledim. B
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tekrarlayamotiflerigenelolarakuyumsuzlukeorisiuzerinderaciklanarkomik

mekanizmalarla gorindr kilmak midmkindid. Genel gecer dogru kabul edile
bilgilerin, formlarin ve ddénemlerin anlati tarafindan &ncelikle onaylanip dat
yikilmasiyla uyumsuzluk ortaya cikiyordu. Gozlemledigim bir diger komik ul
yuzyillardir kahramanlik hikayelerini dinledigimiz kisiliklerin bir anda daha :
zemine cekilerek uUstUnlUk teorisi Uzerinden gulun¢ duruma dusurulmesiydi.
beraber 6zellikle tarihi figurler ve korkutucu tarihi anlatilar s6z konusu oldugund
aptallastirmak veya aciz duruma disurmek de rahatlama mekanizmasiyla acikla

komedi unsurlari yaratiyordu.

Calismamin son boéliminde ise tespit ettigim bu komik teknikleri, kendi y
pratigimde denemek icin uzun metraj bir komedi senaryosu yazdim ve bu yazim
aktarmaya calistim. Daha anlasilir ve net bir yol haritasi cizebilmek adina bu yaz:
deneyimi Uc¢ baslik halinde raporladim. Tarihyazimci ustkurmaca kapsaminda, se
yazimindd‘gelenekseadnlatininyikilmasive tarihseltemsiller”;‘tarihinironik

metinlerarasi parodisi ve bilincli anakronizmler” ve “tarihsel bilginin komik
olarak kullanilmasi” olarak Uc¢ ayri baslikta deneyimlerimi aktarirken bu surecler

sahneler Uzerinden detaylandirmaya calistim.

Tez calismamdahilindekibu senaryodenemessonucundase tarihyazimci
ustkurmacanin bircok yonden yazarlik deneyimimi zenginlestirirken bazi acilare
beni zorladigini fark ettim. Dogasi itibariyle ironik olan, gecmisi nasil bilebilecedi
ona nasil ulasabilecegimigbrunsallastirat@rih yazicihginikurmacayazarligina
yaklastiran bir metodolojiyi benimseyen tarihyazimci Ustkurmacanin komik pota
bu ozelliklerinden dogdu. Geleneksel tarih anlatisini sarsan ve sorgulayan
postmodern edebiyatin bir parcasi olarak degerlendirilebilecegi icin bicimse
deneme icin bana alana tanidi. Sadece filmin yapim sirecini degil, tarih yazim s
de ifsa eden bu cift katmanli yapi buradaki tutarsizliklari da gorunur kilarak ban:e
acidan komedi olanagi sagladi. Tarihsel anlatilari asina oldugumuz tanidik 6znel
dislanmiplanateslimetmekmodernisanlatiyipostmoderolanlakarsikarsiya
getirmek uyumsuzluk teorisi Gzerinden guling etkiyi saglamak icin islevsellik ka

Hem kurgusal hem bilimsel tarih anlatisinin benimsedigi bicimleri parodilestirme
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olani aciga ¢ikarmak icin bana imkan tanidi. Bununla beraber filmin kendi evren
an icinde yasadigimiz gercgekligin tarihsel olgular Gzerinden karsi karsiya gelmes
uyumsuzluk mekanizmasi Uzerinden alan acti. Bicimsel ve anlatisal olarak yazirr
zenginlestiren tarihyazimci Gstkurmacanin tematik olarak tartistigr konularin ser
dahil edilmesi ise icerik itibariyle senaryo yazim surecini daha Uretken Kkilc
tarihyazimci Ustkurmacanin gecgcmisle hesaplasmasinin, kokenleri yuzlerce yi
dayanararihyazicihigigelenedinianlatisindger verdigitim ayrintilarhikaye
kurulumunda komik materyal olarak kullanmak acisindan yazara olanak tar
gérdim. Bununla beraber calismamda genellikle ingiliz ve Amerikan komec
ornekler vermis olsam da kendi senaryomda Osmanli ve Turk tarihinden alintilar
Boylecebir komediyazariolarak bulunduguntografyaniranlatilarinbenzer
sorunsallastirmalar tUzerinden yazim strecine dahil edebildigimi de gozlemleme
oldu. Bununla beraber kahramanlar ve zaferler disinda tarihteki yer etmis sterec
de sorunsallastirarak veya tarih anlatisindan tamamen dislanmis kisilere de
kazandirarak komik unsur tGretme imkani sagladim. Senaryoda, tarihin dogrusal
fikrini sarsmak amaciyla katmanli bir zamansal yapiy! tercih ettim. Boylece kron
olarak karsilasmasi mumkun olmayacak kisileri veya olgulari bir araya getirerek
anakronizmler ile komik etki yaratmaya calistim. Bilincli anakronizmler hen
anlatinin illizyonunu kirmak hem de uyumsuzluk Gzerinden komik uretmek acisi
islevsel oldu.

Tarihyazimci dstkurmaca unsurlarinin tarihsel komedilerde izini surerek kas
senaryo yaziminda kullaniimasi s6z ettigim acilardan yazarlik deneyimimi daha i
kilarken, bazi acilardan ise bu unsurlarla uzlasamadigimi goézlemledim. Bu
kisaca Ozetlemem gerekirse, ilk olarak tarihyazimci uUstkurmacada gozlenen
temsiller ve karakterlerin komik karakter tasarimiyla uyusmadigini gérdim.
karakterlerin genel olarak tek-boyutlu ve tiplemeler olarak kodlanmasi, pos
kurmacanin merkezsiz ve degisken dogasiyla celisir bir nitelik tasiyordu. B
beraber komik metinlerde stereotipler alay ve abartma yoluyla onaylanirken, tat
ustkurmacada sorunsallastiriliyordu. Bu sebeple kendi calismamda stereotipleri
Uretmektense, onlari problematize ederek komik etki saglamaya calistim. E
beraber komedi metinlerinde olay orgusunun c¢ozulus bicimi genellikle kaos
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ermesiile sonuclanirkeiarihyazimcistkurmacalarutarli ilerleyenyapilari
benimsemeyen bir noktada konumlaniyordu. Burada da bir yazar olarak komik y
amaciylatanidik basari hikayelerinibasarisizliklasonuclandiraragiling etki
amacladim. Son olarak ise tarihsel bilgi Uzerine yapilan sorunsallastirmalarin sey
karsilik bulmasibaglamindéereddiyasadimBunun sebeplevilindik anlatilar
hikayenirkonusuolarakbelirleyerekizmanlikolani tarih olmayarkisilercede
anlasilabilecek referans noktalari bulmaya cabaladim.

Tarihyazimci dstkurmacanin yarattigi komedi olanaklarinin tespit edilmesi v
edilen bu olanaklarin bir senaryo yazimi surecinde denenmesinin 0Ozellikle
sanatlamlanindkomedimetnitretmekisteyenyazarlaiicin bir kapi acacagini
disuntyorum. Ozellikle cokseslilige ayri bir dnem verdigimiz bu ddnemlerd
oldugumuz kiltirin gecmisiyle hesaplasmanin sanatsal tUretim sureclerini daha
uretken kilacagi fikrindeyim. Bununla beraber bu denemenin dogmalari, ca
inanclarive onyargilarisorgulamayacmak acisindanyazara bir potansiyel
kazandiracagini disunuyorum. Tarihyazimci dstkurmaca unsurlarinin yazarlik pr
bilincli olarak tercih edilmesinin, bu calismanin kapsamina dahil edilmese
kisisel tercihlerinin ve ideolojik konumlanmasinin da tartisiimaya acilarak, |
yazarhgiyla ilgilenen herkesin uygulayabilecegi sekilde metotlastirilarak bir
teknigine donUstirmek gibi imkanlara acilma ihtimalinin Turkiye'de komedi yazz
katki saglayabilmesi adina anlamli buluyorum.
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EK A:
UYGULAMA SENARYO

74



“MUSALLA TASINDA MUPHEM MASALLAR”

FATMA ZEYNEP KIYMACI
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SAHNE 1. iC. GECE. STUDYO

(Footage. Bir televizyon stiidyosu. iki erkek tarihci ve bir

kadin sunucunun  yer aldigi bir tarih programini
izlemekteyiz. Sunucu ve konuklarin oturdugu masanin
arkasindaki ekrana pek ¢cok goruntu yansitilmaktadir.)

SUNUCU

Hocam, peki bahsedilen bu iki
kisinin imparatorluk icin tam
olarak onemi nedir? Neden tum tarih
camias! bulunan bu elyazmasiyla
ilgili bu kadar heyecanl?

(Ekran bir elyazmasinin fotograflari gosterilir)
KONUK TARIHCI 1

Oncelikle eger gercek isimleri
buysa, Gabriel ve Reha'ya dair
bilgilerimiz hala ¢ok kisitl.
Resmi evraklarda da herhangi bir
kayit bulamiyoruz. Elyazmasi ¢ok
onemli cinkl, Reha'nin gunliugu
oldugu tahmin ediliyor.

KONUK TARIHCI 2

Bu tabii bir tahminden ibaret,
cunkU halen buyuk bir bolumu kayip.

SUNUCU

Hocam, elyazmasinin bulunmasi
bircok acidan aydinlatici olmakla
beraber birtakim sorulara da yol

actl zannediyorum.

KONUK TARIHCI 1

Oyle tabii... En blyUk celiski suan
bu ikisinin hangi donemde
yasadigl... Bu elyazmasi elimize
gecmeden dnce 18. yuzyll olduguna
emin gibiydik. Bu yuzyila ait iki
farkl gravurde rastlamistik cinkd.

(Ekranda Reha ve Gabriel'in yer aldigi bir Osmanli gravurt
gosterilir.)
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SUNUCU
Simdi ne degisti peki?
KONUK TARIHCI 1

Reha bir bélimde cok detayli bir
padisah tasviri yapiyor. Acikca
ismini belirtmese de IV. Murat ile
uyustugunu goériyoruz. Dénemsel
olarak da pek cok detay 17. yuzyil
ile ortusmekte.

KONUK TARIHCI 2

Fakat yine de 17. Yuzyilda
yasadiklarina emin olmak da pek
mumkUin degil. Cinku elyazmasinda

Galata Kulesi'ne ait bir ¢cizim
mevcut. 17. ylzyilda Galata Kulesi
boyle gorunmuyordu.

(Ekranda Galata Kulesi'nin yillara gore degisimini gosteren
bir gorsel vardir.)

KONUK TARIHCI 1

isin garibi 18. ylzyilda da béyle
gorunmuyordu. Galata Kulesi bu
cizimdeki haline 1800lerde zarar

gordugu bir firtinadan sonraki

restorasyonunda kavustu.

SUNUCU

Peki Hocam, gunlukte birtakim
icatlara ait cizimler ve notlar da
mevcut. Bununla ilgili fikirleriniz
neler?

(Ekranda bazi icatlarin taslak cizimlerini goruruz)
KONUK TARIHCI 1

Bu da bizim icin ¢cok muallak bir
alan. Elyazmasinda yer verilen
icatlar cok komplike araclar

degiller yalniz belgelerin icinde
bir lokomotif ¢izimi de mevcut. Bu
ilgin¢ bir nokta cunku buharh
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lokomotiflerin ilk 6rnegini 19.
yuzyil baslarinda géormustuk.

(Lokomotif ¢izimini goruruz)
KONUK TARIHCI 1

HenUz kesin bir sey sdylemek icin
erken tabii, ama icatlara yonelik
alinmis notlar, cizimler, kisi ve
mekanlara dair ayrintilar. Reha ve
Gabriel'in espiyonajla iliskili
olabilecegini dustundurayor...

KONUK TARIHCI 2

Bana gore ise bu belge detaylica
incelendikce Osmanli Imparatoriugu
ile ilgili bildigimiz cogu seyi
gb6zden gecirmek zorunda
kalacagiz...

SUNUCU

Simdi bir reklam arasina gidelim...
Donuste elyazmasinda gecen Bahriye
ismine de deginmek istiyorum. Evet
sayln seyirciler, kisa bir aradan

sonra tekrardan burada olacagiz.

SAHNE 2. IC. GECE. MUPHEM'IN EVi-YATAK ODASI

(MUphem tarih programi reklama girince televizyonu kapatir
ve yatak odasina yonelir. Yatak odasindaki sifonyerin
cekmecesinden Reha'nin gunliginidn kayip kismini ¢ikarir,
biraz inceler. Ve yerine koyar.)

SAHNE 3. DIS. GUN. KOY MEYDANI

(Gunesli bir 6gle saati. Bir harabenin Uzerini asarak koy
meydanini kus bakisi izleriz. Koy meydaninda bir grup erkek
sigara icip sessiz sessiz konusurlar. Hem telasl ve
karisik bir atmosfer hakimdir. Bu esnada bir erkek
cocugunun kosarak meydani gecip bir eve girdigini gortrtz.)
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SAHNE 4. iC. GUN. MUPHEM EV- KAPININ ONU

(Cocugun girdigi evdeyiz, Miphem soylenerek kapiyi acar.
Kapinin onunde konusurlar.)

MUPHEM

Allah kahretmesin seni, bir dur.
Anlamiyorum ne dedigini. Gotlinden
ctkiyor solugun.

COCUK
Bahriye Teyze...
MUPHEM
Ne olmus Bahriye Teyze'ye?

COCUK

Oldd.

MUPHEM
Deme!

COCUK

Valla, gézumle gordum. Altina
isemis bir de. Aha bdyle dili
disarda yatiyordu avluda.

MUPHEM
(Gzgln) Tamam oglum anladik.
COCUK
Babamlar soruyor ne diyim?
MUPHEM
Ne dicen, geliyor birazdan dicen.
Git Hoca'ya da haber et. Ben 10

dakikaya orada olurum.

(Cocuk basini sallar ve arkasini donup kosmaya baslar.)



SAHNE 5. iC. GUN. GASILHANE

(Gasilhanedeyiz. icerisi karanlik, pencereden cok az isik
siziyor. Muphem demir kaply! sangirdatarak agar ve igeri
girer. Bayuk bir ciddiyetle odadaki tek buylk dolaba

ilerler. Uzerine bir 6nltk giyer, basini bir yazma ile
sikica baglar. Sari lastik cizmeler giyer. Ortam cok
kasvetlidir. MUphem sessiz ve saygili bir tavirla Uzeri
ortult cenazeye yaklasir. Tedirgin bir sekilde etrafina
bakar.)

MUPHEM

(kameraya bakarak fisildar)hos
geldiniz. Oncelikle sizden biraz
sessiz olmanizi rica edecegim.
Takdir edersiniz ki burada ciddi
bir is yapiyorum.

(Kamera Muphem'in etrafinda bir cember cizer ve son olarak
da arka-Ust acida konumlanir. MUphem kamerayi takip etmez.
Karsisinda duran hayali bir seyirciyle konusuyor gibidir.)

MUPHEM
Bir is gunu daha...

(MUphem, cenazenin ortusu kaldirir. YUzu sararir, dudaklari
hafifce titrer. Eldivenlerini takarken derin bir nefes
verir.)

MUPHEM

Bugun... bugun size bir sir vermek
istiyorum. (duraksar) Aman, cok da
onemli sayllmaz... Ama hayati bu
gasilhanede gecmis bir kadin icin
garip bir sir... Ben... Ben
olimden... Korkuyorum... Sagma
degil mi? Omrunun otuz dort yili
01U yikamakla gecmis bir kadinin
olumden korkmasi. (hafifce
neselenir) Ama ne yapayim?
Kabullenemiyorum iste. Hem hangimiz
kabul ediyoruz ki zaten? Ya o6lum
hic yokmus gibi davraniyoruz, ya da
O kadar da mUhim degilmis gibi...
Ben oOlulerden korkmam ha... Yanlis
_anlamayin. Benim korkum OLUMDUR.
Olmus beden, ceset ya da her neyse
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ne ki? Bir cuval patates koysan
onume fark etmez. Neticede
curdyecek. Yitecek. Benim korkum
OLUMDUR. Bir gun olecegimi asla
unutmam. Gece, gunduz... Yerken,
uyurken... Ve maalesef
buradayken... Aklimdan hi¢ ¢cikmaz.
Ama buradayken oyalanmanin bir
yolunu buldum! Bu kdyde duydugum
hikayeleri anlatip duruyorum.
Boylece unutuyorum o6lumua,
hatirlayarak unutuyorum.

SAHNE 6. DIS. GECE. HARABE EV- EVINONU

(Harabe bir evi goruruz, ekranda 1632 tarihi belirir. Daha

sonra orta yasli bir tarihgi kahverengi takim elbisesiyle

harabe evin onune gelir. 1632 tarihi kaybolur ve bu sefer

tarih¢inin dogum tarihi olan 16 Temmuz 1961 tarihi ekranda
belirir. Tarihci anlatmaya baslar.)

TARIHCI

17. Osmanli padisahi ve 96. islam
halifesi Sultan IV. Murat
hikimranhgi 17 sene strdu. IV.
Murat tahta ciktiginda Osmanli
Devleti'nde hic de ic¢ acicl
zamanlar yasanmiyordu. Cocuk yasta

tahta gecen Sultan, saltanatinin
ilk yillarindan itibaren yeniceri
isyanlariyla ugrasmak zorunda
_ kaldi. 1631 yilindaki bayuk
Istanbul yanginin sebebinin sarhos
ve tatln icen yeniceriler oldugu
anlasilinca ise alkol, tatun ve
kahveyi tamamen yasakladi.

(MUphem kadraja girer, bir sey soyleyecekmis gibi hafif bir
sekilde tarihcgiye yaklasir. Tarihci onu géormez, anlatmaya
devam eder.)

TARIHCI

Devlet otoritesini tekrardan tesis
etmek icin ilan ettigi bu
yasaklarin yani sira geceleri

fenersiz disari cilkmayi da

81



yasaklamisti. Padisah koydugu
yasaklarin uygulanmasi konusunda
ise oldukca katiydi. Oyle ki sik
sik tebdil-i kiyafet ile sokaklara
cikar, halkin arasina karisir ve
yasaklara uymayanlari ¢cok agir
sekillerde cezalandirirdi.

MUPHEM

(Tarihcinin s6zunu keserek) Tamam
tamam bundan sonrasi bende. (Yavas
yavas sirtina vurur) Haydi haydi
oyalanma buralarda sen, yine
gelirsin anlatirsin merak etme.

(Tarihci cevap vermeden saskin bir sekilde kalakalir.
MUphem harabeye dogru ilerler, bir yandan da anlatmaya
baslar. Kamerayla onu takip ederiz.)

MUPHEM

Efendim Sultan'i falan bilmem ben,
tanimam. Amma bu devirde
Anadolu'nun bir kdyunde 3 ayyas
kafadar yasarmis, onlari bilirim.
Isimleri Salih, Abuzer ve
Zekeriya'ymis. Bu kafadarlar koyun
disindaki bir harabede her gece
zikkimlanir, alem yaparlarmis. Bir
gun yine sisenin dibini
gorduklerinde bir fikir dusmus
akillarina...

(MUuphem ile beraber harabenin kapisina kadar geliriz.
MuUphem s6zunu bitirince kapiy! acar, kendisi iceri girmez
ama kamerayi iceri buyur eder.)

SAHNE 7. iC. GECE. HARABE EV-SALON

(Abuzer, Zekeriya ve Salih harabe evin icinde kurduklari
bir yer sofrasinin basinda oturmaktadirlar. Muhabbet
ederler, sarhoslardir.)

SALIH

Ben de dedim ki sonra... "MUmtaz
Efendi, Zevk-i sefayi gordik ama
ondan once ne dikenli yollardan
gectik biz. Senin aklin ermez!"

82



ZEKERIYA
Cami duvarina isiyormussun lan
SALIH

Olabilir, yine de ileri geri
konusmasin benimle.

ABUZER

Hay Allah iyiligini versin. Saci
sakall agarmis adama ders vermeye
kalkiyorsun bir de.

SALIH

Yeri gelsin, elini de etegini de
oper, helalligimizi alirz.

ABUZER

Hadi lan oradan! Nah verir sana
helallik!

ZEKERIYA

Adam hacli olmus, senin sakalindan
cok amelinde sevap var. Hala peltek
peltek konusup ahkam kesiyorsun

ya...
SALIH

Allah bilir gayr orasini.
ABUZER

Siz onu bunu birakin da kardesler,
dun gece Ahmet abi var ya bana
geldi.

ZEKERIYA
Ee neymis derdi?
ABUZER
Geldi iste, gec vakit caldi kapiyi.

Hayirli aksamlar, nasilsin iyisin
osuruktan konustu once. Dedi gel
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aviuya cikalim, anan duymasin.
SALIH
(Meraklanir) Ee?
ABUZER

Oglen bunun kiiciik oglani
tartaklamistim, dedim kesin onu
duydu da geldi.

SALIH
Niye doévdun lan ufacik cocugu?
ABUZER
Uyuz esegin teki cinku.
ZEKERIYA
Hesap sormaya mi gelmis
ABUZER

Yok yok, haberi yokmus. Olur oyle,

bir iki tane de benim icin vuraydin

dedi. Ben zaten bileniyorum da ona,
hanim izin vermiyor dedi. Neyse

ikindi 1kindi, iste yarin amca oglu
gelecek de dedi, ayda yilda bir

geliyor da dedi, su dedi, meretten
dedi, fazla kaldiysa bir sise de

bana veriver dedi.

SALIH

Vah zindiga bak hele!

ZEKERIYA
Hani icmezdi 0?

ABUZER

Ben de dyle dedim
ZEKERIYA
Ne dedin?
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ABUZER
Sen icmezdin dedim.
SALIH
O ne dedi?
ABUZER
Nereden belli, dedi.
SALIH
Bu degil miydi, gecen gln U¢ saat
kafamizi yiyen yok soéyle haram
soyle gunah icmeyin su boku diye.
Diyemiyorsun tabii, icmesek seni
nasil cekecegiz diye.
ZEKERIYA
Yok dedin aslinda
SALIH
Nasil?

ZEKERIYA

icmesek seni nasil cekecegiz, dedin
adama.

SALIH
Allah allah... Dedim mi?
ZEKERIYA

Oglum meydanda bir bucuk saat dévdu
ya adam seni, neden o mahcubiyetle
yedin dayagl o zaman?

SALIH

Ne bileyim, iciyoruz diye dovuyor
sandim ben.

ZEKERIYA

Neyse Abuzer devam et sen



ABUZER

iste allem etti kallem etti aldi
bir sise siktir oldu gitti. Bu ilk
de degil ha, kac defa ziyarete
geldim ayagina geldi de iki tas
icmeden kaldiramadim sofradan.

ZEKERIYA

Gecen kahvede agzimi aradi benim de

yandan bir iki koylu gecince de
ufledi pufledi, Zekeriya lutfen
icme su zikkimi deyip gitti.

ABUZER
Lutfen mi dedi
SALIH

Bakin bir sey diyecegim. Bdyle
geleni gideni geri cevirmeyin.
Teftis falan olur yarin bir gun,
ele verir bu dumbukler bizi.
Elimizde kozumuz olsun.

ABUZER

lyi dedin de abi, bize kadar anca
var. Gasbar var ya...

ZEKERIYA
Su Ermeni ticcar mi?
ABUZER

Hee, 0. Gecen gun iki sise ne anca
getirdi, sonra dedi ki (Gasbar'i
taklit ederek) "yakalanirsak
kellemi alirlar, padisah sizin de
ecdadinizi si..."

SALIH

(S6zunu keserek)Daha cok para
istiyor, belli onun derdi.
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ZEKERIYA

lyi de biz a¢ karnimizi zor
doyuruyoruz bir de bu ayyaslara
sarap mi yetistirecegiz?

ABUZER

Durun hele, bekleyelim bakalim
biraz. Benim fikrim var.

SAHNE 8. DIS. GECE. HARABE EV-EVIN ONU

(Harabe evi disaridan gordriz. Daha sonra evin onunde yesil
bir 1sik yanip soner. Iki pelerinli adam, Gabriel ve Reha,
gorunudr. Kéye dogru aceleyle ilerler.)

SAHNE 9. IC. GUN. ABUZER'IN EVI-KAPININ ONU

(Sabahin erken saatleri. Kapi ¢alar, Abuzer soylene soylene
kapiy! acar.)

AHMET

Hayirlh aksamlar Abuzer, nasilsin
iyisin insallah?

ABUZER
lyiyim abi ¢cok stkir de hayirdir
sen boyle sik gelir oldun? Bir
sikinti mi var?
AHMET

Yok oglum ya ... Ne sikintisi
olacak? Bizim amca oglu gelecek de
yarin.

ABUZER
E gecen gun geldi ya.
AHMET

(Bir an duraksar) Kicugu gelecek bu
sefer

ABUZER

Ee abi?
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AHMET

Su meretten fazla kaldiysa sizde
bir sise de bana cikar diyecektim

ABUZER
Hangi meretten?
AHMET

Hasbinallah... Ne olacak iste, su
ictiginiz meretten.

ABUZER
SARAP mi?
AHMET

Ssst, sessiz ol bakayim. Biri
duyacak simdi.

ABUZER
(Fisildayarak)Kim duyacak abi?
AHMET

Belli olmaz, yerin kulagi var. Hem
padisah...

ABUZER
Ne olmus padisaha?
AHMET

Geziyormus, kiyafet degistirip.
Sokaklarda.

ABUZER

Amma yaptin sen de! Padisah ta

istanbul'dan buralara nasil gelsin?
AHMET

Sen Sultan'in kudretini mi
sorguluyorsun?
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ABUZER

Yok hasa da koskoca cihan sultani

Abuzer ile Ahmet sarap kavgasina

tutusmus diye ta buralara gelmez
herhalde.

AHMET

istanbul'a da ¢ikmazdi gliya. Yine

de biz esegimizi saglam kaziga

baglayalim. Var mi bir sise sen onu
soyle hele...
ABUZER

Yani simdi var da abi...

AHMET

E hadi ver o zaman, merak etme ne
kadarsa verecegiz parasini!

ABUZER

Simdi soyle bir durum var, biz bu
saraplari...

AHMET

(Fisildayarak) Sss, bir duyan
olacak. (bagirmaya baslar)
PADISAHIM COK YASA!

ABUZER
Ne bagiriyon be sabah sabah?
AHMET
Ne olur ne olmaz (konusmanin eski

tonuna doner) biz bu saraplari
diyordun.
ABUZER

Ermeni bir tuccardan aliyoruz...

AHMET
Ee
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ABUZER
O da sehirden getiriyor
AHMET
Ee
ABUZER

Heh iste o bir sire gelemeyecekmis
buralara. Teftis oluyormus sik sik.

AHMET
Allah allah
ABUZER

Oyle vallahi. (Gasbar'l taklit
ederek) Yakalanirsak kellemi
alirlar, Padisah sizin de
ecdadinizi si...

AHMET
Tamam tamam anladim.
ABUZER
Oyle dedi iste, ben de cok
diyemedim gel diye. Biz de
bekliyoruz artik.
AHMET
Ne vakit gelecekmis?
ABUZER
Haftaya gelir herhalde.
AHMET

He, siz de diger haftaya kadar
beklerdiniz zaten

ABUZER

Yalan borcumuz mu var ask olsun...



AHMET

Hadi hadi maval okuma bana. Aksam
yine ugrarim. Sen hazir et...

(Ahmet hizlica uzaklasir, Abuzer arkasindan bagirir.)
ABUZER

Agabey yok diyorum ya neden
anlamiyorsun?

SAHNE 10. iC. GUN. KIRAATHANE

(Koyun kiraathanesinde iclerinde Abuzer ve Zekeriya'nin da
oldugu bir grup erkek oturmaktadir. Salih ise kapidadir
iceri girmek ister. Kiraathane sahibi Ahmet onu kapida
bekletir.)

AHMET
Parolayi sdylesene oglum
SALIH
Hayda... Bir de bu mu cikti simdi?
AHMET
Soylesene lan...
SALIH

Bu parolanin tam olarak amaci
nedir?

AHMET

Herkesi alamiyoruz, gizli bir yer
burasi... Ya padisah duyarsa?

SALIH

Abi dun buradaydim, evvelsi gun de
buradaydim ben

AHMET

E yani?



SALIH

Tanimadigina sorsana parolayi, bana
ne soruyorsun...

AHMET

Olmaz, ne malum beni
ispiyonlamayacagin?

SALIH
Kime ispiyonlayacagim tam olarak?
AHMET
Bilmem, padisaha belki
SALIH
Padisah'i bulup, tutup senin
kahveni mi ispiyonlayacagim? Cok da
sikindeydi zaten. Rolunuzu buyutup
durmayin ya...

AHMET

Ulan gec tamam gec, dikkat
cekiyoruz. Parola padisahim cok
yasa bu arada...

SALIH
Cok yaratici gercekten...

(Salih Abuzer ve Zekeriya'nin yanina oturur. O sirada
Gabriel ve Reha kiraathaneye gelir, masalardan birine
otururlar. Ahmet onlara parola sormaz.)

SALIH
Ahmet Abi?
AHMET
Buyur
SALIH

Niye parola sormuyorsun adamlara?



AHMET

Meczup onlar meczup...
ABUZER
Nasil yani?
AHMET

Kilik kiyafete baksana... Bir de
sabahtan beri, Mahmud Seyfi
diyorlar... Tilsim diyorlar...
Yazik fukaralar, ne yasadilar Allah
bilir?

SAHNE 11. DIS. GECE. ZEKERIYA'NIN EVI-AVLU

(Zekeriya avluda genc bir adamla oturur, kisa bir
sessizlik)

ZEKERIYA

Ee, Huseyin boyle tum gece
bakisacak miyiz tévbe estagfurullah
sevdali gibi. Ne derdin varsa

soyle.

HUSEYIN

He sigara olmayinca da bir garip
oluyormus insan boyle eli kolu bos.
Aman neyse onu bosver de bana bir
seyler ikram etsene diyorum.

ZEKERIYA
Edeyim Huseyin, serbet var
HUSEYIN
Serbet ne ya?
ZEKERIYA

Kola mi getireyim Huseyin?
S.ktigimin kahvesi de yasak zaten!
(Yukariy! gosterir, daktilo sesi
duyulur) Aklina baska bir sey
gelmedi iste.
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HUSEYIN
Su meretten...

ZEKERIYA

Abicim bak herkes anliyor meret
deyince sarap istediginizi. Bu
nasil bir savunma mekanizmasi ben
anlamadim
HUSEYIN

(Yukariy! gosterir, daktilo sesi
devam eder) Ya ne denir bilmiyor
ki, bade mi denir? (Sinirlenir,
yukari bakarak) Ne sacma diyalog
bu!
ZEKERIYA
Mey de denilebilir mesela
HUSEYIN
Lan... Zekeriya...
ZEKERIYA
Valla, HUseyin biz de ganimetin
dibini gorduk giden gelen de yok.
Bosuna ceneni yorma en iyisi sen.
HUSEYIN

Haydi haydi vardir bir sise git bir
bak bakalim

ZEKERIYA
Yok dedik ya adam
HUSEYIN

Agzin kokuyor dimblk, ytztime ylizime
bagiriyor

ZEKERIYA

Ya kardes tamam var da iki sise
kaldi, haftaya kadar biz ne halt



yiyecegiz tas mi kaynatip icecez
Gasbar gelene kadar

HUSEYIN

Oglum agzinla diyorsun iste iki
sise diye birini versen ne olur

ZEKERIYA
Bilmem ben
HUSEYIN
Parasi neyse verecegim bak valla
ZEKERIYA
Yok bi de parasiz verecektim
HUSEYIN
Baska ne istiyorsun soyle
ZEKERIYA
(Duymazdan gelir) Havalar da isindi
ya valla yag gibi akiyor simdi o
zikkim
HUSEYIN
Ne istiyorsun kor olasica

ZEKERIYA

Kugucuk, ufacik bir iyilik
istiyorum.

HUSEYIN

Haydi sdyle eve gececegim artik,
gec oldu

(Zekeriya ayaga kalkar, HUseyin onu takip eder. Zekeriya
yanina gelen Huseyin'i fark edince koluna omuzunu atar ve
ileriyi isaret eder)

ZEKERIYA

Surada bak bak su ilerilerde bir



koy var biliyorsun
HUSEYIN
Ee
ZEKERIYA
Orada bir kiz var Huseyin
HUSEYIN
Ee
ZEKERIYA
Ama cok guzel bir kiz, adi Zehra.
HUSEYIN
Aman diyeyim
ZEKERIYA

Senin pedere soylesek de o kizi
istesek ya bana

HUSEYIN
Hayda...
ZEKERIYA

Ne olur ki?
HUSEYIN
Hayatta olmaz
ZEKERIYA
Neden?
HUSEYIN
Olmaz iste biliyorsun sen sebebini
ZEKERIYA

Yetimim diye degil mi?
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HUSEYIN

Ya ne alakasi var, yetim degilsin
ki sen

ZEKERIYA

Nasil degilim, kag zaman oldu
gormuyorum ya babamin yuzunu

HUSEYIN

Kac defa diyecegiz daha oglum sana
yetim ona denmiyor

ZEKERIYA

Babam yok benim, beni evlatliktan
reddettigi gun sildim onu defterden

HUSEYIN

Bir sans daha vereymissin be
ZEKERIYA
Efendim
HUSEYIN

Ha... Yok bir sey. Gel oturalim
sOyle... Bak oglum lafi sen oraya
getirdin diye soyliyorum. Sana o

kizi isteyemeyiz.

ZEKERIYA
Sebep?
HUSEYIN

Baban seni neden reddettigiyse iste
0 sebepten...

ZEKERIYA

Bayram namazina sarhos geldim diye
mi?
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HUSEYIN

Sen o gun sarhos muydun lan? Ben de
diyorum bu niye ucan kusla bile
bayramlasiyor

ZEKERIYA
Bayramlarda biraz duygusal oluyorum
HUSEYIN

Neyse iste. Diyecegim su ki

issizsin, aylaksin bir de Uzerine

ayyassin. Ne diyecegiz kizi
isterken

ZEKERIYA
Seviyor desek
HUSEYIN
Kiz seviyor mu peki
ZEKERIYA
O konuda bir malumatim yok henuz
HUSEYIN

Bak sen aklini basina topla bence,
oncelikle babanla arani duzelt.
Onun yaninda calisir isin de olur,
sonra da babanla gider istersiniz
kizi.

ZEKERIYA

(Yapmacik bir ifade ile) iyi madem,
ben haber edeyim Gasbar'a bosu
bosuna gelmesin o kadar yolu. Bu
iki sise son olsun, tovbe ettim
diyeyim. Babamla isleri yoluna
koyayim, sen de sarabi baskasindan
bulursun artik.

HUSEYIN

Zekeriya...
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ZEKERIYA

Ama bak dikkat et yakalanmayasin,
kac kisinin canini okudu oyle
Padisah hazretleri, hem titun de
iciyorsun vallahi bir kere yetmez
iki kere alir ruhunu gotunden

HUSEYIN
Ya tekel oksurtuyor
ZEKERIYA
Ne?

HUSEYIN
Aman iyi be! Getir su siseyi. Allah
belani versin senin. Konusurum

yarin babamla.

ZEKERIYA

(Siseyi avludaki kuyudan cikarir,
arkasinda gizleyerek) Yemin ver
konusacaksin

HUSEYIN

Tamam tamam
ZEKERIYA
Yemin ver
HUSEYIN
Allah carpsin
ZEKERIYA

lyi al bakalim sifa olsun
HUSEYIN

Sen kuyuda mi sakliyorsun lan
zulani
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ZEKERIYA

Sakliyor-dum. Artik saklamam
herhalde.

HUSEYIN

Su goérdigumuiz muameleye bak, yarin
bulusalim meydanda bir yerde, kahve
de kapali zaten.

ZEKERIYA

Yine cesmenin basinda bulusuruz
astk gibi

HUSEYIN

Duzgun konus lan, tovbe
estagfurullah sevdali gibi...

SAHNE 12. DIS. GECE. HARABE EV-EVIN ONU

(Tarihci harabe evin onundeki bir sandalyeye oturup
konusmaya baslar.)

TARIHCI

1623-1639 Osmanli-Safevi Savasi ise
IV. Murat doneminin en dnemli
olaylarindan biri olarak
degerlendiriimektedir. Revan ve
Bagdat Seferleri'ni kapsayan donem
Kasr-1 Sirin Antlasmasi ile
sonuclanmistir.

(Evden cikan Abuzer, Tarihgi'ye yaklasir)
ABUZER

Bey amca musaadenle, su iskemleyi
alirsam...

(Tarihciyi ayaga kaldirip sandalyeyi alir ve iceri gecer.
Tarihcgi kafasi karisik bir bicimde ayakta kalir.)

SAHNE 13. iC. GECE. HARABE EV-SALON

(Zekeriya ve Salih odanin bir késesine sinmis sarap
icerken, Abuzer hevesle iceri girip sandalyeyi birakir. Iki
tane kus kafesini getirip sandalyenin uzerine koyar.)
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DIS SES (MUPHEM)

Gel zaman... Git zaman... Havalar
Isindik¢a, kOylu daha ¢ok bahane
bulup bu ayyaslarin kapisina sarap
diye dayanir olmus iclerinden en

cin fikirli olant Abuzer, buna bir
care dusunmus tabii... Kiz
kardesinin zamaninda bulbul
besledigi kafesi evden asirmis,
icini bir guzel temizlemis. Kafesin
icerisine sarap siselerini
istifleyip Uzerini ortup gizli
gizli koyluye sarap satmaya karar
vermisler.

ABUZER

Simdi ben bu kafesi bir guzel
temizledim, siseleri bunun icine
istifledik mi...

DIS SES (MUPHEM)
Anlattim oralari
ABUZER
(MUphem'i dinler) E oyalanmaya
mahal yok o zaman, haydi kardesler
kalkin bakalim.
SAHNE 14. DIS. GUN. KOYE BAKAN BIR TEPE
(GUn batimi. Gabriel ve Reha sessizce koyu izlemektedirler)
GABRIEL
Ruyalarin devam ediyor mu hala?

REHA

Etmez mi, cok endiseliyim Gabriel.
Ne olacak bu isin sonu, zamanimi
daraliyor

GABRIEL

Bilmiyorum. Her is sarpa sardi,
nerede bu adam?
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REHA
Olmus olabilir
GABRIEL

Olabilir tabii... Ama tilsimi da
yaninda goturecek degil herhalde...

REHA

Ne yapmak icap eder su durumda,
insallah tilsim guvenilir
birindedir

GABRIEL

Tek dilegim hangi delige girdiyse
bir an evvel cikmasi...

REHA

Yaniimiyorsam eger on glinden az
vakit kaldi tilsimi yerine koymamiz
icin.

GABRIEL
Nereden anladin bunu?
REHA

Felaketi gordigim rlyada, ay
hilaldi... bu da demektir ki...

GABRIEL

On gunden bile az vaktimiz kalmis.

Haydi bosuna oyalanmayalim... su U¢

ayyasa bakalim bugun, bir gariplik
var hallerinde...

(Ayaklanip kéye dogru inerler)
SAHNE 15. DIS. GECE. SOKAK
(Zekeriya, Abuzer ve Salih sokagin basinda gortnurler.

Ellerinde bulbul kafesleri kendi aralarinda bir seyler
fisildasirlar.)
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DIS SES (MUPHEM)

Bizim bu ayyaslar bir hafta boyunca
her gece kafeslerle sira sira sarap
satmaya cikmislar. SUphelenen
olursa da bulbullerimi gezdiririm
deyip, oradan hemen tuymusler.
Biraz saf olanlar ayyas bunlar
kafay! yediler zaar deyip Ustunde
durmamislar bulbul kafesinin. Boyle
gunler gunleri kovalamis, kafes
birken iki olmus. Fakat bir gun
oyle bir hal gelmis ki baslarina
Ucu de bir daha cesaret edememis
¢cikip sarap satmaya.

(iki pelerinli adam, Gabriel ve Reha, sokakta gorundr,
hizli hizhi GglinUn Gzerlerine dogru yurarler. UclU de
donakalir. Zekeriya bagirir.)

ZEKERIYA
Padisahim cok yasa!
REHA
Ne padisahi?
ABUZER

(kendinden gecmis bir bicimde
bagirarak) Sultan Han Hazretleri...

REHA
Padisah burada ne arasin?
ABUZER
Padisah degil misiniz abi?
GABRIEL

Ne padisahi, hayatinda hi¢ mi
padisah gormedin?

ABUZER

Yani... Gobrmedim desem yalan olmaz.
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GABRIEL
Hi¢ televizyon da mi izlemezsin?
ABUZER
Nasil?
GABRIEL

Ne yapilyorsunuz siz gece vakti
sokakta? Elinizdekiler nedir?

(Ucii de titremeye baslar)
REHA
Zamanimiz az Gabriel
GABRIEL

Soyleyen bakalim Mahmud Seyfi'nin
evi nerededir?

SALIH
Ki-kimin?
GABRIEL

Mahmud Seyfi, Sultan'in eski
hizmetkar.

SALIH
Hangisinin abi?
ABUZER
Kac tanesi biliyorsun ki lan?
GABRIEL

(Umutsuzca Reha'ya doner) Dedim
sana biraz daha geriye gitmemiz
gerekiyordu.

REHA

Gidelim hadi (digerlerine doner)
siz de ortalikta dolasmayin fazla,
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varin gidin evinize.
(Gabriel cantasindan bir kum saati cikarir)
GABRIEL
Sarj olmus bu.

(ikisi de kum saatini tutarlar ve yogun bir yesil i1si1k
etraflarina yayilir. Daha sonra gdézden kaybolurlar)

SAHNE 16. iC. GECE. HARABE EV-SALON

(Bir grup adami harabede eglencede géririz. iclerinde
Ahmet, Huseyin, Abuzer ve Zekeriya vardir. Bir kdosede kdyun
genclerinden Recep'i Salih ile konusurken goruruz.)

RECEP
Yesil bir 1sitk mi?
SALIH

(Biraz béblrlenerek) Oyle... Kum
saati gibi bir sey vardi ellerinde.
Kurban oldugum Rabbim gérmeyi nasip

etti, mubarek kuluymusuz...

RECEP
E bir sey demediler mi?
SALIH

Demez olurlar mi... Uc vakte kadar
hayirli bir haber alacaksiniz falan
diye mujdelediler... Onlari Hizir
Aleyhisselam gondermisler... Bir de
Mahmud Seyfi'yi sordular...

RECEP
Mahmud Seyfi mi?
SALIH
He... Sen taniyor musun?
RECEP

Siz bilmiyor musunuz?
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(Abuzer ve Zekeriya da dikkat kesilirler)
ABUZER
Neyi oglum?
RECEP

Bana da babam anlattiydi... Eski
bir hikaye... Bu harabe evin eski
sahibi...

ZEKERIYA
Ne demek eski sahibi?
RECEP
Oyle...
ABUZER
Kimmis ki bu Mahmud Seyfi?
RECEP

Yillar yillaaar once burada bigare
yasl bir adam yasarmis. Iki
haftaya bir carsiya cikip erzak
alisverisini yaptigi zamanlar
disinda kimse yUtzunUt dogru dizgun
gormezmis. Bazen ramazan ayinda
camide gorunur; bir iki rekat
namazini kilar, sessiz sessiz evine
donermis. Nerden geldigi bilinmez
ne yedigi ne ictigi bilinmez... Bir
suru rivayet varmis hakkinda. Basta
adamin sakalini demisler. Pis
sakall yuzunden arkadas edinemez,
cemaatle konusmaya utanir demisler.
Sonra ayakkabilarini giymeyi
beceremez, kdye ulasmadan duser.
Sonra cani sikilir evine geri doner
demisler. Avradi yok, donunu
ylkayamaz evden cilkmaya esvabl yok
demisler. Demisler de demisler...
Bu laflar agizdan agza dolasmis
iste. Basta komikmis bu hikayeler
ama zamanla korkmus koylu. O kirli
sakalla Uc¢ cocuk bogdu demisler.
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Karisinin dilini kesmis, evden
salmaz demisler. Ayaklari tersmis
ya, ayakkabilarini diz giyemez
demisler... Bu laflarin sonunda

adami daha da yalniz koymuslar.

Adamcagiz burada tek basina can
vermis. Cenazesini bir hoca gérmdus,

bir de 6luyu yikayan adam iste.

SALIH

(Kollarini gostererek) kollarima
bakin diken diken oldu

ZEKERIYA
Ee oglum, kimmis neciymis peki?
RECEP

Bilmem agabey orasini, babam

anlatti dedim ya. O da cocukmus

zaten. Kendi ne hatirladiysa... Ama
siz de bir sorun isterseniz, belki
baska seyler de biliyordur.

ZEKERIYA
Allah allah...
RECEP

Agabey, diyorlar ki arada bu
beybabanin ruhu burada gérunturmdus.
Siz gorduntz mu hig?

SALIH

Yok... Bir kere ipin ucunu kacirip
rahmetli babami gordim de saraptan
dediler.

RECEP
Vallahi bilemeyecegim... Adamin
evini boyle meyhane yaptiniz ya
gelir musallat olursa...
SALIH

Safsata bunlar! Rabbulalemin
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yasayanlarla oluler arasina bi
perde cekmis derler ne onlar bizi
gorur ne biz onlari.

RECEP

Ee oluden korkmuyorsunuz anladim da
diriden de mi korkmazsiniz? Padisah
kac kisiyi canindan etti bu icki
belasi ylzinden... Ya sizi de
ogrenirse?

SALIH

(Icki sisesini kafasina diker)
Seferde o simdi seferde...

RECEP

Abi nereden biliyorsun ki... pat
orada pat burada diyorlar.
Girmiyormus ki saraya, hep boyle

tebdil-i kiyafet sokaklarda...

SALIH

Pezevenk bir saattir kaginciyi
devirdin, madem cok korkuyorsun sen
de icme o vakit.

RECEP

(Duymazdan gelir) Mesela ben
padisah olabilirim, nereden
bileceksin. Gordun mu hi¢ padisahi?

SALIH

O hesap ben de padisah olabilirim,
sen hi¢c gordun mu padisahi?

RECEP

Bu odadaki herkes olabilir o vakit
SALIH
Olabilir tabii

(Bir sure supheyle birbirlerine bakarlar.)
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ZEKERIYA

Padisah her yerde olabilir ama bu
odada degil, haydi vurun siseleri.
Lan Recep sen ddedin mi lan
parasini?

RECEP

Odedim abi, giriste canima
yapistiniz ya.

ZEKERIYA
Ha iyi...
SAHNE 17. IC. GECE. HARABE EV-SALON

(Eglence bitmis, herkes evin bir kosesinde, siselerin
arasinda sizmiglardir. O esnada Muphem yuzunde tiksinir bir
ifadeyle odaya girer. Sizmis adamlarin Uzerinden atlayarak
ziplayarak odanin tam ortasina gecer ve fisildayarak
anlatmaya baslar.)

MUPHEM

O gece bu Ugune ayni rlya ayan
olmus. Icinde alem yaptiklari bu
harabe evin eski sahibi U¢cune
birden goéruntvermis.

(Bir anda gok gurlemeye baslar ve MUphem'in sesi
kalinlasir. Oda mavi-beyaz isiklarla dolar. Muphem evin
eski sahibine Mahmud Seyfi'ye dénusur ve bagirarak
konusmaya baslar. Odanin icinde olanlara sadece Abuzer,
Zekeriya ve Salih korkarak tepki verirler.)

MUPHEM

Sizi zindiklar, sizi Allah'tan
korkmazlar! Siz benim evimi
zikkimlandiginiz bir meyhaneye
cevirdiniz, siz yetmediniz koylUyu
de buraya istif ettiniz. iki
tarafta da benden yana size rahat
yok. Yok!

ABUZER

Aman... Aman...
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ZEKERIYA

Etme, yapma vallahi tovbe...
Yapmayiz bir daha...

SALIH
Yahu nerede bu perde?
MUPHEM

Sizi munafiklar, sizi uyuz
kdopekler... Utanmazlar... Allah
sahidim olsun, huzurlu uyku yok

size bundan gayril...

ZEKERIYA

Babacim ne istersin, nasil
affettirelim kendimizi sana?

ABUZER

Soyle yapalim, kulun kurbanin
olayim... Tovbe edelim, bagisla
bizi.

MUPHEM

Hangi tovbe sizi aklar soyleyin
bakayim...

ZEKERIYA
Ne yapalim sdyle, bagisla bizi
MUPHEM
(Biraz dusunur) sizden benim icin
bir seyi arayip, bulup buraya
getirmenizi isteyecegim.
SALIH
Mesela?

MUPHEM

istanbul'da kaybettigim efsunlu
yesil tasimi bulup getireceksiniz.
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ABUZER
istanbul'da?
MUPHEM
Evet
SALIH

Hocam tahminen ne zaman kaybettiniz
bu tasi?

MUPHEM
BlyUk istanbul depreminde.
SALIH
Yani?
MUPHEM

(duraksar)yani yuz yil falan oldu
galiba.

ZEKERIYA
Yazyil mi?
MUPHEM
Yazsana bir internete.
SALIH
Ne yapayim?
(Tarihci odaya girer, digerleri saskin bakislarla onu
izler. Tarih¢i MUphem'in kulagina bir seyler fisildayip bir
se sOoylemeden odadan cikar.)
MUPHEM
1509'mus.
ZEKERIYA

Miladi mi bu?
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SALIH
Hicri nasil olsun abi?
ABUZER

Adam kac yil 6nce oldu biliyor
muyuz ki?

MUPHEM
(Sinirlenir) kesin!
SALIH

~ Peki son olarak tasi koca

Istanbul'da nasil bulacagiz, bu

konuda bir maruzatiniz olur mu
acaba?

MUPHEM

Bu tas yalnizca Galata Kulesi'nin
tepesine cikip bakana gorundar.

ABUZER
Hayda...
ZEKERIYA

(Cekinerek) ciplak gozle peki,
kulesiz olarak?

MUPHEM

Uzatmayin! O tasi bulun ve evin
bahcesine gomun. Ancak boyle huzura
kavusur, sonsuz bir uykuya yatarim.
Siz de ancak dyle rahata erersiniz.

(MUphem bir anda ortadan kaybolur)
SALIH

Motivasyonu ne bu karakterin tam
olarak, ben anlamadim.
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SAHNE 18. iC. GECE. HARABE EV-SALON

(Zekeriya, Abuzer ve Salih uyanirlar. Her sey biraktiklari
gibidir bir ruya gorduklerini anlarlar ve bir sture korkak
gozlerle birbirlerine bakarlar)

SAHNE 19. DIS. GUN. SOKAK

(Bos bir sokagi kisa bir sure izleriz. Tarihgi yavas
adimlarla sokaga girer ve kameranin 6ntne gecerek anlatmaya
baslar.)

TARIHCI

10 Eylul 1509 tarihinde gerceklesen
Konstantinopolis depremi veya diger
adiyla Buyuk Istanbul depremi,
Marmara Denizi'nin kuzeyinde
meydana gelmis 7.2 blayukliginde bir
depremdir. Tarihsel belgelere gore
depremin ardindan Istanbul
nufusundan 4000 ila 13000 arasinda
kisi hayatini kaybetmis, 10000'den
fazla kisi yaralanmistir. Depremin
etkisi Bolu'dan Edirne'ye kadar

cevre illerde de hissedilmistir.
Yarattigi agir hasar sebebiyle halk
arasinda "Kucuk Kiyamet" olarak
adlandirilan deprem, son 500 yil
icinde Marmara bodlgesinde
gerceklesmis olan en buyuk ve en
yikici depremlerden birisi olarak
kayitlara gecmistir.

(Zekeriya, Abuzer ve Salih hararetli bir sekilde tartisip
Tarihci'yi gormezden gelerek sokaktan gecerler. Kamera bu
Uclinin pesine takilir, Tarihgi oldugu yerde kalir.)

SALIH

Ben anlamadim simdi nereye
gidiyoruz

ABUZER
Yahu kimdir bu adam taniyan eden

yok, 100 yil 6ncesinden falan
bahsetti adam.
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SALIH
Ee
ABUZER

Ee'si ihtiyarlardan birine sormak
gerek. Recep'in babasi biliyormus
ya... Gidip ona soralim, hem Hoca
adam, mubarek adam. Bilir ne
yapilacagini.

SALIH

Galata'ya ¢ikinmis oyle
gorursunuzmdus...

ZEKERIYA
Oglum sus carpilacagiz simdi
SALIH
Bu ne sacma is ya?
ABUZER

Durun hele 6nce bir anlayalim kim
oldugunu, sonra bulacagiz bir hal
caresini

SALIH
Kurban olaydim Padisah'a.
SAHNE 20. iC. GUN. HOCA’NIN EVi-SALON

(Cok yasli olan Hoca, bir divanda oturmus dusunmektedir.
Zekeriya, Abuzer ve Salih onu izler)

HOCA

Simdi evladim yaptiginiz bluyuk
gunah ama olanla olene care yok.
Bundan sonra ne yapacagimizi
dusunmek lazim gelir.

ZEKERIYA

Biz de bundan geldik ya Hocam,
belki sen bilirsin tanirsin bu
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mubaregi. Recep biraz anlatti da.
Kimdir nedir, kimse bilmiyor.

HOCA

Oldugunde ben cocuktum daha. Ama
kendisinin babamla bir stre
ahbaplik etmisligi vardir. Ben de
babamdan duydugum kadariyla bilirim
ancak.

SALIH

Hic bahsetmis miydi baban sana bu
adamdan?

HOCA

Bahsetti ya... Ama gecmis zaman
iste, kocadik da iyice. Bir iki sey
disinda hatirlamiyorum.

SALIH

Onlan bile anlatsan kafi Hocam,
distik ocagina yardim et.

HOCA

Mahmud Seyfi idi adi. Zamaninda bu
zat padisaha calisirmis. Gizlice
baska memleketlere, illere gider
oradan belledigi 6nemli bilgileri

Sultan'a tasirmis.

SALIH
Casus yani.
ABUZER

E bizim buralarda ne isi varmis?
Bizim koyde ne vazifesi olacak ki?

HOCA

Dur hele, bizim koye gelisi
vazifeden degil ya.
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ABUZER
Neydenmis?
HOCA

Bunun bu kadar g6zde bir casus
olmasinin sebebi elindeki tilsimli
bir tas imis.

ZEKERIYA

Bizim riyada bahsettigi tas mi
acep?

HOCA
Oyle gibi duruyor. O tas 6zel bir
tasmis. Uzerinde taslyan adami
gorinmez eden bir tas.
ABUZER
Allah allah... Olur mu ki oyle sey?
HOCA

Yitirince tasi iste, eskisi kadar
basarili olmayivermismis. Bunun

Uzerine padisah bir gérevinden daha
eli bos donunce tutmus surmus bunu.

Bu da bizim koye gelip bu evi
yapmis iste. Sonrasini zati siz de
biliyorsunuz.

SALIH
E ne edelim biz simdi?
HOCA

Vallahi yine siz bilirsiniz, ama
bence adamin dediklerini yabana
atmamakta fayda var. Olunun
yasayana dadanmasl... Rabbim
esirgesin.

ABUZER

Sonuc olarak gidip tasi bulacagiz
yani
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HOCA
Oyle
ABUZER
Cok yardimci oldun Hocam sag ol
SALIH

Ya kusura bakmayin da bi sikime de
yaramadi bosuna geldik buraya kadar

HOCA
Ne bicim konusuyorsun sen?

SALIH

(Hoca'yr duymazdan gelir, kendi
kendine konusur gibi bir hali
vardir) Ben anlamam her seferinde
illa bir ihtiyarin kapisina
gelinir, bir halta da yaramaz.
(Zekeriya'ya doner) duydun mu Abi
dediklerini yabana atmayacakmisiz.
Nasil geldi ya aklina. Hazirlanalim
da yola cikalim bari.

(Soylene soylene odadan cikarlar)
SAHNE 21. iC. GUN. GASILHANE
(MUphem calismaya devam etmektedir. Bir yandan da anlatir)
MUPHEM

Hal boyle olunca, Hocadan da icazet
alinca ayni gunun gecesi yola
gtkmiglar bizim bu ahmaklar. Gece
gunduz yol gitmisler. Istanbul‘a

yakin illerin birinde ise yasl bir
mucide rastlamislar. Bu mucidin
hikayesi de hicbir kitapta yazmaz.
Gelin ben size anlatayim.

SAHNE 22. DIS GUN. BiR AGACIN ALTI
(Zekeriya, Abuzer ve Salih yol kenarinda bir agacin altinda

dinleniyor, bir seyler yiyip iciyorlardir. Bir yandan da
sessiz sessiz sohbet ederler.)
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ZEKERIYA

Sizce neden tasi geri istiyor bu
herif?

SALIH

Degil mi ya? Emir diger taraftan
gelince pek sorusturmadik ama...

ZEKERIYA

Ne kazanci var bu isten ben
anlamadim

ABUZER

Yahu Hoca dedi ya tasi yitirince
surmus bunu padisah, belki ondan
rahata eremiyordur

SALIH

E bulduk getirdik desek, ne yapacak
ki?

ZEKERIYA
Bence bir is var bunda da neyse,
biz Gzerimize duseni yapalim kendi
de ne yaparsa yapsin artik

(O esnada Salih'in g6zi kendilerine dogru gelen Bahriye'ye
takilir. Kadinin sirtinda su dolu bir hazne, vicudun sarili
birkac hortum vardir.)

SALIH
Su gelene bakin.
ABUZER
Ne var onun Uzerinde?
SALIH

Anlamadim ki hi¢. Cagirin hele sunu
neciymis?
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ZEKERIYA
Teyzeye bak semaveriyle geziyor
ABUZER

Yok be, yol gibi yapmis borularla
bégrine. Ne ki bu nargile falan mi
acep?

SALIH
Tutdn yasak ya!
ZEKERIYA

Teyzecim! Buyur gel, misafirimiz ol
yorulmussundur.

SALIH

Buyur annecim buyur... Anlat
bakayim, nerelerden gelirsin
nerelere gidersin...

BAHRIYE

Anlatirrm da once saat kac oldu
0grenmem lazim (cebinden bir saat
cikarip bakar) ohoo... 4'4 geciyor.

SALIH
Nasil yani? o nedir?
BAHRIYE
Saat, cep saati.
ABUZER
Nereden buldun onu?
BAHRIYE
Kendim yaptim
ABUZER

Kendin mi yaptin?
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BAHRIYE

Evet kendim yaptim, ama merak etme

kola sarilanini yapmislar gordiam
gelirken.

SALIH

Teyze sen tam olarak nereden
gelirsin?

BAHRIYE

Dur anlatacagim (cebinden isikli
bir cakmak ve sigara paketi ¢cikarip
sigaray! yakar)

ZEKERIYA
0O-0 nedir?
ABUZER

Hakikaten Teyze sen nereden
gelirsin?

BAHRIYE
Denizlerin altindaki evimden
SALIH
Cok iyi cevap
ZEKERIYA
Yapma oglum ayip
SALIH

Ne taraftan gelirsin, savas var
haberin var mi?

BAHRIYE
Ne savasi?
SALIH

Sen bayadi derindeydin herhalde
duymadin gurultt patirti
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BAHRIYE

Yeryuzune ¢ikmam U¢ saat surdd,
iste bu duzenekle!

SALIH

Oho, bayagi uzakmis.
ZEKERIYA

Durun hele... Teyzecim senin ailen
falan yok mudur? (Digerlerine
doner) yazik lan meczup herhalde.

BAHRIYE

Yok, denizlerden geldim dedim ya.
Dunyaya ilmi getirmek icin geldim.
Daha dogrusu gelmistim.

SALIH

Sende boyle alet edevat var mi
daha?

BAHRIYE

Ohoo, bir dolu... (cantasini 6nune
koyar) ama bu zaman diliminde
mahsur kaldim.

(Neler olup bittigini kimse anlayamadiqgi icin, kisa bir
sessizlik olur. Bahriye lafa girer.)

BAHRIYE

Yillar yillar once... Uzak illerin
birinde bir beyin bir kizi olarak
dunyaya gelmisim. Babam ben
dogmadan 6nce bir oglan ¢cocugu icin
cok adak adamis ama basa gelen
cekilir... Kimsede gorulmeyen bir
bela beni buluvermis. Annemin
karnindan ¢iktigim vakit mosmor
olmusum. Sonra ebe beni bir legen
suyun icine koymus, kendime
gelmisim. Yaradilisim ters iste
s6zUn kisasli, suda nefes alip
havada boguluyorum. E hal bdyle
olunca babam memleketteki tum
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hekimleri teker teker gezmis. Amma
bir care bulamamis. En sonunda
denizin altinda benim icin bir ev
yaptirmaya karar vermis. Adimi da
Bahriye koymus o vakit. Ev yapilana
kadar iki yasina varana dek tursu
gibi kavanozun icinde beklemisim.
Derhal kendi evime birakilmam lazim
geliyormus ama kucguk ¢ocuk, suyun
altinda bir basina nasil hayatta
kalir? Babam gunlerce, gunlerce
care aramis. Bir mucize dilemis.

SALIH

iste Allah derdin bile hayirlisini
versin.

ABUZER
Sonra ne yapmis peki?
BAHRIYE

Sonra oyle ya da boyle denize
birakilacagim ginin sabahinda bir
peri babamin evinde gorunuvermis.

ZEKERIYA

Hay bu saraba bulasacagima bok
iceydim de bunlar basima
gelmeyeydi...

ABUZER

Kardesim daha nefesinden sasli sasi
koku geliyor, bari ayil da oyle et
bluyuk laf edeceksen de.

ZEKERIYA

Dumbuge bak hele, senin gézin
aclimiyor, yarim yarim bakiyon akil
mi veriyosun bir de.

SALIH
Yahu kavgayi dalasi birakin hele

(Bahriye'ye doner) Ee teyze sonra
ne olmus?
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BAHRIYE

Bu peri demis ki baska diyarlardan
duydum sesini geldim, bu cocukla
beraber ben de denizlerin altina

inecegim. Ona yasam boyu yoldaslhk

edecegim demis

SALIH
Allah allah... Peri diyorsun?
BAHRIYE

Evet, o simdi orada kaldi iste. Eve
g6z kulak oluyor

ABUZER
Eve g6z kulak mi oluyor?
BAHRIYE
Evet
(Kisa bir sessizlik)
ABUZER
Ne olacak ki abi denizin altinda
SALIH
Yahu neyse, devam et sen
BAHRIYE

Elim ayagim tutana, biraz da
dillenene kadar bu peri bana
annelik etti. Erginlige ulastigimda
coktan bir baliktan daha kivrak
yuzebiliyor, avlanabiliyordum.
Deniz altinda insan elinin
degmedigi hazinelere
ulasabiliyordum. Boylece tabiati
anlamaya bircok arac edindim. Boyle
boyle yillar gecti.

(Zekeriya, Abuzer ve Salih sikilmaya baslarlar. Her biri
oldugu yerde yayilarak isteksizce dinlerler. Bahriye
heyecanlanarak anlatir.)
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BAHRIYE

ik bas baliklara taktim kafay!.
Onlar takip ettim, cizimler
yaptim. Tarlerini inceledim. Hatta
bazilarini tuttum cesitli cesitli
tutkallar yaptim. Daha sonralari
evinin yakinlarinda bir yerde bir
yuk gemisi batti. Bu benim icin ele
gecmez bir firsatti. Kalemi ve
murekkebi ilk orada gordum. Gemiden
kopan dev bir demir levhayi da
gunlerce zimparaladim. Kendime bir
ayna yaptim. Orada goérdigim gencg
kizin simdi boyle kocadigini gérmek
daha da sasirtiyor beni. Cok
calismak lazim ama eskisi kadar da
din¢ degilim ki artik.

SALIH

(Uzandigi yerden) Teyze émrun
calismakla gecmis zaten, bundan
sonrasini diledigin gibi yasasana

BAHRIYE

Dogru, bir dmuir verdim bu mucitlik
sevdasina. Gunler geceler boyu
calistim. Denizaltindaki
bitkilerden sifa olacak bircok ilac
yaptim. Yaslanip uykudan zor
uyanmaya baslayinca kizdim kendime,
saatime her sabah ayni vakitte oten
bir duzenek yaptim. Her gun
avlanmak zor geldi, yiyeceklerim
bir sire dayansin diye konserve
yaptim. Boylece kendi
ihtiyaclarimdan bir dinya icat
yarattim. Sonra sira en blyugune
geldi. En olmaz denileninde...

ABUZER
Atesli silah...
ZEKERIYA

Pusula kesin!
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SALIH
Tirbuson mu?
BAHRIYE

Yok be, iste bu sirtimdaki... Bu
sirtimdaki sayesinde yeryuzine
cikabildim ben... Bu icat sayesinde
goOsterecektim kim oldugumu tim
dinyaya... Herkes cok sasiracakti.
Denizlerden gelen mucit, dinyaya
ilmi, cebiri, sifay: getirdi
diye...

(Bahriye, cantasindan bircok icat cikarir. Bunlarin icinde
pusula, durbun, dolma kalem ve tirbuson da vardir. Salih
tirbusonu gizlice cebine atar.)

BAHRIYE

Ha bu da var, belki bir isinize
yarar.

(Bahriye dev bir tufegi cikarip tam ortalarina koyar.
Herkes gerilir.)

ZEKERIYA
Aman seytan doldurur
BAHRIYE

Daha bir suru sey vardi da aldilar
elimden, bunlari sakladim da
kacirdim.

ZEKERIYA
Ne oldu peki sen neden vazgectin?
BAHRIYE

Denizden ciktim iste, yuruye yuruye
bir kdye vardim

ABUZER

Ee
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BAHRIYE

Koyluye anlattim bdyle boyle
icatlarim var beni liderinizle
gorustun dedim

ZEKERIYA
Liderinizle mi?
BAHRIYE

Canim neyseniz iste, kabile
topluluk her neyse, lideriniz
kimse...

SALIH
Sultan'i mi kastediyor acaba?
BAHRIYE
Yok bana ismet Pasa dediler
SALIH
Kim?
ABUZER
Nasil?
BAHRIYE

Adana'ya gideceksin, 2 gun orada

olacak. Orada bulursun dediler.

Beni bir esege bindirdiler, sora
sora bulursun dediler.

SALIH
Kimi?
BAHRIYE

Adana'yl ya Adana'yl... Bir kegi
yoluna girdim, diger kdye ulasana
kadar yol teptim. Bu koy digerinden

biraz daha buyuktu. Daha
kalabaliktl. Karsimda bir kabileden
fazlasi oldugunu anladim. Kendi
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buluslarimdan birkac tanesini
burada gordum. Pasa'ya anlatirim
dediklerimden. Sonra daha da buyutk
bir kdye vardim. Burada batan
gemiden buldugum miknatistan
yaptigim pusulamin cok daha
guzelini bir zamanlar gemicilik
yapmis bir ihtiyarda gordim.
Adana'ya yaklasirken patikalar,
yollar astim. Bir kasabada bir
otomobil gordum.

SALIH
Otomobil mi...
ABUZER

(Araya girerek) bosver bosver bize
anlatmiyor o baksana u¢cmus kafa...
Allah yUuzune bakmis da canindan
olmamis bu vakte kadar.

BAHRIYE

(Gercekten de dalmis gitmis, hicbir

seyi duymamistir, anlatmaya devam
eder) Omrumu ortaya koyup tum

varligim dedigim ne varsa, hatta
ondan daha ¢cogunu uc¢ gunlik yolda
gordum. Anladiniz mi simdi neden
kederliyim boyle? Ayrica iki dunya

savasl ne demek ha ne demek? hem de

aha bu silahlarla?

(Bahriye silahi eline alir. Digerleri donakalir.)
ABUZER
Aman teyze onu bir indir hele.
(Elinden silaht alirlar)
SALIH

iki dlinya savasi mi dedin sen biraz
once?

BAHRIYE

Evet, Adana'da sadece bu
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konusuluyordu. ikincisi yani.
ABUZER
Birincisinde halledememisler mi?
BAHRIYE
Yok, halledememisler
ZEKERIYA

Sonra ne oldu? Bulabildin mi
Pasa'y1?

BAHRIYE
Buldum ama konusamadim
SALIH
Hayda, ne isi varmis Adana'da?
BAHRIYE

Orasi baska bir hikaye... O iki
tuhaf adam karsima cikmasaydi... Su
an her sey baska olabilirdi!

SALIH
iki tuhaf adam mi?
BAHRIYE

Evet... Adana'ya vardim, Pasa da
oradaydi... Tren garinda.

SALIH
Tren?
BAHRIYE

Beni fark ettiler... Elimdeki
icatlari gorduler. Bunlari nereden
buldugumu sordular.

ZEKERIYA

Sonra?
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BAHRIYE

Cok tehlikeliymisim, tarihin
akisini degistirebilirmisim. Beni
yanlarina alip buraya getirdiler.

ABUZER
Sen ne yaptin peki?
BAHRIYE

Kactim. (Kum saatini gostererek)
yanima da bunu aldim kacarken. Ama
sarjl bitmis.

ABUZER
Sarji mi bitmis?
SALIH

Ver bakayim suna (Bahriye'nin
elinden kum saatini alir) Aa evet
bu o gunku saat iste.

ZEKERIYA
Simdi ne yapacaksin peki?
BAHRIYE

Bilmem, bulutlari falan seyrederim

herhalde. Denize donmeye calisirim.
Ama bu sirtimdaki tekliyor. Belki

de bir daha hic donemem. O iki deli
cok gecmeden bulurlar beni zaten.

ZEKERIYA

Yok yok, toparla esyalarini.
Bizimle geliyorsun teyzecim.

Sahne 23. DIS. GUN. GALATA KULESI-KULENIN ALTI
(Tarihci Galata Kulesi'nin altinda anlatmaya baslar.)
TARIHCI

Bugiin istanbul'un en dnemli
sembollerinden biri olan Galata
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Kulesi 1348 yilinda Cenevizliler
tarafindan insa edilmistir. 1509

yilinda gerceklesen depremden zarar
gordukten sonra Mimar Murad bin
Hayreddin tarafindan onarilmistir.
[ll. Selim doneminde ise kulenin

ust katina bir cumba eklenir.

1831'de kule bir yangin gecirir, bu
onarim calismalarinda ise kulenin
tepesine kulah bicimi verilir ve
kule bugtn bildigimiz gérinimuine

kavusur.

(Tarihc¢inin go6zu kuleye takilir.)
TARIHCI

Yanhs bu, 17. Yuzyilda Galata
Kulesi boyle gorunmuyordu.

(Set ekibinden biri dekor tasirken Tarihci'nin 6nunden
gecer ve soylenir)

SET CALISANI

Koca kuleyi bir daha mi kuracagiz,
kalsin boyle iste

TARIHCI
Ama olmaz ki boyle...

(Zekeriya, Abuzer, Salih ve Bahriye Tarihci'nin yanina
gelirler.)

ZEKERIYA

Masallah birader, sen de bizden
once varilyorsun her yere

ABUZER

Abi haydi, oyalanmayalim. Cikalim
su kuleye, siktir olup gidelim
sonra. Vallahi canimdan bezdim

TARIHCI

Oyle elinizi kolunuzu sallaya
sallaya nereye? cilkamazsaniz
kuleye.
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(Salih elinde muze biletleriyle gelir)
SALIH

Yoo, giriste satiliyor biletler
bakin aldim bile dort tane.
(Tarihgi'ye doner) Kardes sen de

gelecek miydin?

TARIHCI

Nasil bilet aldin ya? 17. Yuzyil'da
tersanenin levazim ambari olarak
kullanihyordu Galata Kulesi.
(Tekrardan ciddi bir tonla kameraya
donerek anlatmaya baslar) Galata
Kulesi tarihsel surecler icerisinde
farkli amaclar icin kullanilmistir.
1960'larda gerceklesen
restorasyonun ardindan ise muzeye
cevrilmistir.

ABUZER
Bu gelmesin ya... Cok kafa aclyor.
(Tarihci'yi kenara iterek Kule ‘ye dogru ilerler)
SAHNE 24. DIS. GUN. GALATA KULESI- KULENIN TEPESI

(Ucli Galata Kulesi'nin tepesinden istanbul siluetine
bakarlar.)

ZEKERIYA

Vallahi aklim ermez, koca sehir...
koca adam bile karinca gibi gozukur
burada. Biz suncacik tasi nasil

bulacagiz?

ABUZER

Bilmem gayri orasini, istanbul'a
gelin dedi geldik. Aha kuleye cikin
dedi ciktik. Vardir herhal bir

bildigi...

ZEKERIYA

Vardir herhal...
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SALIH

Bence bi s.kim bildigi yok ya,
egleniyor bizimle

ZEKERIYA
Deme oglum dyle... Duyar muyar...
SALIH

Ya hani perde ¢cekmisti Allah-u
Teala Olulerle aramiza, bunlar ne
boyle gelip gidiyorlar kafalarina

gore, rezalete bak...

ABUZER

(duymazdan gelir)biz burada bir bok
bulamayiz. Sehre bak kisi kendini
kaybetse bulamaz.

(Kule'nin tepesine kanatlari ile Hezarfen Ahmet Celebi
gelir. Zekeriya, Abuzer ve Salih onun biraz arkasinda
kalir. Tarihci de nefes nefes merdivenleri ¢cikar ve
yanlarina gelir. Onun da elinde bilet vardir.)

HEZARFEN

(Kulenin yanina gelir, kendi
kendine) Bu sefer kesin, kararliyim

(Birkac kere atlamaya meyleder ama cesaret edemez. Kendi
kendine mucadele etmeye devam eder. Salih yaklasir)

SALIH
Dayi hayirdir?
HEZARFEN
Atlayacagim buglin buradan
SALIH
Yapma be
HEZARFEN

Yapacagim, tim hazirliklar tamam
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(Abuzer de arkalarindan yaklasir)
ABUZER

Ne yapacaksin atlayip? Yazik degil
mi aslan gibi adamsin.

HEZARFEN
Yahu oyle degil, mucidim ben
BAHRIYE
Mucit mi?

SALIH

Memleket ilim irfan yuvasina donmus

arkadas, elini sallasan mucide
carpiyor

ABUZER

Atlamasi kolay da nasil inecegin

mesele (kolunu Hezarfen'in omzuna

atar beraber asagiya bakarlar) ooo,
cok yuksek icim kalkti vallahi

HEZARFEN
90 arsindan fazla
TARIHCI

(Nefes nefese) Galata Kulesi'nin
yuksekligi 63 metredir.

ZEKERIYA

Sen de sus be, solugun goétinden
cikiyor zaten. (Abuzer ile Salih'e
doner) ya siz de birakin adam
atliyorsa atlasin. Biz yasiyoruz da
ne oluyor anasini satayim.

SALIH

GuUnah be abi... (kisik sesle) kendi
de korkuyor zaten, bakma
caktirmiyor ama

133



ZEKERIYA

(Cocuk kandirir gibi, oyalar bir
sesle) Kardes bosver gel asagi
inelim iki lokma bir sey yiyelim,
konusalim. Hem biz buraya gelirken
baska bir mucitle karsilastik
biliyor musun, ayni senin gibi...
Bak...

HEZARFEN

(Tereddute duser, Bahriye'ye bakar)
Gercekten mi?

ZEKERIYA
Tabii ya (Bahriye'nin yanindaki
icatlar gostererek) Bak bize

bunlari verdi. Bak bakalim belki
senin isine yarar

HEZARFEN
(Nazlanarak) Bakim...
ZEKERIYA

Gel bak gel, kardes oynayacak
yoksa...

(Tarihci itiraz eder)
TARIHCI

Bulandirmasaniza adamin kafasini
birakin atlasin

ZEKERIYA
Sus sen
TARIHCI

Siz bu adamin kim oldugunu biliyor
musunuz? Karsiniz Hezarfen Ahmet
Celebi var...

SALIH

Hangi ismini kullaniyorsun Abi?
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HEZARFEN
(Omuz silker) Fark etmez hic
TARIHCI

Birakin atlasin, tarihin akisini
degistireceksiniz!

ABUZER

Sen ne bicim adamsin be! Gel
Hezarfen, gel inelim simdi. Yarin
yine cikarsin.

ZEKERIYA
(Tarihci'ye gozu takilir) Tamam
hadi sen de gel lan, yazik sana da
o kadar yol geldin arkamizdan.
TARIHCI

Yok, yol gelmek degdil de su muamele
uzuyor yani...

SAHNE 25. iC. GUN. MEYHANE-MEYHANENIN GIRISI

(Galata'da kalabalik ve el altindan isletilen bir meyhane.
Meyhane sahibi Mihail, kapida Zekeriya, Abuzer, Salih,
Bahriye, Hezarfen ve Tarihci'yi alikoyar. Bahriye'nin

yuzunde takma bir biyik vardir.)

MIHAIL
Yap bakayim bir defa daha
SALIH

(Rum aksani yaparak konusur) lyi
aksamlar efendim...

MIHAIL

Olmuyor olmuyor! Biraz daha dilini
Isir bakayim

SALIH

(Dener) lyi aksamlar efendim...
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MIHAIL
Olmayacak bu is
ABUZER

Ya kardes sen de dyle konusmuyorsun
ki, bizi niye zorluyorsun

MIHAIL

Padisah tebdil gelse, MusliUmanlara
icki sattigimi gérse ne yaparim ben
soyle bakayim

ABUZER

Boyle mi inanacak bizim musliman
olmadigimiza?

ZEKERIYA

Bahriye Teyze'ye biyik takti herif,
ustin guvenlik onlemleri. Teyze bak
bakayim bir.

(Bahriye olan bitenden habersiz yuzlerine bakar.)
ZEKERIYA

Has erkek iste, hepimizden cok icer
bu iceride.

SALIH

Ermeni olayim mi ben Mihail Efendi,
biraz daha dilim doner gibi bak...

(Konusmaya calisir)
ZEKERIYA
Benim adim Theodoris olsun mu?
MIHAIL

Neyse neyse gecin oturun, Allah'a
emanet artik...

(Soylene soylene iceri gecerler)
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SAHNE 26. IC. GECE. MEYHANE

(Zekeriya, Abuzer, Salih, Tarih¢i ve Hezarfen kucuk bir
masada iskemlelerde otururlar. Hepsi dertli dertli bir
seyler dusunup icerler. Hezarfen sessizligi boler.)

HEZARFEN

Haydi artik goster su bahsettiginiz
icatlari.

(Bahriye bikkin bir bicimde icatlarin oldugu cantayi
masanin Uzerine koyar. Hep beraber karistirmaya baslarlar.)

TARIHCI

(Omuz silkerek) Ben bunlari
biliyorum zaten

BAHRIYE
Nereden biliyorsun?
TARIHCI
Nereden mi?

(Hezarfen onundekilerle cok ilgili gorunur. O esnada
Tarihci'nin gozu bir durbune takilir)

TARIHCI

Yaninizda bu var, sabahtan beri
aghiyorsunuz tilsimli tasi nasil
bulacagiz diye

ABUZER
Ne ki 0?
TARIHCI

Durbun! Tahmini su anki zamandan 15
yil dnce falan icat edildi ama size
gelene kadar tabii... Donanmada,
gemilerde falan kullaniliyordur
muhtemelen. Galilei’dir mucidi...

BAHRIYE

Galilei kimmis ya, ben buldum bunu.
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TARIHC]

Teyzecim, nasil sen buldun? 17.
Yuzyil icadidir durbdn...

(Bahriye bozulur)
ABUZER

Yahu ne ise yarar onu soylesene
sen.

TARIHCI
Gotur gozune kendin gor

(Abuzer, durbunu gozlerine yaklastirir. Sonra onun gozunden
cok yakin bir bicimde Zekeriya'yi pilavi kasiklarken
goruruz. Abuzer tiksinir, yuzunden durbunt ceker.)

ABUZER

Hay Allah cezani versin ya, az
usturuplu ye sunu... (durbune
bakar) Ee bayagi gluzel bir seymis
bu, nereye baktigina bagl olarak

tabii

(Salih, Abuzer'in elinden durbunu kapar ve kendisi bakar.)
SALIH

Cok iyi, yarin sabah erkenden
tekrardan gidelim o zaman. Bir de
bu aletle bakalim.

(Keyiflenirler, o sira Zekeriya'nin gozlne birkag kagit
ilisir. Merakli bir tavirla alip bakar.)

ZEKERIYA

Bu ne acaba okuyamadim ne
yazdigini, farkli bir alfabeyle
yazilmis

ABUZER

Okuyabildigin alfabe var mi?
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TARIHCI
Latin alfabesi o.
ZEKERIYA
Ne diyor peki?
TARIHCI

Aerodinamik vize notlari diyor,
aerodinamik kuvvet ve momentler

ZEKERIYA
(Tekrarlar) Ne diyor peki?
BAHRIYE

Aerodinamik hareketli cisimlerin
havayla etkilesimini inceleyen
bilim dalina denir.

ABUZER

Ha bdyle deyince oldu! (Zekeriya'ya
doéner) Simdi anladin degil mi
Zekeriya?

(Konu Hezarfen'’in dikkatini cekmistir.)
HEZARFEN

Versenize sunu (okumaya calisir,
sayfalari karistirir) sen de daha
var mi bunlardan...

BAHRIYE

Var tabii... Benim notlarim
onlar...

HEZARFEN

Gel bakalim, bir bakalim bu notlara
beraber. Hadi bize musaade... Sabah
Galata'da bulusalim yine.

(Hezarfen hizla masadan kalkip gider, digerleri
arkalarindan gulusurler.)
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SAHNE 27. iC. GUN. MAHZEN

(Gabriel ve Reha karanlik bir mahzene saklanmislardir ve
mum isiginda oturmaktadirlar. Gabriel dizlerin karnina
cekmis uyuklarken, Reha dnundeki deftere bir seyler yazar.)

DIS SES (REHA)

Tilsimin yerini bulmak ve onu
Mahmud Seyfi'nin elinden
kurtarmanin bizim sertvenimizin en
zor kismi oldugunu dusinmustim.
Fakat simdi burada gecirdigim
gunler maalesef bunun aksini
soyluyor. Gecen zorlu gunler ve
caresizlik aklimi sinamaya basladi.
Ustesinden bir nebze de olsa
gelebilmek icin bu gunligu tutmaya
karar verdim.

(Reha dis ses olarak anlatmaya devam ederken tarihten bazi
anlari gérmeye baslariz.)

SAHNE 28. "MALAZGIRT SAVASI" TABLOSU

(Ekranda 1071 tarihi belirir. Giovanni Boccacio'ya ait
Malazgirt Savasi'ni tasvir eden tablonun sol Ust kdsesinde
basit bir sekilde tasvir edilmis Reha ve Gabriel

cizimlerini goruriz.)

DIS SES (REHA)

Hesaplarimda yaniimiyorsam yaklasik

uc haftadir zamanin akisinda
sikisip kaldik. Tarihin akisini

degistirmekten imtina ederken

kendimizi hi¢ istemedigimiz sekilde

onu alt Ust ederken bulduk. Gabriel
saati yonetmekte eskisi kadar

basarili degil.

SAHNE 29. SERVET-i FUNUN DERGISININ KAPAGI

(Ekranda 1908 tarihi belirir. 24 Aralik 1908 tarihli
Servet-i Finun Dergisinin kapagini goérariz. ikinci
Mesrutiyetin ilanindan sonraki ilk meclis toplantisinin
duyurusu yapilmaktadir. Sag alt kosede Gabriel ve Reha
var.)
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DIS SES (REHA)

Rayalarim siklasiyor. Ve isin
kotusu bu ruyalar yaklasan
felaketin yaratacagi tahribatin
bazi hususi detaylarini bana
iletmekle gorevliler.

SAHNE 30. "ISTANBUL'UN ALINISI* TABLOSU

(Ekranda 1453 yazisi belirir. Fausto Zonaro'ya ait
gemilerin karadan yurttuldigu ani temsil eden Istanbul'un
Alinist isimli tabloyu gértriaz. Tablonun sag kenarinda Reha
ve Gabriel vardir.)

DIS SES (REHA)

Eger bir an evvel buradan cikmayi
ve tilsimi yerine koymayi
beceremezsek hem Istanbul'un hem de
bizim akibetimizi pek iyi
gormuyorum.

SAHNE 31. "INEBAHTI DENiZ MUHAREBESI" TABLOSU

(Paolo Veronese'ye ait tabloda yer alan aslanin yaninda
yere oturup soluklanan Gabriel ve Reha'yi gorurtz.)

DIS SES (REHA)

Bu topraklarin mazisi kadar
istikbali de pek karisik.

(COKLU MONTAJ. Hizli bir sekilde ekranda Birinci TBMM'nin
acilisindan darbe donemlerine, genel secimlerden sokak
protestolarina arsiv goruntulerinin aktigini géririaz. Her
birinde kucuk bir detay olarak Gabriel ve Reha mutlaka
bulunmaktadir.)

SAHNE 32. DIS. GUN. SOKAK.

(Ekranda 2022 yazisi belirir. Arsiv goruntusu. Gabriel ve
Reha bir sokak réportajinin icerisindedir. Etraflarindaki
insanlar tartisir ve birbirlerine saldirmaya baslarlar.)

DIS SES (REHA)

Yuzyillar dahi asmis olsak durum

pek i¢ acici degil. Hatta bazen

tilsimi geri gétiremedigimiz ve
tarihin akisini sonsuza kadar yerle
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yeksan ettigimiz konusunda sipheye
dusuyorum.

SAHNE 33. iC. GECE. MAHZEN.

(Reha, gunligune yazmaya devam etmektedir. Gabriel hala
uyumaktadir.)

DIS SES (REHA)
O ihtiyar kadinla karsilasmasaydik,
Mahmud Seyfi'yi bulmaya cok
yaklasmistik. Her sey su an daha
farkh olabilirdi. Ne yazik ki o

saat olmadan tilsimi bulsak bile
kendi zamanimiza donemeyiz.

SAHNE 34. DIS. GUN. GALATA KULESI - KULENIN ALTI

(Ertesi sabah gliin dogarken Zekeriya, Abuzer ve Salih sarhos
bir sekilde kulenin dibinde otururlar. Salih biraz ileride
kendilerine dogru gelen Tarihci'yi isaret eder.)

SALIH
Gelene bakin
ABUZER
Eksik kalsa sasardim zaten

(Zekeriya esyalarinin arasinda bir kagit tomari daha
bulur.)

ZEKERIYA
Eyvah!
ABUZER

Ne oldu?

ZEKERIYA

Hezarfen'e eksik vermisim
kagitlari.

(Kagit tomarinin Gzerinde Aerodinamik Final Notlari yazar.

Tam o sirada bir ses duyarlar. Hezarfen kulenin tepesinden
Tarihci'nin Gzerine duser.)
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SALIH

Hezarfen de geldigine gore cikalim
hadi.

(Hic bozuntuya vermeden ayaga kalkip kuleye cikarlar.)
SAHNE 35. DIS. GUN. GALATA KULESI-KULENIN TEPESI

(Ucl sirayla dizilmis istanbul'a bakarlar, diirbini sirayla
kullanirlar. Bahriye de yanlarindadir. Bir yandan da
aralarinda sohbet ederler.)

SALIH

Bu alet iyi hos da yine de sandigim
kadar ise yaramadi

ZEKERIYA

Tilsimin bUyudkligunt de bilmiyoruz
ki ya ufacik bir seyse

ABUZER
Sandigimizdan blyUk de olabilir
SALIH
Oyle olsaydi gérmez miydik simdiye
ABUZER

Sandigimizdan buyuUk olabilir dedim,
gorebilecegim kadar bliyluk demedim

SALIH

Sen ne blyuklikte oldugunu
dusunuyordun ki

ABUZER
Bilmem ceviz kadar belki
SALIH

Ben yumruk kadar dusunmustim
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ABUZER

O zaman senin sandigin benim
sandigimdan bUyulk olmus oluyor

SALIH

Kocaman minare kadar bir sey
cikiyormus bir de

ABUZER

Asil 0 zaman gormez miydik aptal
herif

SALIH

Bilemem gayri orasini, buyuk bi
seyse... minare gibi. Nasil
goéturecegiz taa kdye. Bi de gomuln
dedi melun. Nasil gomulur koca
minare?

ABUZER

Lan minare kadar oldugunu simdi sen
uydurdun ya gotunden

SALIH

Biz ayllamadik hala ondan boyle
oldu

ZEKERIYA

(Durbunle bakarken yanindakilere
isaret eder) Susun susun, gordum
iste

(Heyecanlanirlar)
ABUZER

Hani nerede?
ZEKERIYA

Aha surada, denizin icinde...
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SALIH

Haydaaa...

(Abuzer durblnu Zekeriya'nin elinden kapar)
ABUZER
Kardesler, bu tas gezinip duruyor

SALIH

Nasil yani?
ABUZER

Bak simdi de su yana gidiyor!
(Salih durbunu alir)

SALIH

Gezip durur tabi, balik yutmus ya
tasi! Bak kimil kimil bi o yana bi
bu yana gidip duruyor!

ZEKERIYA

Simdi boku yedik iste, nasil
yakalacagiz koca bogazda baligi?

ABUZER
Haydi haydi inelim asadi
SALIH

Bu durbunu de boyle birakiyorum,
gelen giden bakar manzaraya

SAHNE 36. iC. GUN. GASILHANE
(MUphem gasilhanede isine devam etmektedir.)
MUPHEM

Tas! bir de tasi yutan bahgi
gorunce takimi oltayi toplayip
inmisler denizin kenarina. Amma

kolay is degil, koca bogaz nasil
yakalayacaklar? Kurulmuslar baligi
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gordukleri yerin yakinina, gunlerce
olta sallayip durmuslar. Bana misin
demiyor. Yakaladiklari baliklarin
haddi hesabi yok ama bizim balik
inat etmis oltaya takilmiyor.
Gunler gunleri kovalamis,
tuttuklari baliklar bir iken ytz
olmus. Bizim bunlar akilli ya
baliklari satip gizli gizli igki
ictikleri bile olmus. Zamanla
umutlari da sabirlari da tukenmis.

SAHNE 37. DIS. GUN. DENiZ KENARI.

(Zekeriya, Abuzer, Salih sezlong sandalyelerde
oturmaktadirlar. Oltalari denize atmis beklerler.)

ZEKERIYA

Hay bok iceydim de su merete el
surmeyeydim...

ABUZER
E birak abi...
ZEKERIYA
Bulastik artik bir kere
SALIH

Onu bunu birakin da bence biz bu
isin altindan kalkamayacagiz

ABUZER
Ne belli ki?
SALIH

Ne belli mi, koskoca denizde bir
balik yakalamak icin gunlerdir
burada bekliyoruz. Bak bir balik
derken bir adet balik demiyorum,
secilmis belirli bir tane baliktan
s6z ediyorum... daha nereden belli
olacak
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ABUZER
Ben o tasi almadan kdéye donemem...
ZEKERIYA

Yukarida Allah var ben de dénemem,
o hortlamis 6mur boyu birakmaz
yakamizi

SALIH

Donelim diyen kim, kalalim burada.
Hemi bakin koca Istanbul! Biz de
girecek bir delik buluruz...

ABUZER
Anamiz babamiz bekler ama...
(Kisa bir sessizlik olur, sonra gulmeye baslarlar.)
ZEKERIYA

Ana baba neyse de ben Zehra ile
evlenecektim o is ne olacak?

SALIH

Zekeriya o is olmayacakti ¢ikar
aklindan artik Allah allah...
aylardir ayni mesele. Bak tekrar
soyluyorum: OL-MA-YA-CAK-TI

ZEKERIYA

Ya ne malum olmayacagi Zehra'ya
sordunuz mu hig?

ABUZER

Ulan bizi birak sen hi¢ sordun mu
kiza?

SALIH
Zehra seni koca diye alip da napsin

daha ylzunu eksitmeden suratina
bakamiyor kiz.

147



ZEKERIYA
Ben gonlunu alirdim...
ABUZER

Napcan kiza da mi icirecen? icmeden
sana razi olmaz o.

(O esnada Hezarfen ve Bahriye kol kola girmis bir sekilde
yanlarina gelirler. Hezarfen'in basi ve bir ayaqgi
sargilidir. Koltuk degnegiyle beraber Bahriye'ye tutunarak
yurimektedir. Bahriye'nin yuzinde hala biyik vardir.)

ZEKERIYA
0o0o0... Nerelerdesiniz siz?
HEZARFEN
Alciya aldilar ayagimi...
SALIH

Kanatlanacagim derken eldeki
bacaktan da oldun degil mi abi

BAHRIYE
Sultan donmus seferden duydunuz mu
ZEKERIYA
Ne zaman
BAHRIYE
Bilmem dénmus dediler, kazanamamis
savasl. Tarihci de yanina gitti
simdi...
SAHNE 38. IC. GUN. SARAY-PADISAH'IN ODASI

(Sultan IV Murat tahtinda oturmaktadir. Yaninda bir testi
sarap vardir. Tarihci bir seyler anlatir, Sultan sarap icip
duygulanarak dinler.)

TARIHCI

Sultan IV. Murat, ilk olarak 11
yasinda tahta gecmis. Hiukimdarhgi
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strece, imparatorlugu bastan asagi
restore etmistir. Devam eden asayis
ve guvenlik sorunlarina aldigi
amansiz tedbirlerle hem toplumsal
hem de burokratik olarak duzeni
yeniden saglamistir. Bu
basarilarinin yani sira Revan'da,
Bagdat'ta gosterdigi yuksek askeri
basarilarla bircok tarihgi
tarafindan 17. yuzyihn en bayuk
komutani olarak kabul edilmektedir.

SAHNE 39. DIS. GUN. DENiZ KENARI

(Bahriye ve Hezarfen de iki sezlong sandalye alip

oturmuslardir.)
SALIH

Padisah da déndugune goére boku
yedik artik. Tadi kacti bu isin.

ZEKERIYA
Bir fark edilirsek kellemiz gider.
SALIH

Ulan, yukar takirsen biyik asagi
tikursen sakal. Ne yapacagiz?

ABUZER

Bulacagiz bir hal caresini. Olmadi
doneriz, harabeye girmeyiz hig.

SALIH

He, hayalete de bdyle dersin
anlasirsiniz

BAHRIYE

Sizin varin gidin istiyorsaniz. Ben
Gabriel ve Reha'yl gormeden hicbir
yere gitmeyecegim ben

SALIH

Allah allah, ne yapacaksin onlari
gorup?
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BAHRIYE

Beni en basa goturmelerini
isteyecegim

SALIH
En basa derken?
BAHRIYE

TUum bunlar bulunmadan onceki

zamana... Omrimu ben bu ise verdim

anliyor musunuz? Tum hayatimi
insanliga ilmi getireyim diye
harcadim... Bunlardan baska da
kaybedecek bir seyim yok...
SALIH
Ee nasil bulacaksin onlan?
BAHRIYE

(Cantasindan kum saatini cikarir)

Onlar beni bulacak merak etmeyin...

ZEKERIYA

(Hezarfen'e donerek) Sen ne
yapacaksin

HEZARFEN

lyileseyim, tekrardan deneyecegim.

SALIH

Herkes yolunda abicim... Bizim
karar vermemiz lazim...

ZEKERIYA
Neye karar verecegiz?
SALIH

Tamam mi devam mi
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ABUZER
Donelim mi kalalim mi
(Kisa bir sessizlik)

ABUZER

Ddnsek napacaz gerci, ev yurt da
kalmadi...

(Kisa bir sessizlik)
ZEKERIYA

Hadi gelin bunu bir seyler icerken
konusalim

(Kimse itiraz etmez. Hizlica toparlanip kalkarlar.)
SAHNE 40. DIS. GECE. DENiZ KENARI.

(MUphem, denizi arkasina almis kameraya dogru
konusmaktadir. Muphem'in arkasinda, denizde bir sandalin
uzerinde, Gabriel ve Reha'nin can hiras oltalarla
ugrastigini goéruraz.)

MUPHEM

Huylu huyundan vazgecer mi? Ayyas
bunlar... Dusunelim derken sabaha
kadar kor olana icmisler. Mihail'in
sakli meyhanesini birbirine
katmislar. GUn dogmadan akillarina
yine tilsimh tas ile Mahmud
Seyfi'nin hayaleti dusmus
urpermisler. Sarhoslugun da verdigi
cesaretle biz bu baligi yakalariz
deyip heveslenmisler. Inmisler
deniz kenarina...

(Bahriye, Zekeriya, Abuzer ve Salih sarhos bir sekilde
deniz kenarina gelirler. Sandalin Uzerinde Gabriel ve
Reha'yi gorurler. O esnada Gabriel denizden, oltanin ucunda

karni yemyesil bir balik ¢ikarir. Kiyidakiler baligi
goriince heyecanlanirlar. Bagirarak ellerini sallarlar.
Sarhoslarin yaninda Bahriye'yi goren Gabriel ve Reha kiyiya
dogru ilerlemeye baslarlar.)
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SAHNE 41. DIS. GECE. DENIZ KENARI

(Gabriel ve Reha sezlonglardan iki tanesine
yerlesmislerdir. Bahriye de sezlonglardan birinde
oturmaktadir. Digerleri yerde oturup dinlerler.)

ABUZER
Dur hele dur, kafam corba oldu
GABRIEL
Neyi anlamadin?
ABUZER
Simdi siz buyucusunuz
GABRIEL
Oyle...
SALIH
Gelecekten geldiniz
GABRIEL
Evet...
ZEKERIYA

Tilsim ne i, hig anlamadim
orasini. Oncesini de anlamadim
gerci de.

REHA
Dur ben anlatayim bak, guzelce
dinle. Benim kabiliyetim su ki doga
olaylarini belli bir sure 6nceden
gorebiliyorum.
(Salih araya girer)
SALIH

(Gabriel'e doner) Sen de zamanda
yolculuk edebiliyorsun
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GABRIEL

Aynen Oyle (Bahriye'ye doner)
Saatim calinana kadar oyleydi yani.

REHA

Biz huzurla yasayip gidiyorduk, taa
ki bende birtakim rtuyalar peydah
olana kadar...

ZEKERIYA
Bizim gordigumuz gibi mi?
REHA

Yok o bambaska bir mesele... Neyse
_ bir riya gordum, riyaya gore
Istanbul'un ¢ok yakin bir zamanda -
tam olarak bilemiyoruz tabii- bir
depremle yerle bir olacagini
gordum...

ZEKERIYA

Ee sonra?
REHA

Ee'si birdenbire bu rayay! gorunce
bir gariplik oldugunu fark ettim,
Gabriel'e danistim... Sonra
incelikli bir sorusturma yaptik...
Istanbul'u koruyan sihirli
tilsimlardan birinin kayboldugunu
ogrendik.

SALIH

Vay arkadas ya... Bu konuya biz
nasil dahil olduk

REHA

Dur hele, bu tilsimin izini surduk
ve 16. yuzyilda Sultan adina
calisan casuslardan birinin Mahmud
Seyfi'nin bu tilsimi ¢aldigini
ogrendik.
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ZEKERIYA
Neden?
REHA
intikam arzusu ne olacak?
GABRIEL

Yillardir hizmetkari oldugu
hanedanlik ilk hatasinda katline
~ karar verince, intikam igin
Istanbul'u koruyan tilsimlardan
~ birini calip kacti. Bu sebeple
Istanbul'da buyuk bir deprem oldu.

REHA

Koca sehir yerle bir oldu, bizimki
kacmaya calisirken o hengamenin
icinde tasi denize dusurdu.

SALIH
Ebenin...
GABRIEL
Efendim?
SALIH
Yok bir sey, devam et sen
GABRIEL

Bir depreme sebep oldu. Eger tilsim
yerini konmazsa bir tane daha
olacak.

REHA

Mahmud Seyfi yillarca istanbul'a
donmeye cesaret edemedi, cesaretini
toplayinca da saghgr misaade
etmemis. Fakat 6ldukten sonra bile
kini bitmemis ki, U¢ sarhosa salik
bile vermis gidin o tasi bulun

getirin diye.
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SALIH

Deme!
ZEKERIYA
Bize diyor lan

SALIH

Haa, biz bu kisimda dahil olduk o
zaman

GABRIEL

Neyse burasi uzun hikaye ama
haftalarca takip ettik biz bu
Mahmud Seyfi'nin ve tilsimli tasin
izini... En sonunda bulduk ama
simdi tasi yerine koyup kendi
zamanimiza donmemiz gerek

REHA

iste 0 bahsettigimiz kum saati de
tahmin ediyoruz ki sizde

(Herkes Bahriye'ye doner)
GABRIEL

Eger saati bulup zamaninda tilsimi
yetistiremezsek...

BAHRIYE

Ya anladik, istanbul'da blyk bir
deprem daha olacak

REHA

Aynen oyle... Ne diyorsun saati
geri verecek misin?

BAHRIYE

Verecegim, ama bir sartla...
GABRIEL
Nedir?
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BAHRIYE

Beni bir yere gotureceksiniz
GABRIEL
Nereye?
BAHRIYE

icatlarimin kiymetinin bilinecegi
bir doneme... Omrimu bosa
harcamadigim bir yere...

GABRIEL

Yapamayiz Bahriye, eger baska bir
yere gidersen. Ki elindekilerle...
Tarihi geri donulmez bir bicimde
degistiririz.

BAHRIYE

Degissin ne olacak, en iyi halini

yasadigimizi nereden biliyoruz

(Salih sessizce Gabriel'e yaklasir.
Fisildar.)

SALIH

Abi bence orta caga falan birakin,
cadi falan derler zaten.

GABRIEL
Olur mu oyle sey... (Bahriye'ye
doner) Her seyin daha kotu olmasi
riskini goze alamayiz...
BAHRIYE

O zaman hep beraber burada
otururuz.

(Kisa bir sessizlik olur. Reha ve Gabriel bakisirlar,
karsilikli kafa sallarlar.)

REHA

Tamam, tamam. Goétlrecegiz seni.
Nereye istersen.
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BAHRIYE
Gercekten mi?
GABRIEL
Hadi kalkalim, zaman kaybetmeyelim.

(Ayaga kalkarlar. Gabriel saate bir powerbank takar.
Gabriel, Reha ve Bahriye saate tutunurlar. Yesil bir isik
parlayip soner. Abuzer, Zekeriya ve Salih panik olurlar.)

ABUZER
Abi fener yasak diyoruz ama yaa
(Padisahin sesi duyulur)
IV. MURAT

Bre zindiklar, bre kafirler... Siz
mey-i sahbanin memnu oldugunu
bilmezden gelip sermest olmaniz
yetmezmis gibi bir de leb-i deryaya
gelip bu bedhalinizle tugyan etmeye
utanmiyor musunuz?

SALIH
Nasil?
IV. MURAT

Bu mestane halinizi gormezden
gelecek olsam, tum mukeffiyati
memnu etmemin ne esbab-1 mucibesi
kalirdi soyleyin hele?

SALIH

(Bagirarak) Hunkarim anlamiyoruz.

(Yaninda korkudan titreyen Abuzer

ve Zekeriya'ya doner) Ah Tarihci
olaydi cevirirdi simdi...

IV. MURAT
(Stkilir)Boku topakladiniz demek

istiyorum, siki tuttunuz
kisacasi...
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SALIH
(Sakince)ha simdi oldu...
SAHNE 42. iC. GUN. GASILHANE

(MUphem, cenazeyi yikamayi bitirmistir. Ortahigi toparlar
ve konusmaya devam eder.)

MUPHEM

Uclinii de kementle bogdurmus Sultan,
hemen oracikta...Muvaffak
olamamislar iste. Tilsimli tas ise
o iki buydcunun, Gabriel ve
Reha'nin, insafina kaldi. Ben de
bilmiyorum, tilsimi yerine
koyabildiler mi... Onumuzdeki
gunler gosterecek. (Cenazeye
bakarak) ama Bahriye'yi
kandirdiklarini biliyorum...

(MUphem, esyalarini dolaba yerlestirir. Bas ortusunu ve
cizmelerini ¢ikarir. Sonra gasilhaneden ¢ikar.)

SAHNE 43. BiR BELGESELDEN KESIT.

(1943 tarihi ekranda belirir. Daha sonra inéna ve
Churchill'in Il. Dunya Savasi'nda yaptiklari Adana
Gorusmeleri'nin arsiv goruntulerini goruaruz. Tarihgi kolu

alcida ve yuzunde sargilarla ekranin ontne gelir.)

TARIHCI

1943 senesi Il. Dunya Savasi ve
dunyanin kaderi icin 6nem arz eden
bir yildir. Bu donemde muttefik
devletler taarruza gecerken

Turkiye'nin benimseyecedi konum
kritik bir 6nem tasir.
Churchill’in; Tarkiye'nin harbe
ortak edilmesi fikrini ABD Baskani
Roosevelt'e sundugu Kazablanka
gorusmelerinden sonra Adana’ya
gelmis ve Ismet In6nu ile
gorusmustuar. Gorusmeler 2 gun
surmustur. Gorusmeler iki tarafin
da birbirlerinin taleplerine
duyarsiz kalmasindan dolayi
"Sagirlar Diyalogu" olarak anilir.
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(Belgesel goruntulerinin icerisinde Bahriye'nin Gabriel ve
Reha ile karsilasma anini goruariuz. Goruntu akarken
Tarihci'nin gozu takihr, fakat anlatmaya devam eder.)

TARIHCI

Bu gortsmeler, 30-31 Ocak 1943
tarihlerinde, Yenice Tren Gari'nda
bir vagonun icerisinde bir vagonun

icerisinde gerceklesmistir.

(Géruntilerde Bahriye'nin sesini ismet inénl'ye duyurmaya
calisirken Gabriel ve Reha ile itisip kakistigi gérular.
Tarih¢i aldirmadan devam etmeye calisir.)

TARIHCI

Gorusmeler sonucunda Turkiye
tarafsizligini korumaya devam
etmistir.

(Bahriye, Gabriel ve Reha yesil bir isikla gézden kaybolur.
Goruntuler devam eder. Tarihci anlatmayi keser, elindeki
kumandayla ekrani kapatir.)

-SON-
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