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OZET

BOZAR, CISEL. SUHA ARIN FILMOGRAFISINDEN
CAMIN TERI BELGESELININ ANALIZI, Istanbul, 2018.

Koklerini deneme yazim tiiriinden alip, belgesel sinemadan ve
avangard akimdan beslenerek gelisen deneme-film, kendisini
kisitlamayan montaj ve ¢ekim olanaklari ile farkli anlatim yapilarini bir
arada incelemek ve tartismak icin oldukga elverigli bir diizlem

yaratiyor.

Bu tezde ge¢cmiste objektiviteye ve gergekcilige siki sikiya bagli olan
serimsel belgesel tarzin1 gilintimiiziin objektiflik ve gergekgilik
algilariyla karsilagtiracak ve iki akimi yan yana getirecek bir kisa metraj
deneysel-film projesi tasarlanmis ve hayata gegirilmistir. iki tarz1 tek
bir c¢ercevede bir araya getirmek icin ise insan-zaman-mekan
ticliistinden yararlanilmis, secilen orijinal filmdeki mekan, karakterler
ve zaman algisim1 yikabilecek efektler kullanilmistir. Insan-zaman-
mekan {i¢liistinliin yeni temsilleri iretilerek eski film ve yeni film

arasinda baglantilar kurulmaya ¢aligilmistir.

Yapilan projede serimsel belgesele ornek olarak Sitha Arin’in Camin
Teri(1985) belgeseli se¢ilmistir. Tiirk belgesel sinemasinin en 6nemli
yonetmenlerinden biri olarak sayilan Arin’in karsilagtirma yapilacak
yonetmen olarak secilmesinin iki biiyiik neden vardir. Ilki, Armn’1in
biitiin filmlerinde goérdiigiimiiz, birbirini besleyen insan-mekan
iliskisidir. Ikincisi ise Tiirk belgesel sinemasidan kendine has bir yer
igine alarak kapsayan Pasabahge Sise Cam fabrikasi iginde gegtigi i¢in
Arin’in sinematografisinde 6ne ¢ikmaktadir. Bu tezde Pasabahge Sise
Cam Fabrikas bir hafiza-mekan1 olarak kabul edilerek toplumsal
bellegi icinde tasiyan ve onu koruyan bir sembol olarak kabul

edilmistir.



Projede zaman-mekan-insan Ttgliisiinii bir araya getirmek, Yyeni
temsillerini tiretmek ve bu temsilleri karsilastirmak i¢in yontem olarak
gorsel-isitsel teknikler kullanilmistir. Imaj, ses ve dialog metalarryla

oynanarak yeni bir anlatim bi¢imi kurulmasi hedeflenmistir.

Tezin yazili kisminda ise dncelikle Sitha Arin sinematografisinin ve
Camin Teri belgeselinin analizleri yapilmistir. Ardindan yontem olarak
secilen gorsel-isitsel teknikler aciklanmis ve bu tekniklerin yapilan
projenin iizerinde nasil uygulandigi detayli bir sekilde verilmistir.
Sonu¢ kisminda ise kullanilan tekniklerin insan-mekan-zaman
ticliistinlin yeni temsillerinin {iretilmesinde ne derecede etkili oldugu
sorgulanmistir. Bir hafiza mekan1 olarak kabul edilen fabrikanin
bellegi koruma ve ileri tasima gorevine deneme-filmin ne kadar hizmet
ettigi tartigilmig, iiretilen yeni temsillerle olusan deneme filmin kendi
icinde tasidig1 belgesel konvansiyonlar1 sayesinde ayni gorevi yapip

yapamayacagl sorgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Siiha Arin, Cammin Teri, Deneme Film,

Belgesel, Gorsel-Isitsel Teknikler, Videografi
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ABSTRACT

BOZAR, CISEL. ANALYSIS OF CAMIN TERI
DOCUMENTARY FROM FILMOGRAPHY OF SUHA ARIN, istanbul,
2018.

Taking its roots from the literary essay genre and developing as it has
been fostered by documentary film and avant-garde movement, test-
film creates quite a convenient environment to review and discuss the
diversified narrative structures all together, thanks to the unrestricted
editing and filming sources.

A medium length test-film project is designed and brought into action
in this thesis, in an effort to compare the expository documentary style
tightly attached to objectivity and reality with today’s perception of
objectivity and reality and also bring the two movements together.
Human-time-space trio was utilised to bring the two styles together in
a single frame; and the effect that might overcome the perception of
space, characters and time in the original film selected. New
representatives of human-time-space trio were generated in an attempt

to establish connections between the old film and new film.

The documentary The Sweat of Glass (1985) by Suha Arin was
chosen as an example to the expository documentary in this project.
There are two key reasons why Mr. Arin, who is regarded as one of
the most distinguished directors of Turkish documentary film, was
selected as a director to be compared. Firstly, it is because of the
human-space relation which nurtures each other, as we witness in all
films of Mr. Arin. Secondly, it is about his personal poetic style that
he secured for himself in Turkish documentary filming. On the other
hand, the documentary “The Sweat of Glass” stands out in Mr. Arin’s
cinematography since it takes place at Pasabahce Glass Bottle Factory

involving all of its characters. In this thesis, Pasabahce Glass Bottle
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Factory is regarded as memory-space and considered a symbol that
carries the social memory inside and protects it.

The project employed audio-visual techniques in order to combine the
time-space and human trio, to generate new representations and
compare these representations. The objective was to set a new way of
narration (phraseology) by playing with the image, audio and dialogue
data sets. And, in the written part of the thesis, first of all, the
cinematography of Suha Arin and the documentary “The Sweat of
Glass” were analysed. Then, the audio-visual techniques that are
selected as a method were explained and a detailed description was
made on how these techniques would be applied in this projects. And
finally, Conclusion part questioned to what extent the techniques were
effective in generating the new representations of human-space-time
trio. It was discussed how successful the test-film has been in
protecting and the memory of the factory deemed as a memory space
and also it is questioned whether the test-film consisting of new
representations can do the same job, by means of the documentary

conventions it involved.

Keywords: Siiha Arin, Camin Teri, Essay Film, Documentary,

Audiovisual Studies, Videography
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I.  GIRIS

Sinemanin gerc¢egi en yakindan sorgulamaya calisan formu belgesel,
John Grierson’un ona verdigi adinin sorumlulugu ile sinema tarihinin
en basindan beri varligini siirdiiriiyor. Dokiimante etme, belgeleme ve
gercekligi yansitma giicline sahip kamera ise bu formun tarihteki
yolculugu boyunca pek ¢ok farkli tarzda kullanildi. Savaglardan,
kiiresel ekonomik krizlerden ve sosyo-politik gelismelerden
etkilenerek gelisen farkli bakis agilar1 kendilerini agiklamak i¢in yeni
anlatim yapilar trettiler. Bill Nichols’in ayrimlarini yaptigi alt1 farkli
belgesel tarzi; Siirsel (poetic), Serimsel (expository), Gézlemleyici
(observational), Katilimci (participatory), Diistiniimsel (reflexive) ve
Performatif (performative) tiirleri seyirci ile farkli sekillerde iletisim
kurmaya calisarak kendi gercekliklerini paylastilar. Gegtigimiz
ylizyillarda gergeklik ve objektiflik kuramlarinin {izerine yogunlagan
belgesel sinema giiniimiizde yerini kurmaca ve belgeselin i¢ i¢e
gectigi, filmin hem kendisini hem de yonetmenini fazlasi ile yansittigi
bir tarza birakti. Gegmise atfettigim belgesel akimi, gergekligi en
objektif sekilde seyircisine aktarmaya calisirken kendi iginde ¢esitli
belgesel konvansiyonlarini da gelistirdi. Konusu olarak segtigi
kisiyi/mekani/olay1 kamera sayesinde yeniden iiretirken,
inandiriciligini kanitlamak i¢in kamerasinin yaninda arsiv
goriintiilerine, yeniden canlandirmaya ve ses kayitlarina bagvurdu.
Nichols un yaptig1 diizenlemede Serimsel olarak isimlendirdigi bu
anlatim yapisi, otoriter bir dis sesle belli bir argliman1 6ne ¢ikarmaya

ve onu objektiflik cercevesinde yansitmaya odakliyda.

Kurmaca filmler gergekligin ne olduguna dair iddialar ortaya atarken
sistemi, kurumlarini ve iliskilerinin tizerine benzerlikler kurarak kendi

diinyalarimi insa ederlerken, belgesel sinema sistemi, kurumlari ve



iligkilerini yansittig1 iddiasiyla yola ¢ikti. Gergekligi yansitmaya
calisirken objektiflik hassasiyeti icinde kendini sakladi. Dikissiz bir
kurguya sahip bu filmler ¢ergevede ve miizikte anlatimin lineerligini
destekleyecek estetik kaygilar1 gézettiler. Bu kaygilarin ana ¢ikis
noktasi, belgeselin seyircide olusturmak istedigi gerceklik algisi oldu.
Peki seyircide bu algiy1 yaratmak i¢in yani, bir baska deyisle,
yonetmenin sundugu hikayeye, karakterlere ve kurguya inanmalari
i¢in neler yapilabilirdi? Bill Nichols Introduction to Documentary
calismasinda belgeselin inandiriciligini anlatim bigimi sayesinde

kurdugu “ciddiyet sdylevi” ile kazanmaya ¢alistigini sdyler:

Fen ya da sosyal bilimlerin arastirmalar1 gibi belgesel de
izleyicisinin/okuyucusunun saygi duyup gercek olarak gordiigi tarihi
belgeleri ana kaynak olarak gostererek bize kendi sundugu bakis
acisinin dogrulugunu kanitlamaya galisiyor. Belgesel ekonomi,
sosyoloji, fizik, kimya gibi bilimsel ya da hukuksal gegerliligi olan bir
alan olarak kabul edilmese bile bu tiir hala gecmisten gelen ciddi
tislubunu koruyor. Bu ciddiyet gelenegi belgeselin diinyaya kars:
goriisiimiizii, olaylara kars1 olan bakis agimizi degistirmek igin

kullandig1 en 6nemli aragtir. (Nichols, 2001, syf.39)

Tiirkiye’deki belgesel sinemanin ilk yonetmenlerinden biri olan Siiha
Arin’1in ¢aligmalarini da “ciddiyet sOylevi” tasiyan belgeseller arasina
rahatlikla koyabiliriz. Onun belgesellerinde kamera, gercegi objektif
bir sekilde sinema perdesine yansittigini iddia eder. Gergek insan
hikayelerinden yola ¢ikarak yapilan betimlemelerinde ya da tarihsel
verilere dayanarak inceledigi mekanlarda Arm Kimi zaman dis ses ile
kimi zaman da nereye gittigini ¢cok iyi bilen kamerasiyla bize her daim
eslik eder, yol gosterir, 6gretici ve bilgi verici pozisyondadir.
Oznelerinin anlatimlarini 6ne ¢ikarir, onlarin hikayelerinden daha

biiyiik bir evrensel mesaja ulagsmaya cabalar.



Linda Williams’n, “Mirrors Without Memories” makalesinde
degindigi gibi daha dnce hafizasi olan bir ayna olarak betimlenen
fotograf ve sinema 21. Yiizyilda sadece baska bir aynanin yansimasini
bize iletebilecek “gilivenilmez bir ayna”, tistelik izleyici olarak bizde
bunun fazlasi ile farkindayiz. Buna ragmen incelikle kurgulanmis
filmlerde seyirci, Jean-Louis Baudry, Christian Metz ve Laura
Mulvey'in farkli sekillerde agikladiklar1 gibi hala kendini sinema
aygitiyla, projektorle ve/veya bakisla 6zdeslestirebiliyor. Sitha Arin
gibi yonetmenlerin filmlerinin de ayn1 6zdeslesme mekanizmalarini
kullanabilecegini elbette sOyleyebiliriz ancak burada giliniimiiz
seyircisi i¢in bu denklemi kiracak bir 6ge bas gosteriyor, belgeselin
gerceklik ve objektivite iddiasi, ve bu iddiay1 kurmak i¢in kullandigi
anlatim yapisi. 21. Yiizyil seyircisi i¢in artik gecerli olmayan
formiillerle olusturulan yap, artik belgeseli inanilir kilmak yerine
onun dikislerini belli ediyor. Peki giiniimiiz izleyicisini tekrardan
kazanabilecek, belgesel yonetmeninin seyircilere sundugu diinyayi
giivenilir kilmayacak ama “giivenilmez” damgasindan da kurtaracak

¢Ozlim ne olabilir?

Bu tezde cevabin kurmaca ve belgesel tiirlinii birlestirerek
tiretilebilecek yeni bir formdan gegtigini savunuyorum. Ayca
Cift¢i’nin “Kurmacanin Smirinda” makalesinde kurmaca-kurgu
belgeselleri incelerken belirttigi gibi “Post’lar caginin agtig1 stiphe ve
giivensizlik catlaklariyla birlikte biitlin bu “ciddiyet sdylemleri”
alaninin otoritesi sarsilirken belgeselin de bundan payini almasi
kacinilmazdi. Belgesel ile kurmacay1 harmanlayan filmler, sinema
tarithinin bir noktasina ag¢ilmis bir yarig1 yeniden kapatan
orneklerdendir.” (Ciftgi, 2011, syf 31) Filmin kendisini yansitabildigi,
ve filmin yonetmenin kendi bakis agis1 oldugunu saklamayan filmler
yeni anlatim olanaklarina ulagmaktalar. Yonetmenin ya da filmin
kendisini belli etmesinin seyirciyi hikayeden tamamen koparmaktan

ziyade onu uyandirdigini sdyleyebiliriz. Bir kurmaca filminin



yonetmen, seyircinin hikayenin i¢ine kendini birakmasi, film
evreninin i¢ine girerek salt izleyici pozisyonuna gegmesini isteyebilir
ancak belgesel yonetmeni izleyicisinin uyanik olmasini,
sorgulamasini, olaylar1 takip etmesini ve merak etmesini
bekleyecektir. Bu durumda kurgu-belgesel format1 artik belgeselin
kendisine daha bile ¢ok hizmet ediyor diyebiliriz. Gliniimiiz seyircisi
gelisen teknoloji ile giinliik hayatinda karsilastigi1 binlerce imge ve
minik hikaye sayesinde kurgu-belgeselin yapabilecegi oyunlari
rahatlikla takip edebilecek ve hatta yeni anlamlar yiikleyerek

gelistirecek pozisyondadir.

Boylelikle belgesellerin alisagelmis anlatim yapisinin seyirciler i¢in
gecersiz hale gelmeye baglamasi ile birlikte bir adim 6ne ¢ikan
belgesel-kurgu koalisyonunun da gergekligi kurmacanin iirettigi yeni
yollar ile bize sunabildiklerini pekala kabul ediyoruz. O zaman iKi
anlatim yapisi arasinda gerceklesebilecek bir sorgulamaya, yeni bir
form arayisi ile birlikte girisebiliriz. Kamera ve 6znesi arasinda
yonetmen sayesinde kurulan diyalog bize farkli zaman ve mekan
algilarinin kapisini agar. Kurgu sayesinde karsimiza ¢ikan sonsuz
olasiliklar, belgesel formunu cergeveleyen kisitlamalardan
kurtulduguna gore artik elimizdedirler. Ve yonetmeni kendi koklerini,
gecmisini ve gorsel diinyasini kamera, 151k, ses, montaj yollar1 ile
belgeselde resmedebilir. Seyircisine seslenen belgesel sinema yeni
acilan bu yollar sayesinde seyirci ile ayn1 dilde olamasa bile
olusturdugu yeni zaman-mekan-insan diizleminde rahatlikla bulusup

diyalog kurabilir.

Sinemanin kendini belli formlarda yeniden iireten bir damari da,
diinyanin pek ¢ok yerinden gelerek, diinyanin farkli resimlerini
yeniden tasarlanabilecek gérme bigemlerini iiretebilir. Sinema,
ozellikle de kendisine, ¢ok merkezli, cok kaynakli, farkl

cografyalardan gelen, farkli dykiiler, farkli bakiglar sunan ve dogasi



geregi seyircisinin yani, muhattabini tahayyiil eden, ona diyalog istegi
tagiyan bir arag olarak baktigimizda, bize, alternatif bir mekan ve

zaman iligkisi sunabilir. (Akbal, 2004, syf 22)

Yeni formlar ve bakis agilari arayisi ile beraber belgesel sinemanin
direkt olarak izleyicisini hedef aldigini1 da hesaba katarsak, filmin
kendisinin yeni rolleri de tistlenebilecegini goriiriiz. Film, 6gretmen
pozisyonundan ¢ikip seyirciyi kendisiyle birlikte bir kesif yolculuguna
cikarabilir, 6znesinin hayatin1 gézlemci roliiyle filme almaktansa onun
hayatinin igine girerek yeni 0ykiiler kurabilir. Seyircinin ve hatta
belgesel tiiriinde yer alan 6znelerin kamera karsisinda ya da sinema
salonundaki durumlarini agiklamak yukarida adlar1 gegen Jean-Louis
Baudry, Christian Metz ve Laura Mulvey gibi kuramcilarin bize
biraktiklari teoriler ile miimkiindiir. Kurguyu ve belgesel araglarini
icinde bulunduracak bir deneme film sayesinde ise giiniimiiziin ve
gecmisin gerceklik, objektivite ve zaman algilarini, filmlerin
sinematografileri sayesinde karsilastirabilir, bu iki tarafi sinema
perdesinde ¢arpistirabiliriz. Deneme film bigimi itibari ile belgeseli
kendi i¢inde doniistiirebilecek, belgeselin konvansiyonlarini
kullanarak yeni bir anlatim olusturabilecek 6zgiirliige sahiptir. Paul
Arthur’a gére deneme film belgeselin, avangard tarzin ve sanat filmi

etkilerinin bulusabilecegi temel bir zemindir. (Arthur, 2003, syf.62)

Tezin proje kisminda Sitha Arin’in yonetmenligini yaptigi Camin Teri
(1985) belgeseli ana ¢ikis noktasi olarak alinarak, mekan olan
Pasabah¢e Cam Fabrikasi’nin ve filmde yer alan karakterlerin
giinlimiizden bir bakisla yeniden temsillerinin tiretilmesi
hedeflenmistir. Alternatif bir zaman-mekan iliskisi kurularak hem iki
bi¢im arasinda bir sorgulamaya kapi agilabilir, hem de iki formun da
0zii olan bu ¢ok kaynakli anlatimlarin temelinin aslinda tek bir ortak

noktada bulustugunu gorebiliriz: hafiza.



Mekanin yeniden temsili i¢in Camin Teri belgeselinin mekani olan
Pasabahg¢e Sise Cam Fabrikasi’nda ve fabrikanin bulundugu Beykoz
semtinde ¢ekimler gerceklestirilerek fabrikanin su anki durumu ve iki
film arasinda gecen 33 yillik stirede mekanin yasadig1 degisimler
kamera ile kayit altina alinmistir. Iki filmdeki ortak mekan olan
fabrikanin goriintlileri montaj sirasinda farkli varyasyonlar ile bir

araya getirilerek mekana yiiklenecek yeni anlamlara kap1 agilmustir.

Insanlarin yeniden temsili igin ise, Camin Teri filminin
anlaticilarindan Mustafa Olcay ve fabrikada ¢aligsmis isciler ile
roportajlar yapilmistir. Kurguda eski filmden alinan sekanslar ile
birlestirilen bu ¢cekimler eski ve yeni film arasinda yapmaya ¢aligtigim
bu karsilasmaya hizmet etmektedir. Cekimler, siralama, eski ve yeni
¢ekimlerin birlestirilmesi tezin tigiincii kismi olan Yontem ve
Uygulanis1 boliimiinde detayl1 olarak agiklanmistir. Mekanlarin ve
insanlarin yeniden temsilini arastirirken Beykoz’da yasayan toplumun
ortak hafizasindaki fabrikanin temsilinin isin i¢ine girmesi ise tabii ki

de kagmilmaz oldu.

Herhangi bir yer insanin deneyimleri ve tecriibesi ile yasayan bir
mekana doniisiiyorsa etki-tepki prensibine goére mekan da
insanin/insanlarin tizerinde kendisinden izler birakir. Akbal bu ikili
iliskiyi su sekilde agiklamistir: “Toplumsal dinamikler ve deneyimler
mekanin, kiiltiiriin ve ideolojinin {iretim ve yeniden iiretiminin bir
tirlintidiirler; hem de bu iiretim siirecini birlikte sekillendirir, onlarin
tarzini ve lislubunu olustururlar” (Akbal, 2004, syf. 25). Bir topluma
ait olan deneyim, kiiltiir ve biitiin {iretimleri ugucu yapilar degillerdir.
Hepsi oncelikle bireyin kendi hafizasinda, ardindan kolektif bir
sekilde olusan toplumsal hafizada yeniden animsanmak ve tiretilmek
izere siralarini beklerler. Roportajlar sirasinda karsima neredeyse
somut bir sekilde ¢ikan bireysel ve toplumsal hafizanin varliklar
fabrikada yillarca ¢alismis yiizlerce is¢inin ortak hafizasini tamamiyla

temsil edemiyorsa bile ona dair bir kesit sunuyor. Aslinda bu kesit



belgesel sinemada daha biiyiik bir seye hizmet ediyor bilginin, anilarin
ve yasanmisliklarin gelecege taginmasina, yani belgeselin 6ziine.
Projenin belgesel bicemine en ¢ok yaklastigi nokta olan hatirlama ve
hatirada kalanin nasil gelecege aktarilabilecegi meselesi gekimler
sirasinda karsima ¢ikmig olsa da biitiin projeyi etkileyerek yeniden
temsilin hafizadan, anilardan ayr1 olarak yapilamayacagini ifsa ediyor.
Belgeseli ancak i¢inde tasidigi bellekle beraber yeniden iiretebilir ve
ileriye tasiyabiliriz. Gorselin i¢inde tagidigi bellegin 6nemi de burada
ortaya ¢ikiyor. “Sinemanin ontolojik bir bellek mekan1 oldugu
distintildiigiinde belgeseller iki 6nemli islev ile bellegin insa siirecine
katilirlar. Ilk olarak yasananlari kaydetmek suretiyle simdiyi
depolarlar. Boylelikle bir arsiv, bir bellek deposu islevi goriirler.
Ikinci olarak da gegmise ait olaylari konu edinerek sorgulamaci,
sorusturmaci elestirel tutumlariyla simdiki zamana dair gereksinimler
tizerinden bellegin gergevesini yeniden belirler, kurgusunu yeniden
olusturmaya katilirlar.” (Susam, 2015, Syf:19) Tezin ileriki
boliimlerinde ani-imaj iliskisine ve fabrikanin bu denklem i¢indeki

yerine ayrica deginilecektir.

Proje kisminda bu ¢ok katmanli anlatimi saglayabilmek icin gorsel-
isitsel deneme tekniklerini kullarak bir ¢aligma yapilmasina karar
verilmistir. Deneyimlerine ve hafizalarina danistigim, ¢ekim siireci
boyunca tanidigim karakterlerimin ve iclerinde yasadiklari toplulugun
bana yasattiklari tecriibeleri aktarmak, kameram ile bu hafizayi
yorumlamak ve montaj ile de aramizdaki diyalektigi olusturmak i¢in
bu form se¢imi yapilmistir. Uretilen gorsel-isitsel ¢alisma ii¢
katmanlidir; ilki Sttha Arin’in Camin Teri filmi referans alinarak
insanlarin ve mekanin yeniden tiretilen temsilleri, ikinci olarak iki film
arasinda bir diyalektik kurularak iki filmdeki zaman ve mekan
kavramlarimin karsilastirilmasi, tigiincii olarak ise iki filminde 6zii
olan hafizay1 ve hatirlama eylemini gorsellestirmek. Bunun i¢in

tiretilen deneme-film dort ana basgliga ayrilmistir: “Giris”,



“Gidebilecegim En Yakin Yer”, “Gergegin Yaratici Bir Bicimde
Yorumlanmas1” ve “Unut(a)mamak”. Bu yapilandirma tezin ikinci
kisminda ayrintili olarak agiklanarak yorumlanacaktir. Kisaca dort ana

boliime deginmek gerekirse;
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[k béliim olan “Giris’te ydnetmen olarak benim, Sitha Arin’1n,
Camin Teri’nin ve yeni liretilen deneme filmin tanitimlar1 yapilmastir.
Orijinal film olan Camin Teri belgeselinin yaninda kullanilan Siiha
Arin’a ait arsiv goriintiileri montaj sirasinda yeni filme eklenerek iki
filmin dolayisi ile benim ve Sitha Arin’in diyalogu saglanmigtir.

Boylelikle onun yarattig temsiller ve benim temsillerim arasindaki

farkliliklarin yonetmen bakis agisina baglanmasi amaglanmistir.

Ikinci béliim olan “Gidebilecegim En Yakin Yerde ise mekanin ve
Oznelerin yeniden lretilen temsilleri, orijinal film ile kars1 karsiya
getirilmistir. Ugiincii asamada Grierson'un belgesel sinema iizerine
yaptig1 “gercekligin yaratici bir sekilde yeniden yorumlanmasi”
tanimlamasindan esinlenerek orijinal film Camin Teri’nden goriintiiler
bir projeksiyon cihazi sayesinde farkli mekanlara yansitilmistir. Bu
sekilde belgesel metasinin kendisinin nasil gelisip doniisebilecegi,
kendi mekanindan ve sinema perdesinden koparildig: takdirde
anlaminin nerelere gidebilecegi sorgulanmustir. Oznelerle aramda olan
diyaloglar farkli formatlarda, ses-goriintii birlikteligi bozularak
imajlarin lizerlerine bindirilmistir. Projenin son kisminda ise bu sefer
kamera anlaticilara birakilmig fabrikanin kapanisi ile birlikte Beykoz
bolgesinin ve insanlarinin bu durumdan nasil etkilendigi ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi projenin klasik
anlamda belgesel bicimine en ¢ok yaklastig1 olan son boliim,
kendisinden 6nceki temsilleri sorgulamaya, kendisinden sonraki

temsiller i¢inse bir “bellek deposu” olma amaci giitmektedir.

Tezin yazili kisminda ilk olarak ¢alismada neden yonetmen olarak
Siiha Arin’1in ve belgesel olarak Camin Teri’nin secildigi agiklanarak
Siiha Arin’in sinematografisinin ve belgeselinin analizleri

yapilacaktir. Sitha Arin’in sinematografisinde mekan ve insanlarla



nasil bir iligki kurduguna, onlar1 konumlandirdig: yer incelenecektir.
Ardindan yeni film i¢in secilen yontem olan gorsel isitsel deneme
teknikleri agiklanacak, form olarak benimsenmesinin altinda yatan
sebepler ve formun anlatima olan etkisi tartisilacaktir. Ikinci olarak ise
toplumsal bellegin belgesel sinema i¢indeki temsili ve projedeki

yansimast ele alinacaktir.

Tezin ikinci kisiminda filmin ayrildigi 4 ana bashigin ac¢ilimlart
yapilarak filmdeki islevleri agiklanacaktir. Kullanilan gériintiiler ve

kurgu, miizik ve dis ses arasindaki baglantilar gerekcelendirilecektir.

Sonug boliimiinde ise temsil etmeye ¢alistigim kisiler, mekanlar ve
deneyimler i¢in nasil bir dil olusturup bunlari deneme-film araciligi ile
nasil aktarildigina, aktarim sirasinda anlamlarinin nasil ¢ogaldigina ve
aktarim sirasinda kullanilan estetik secimler incelenecektir. Iki filmin
hatirlamak, unutmak ve kaydetmek iizerine sundugu anlamlar
karsilastirilacak, yeni temsilleri iceren filmin orijinal film iizerine

neler katmis olabilecegi lizerine yorumlamalar yapilacaktir.

A. SUHA ARIN VE CAMIN TERI

Projede Siiha Arin’in yonetmen olarak durusu ve sinematografisi, ilk
temsillerin arkasindaki yaratici giic oldugu i¢in biiylik 6nem arz
ediyor. Karsilastirma yapilacak yonetmen olarak Sitha Arin’in
secilmesinin pek ¢cok nedeni var. Bunlardan en 6nemlilerinden biri
belgesellerinde diger ¢cagdaslarina bakildiginda gérmedigimiz, onu
farkl kilan siirsel tislup. Miizigi ve dis sesi filmi siisleyen bir arag
olarak kullanmasinin yaninda lineerligin devamini saglayan,
goriintiilerle bir koreografi olusturacak sekilde kurgulayan Arin
Tiirkiye’deki belgesel sinema tiretimlerine yeni bir soluk getirmistir.
Bu siirsel {islubu sadece miizikte degil, kurguda ve ¢cekimlerde de
goriiriiz. Duragan goriintiileri kullanmaktan kaginan Arin kamerasiyla
hem hayat1 oldugu gibi kaydeder hem de kamerasi ile insanlarin ve

kentin duvarlar1 arasindan siiziilerek ilerler. Arkadan bir dis ses ile



seyirciyi stirekli bilgilendirirken goriintiilerin siirselligi ve dogalligi ile
izleyicisini yakalamay1 hedefler yonetmen.

Bilgilendirici ve her seye hakim dis sesin arkasinda seyirciye
inceledigi kentin tarihini, savaslarini, yapitlarint ayrintilari ile anlatur.
Bunun arkasinda Arin’in dncesinde yaptig1 uzun arastirma kismi
yatar. Belgeselin bilgi vermek ve gergegi ortaya ¢ikarmak amacindan
hareketle kurulan bu iislup ayn1 zamanda daha 6nce bahsettigimiz
“ciddiyet sdylevi” ile yakindan iligkilidir. Arin’in kurdugu anlatim
yapisinda her bir sekans ortaya konmak istenen evrensel mesaja
hizmet eder. Sekanslarda kameranin arkasindaki yonetmenin bize ayni
zamanda bilgi veren kisi oldugunu hissetmemiz hi¢ zor degildir. Siiha
Arin gercekligi kendi bakis acisindan yorumlarken tanrisal bir
noktadan seyircisi ile iletisim kurar, her seyin iizerinde bir konumda
durarak izleyicisine goriintiiler yardimi ile konuyu agiklar ve betimler.
Siiha Arin sinematografisinde bizim en fazla {izerinde duracagimiz
nokta ise onun mekanlar ve insanlar iizerinden kurdugu anlatim yapisi
olacaktir. Yonetmen mekanlar ve insanlar arasindaki giiclii bag
filminin iskeleti olarak kurar ve oradan gii¢ alarak anlatimin geri
kalanini olusturur. Mekan ve insan arasindaki bagdan ise seyirciye
vermek istedigi mesaj1 sunar. Film sonunda kendini de kapsayarak
daha genis, daha biitiinliiklii bir resme ulagir, bu da yonetmenin
seyirciye sunmak istedigi evrensel mesajdir. Sitha Arin
sinematografisini ele aldiklar1 konular itibari ile insanin 6ne ¢iktigi,
mekanin 6ne ¢iktig1 ve ikisinin bir harman halinde sunuldugu filmler
olarak iice ayirabiliriz. Insanin ya da mekanin éne ¢iktigi filmlerde
bile iki tarafi birbirinden tamamiyle ayirmak miimkiin degildir Arin’in
filmlerinde. Iki taraf birbirine sik1 sikiya baglidir ve kendilerine 6zel

bir zaman duygusu igerisinde sunulurlar seyirciye.

Juhani Pallasma’nin “The Architecture of Image: Existential Space in
Cinema” kitabinda altin1 ¢izdigi gibi mekan ve insan arasindaki
iliskiden dogan karsilikli deneyim, geometrinin formiillerine dayali

olarak insa edilmis mekanin sinirlarini asar. Yasanan deneyimler
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insanin zihnindeki gercekligin ve 6ziinlin yansimasina doniisiir.
(Pallasmaa, 2007, syf.18) Siitha Arin mekanlardaki yasanmislik hissini
One c¢ikararak filmlerinde hem insanin temsiline hem de mekanin
temsiline yatirim yapiyor. Yasanmislik hissinin bagli oldugu zaman
unsurunu kullanan Arin, bu sayede filmlerinde hem zamani egip

biikebiliyor, hem de bu kurgunun filmine hizmet etmesini sagliyor.

Sitha Arin sinematografisinde insan1 merkezine koyan filmlere
bakacak olursak Tahtact Fatma (1979), Ustalar ve Bilgeler (1992)
serisi, Asik Ali Ozkan (1980) ni drnek olarak gosterebiliriz. Arin
belgesellerinde 6znelerini tasvir etmek i¢in pek ¢ok kaynaktan ve
belgeden yararlanir ama asil 6ne ¢ikardigi meta anilar, hatirlardir Bu
noktada projede Stiha Arin’in segilmesindeki en 6nemli noktaya
geliyoruz; Arin anlatici olarak segtigi kisilerin anilarini ya da andaki
konumlarin diissel bir sekilde betimlemez. Hatiralart mutlaka 6znenin
icinde yasadig1 toplumdaki kiiltiirel hayata, o kiiltiiriin insan tizerinde

biraktig1 etkilere dayanarak anlatir.

Arin’1in gerek dizi, gerekse monografik belgeselleri
incelendiginde “insan” unsurunun dogrudan, belgesellerin temelinde
yer aldig1 goriilmektedir. Bu noktada belgesel sinemanin yine,
yasamin gercekligi ile olan bag1 6n plana ¢ikmaktadir. Arin “insanin
temsilini” belgesellerinin temeline yerlestirirken bir anlamda yasama
en “gercek” olan tarafindan dahil olmaktadir. Arin’in belgesellerinin
temelinde, “insan” lar1 sahip olduklar kiiltiirel degerler tizerinden
“temsil etmek” vardir. Nitekim insanin 6zii, yasadigi cografi ve buna
bagli toplumsal yap1 ¢atisi altinda sekillenen kiiltiirel degerler
cercevesinde sekillenmektedir. (Cakici, 2007, syf 45)

Karakterlerini iglerinde yasadiklari kiiltiirden ayirmaz, kolektif
bellekten gelen anilar1 ve hikayeleri 6znesinin ingasinda kullanirken
bireysel anilar1 ve yakin ge¢misi g6z ardi etmez. Deyim yerinde ise en
uygun parcalari segerek bir havuz olusturur. Bu noktada Sitha Arin’in
belgesel konusunu temsil etmek {izere kurdugu sistemi irdelemek i¢in
kamerasini ¢evirdigi mekanlara olan bakisini da denklemin igine
katabiliriz. Mekan, belgesele konu olan insanin ve onun

deneyimlerinin ayrilmaz bir parcasidir.
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Mekani1 6n plana ¢ikartan belgesellerine baktigimizda insan
unsurundan tam anlamiyla kopmadigini, onlar1 da anlatict karakter
olarak kullandigini goriiriiz. Mimari yapilar1 6ne ¢ikaran
belgesellerinde bile mekanin i¢inde yasananlardan, masallardan ve
hikayelerden ilham alir. Topkapt Saray: (1991), Ayasofya (1991),
Altin Kent: Istanbul (1996) belgesellerinde saraylari, ¢arsilari ve
pazarlari ile i¢cinde yasayan halkin tizerinde biraktiklari izler ile anlatir

kenti. Ozneden yola ¢ikarak biitiine ulasma istegi vardir.

Arn belgesellerinde Anadolu kiiltiirel cografyasi ve Anadolu
kiiltiiri “insan” olgusu merkeze oturtularak yeniden sekillenmistir.
“Eski Evler Eski Ustalar” dizisi i¢erisinde Anadolu cografyasina has
ev mimarisi, bu mimariye sekil veren “ustalar” {izerinden ele
alinmaktadir. Nitekim “Anadolu’da kdy evinin gerek yapisal
kurulusu, gerekse gevre diizeni biitlinliyle ‘yalinlik, tutumluluk ve
kisisellik’ 6zelligi tasir.” Bu insana has 6zelliklerin -bir anlamda
karakteristigin- mekana yansimasidir. (Cakici, 2007, syf 46)

Filmlerindeki karakterlerin hikayeleri devam ederken mekan da
stirekli olarak bir gelisime ve degisime ugrar. Firat Gol Olurken
(1985-1986) belgesel serisinde GAP projesi sebebi ile Firat ve
cevresindeki yasam alanlarinin yok olmasi belgeselin ana gercevesini
olusturur. Belgesel insanlarin ortak mekanlarini kaybediyor oluslarini
ve buradan ¢ikan hiiznii ve duygulari anlatir. Tahtact Fatma (1979)
takip ettigimiz ana karakter Fatma’nin siirekli olarak i¢inde dogup
biiyiidiigii mekani sorguladigina sahit oluruz. Yaylada tahtacilik
yaparak ge¢inen gocebe kdyliileri nadiren evlerinde goriiriiz. Arin
onlar1 agaclar arasinda doganin ve mekanin bir pargasi olarak
gostermeyi tercih etmistir. Safranbolu’da Zaman (1976) ‘da ise
Arin’in kamerasi kentin sokaklarinda dolasir, sehri icinde yasayan
insanlari ile kisilestirir. Insan yiizleri ve eski evlerin dokusu arasinda
kenti bastan basa imgesel diinyada kurgular. Yok olmaya yiiz tutmus
geleneksel sanatlarini anlatir. Bu ¢alismanin i¢inde yer alan Camin
Teri(1985) belgeselinde ise Pagsabah¢e Cam Fabrikasi iginde

calisanlarla birlikte devinen bir organizmadir. Makinalarin hareketleri
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kameraya tasarlanmis bir koreografi gibi yansirken fabrika {iretim igin
inga edilmis soguk bir yapidan isgilerle birlikte yasayan bir mekana

doniisir.

“Ben Mustafa Olcay. On yedi yagindayim. Cam fabrikasinda, goble servisinde
is¢iyim. Babam da Pasabahge Cam Fabrikasi’ndan emekli. Bes kardesiz, hepimiz
camciyiz...”

1985 Diinya Genglik Y1ili igin ¢alisan genglere ithaf edilen Camin Teri
belgeseli bu sekilde baslar. Sitha Arin, cam fabrikasinda ¢alisan ti¢
gencin glinliik hayatlar1 tizerinden anlatir Tiirkiye’deki gengligin
sikintilarin1 ve miicadelelerini. Pasabahge Cam Fabrikasi’nin {i¢ farkli
boliimiinde calisan gengler is yerleri olan fabrikada, arkadaslar ile
birlikte vakit geg¢irdikleri sosyal ortamlarinda ve evlerinde
goriintiilenmislerdir. Karakterlerin kendisi olan anlaticilar fabrikadaki
ve disaridaki hayatlarini, hayallerini ve diisiincelerini aktarirlar. Ug
karaktere denk diigen, {li¢ parcal1 bir anlatim yapisini benimsemistir.
Karakterler tanitimlarinda en uzun siireyi fabrikada gegirdikleri zaman
kapsar. Fabrikanin karakterler lizerinde yarattig1 etkiyi sadece fiziksel
olarak degil ruhsal olarak da gériiriiz. insan ve mekan arasindaki
iliskinin sinemaya yansimasi salt fizikseli agip deneyimi de kapsar.
Burada sinemanin giiciinii bir kez daha gorebiliriz. Perez-Gomez ve
Pelletier’e gore mekan i¢inde edinilen tecriibelerle beraber ekrana
yansir. Sinemanin yeni temsil olanaklariyla beraber iiretilen
gerceklikler mekan1 kameranin ¢ergevesinden ¢ikarip sinirsizlastirdi.
Daha once goz ardi edilen mekanin deneyimi kendisini nihayet
gosterebilecegi alani kendisini yansitan sanatlarda buldu. (Perez

Gomez & Pelletier, 1997, syf:373)

Insan1, mekam ve ikisinin ortak bir sekilde olusturduklari deneyimi
insanin orada gecirdigi zamandan ayirmamiz miimkiin degildir.
Belgeselin sakli tutulan hafizay: ortaya koyarken onu yorumlayacagi

stire gecirilen zamana birebir bagli olmasa bile mekani1 ve insani
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etkileyecegi i¢in yeniden {liretilecek bir temsilin zamani da egip
biikecegini, sinema perdesine gore uyumlayacagini sdyleyebiliriz.
Tam da bu noktada, Bakhtin’in lizerinde digerlerine oranla daha az
konusulmus kavrami, “Chronotope / Kronotop/ Zamanmekan’dan
bahsetmek gerekir. Zamanmekan kavrami ile Bakhtin, bir tiir bakistan
s0z eder. Tarihi, tarihin kiiltiir, mekansal ve zamansal iligkilerini
gorebilecegimiz bir tiir bakis. Kronotop zaman-mekan anlamina
gelmektedir. Bakhtin bu terimi zamansal ve mekansal iligkilerin i¢sel
olarak birbirine bagli olduklarini ve bu iligkinin edebiyatta sanatsal
olarak ifade edildigini anlatmak i¢in kullanacagini sdyler. Zaman ve
mekanin birbirinden ayr1 diislinlilemeyecegini, bunu bir metafor
olarak 6diing aldigini sdyler. (Akbal, 2004, syf 61) Boylelikle yeniden
tiretilebilme kapasitesine sahip olan temsillerin her yeni yorumunda
mekanin, zamanin ve insanin yeni agilimlar kazanacagini da kabul
etmis oluruz. Bu durumda bize ayn1 mekan ve insanlarin farkli

temsilleri arasinda da yeni analizlerin kapisini agar.

Belgesel ve onun yeniden iiretimi olacak olan deneme ¢aligmayi
yukaridaki disiiniirlerin bize gosterdikleri kuramlar ile zaman-mekan-
kisi tizerinden karsilikli yorumlayabiliyoruz. Peki hafizay: nerede
konumlayacagiz? Hafiza, mekan ve insanlar arasindaki ¢oklu
iligkilerden dogan anilarin bir toplam, bir yansimasi ise bir belgeselin
yeniden temsilini iiretirken onunla birlikte yeni filme aktarilan

hafizanin yeri ne olacaktir?

. BICIM OLARAK DENEME FiLM

Camin Teri belgeselini ve yeni filmi birlestiren mekan Pasabahge Sise
Cam Fabrikasi artik yok. Bu proje i¢in dezavantaj gibi goriinse de beni

mekani1 ve ona bagli olarak yeni temsillerini farkli yollardan yeniden
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tiretmeye zorluyor. Bu ¢alismada bunu iki farkli yolla yapmaya
calistim; ilk olarak deneyimlerin aktarilmasi yani hafizada kalanlar

tizerinden gelen anlatilar ile ikinci olarak da kurgu ile.

Y 6netmeninin kisisel bakis agisinin yansitarak, izleyicisini direkt
olarak hedef alan film bi¢imi deneme film, gise filmlerinin arasinda
yer alamasa bile aslinda film tarihinin en basindan beri aramizda.
Lumiere kardeslerin Lyonnaise fabrikasinda yaptiklar ilk ¢ekimlerden
itibaren aslinda var olan deneme film, hizla gelisen diger film tiirleri
arasinda kendi yerini saglamlastirmakta hi¢ gecikmedi. ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra popiilaritesi hizla yiikselen tiir, sinemaya kisisel
bakis acilarini yansitmak isteyen yonetmenlerin {izerinde en ¢ok
calistiklar1 alanlardan biri oldu. Dziga Vertov, Orson Welles, Chris
Marker, Agnes Varda, Werner Herzog gibi usta yonetmenler deneme
film formunda yaptiklar iiretimlerle kendi seslerini ve tarzlarini
bularak tiirti bugiinkii zengin haline getirdiler. Deneme-film kendine
konusu olarak kimi zaman The Man with the Movie
Camera(1929)’daki gibi incelikle islenmis bir kurguyla sosyalist
rejimi secerken, kimi zaman Los Angeles Plays Itself(2003)’te
gordiiglimiiz sinemanin kendisini yansitacak sekilde farkli imajlari
birlestirerek bir sehri anlatti. Agnes Varda ve Jr’in ortak ¢alismasi
olan Faces and Places(2017) Fransa kirsallarinda siradan insanlarin
hikayelerinin arasinda gezinerek onlar1 devasa imajlarla yticeltti. Her
deneme film kendi konusuna gore yeni bir bigim ile karsimiza
cikabilir. Diger tiirlerdeki gibi kati1 sinirlara sahip olmayan formu
sayesinde sormak istedigi sorulara gore kendisine bir yol haritasi

olusturabilir.

Bu projedeki yeni bir anlatim big¢imi arayisina gotiiren yeniden
mekani/insani/belgeseli liretme arzusu deneme film formunun yapisi
ve amaci ile ortiisiiyor. Belgesel ve temsiller arasinda karsilastirmalara
ve ortaya atilacak sorular i¢in deneme filmin sundugu anlatim yapisi

kullanilabilir. Bu proje i¢in deneme filmin amaci diisiinme ve

15



sorgulama eylemlerini gergeklestirmektir. Bu projenin tam
merkezinde yer alan temsillerin ve hafizanin sorgulanmasi deneme
film formunun 6zgiirligiinde ve basvurabilecegi farkli anlatim

yapilarinin zenginliginde tam anlami ile karsiligin1 bulacaktir.

Realizmin ve deneyselin farkli kategorileri arasinda, ifade etmenin
farkli olasiliklarinin i¢inde deneme film, avangard ve belgesel tarzin
olanaklarini kullanir. Yeni bir anlatim bi¢imi olusturmak i¢in iki
tarzinda gegmiste yapilmis pratiklerinden uzaklasir, iki formu da
yikarak yeniden insa eder, aralarinda yeni iligkiler kurar. Gergek ve
kurmaca hikayelerle belgesel ve deneysel arasinda anlatim yapisini
insa ederken baska pratiklerden ve formlardan esinlenir. Ydnetmenin
bakis agisindan iiretilen kurgular gergekleri igerir, tam tersi yonde
gerceklerde kurgu 6gelerini iclerinde saklarlar. Barthes’in kendi
deneme yazilar1 lizerine olan yorumlamalarina bakacak olursak ise
deneme-film klasik anlatidan belgesele pek ¢ok film formunu iginde
barindirir. Bilgiyi siirekli besleyen “sonsuz yansitici bir makine”

gibidir. (Corrigan, 2011, syf.2)

Camin Teri belgeseli li¢ anlaticisinin fabrikadaki islerine dayali olan
hayatlarini ve fabrika igindeki diizeni betimliyor. Soru sormaktan
ziyade bir gézlemci pozisyonunda, onlarin hayatlarinin i¢ine
karigmadan sadece izliyor ya da -mus gibi yapiyor. Camin Teri’nden
tiretilen bu essay deneme filmde ise Pasabahge Sise Cam
Fabrikasi’ndaki karakterler, yeniden kamera karsisina gecerek
kendilerini onlara yoneltilen sorulara, bu sefer onlar1 izleyenlerin
farkinda olarak, cevap veriyorlar. Bu anlatim sirasinda kamera
hareketli ¢ekimler ile kendisini ve filmi agik ediyor. Kameranin bu
hareketi tiretilen essay deneme-filmi belgesel formuna yaklastirirken
montajda eklenen boliinmiis ekran diizenlemesi ise avangard formuna
gonderme yapiyor. Eski ve yeni filmden iist iiste diisen sahneler
ekranda akarken dis seste yonetmen direkt olarak seyirci ile bir

diyalog kuruyor. Sonug olarak, farkli formlardan beslenerek kendini,
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kamerasini, kurgucusunu ve yonetmenini belli eden bir yapi ¢ikiyor
ortaya. Izleyicisinin seyirci kalma pozisyonunu yikan, deneme-filmin
sorgulattig1 sorular1 diisiinmeye ve anlamaya kisaca tiirler arasi
diyalektigin i¢ine girmeye zorlayan bir anlatim bigimi olusuyor.
Belgesel filmin tistlendigi hafizay1 saklama ve gelecege tasima islevini
deneme film formunun da siirdiirebilecegini, hatta bu diyalog
sayesinde seyirci ile de bu hafizay1 paylasabilecegini iddia edebiliriz.

"I have spent my life trying to understand the function of
remembering, which is not the opposite of forgetting, but rather its
lining. We don't remember. We write memory much as history is
rewritten. How can one remember thirst? " - Chris Marker, Sans Soleil
(1983)

Chris Marker Sans Soleil (1983) filminde hatirlamaya ve hafizaya dair
bu climleleri okutur dis sese. Diinyay1 gezen bir gezginin
mektuplarindan kesitleri dinlerken, gezdigi yerlerden gelen
goriintiileri (video ¢ekimleri) goriiriiz. Yasananlarin anilarda biraktigi
kesik ve biraz da bulanik anlardan olusturmus gibidir filmi, hafizay
gorsellestirmeye caligmistir. Deneme filmini olusturan farkli
tekniklerin giiciinii kullanmigtir. Burada anilart filmi ileri gotiiren giig
olarak kullanabilmesinin en biiyiik sebebi seyirci ile kurdugu
diyalogdur. Zaman algisi ile oynanmis, diinyanin dort bir yanindan
gelen goriintiilerin kurgusundan olusan filmde seyirci ile bire bir
iletisim kuran anilarin ve mektuptaki kelimelerin tek sahibidir.
Boylelikle hafizay1 filme tagir. Deneme filmin en 6nemli
Ozelliklerinden biri olan siibjektif bakis agis1 ve diyalog burada
karsimiza ¢ikiyor. Philip Lopate’nin “In search of a Centaur”
makalesinde deneme filmde metnin tek bir sesi temsil etmesi
gerektigini sOylemistir. Deneme filmin 6zii olan diisiinme eyleminde

bizi siirekli kalmaya iten giic, tek ve 6znel bir bakis agisidir.

C. BELLEK VE TEMSILI
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Sinemanin anilar1 kayit etme giicii nedir? Perdeye yansiyan imgeler
bizim {lizerimizde nasil bir etki yaratiyorlar ki zihnimizde sakli kalmis
olan anilar1 su yiiziine ¢ikarma Kabiliyetine sahipler? Bergson Madde
ve Bellek kitabinda alg1 ve hafizanin ikili ¢alisma prensibine deginir.
Eger digsal alg1 bizde, ana hatlari ¢izilen hareketlere yol acarsa,
bellegimiz, burada toplanan ve hareketlerimizin ana hatlarini ¢izmis
oldugu eski imgeleri almis algiya yonelir. Boylece mevcut algiy1
yeniden yaratir, daha dogrusu ona kendi imgesini geri dondiirerek ya
da ayni tiirden birkag imge-an1y1 gondererek bu algiy1 iki misline
cikarir. (Bergson, 2007, syf.77) Belgesele konu olan mekanda
saatlerce yapilan ¢ekimlerden kalan ham goriintiilerin montajindan
sonra ortaya ¢ikan yapi ise, beynimizde anilarin biriktirildigi kesecige
yollanan mesajlar1 bir hizaya sokar, dogru aninin ortaya ¢ikmasini
saglamaya c¢aligir. Belgesel sinemada taniklar konusur sakli kalant,
konusulmayani ortaya dokerler. Toplumdaki her bireyin
zihninde/algisinda imajlarla var olana, anlatilamayana gonderme
yaparlar. Bu yiizden de bu kadar etkileyicidirler. Sadece kisi olan
tanikliklar degil, i¢lerinde yasanmisliklar1 barindiran mekanlarda bu
isin i¢indedirler. Pierre Nora’nin deyimi ile “hafiza mekanlar1”
imajlar1 zihnimizdeki anilar1 en gii¢lii sekilde geri ¢agiran kodlardir.
Anitlar, mezarlar, meydanlar yasananlar1 depolayan ve sembollestiren
mekanlardir. Algi-ani-imge iligkisi ile diislinecek olursak bu hafiza
mekanlar1 anilar1 kaydetmemizi ve onlar1 geri ¢agirmamizi saglayan
imgelerdir. Camin Teri belgeselinin mekani olan Pasabahge Sise Cam
Fabrikasi’nda tam olarak bir hafiza mekani. Beykoz’da yerlesik
diizende yasayan halkin neredeyse tamaminin emekli olana kadar
calistig1 fabrika kendi yagsami boyunca is¢ilerin anilarinin biriktirdigi
bir merkez oldu. A¢ilip semte istihdam saglamaya bagladigi andan
baslayarak semtte yasanan diiglinlerden, dogumlardan, 6liimlerden ve
grevlerden kalan anilarda daima fabrikanin imgesi var. Halkin dogal
hayatinin bir pargasi olmus mekan farkli donemlerin sosyo-politik

kosullarinda ayakta kalmaya calisti, degisti, dontistli ve en sonunda da
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kapatildi. Yaklasik bes sene dnce yikim karari alinan fabrika su anda
yikint1 halinde otele doniismeyi bekliyor. Bu hali ile bile semtin
sakinlerinin giinliik konugmalarinin bir pargasi. Gegmise doniik her
ani1 i¢cinde fabrikanin imgelerini igeriyor. Hafiza mekanlar1 gegmis
toplumsal olaylarin, tarihi kisiliklerin imgesi olarak belli bir ¢aga,
doneme ait politik, toplumsal yaganmisliklarin izlerini tagir. Bu
nedenle gorsel bellegi olusturmakla kalmayip toplumsal bellegin
uyanisglarinda ve yorumlanislarinda etkin bir rol de tistlenirler. (Susam,

2015, syf.174)

Proje igin Camin Teri belgeselinde yer almis kisilerle gekimler
yapmaya basladigimda da konusma doniip dolasip fabrikanin
kendisine geldi. Camin Teri belgeselinin betimlemeye ¢alistigi cam
is¢ilerinin hayat1 yikilmis olsa bile fabrikanin kendisine o kadar bagh
ki, belgesel onlar i¢in kendilerinin 6ne ¢ikarildig: bir filmden ¢ok
fabrikanin hala ayakta durdugu o zamanlara dair bir fotograf albiimii.
Gorselin yaninda isitsel olarak da hizmet verebilen bu albiim biitiin
anilar1 ve gecmisi yeniden giin yiiziine ¢ikartyor. Fabrikanin
kapanmamasi i¢in yapilan eylemler ve halkin direnisi de tam olarak bu
bagdan geliyor. Bu yiizden de filme de duygusal bir yerden baglilar.
Esasinda oldukga zor kosullarda, tatmin edici bir maddi karsilig1 ve is
giivenlikleri olmadan ¢aligtiklar1 fabrikaya dair olan 6zlemlerini
giderebildikleri film olan Camin Teri bu ylizden 6nem tasiyor. Siitha
Arin’in kurdugu dille fabrikada cam is¢ilerinin hayatlarini anlattiklar
film artik asil fabrikadan daha giiglii bir imgeleme sunuyor. Filmde
yapilmis olan temsiller, gegmiste yasananlar ne olursa olsun,
kendilerinin gegmiste nasil goriindiiklerine, nasil yasadiklarina, nasil
hissettiklerine dair onlara taniklik sunuyor. Ve sinemanin imgesel
giicii sayesinde bu taniklik toplumsal bellekte kendine oldukga giiclii
bir yer bulmus durumda. Belgesel sinemanin iistlendigi bellegi
depolama ve iletme misyonunu film en iyi sekilde yerine getiriyor.

Projenin beni en ¢ok heyecanlandiran sorusu da burada bagliyor,

19



kurgu yoluyla yapilacak yeni bir diizenleme ile gegmisin tanikligini
yapan Camin Teri belgeselini onu iireten 6zneler ve mekanla yeniden
bir araya getirmek bize hangi yeni anlamlari agar? Bu deneyi yapmak
icin yeni temsillerle, eski temsillerin nasil konusabilecegine dair bir
yontem bulmak gerekiyor. Klasik dikigsiz anlatim ile yapilacak bir
proje, iki filmin her yoniiyle konusabilmesi i¢in bana yeterli 6zgiirlugii
saglamayacakti. Ama deneme-film tarzi ve gorsel-isitsel deneme
teknikleri farkli bir zaman-mekan algis1 olusturmak i¢in bana gerekli

arastirma-gelistirme araclarini sagladilar.

. CAMIN TERI’NDEKi ANLATIM BiCiMiNiN SONUCU

Yo6ntemin agiklamasina gegmeden Once, Sitha Arin’in belgesellerinide
icine aldigim serimsel(expository) anlatim yapisindaki bir noktaya
dikkat cekmek istiyorum. Belirledigi bir argliman {izerinden dis sesle
yapilan anlatim bigimi filmin kendisini belli etmedigi igin yansittigi
hikaye tizerindeki, ¢ekim Oncesi, ¢ekim sirasinda ve ¢ekimlerden
sonra, yarattig1 degisimleri/etkileri gosteremez. Y 6netmenini
saklayarak gosterdigi gerceklikte, yonetmeninin konusuna karsi olan
bakis agisin1 da saklar. Bu yiizden de objektif goriiniir/gériinmeye
caligir. Bu durum bir doga belgeselinin akiginda ya da vermek istedigi
mesaj1 anlatmada biiyiik bir fark olusturmayabilir. Ancak insan
lizerine yapilan bir belgeselde izleyici olarak konuya bakan bir gz,
yonetmen ve dzneleri arasindaki iliskiyi, kameranin etkisini ya da
filmin i¢indeki her insan tarafindan yeniden kurgulanan bir diizlem
oldugunu goéremez. Eger filmde bir insanin ya da toplulugun sorunu
s0z konusu ile film bu anlatim yapasi ile gercekligi mi gosterir yoksa
direkt olarak bir bakis agisin1 m1 empoze eder?

Acikea, sinema gergekligi ‘yeniden iiretir’: Ideolojinin sdyledigi gibi,
kamera ve pelikiiller bu is i¢in kullanilir. Ancak film yapiminin
araglar1 ve tekniklerinin kendisi de gercekligin birer pargasidirlar,

ayrica gerceklik var olan ideolojinin bir ifadesinden baska bir sey
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degildir. Aslinda kameranin kaydettigi, egemen ideolojinin belirsiz,
formiile edilmemis, teorize edilmemis, diisliniilmemis diinyasidir.
Sinema diinyanin kendi kendisiyle iletisim kurdugu dillerden bir
tanesidir. (Comolli, Narboni, 2010, syf.101). Comolli ve Narboni’nin
de degindikleri gibi kamera ve montaj teknikleri de kurgulanan bu
gercekligin birer pargasidirlar. Ve eger film onlarin varligin yani
filmdeki hakim bir bakis agisinin, bir ideolojinin varligini belli ederek
seyirciyi diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik etmiyorsa bir belgesel
olarak islevini, ele aldig1 konu ya da sorun hakkinda izleyicisini
bilgilendirme ve farkindalik yaratma, yerine ne kadar
getirebilmektedir?

Camin Teri belgeselindeki karakterlerle yaptigim goriismeler sirasinda
Pasabah¢e Cam Fabrikasi’nda ilki 1963, ikincisi 1991 yilinda
gerceklesen iki biiyiik eylemin oldugunu 6grendim. ki eylem arasinda
da fabrika yonetimi ve is¢iler arasinda yonetimde yasanan degisimlere
tepki olarak eylem boyutuna ulasmamis ama yine de ses getirmis olan
catismalar meydana gelmis. Camin Teri belgeselinin de tam olarak iki
eylemin ortasina diisen bir zaman diliminde ¢ekildigini diisiinecek
olursak iscilerin fabrikadaki calisma hayatlarin1 konu alan filmde
yonetim ve isciler arasindaki catigsmalara dair hi¢bir sey gérmiiyor
olmamiz konusunda ne soyleyebiliriz? Burada belgeselin izleyicisine
diisiinmek ya da sorgulamak i¢in pek de yer birakmayan anlatim
yapisini daha agik ve net gérmek miimkiin. Film kendisini
gostermeyerek olusturdugu anlatimla ideolojinin bakis agisini
seyircisine direkt olarak empoze ediyor.

Daha 6nce Siiha Arin’1n sinematografisini agiklarken Arin’in 6zne
olarak aldig1 insanlar1 ve mekanlari birbirinden ayirmadan ikisini
birbirine hizmet edecek sekilde kullandigini s6ylemistik. Cam
fabrikasindaki yagami betimlerken de is¢ilerin bireysel portreleri
kadar makinalari, firinlar1 ve cam maddesinin kendisine de ¢ergevesi
icinde yer veriyor. Bunu yaparken fabrikay1 da bir diizen ve sistem

olarak ayr bir karakter olarak oturtuyor. Sinematografisinde
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gordiigiimiiz birey ve sistem karsilasmasi durumu Camin Teri
belgeselinde de 6niimiize ¢ikiyor. Ancak filmde fabrikaya kii¢iik
yaslarda girip emekliliklerine kadar ayni is kosullarina tabii olan
iscilerin var olan durumu kabullenislerini izliyoruz. Isciler fabrikanin
ve onun bagli oldugu sistemin “dogal” bir pargas1 olarak kaliyorlar.
Hatta filmin bu dogallastirmaya hizmet ettigini bile sdyleyebiliriz.
Icinde kaldiklari sistemin disina ¢ikabileceklerine ya da sistemin
lyilesecegine dair bir isaret veya bir degisim riizgar1 belirtisi olmadan
sadece hayalleri ve arzulari bir dis ses vasitast ile izleyici ile
bulusuyor. Sistemin istedigi gibi ¢alisma kosullarina ragmen isinden,
yasam kalitesine ragmen hayatindan memnun caligskan is¢i profili
ciziliyor dersek ¢ok da yanlig bir yorumda bulunacagimizi
diisiinmiiyorum. Daha 6nce bahsettigim ciddiyet sdylevi Camin Teri
icinde gegerli. Fabrikanin i¢inden gelen goriintiiler, halihazirda
is¢ilerin kendisi olan anlaticilarin dis sesi ile birlestiginden film kendi
inandiriciligini kurmak i¢in yeterli metaya sahip oluyor. 1985 Genglik
Y1l kapsaminda ¢ekilen Camin Teri filmi li¢c gencin fabrikadaki
calisma hayatlarina, duygusal ve diisiinsel yasantilarina bir kap1 agiyor
elbette ama bu kapinin i¢inde sistemin onlarda kurmak istedigi
diislince yapist ile karsilasiyoruz. Sitha Arin’in sinematografisine
baktigimizda hemen her filmde gordiigiimiiz sistem elestirisi burada
yok. Ozneleriyle yakindan iletisim i¢inde olan ydnetmenin bu
belgeselde bdyle bir tercih yapmasinin nedeni yine baskin olan
ideoloji ile agiklanabilir. Camin Teri 1985°te Tiirkiye Sise ve Cam
Fabrikalar1 A.S. nin kurulugunun ellinci yili serefine, fabrikanin ana
sponsorlugunu iistlendigi bir filmdir. Yani filmin biitcesi ve ¢ekim i¢in
verilen izinlerin hepsi fabrikanin da i¢cinde oldugu sistemin kendisine
baglidir. Bu ac¢idan baktigimizda sistemin izni olmadan o donemde
baska bir formiille bu filmin ¢ekilemeyecegi gercegi ile karsi karsiya
kaliyoruz.

Camin Teri
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"ndeki is¢ilerin durumlari ve filmin bastirdigi ideolojiyi ayrintili
olarak okumak istersek Marx’in ve Zizek’in yorumladig: sekillerde
ideolojik yanilsamaya ve Althusser’in sistemlestirdigi devletin
ideolojik aygitlarina bakabiliriz. Bu tezin ve iiretilen deneme-filmin,
sinemanin ve onun ideolojik islevini irdelemek gibi bir amaci yok,
sadece bicimi ile Camin Teri filminin sundugu sisteme kars1 bir
elestiri yoneltiyor. Deneme-filmin iginde de hali hazirda yer alan
Camin Teri’nden gelen imajlarla, yeni temsiller, karsilagtirma tizerine
kurulu bir montajda bir araya geliyorlar. Boylece iki farkli temsil
birbirleri ile konusuyor. “Film kendini kendisine sunan, kendisiyle
konusan, kendisini 6grenen ideolojidir. Sistemin dogasinin sinemayi
ideolojinin bir aygitt durumuna getirdigini bir kez daha ortaya
koyduktan sonra, bir film yapimcisinin ilk gérevinin sinemada
‘gercekligin resmedilisi’ni ¢oziimlemesi oldugunu gorebiliriz. Eger bu
yapilabilirse sinemayla onun ideolojik islevi arasindaki iliskiyi
catlatma hatta koparma olanagina kavusabiliriz” (Comolli, Narboni,
2010, syf.101). Projede iiretilen deneme-filmin sordugu sorulardan
birinin insan-mekan-zaman tigliisii tizerinden “gergegin
resmedilisinin” yeniden diizenlenmesi hakkinda. Camin Teri
belgeselinde oldugu gibi sinema ideolojinin bir aygit1 haline
geldiginde, Comolli ve Narboni’nin 6ne siirdiigii ¢6ziimlemeyi nasil
yapabiliriz? Bunun i¢in filmin kendisini gostermesi yeterli midir?

Kurmaca-belgeseller bu ¢oziimlemeye ne kadar hizmet edebilirler?
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1. YONTEM

Tezin ikinci boliimii olan Yo6ntem ve Uygulanist kisminda yukarida
aciklanan deneme-filmin dort katmanini birlestiren gorsel-isitsel
deneme tekniklerini, bunlara bagli olarak videografi/k film
caligmalarini agiklamak ve deneme-filmde nasil uygulandigini
arastirmak uygun olacaktir. Videografi/k ¢calismalar adi itibari ile
imaj1 konu aliyorlar. Ama projedeki roportajlar, orijinal filmden alinan
diyaloglarla birlikte kullanildiklar1 i¢in sesi gz ardi etmemeliyiz. Bu
yiizden yontemi gorsel-isitsel deneme caligsmalari olarak adlandirmak

daha dogru olacaktir.

A. GORSEL-ISITSEL DENEME CALISMALARI
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Gorsel-isitsel deneme ¢alismalar1 kurguyu, sinematografiyi ve sesi
farkli yollarda kullanarak yeni formlar iiretmeyi arastirir. Catherine
Grant gorsel-isitsel deneme caligmalarini “yaratici-elestirel”
caligmalar olarak tanimlamistir. Kullandig1 farkli gorsel ve isitsel
tekniklerle yaratici giiciin sonuna kadar ¢alisabildigi bu bolgeye,
teknikleri kullanis bigimleri ile de elestirel bir bakis agis1 getirebilirler.
Bu calismalar 6zne olarak kendilerini de kullandiklar i¢in ayn1
zamanda edimsel bir eylem gerceklestirirler. Yaptiklari elestirinin
icine kendilerini de katarlar, hem kendilerine hem de dznelerine karsi
olan bakis acilarin1 hesaba katarak ortaya ¢ikan yeni temsil
olanaklarin1 degerlendirirler. Deneme-filmin sirtin1 yasladigi
yontemlerin akademik arastirilma ayagi olan gorsel-isitsel deneme
calismalar1 farkli tiir sinemalarin kullandig1 kamera, kurgu, ses
konvansiyonlarini birlestirerek/doniistiirerek yeni bilgiye ulasmaya

caligirlar.

Deneme film yapusi itibariyle akademik gorsel-isitsel ¢aligmalarin
arastirdigl konvansiyonlar1 yapisinin i¢ine almistir. Daha 6nce
bahsettigim deneme filmin farkli bir zaman-mekan-objektivite sunma
ve karsilagtirma 6zgiirliigi ise gorsel-isitsel deneme tekniklerini
kullanarak olusturdugu iki bakis agili anlatimindan gelmektedir;
deneme film ayni anda hem 6znesini, hem de 6znesini nasil
gordiiglinii/konumlandirdigini gosterir. Bunu da filmin i¢inde yer alan
3 ana element ile yapar; imaj, ses ve diyalog.

Filmin gorsel diinyasini yaratacak olan imajlar arsiv goriintiilerinden,
ya da yeni kayitlardan olusuyor olabilir. Yazil1 ya da sozlii
diyaloglarla olusan alisilagelmis deneme kiiltiiriiniin aksine imajlarla
oynayarak yeni bir anlatim kurma olanagimiz her zaman vardir.

Y 6netmenin belirledigi ger¢evenin 6nemi ile baslayabiliriz. Hikayeye
dikdortgen bir ¢ergevenin i¢inde dahil olan bizler yonetmenin o

cerceve i¢in sectigi tasarim ile mekanin i¢ine gireriz. Burada
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kameranin agisi, kullanilan lens, kameranin hareketi ve sekansin siiresi
gibi o mekanin boyutlandirilmasini degistirebilecek faktorler vardir.
Cercevenin i¢indeki kadar disindaki de 6nem kazanir. Yonetmen bize
neleri gdstermeyi se¢mis ya da segmemistir? Ornek olarak Camin
Teri’nde Arin Mustafa Olcay’in aynadaki yansimasi ile filmine baslar.
Filmin ilk boliimii boyunca monologlarini duyacagimiz ve bizi
fabrikaya sokacak olan 6zne ile bu sekilde tanisiriz. Aynadaki
yansima ile karakterin i¢ diinyasina girdigimizi anlatmaya caligir. Arin
ayni zamanda kadrajini siirekli olarak harekete yoneltir, belgeselde
ekran higbir zaman bos kalmaz. Ozne yoksa diger isciler, onlarda
yoksa mutlaka makinalarin otomatik hareketleri ile ¢ergcevesini
doldurur. Ekranin ikiye/iige/dorde boliinmesi de farkli manalar
yaratacaktir. iki sahnenin tek mekana yerlestirilmesi i¢in, olaylarin es
zamanlt oldugunu gostermek i¢in ya da bir ikilem tiiretmek igin
yapilabilir. Deneme filmde ekranin ikiye bdliinmesi iki farkli filmi

karsilastirmak ve zaman/mekan kavramlari ile oynamak i¢indir.

Imajdan bahsederken renk konusuna deginmeden ge¢gmemiz dogru
olmaz. Imajlara duyguyu yiikleyen en dnemli araclardan biri olan
renk, ayni zamanda kurgunun da ¢ok 6nemli bir parcasidir. Deneme
filmde arsiv goriintiileri ile bir biitiinliik olusturmasi i¢in yeni ¢ekilen
gorintiilere 35 mm kamera ¢ekimi efektini verecek filtreler
eklenmistir. Camin Teri filminde kullanilan mavi-gri-yesil renk
skalasinin yaninda fabrikadaki parlak kirmizi sivi cam renginin
yonetmenin gorsel anlatimina baktigimizda kurgularda oldukca igine
yaradigimi goriiriiz. Kurgudaki islevinin yaninda soguk renklerdeki dis
diinyaya kars1 parlak kirmizi renk uyarici, ¢ekici bir nitelik tasiyor.
Yo6netmen bu renk sayesinde soguk renklerle giden bir anlatimi
canlandirmus, iscilerin yaptiklari ise daha tehlikeli bir anlam

yiiklemistir.

26



Ses ise ortam sesi ya da miizik olabilir. Sesin ne oldugu kadar kayit
ozellikleri ve filmin i¢inde nasil kullanildig1 da 6nem tagir. Goriintii
ile ses birliginin bozulmasiyla hangi imajin iizerine hangi sesin
diistiigli yeni anlamlar yaratir. Uygulanabilecek ses efektleri sayesinde
yeni anlamlara kapilar agilabilir. Miizik ya da atmosfer sesi se¢imi
estetiksel bir se¢im oldugu kadar yeni iiretilen temsile olan etkisi de
denklemin igine girer. Atmosfer sesinin atilip miizigin eklenmesi filmi
daha siirsel bir estetige gotiirebilecekken, atmosfer sesinin kalmasi

gerceklik algisini arttiracaktir.

Diyalog ise ii¢ sekilde olusturulabilir; diyaloglar, monologlar ve dis
ses. Gorsellerle olusturulamayan anlamlar bu kategorideki ses
unsurlariyla yaratilirken gorselin yetersiz kaldigi noktalarda da bir
diyalog, monolog ya da anlaticinin dis sesi devreye girmektedir. Diger
taraftan karakterlerin kimliklerinin ortaya konmasinda da en az
eylemler kadar sdylemlerin de etkin rol oynadigi belirtilmelidir.
(Ulutas, Selguk. Sinema Estetigi: Gergek ve Hakikat syf 168) Burada
deneme filmin i¢inde kullandigim bir alternatif yoldan da bahsetmek
istiyorum. Montaj programinda sesin yapisi ile oynayarak karsilikli
yapilan bir diyalogun bir telefon ya da telsiz konugmasi stiline
doniistiiriilmesi saglanmustir. imaj ile goriintiiniin arasindaki baglanti
da koptugu i¢in olusturulan diyalog bir dis ses vari bir hale gelmistir.
Bu secim deneme filmdeki zaman mekan algis1 ile oynamak ve Camin
Teri filminde araliksiz bir sekilde, monolog diyebilecegimiz kadar
kesintisiz, kullanilan kafa sesine bir alternatif olusturmak tizere
tasarlanmistir. Sonug olarak sesin tizerinde de uygulayabilecegimiz
montaj ve efektler sayesinde filme yeni anlamlar yiiklemek

mimkiindiir.
Imaji/sesi/diyalogu bir araya getiren yegane tutkalimiz kurgudur.

Goriintiilerin akisi, siralamasi filmin dilini olusturan sistemdir. Ham

cekim goriintiilerinin yarattig1 anlam montaj ile ¢ok bagka bir noktaya
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gidebilir. Burada bize ilerleyen teknoloji ile iiretilen montaj
programlarinin bize sundugu olasiliklardan yararlanmak diiger. Kurgu
sirasindan ham goriintiilerden ayiklanarak belirli bir siraya koyulan
sekanslar, yonetmenin izleyicisine vermek istedigi mesajlar1 olusturur.
Sekanslarin siireleri ile de film kendine bir ritim olugturur. Sinemanin
0zii goriintiilerde degil, goriintiiler arasindaki iliskide yatar. Bu iliski,
cok farkli bigimlerde kurulabilir ve yonetmen bu sonsuz farkli mekan
deneyimi olasiligini diledigince kombine eder; diledigi yapay mekan
deneyimini elde etmek i¢cin mekansal imgeler ile oynar, degistirir,
pargalar, boler yeniden birlestirir. Sinemadaki mekan imgesi,
sinematik tekniklerin giicii sayesinde gercek goziin algiladigindan
farklidir; boylelikle gercek goziin algilayamayacagi mekansal imgeler
de, sinema sayesinde deneyimlenmis olur. (Eisenstein, S. (1984). Film

Duyumu)

. PROJE VE TEZIN BAGI

Gorsel-isitsel sistemlerin yapilari ile ne ¢ok oynarsak, bir o kadar ¢ok
yeni temsile ulasabiliriz. Kagit tizerinde yapilabileceklere dair
yiizlerce fikir tiretebiliriz ama ancak kamera arkasinda ve kurgu
odasinda bu fikirlerin ne kadar isleyip islemeyecegini gorebilir ve yeni
alternatif arayislarina girebiliriz. Bu tezin proje olmadan
calisilamayacak olmasinin da sebebi de budur. Daha 6nce belirtildigi
gibi iki yonetmenin ve dillerinin karsilastiriimasi, yeni olugan
temsillerin analizi ancak bir deneme film sayesinde rahatlikla
arastirilabilir. Deneme film ile siki bir iliski i¢cinde olan gorsel-isitsel
deneme c¢alismalar1 ve arastirmada kullandigi ¢ekim ve montaj
teknikleri bu yiizden 6nemlidir. Imaja ve sese bagimli olan bir
denemeler tlizerinde fikir yiiriitiiliirken ya 6nceden yapilan deneme
filmlere, gorsel-isitsel ya da videografi/k ¢alismalara bakilmali, ya da

bu projede oldugu gibi yeni bir ¢alisma {iretip onun iizerinden bu
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arastirmaya girisilmelidir. Projenin ana hedeflerinden biri olan yeni
bir zaman-mekan algisi tiretme hedefi de sadece kagit tizerinde
birakilamaz. Siiha Arin’in kurdugu dil yapisini elestirebilmek ya da
yiiceltebilmek i¢in Camin Teri belgeselinin yanina koyabilecegimiz
yeni bir forma ihtiyacimiz vardir. Bu boslugu da ancak yeni bir film

kapatabilir.

Form olarak deneme film se¢ilmesinin ikinci bir sebebi ise ¢calismanin
benim ortaya attigim bir soru lizerine baglamasidir. Camin Teri
filminde Siitha Arin’1in istlendigi goriinmez roliin tam aksine filmde
benimde yonetmenlik gorevi disinda bir karakter olarak var olmam,
Camuin Teri belgeselini ve oradaki karakterleri sorgulamam yeni
tiretilen filmi yapisal olarak bir deneme film olmaya zorluyor. Kendi
dis sesimle yaptigim anlatim direkt olarak seyirciyi hedef aliyor,
kameram1 ve filmin kendisini belli ediyorum. Bir anlaticiya sahip
kurgulanmis filmlerin ya da belgesellerin de kendilerini ifsa ettikleri,
yansittiklari tabii ki sdylenebilir. Ancak deneme filmde bu durum
rastlantisal degil bi¢imin yapilandirilmasi i¢in verilmis kisisel, bilingli
bir karardir. Dahas1 deneme filmlerde kendisini belli eden anlatici
muhatabi olarak seyirciyi alir ve bir diyalog kurmaya caligir. Deneme
filmdeki “ben”, karsinda bir “sen” olusturmaya zorlar ve bu da filmin
formunun en derinliklerine kadar isler. Izleyici “ben”’in karsisina
konumlandirildiginda diyaloga katilmaya ve anlaticinin yansimasina
katilmaya davet edilir. Seyirci “sen” durumuna konuldugu zaman artik
diyalog genis bir kitleye kars1 degil, sekillenmis, spesifiklesmis bir
seyirciye karsi olur. Deneme film izleyicisine karsi biitiin sorulari
cevaplayan, onlar1 yerine ulastiran ve tartismay1 kapatan bir dil
kullanmaz. Tam tersine sorular1 agarak daha ¢ok soru {ireten, seyirciyi
isin icine katan bir anlatim benimser. izleyicisinin film boyunca
gecirecegi duygusal ve entelektiiel asamalarda ona rehberlik etmek
yerine onun dikkatini acik tutar, filmin i¢ine kapilip gitmesine izin

vermez. (Rascolli, 2008, Syf:35) Proje tam da bdyle bir dil kurmay1

29



amaclamigtir. Camin Teri filminde yapilan sinematografik ve estetik
secimleri sorgulayan, yeni alternatifler lireten, iirettigi alternatifleri
seyircisinin yorumuna sunan film biitiin bu sebeplerden 6tiirti bir
deneme film olarak adlandirilir. Yazili bir tezde biitiin bu
sorgulamalarin ve karsilagtirillmalarin yapilmasit miimkiin olmadigi

icin projeye bagvurulmustur.

I1l.  YONTEMIN PROJEDE UYGULANISI

Bu boliimde projeyi ayirdigim dort ana baslik ve deneme film i¢indeki
islevleri aciklanacaktir. Islevler agiklanirken ses, goriintii ve kurguda
yapilan se¢imler agiklanacaktir. Proje “Giris”, “Gidebilecegim En
Yakin Yer”, “Ger¢ekligin Yaratici Bir Bigimde Yorumlanmasi” ve
“Unut(a)mamak” boliimlerine ayrilmistir. “Giris” harig biitiin
boliimlerin basliklar1 projenin i¢inde de yer almaktadir. Her boliim
kendi i¢inde baskin ¢ikan farkli bir estetik dile sahiptir. Buna ragmen
boliimlerin birbirlerinden kopmasi 6nlenmeye ¢alisilmis, boliimlerin
birbirleri ile de diyalog kurmalar1 saglanmistir. Her boliim hem

deneme-filmin kendisine, hem de hikayeye farkli agilardan referans

vermektedir.
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A. GIRIS

Projenin temel amaglarindan birini agiklamak amaciyla Camin Teri
belgeselinin yonetmeni Siitha Arin ve benim paralel kurgu yolu ile
konusmamiz saglanmistir. Sitha Arin’1n ailesinden alinan arsiv
goriintiileri arasindan en uygun monologlar segilerek ikimiz arasinda
bir diyalog olusturulmustur. Bu sayede ileri ki boliimlerde
kullanilacak olan iki farkli ¢ekim, dolayisi ile dil, tarzinin sahipleri
tanitilmistir. Aslinda film boyunca gerceklesecek olan iki yonetmenin
karsilastirilma eylemi bu sekilde gorsellestirilmistir. Girig kisminda
Sitha Arin ve benim tanitimlarimin yaninda Camin Teri belgeselindeki
ana anlaticilardan biri olan Mustafa Olcay da seyirci ile
tanistirtlmaktadir. Mustafa Olcay filmin ¢ekim siireci boyunca iletisim
kurdugum ve beni Beykoz semtinde gezdiren, rehberlik eden ve diger
karakterle kurdugum iletisimi saglayan kilit isim olmas1 acisindan
oldukga onemlidir. ileri ki boliimlerde de Mustafa Olcay hem Camun
Teri’ndeki temsiliyle, hem yeni ¢ekimlerdeki temsiliyle hem de dis
sesi ile filmde semtin gecirdigi degisimleri anlatarak bize rehberlik
etmektedir. Her iki filmde oynadig: roller ve kameranin onu temsil

etme bicimi boliinmiis ekran sayesinde karsilastirilmaya caligilmistir.

B. GIDEBILECEGIM EN YAKIN YER

Cekim asamalarinin baglangicinda Camin Teri filmindeki ii¢
anlaticinin tigline de ulasilip, ¢ekim yapilmasi planlanmigti. Ancak
Oznelerden biri ¢gekim yapma fikrine sicak bakmadi ve filmde yer
almak istemedi. Diger 6zne ise yurtdisinda yasadigi ve yeri tam olarak
bilinmedigi i¢in, en azindan 6grendigim bilgilere gore, kendisine
ulagamadim. Geriye Camin Teri’nin ilk anlaticisi olan ve hala Camin
Teri filmdeki evde yasayan Mustafa Olcay kaldi. En hizli ve kolay

sekilde ulasabildigim karakter olan Mustafa Olcay beni ve kamerami
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kolayca oradaki halkin i¢ine soktu. Bu boliimiin ad1 hem reel anlamda
onun gidebilecegim en yakin yer olmasindan hem de aslinda goziimiin

Oniinde duran hikayeleri bana gostermesinden geliyor.

Bu yiizden bu boliimde iki ana 6zenin iizerinde duruldu; Mustafa
Olcay ve fabrika. ikisinin de ikiye béliinmiis ekranda birlesen eski ve
yeni imajlar1 hem insan-mekan arasindaki bagi kurarken, Camin Teri
ve deneme film arasindaki iliskiyi de kuruyor. Mustafa Olcay’in
lizerine diisen goriintiiler imaj yolu ile onun hikayesini ve ge¢misini
anlatiyorlar. Arka plandaki bana ait dis yonetmen olarak filme kars1
bakis agimu, filmi olusturma hikayemi betimliyorlar. Burada deneme
filmin temel taslarindan olan siibjektif bakis acisini ve soru iiretme
fonksiyonunu kurmaya ¢alistim. Camin Teri belgeselinden secilen her
par¢a ya mekan olarak fabrikanin deneyim yoniinii ya da fabrikanin,
Oznelerin ve belgeselin yeni temsillerinin karsilastirilmasi i¢in
ozellikle se¢ildi. Eski filmden goriintiiler diyaloglar1 alinmadan
kullanildi. Bu se¢im imajlarin kendilerini 6ne ¢ikarabilmeleri i¢in

yapildi.

. GERCEKLIGIN YARATICI BiR BiCIMDE YORUMLANMASI

Karakterlerin ve mekanin tanimlanmasindan sonra temsillerin
karsilastirilabilmeleri igin yeni bir form arayisina dair denemeler bu
boliimde yer aliyor. Cogunlukla béliinmiis ekranin kullanildig1 bu
boliimde diyaloglar 6n plana ¢ikarak anlatimi dis sesten devraliyorlar.
Bu boliimde diyaloglarin {izerine eklenmis olan ses efektleri sayesinde
konusmalar fabrika mekanindan c¢ok bir telefon ya da telsizden
geliyormus hissi verildi. Bu se¢imin yapilma sebebi diyaloglari
monoton bir halden kurtarmanin yaninda belgeseli sinemanin sik¢a
yaptig1 konusan kafa anlatim yapisindan da kurtarmakti. Belgesel
cekimleri sirasinda benim de bizzat tecriibe ettigim sekilde,

yonetmen/kameraman 6znesi yaptigi ilk goriismesinde ondan istedigi
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biitiin anlatimi agik ve diiriist bir sekilde alamaz. Cekimden once
Ozneler ile goriismek, onlara kendini anlatmak, gerekirse kamerasiz
birkag¢ kez onlar1 ziyaret etmek, ve giivenlerini kazanmak gibi
belgeselin kendisinde goriinmeyen asamalar vardir. Bu donem bolca
telefon goriismesi, plan ve programlama igerir. Yonetmen belgeselini
olusturmak icin ihtiya¢ duydugu biricik 6znesini kazanmak
zorundadir. Kamera kayda bagsladiginda ise hem y&netmen ne
¢ekecegini hem de 6zne ne sdyleyecegini cogunlukla bilir.

Y 6netmenin yonlendirmesiyle diyalog farkli yerlere ¢ekilebilir, 6zne
agilabilir ama bu farkli bir durumdur. Siiha Arin 6znelerinden
monolog halinde ses kayitlar1 alarak onlar1 goriintiilerle birlestirmeyi
secmistir. Mustafa Olcay’dan bir ses stiidyosunda kayit altina
alindigimi 6grendigim monologlar dogalliktan uzaktir. Bu durumu
diizenlemek i¢in de yukarida agikladigim ses efekti-diyalog iliskisi
izerinden bir elestiri getirmeye ¢alistim. Bu efektin kullanimi hem
seyirciyi filmden uzaklagtirmasi yoniinden énemli hem de 6zne ve
yonetmen arasinda kurulan iliskiye dair “daha farkli ne yapilabilir?”

sorusunu soruyor.

. UNUT(A)MAMAK

Cekimler sirasinda ortaya ¢ikan bu boliim deneme filmin bellekle olan
baglantisini kurmak i¢in eklendi. Daha 6nce belirttigim gibi Mustafa
Olcay sayesinde fabrikanin bulundugu Beykoz semtinde yasayan,
fabrikada c¢alismis bagka is¢ilerle iletisim kurma olanagi buldum.
Anilarla 6zdeslesen fabrika imgesine dair pek ¢ok hikaye dinlerken
gegmiste fabrikadaki eylemlere katilmig, fabrikadan emekli olmus ve
¢ekimler sirasinda halihazirda fabrikada ¢alisan Sabahattin Bey ile
goriisme firsat1 da duydum. Karsilastigim ¢ogu kisiden dinledigim
uzun soluklu hikayelerin aksine kendisine soru yonelttigim zaman
“hatirlamiyorum” cevabini aldim. Bu heniiz bana ac¢ilma noktasina

gelmedigi iginde olmus olabilir ama benim ve deneme film igin yeni
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bir kap1 agt1. Belgeselin hafizayi biriktirme ve saklama iglevini

gérmemi sagladi.

Hafiza kisiye has bir olgudur. Bir an1y1 hatirlamay1 ya da unutmayi o
anin dnemine ya da bizde yarattig1 travmatik ya da mutlu hislere bagh
olarak zihnimizin ¢ogu zaman bilincimizden bagimsiz yaptigi bir
secimdir. Sabahattin beyin hatirlamadigi anilar, Mustafa Olcay’in ya
da bagkalarinin zihninde olduk¢a 6nemli bir yere konumlandirdiklar
anilar. Bunu da siirekli gézlerinin 6niinde duran fabrikanin imgesi
sagliyor. Kisisel hafizalar anilar1 unutmay1 tercih edebilir ama hafiza
mekani, fabrika gibi artik bir sembol haline geldigi i¢in toplumsal
bellege katilarak farkli bir denkleme katiliyor. Geldigi noktada imge
artik bireysel bir ana ait bir imge olmaktan ¢ikip bu 6rnekte oldugu
gibi Beykoz’da yasayan toplumun kendilerini anlatig bicimlerinden
hayata kars1 bakislarina kadar her seyi etkileyen bir meta haline
geliyor.
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V. SONUC

Bir belgesel filmin yonetmeni duvardaki sinek konumunda ya da bir
karakter olarak filmin iginde kalmaya karar verebilir. Iki u¢ noktada
durduklarini kabul edebilecegimiz yonetmenlerin her ikisinin de ortak
yaptig1 sey filmin icine nelerin girip girmeyecegine dair yaptiklar
secim eylemleridir. Yonetmenler bu secimler ile belgeselin dykiisiinii
kurarlar, goriintiilenenler kadar goriintiilenmeyenleri de beyaz perdede
karsilig1 olur. Kurulan yeni diinyada yonetmen hangi konumda olursa
olsun film artik onun diinyasidir. Artik ger¢egin ne oldugundan ¢ok
yonetmenin onu nasil anlatti§i onem kazanir. Belgelerken kullandig1
kamera agilarindan 1s18a, kurguya kadar yeni bir dil iiretilir ve “an”
filmin i¢ine hapsedilir. Ger¢egin yeniden iiretimi ayn1 zamanda, temsil
iligkileri baglaminda ideolojiktir. Bu nedenle de temsil iligkileri
manipiilatiftir. Belgesel sinema bu baglamda egemen ideolojinin
manipiilasyonlarina kars1 hem bir bellek hem bir miicadele alani. Bu
nedenle esas aldigy, verili temsiliyet iligkilerini siirdiiriir nitelikte
filmler yapmak degil belgeseller araciligiyla temsililyet iliskilerini

yapibozumuna ugratmak, temsiliyet siire¢lerini sorgulamaktir.

(Susam, 2015, syf.155)

Klasik tarzdaki belgesellerin de en az kurmaca olanlar kadar kurgu
tasidiginin bilincinde oldugumuzda su soru ¢ikiyor karsima; Filmde
kullanabilecegimiz yiizlerce farkli teknikle ulasabilecegimiz binlerce
yeni anlamdan neden feragat edelim ki? Bu proje gorsel-isitsel
teknikler kullanarak Susam’in dedigi gibi yaratilabilecek
yapibozunumlari iiretilmeye calisildi. Gorsel-isitsel sistemde yapilan
diizenlemeler Camin Teri belgeselinde gordiiglimiiz fabrikanin,
Oznelerin ve Beykoz un temsillerini sorguluyorlar. Bu sorguyu orijinal
belgeselin kendisini de i¢ine alarak yapan proje bu sayede ikili bir

karsilastirma yapiyor. Bu da iki yonetmenin konusmasini sagliyor.
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Sinemanin ¢ok katmanli yapisi sayesinde, farkli bakis acilar1 ve onlara

bagli olarak iki yonetmenin donemlerinin karsilastirilmasi yapilabilir.

Deneme film boyunca kullandigim boliinmiis ekranlar iki farkl dil
arasindaki karsilastirmay1 yaparken ayni zamanda aradaki otuz {i¢
yillik zamani asarak bir koprii gorevi iistleniyor. Bu zaman diliminde
hafiza mekani olarak belirledigimiz fabrika bize anilara dogru giden
yoldaki anahtar gérevini iistleniyor. Zamanin i¢inde bir yolculuk
yaparak Camin Teri’nin ¢ekildigi zaman diliminden giiniimiize dogru
ilerliyoruz. Proje bu katmanli yapisi sayesinde hem Camin Teri’nin
depoladigi bellegi kullaniyor ve iletiyor hem de giliniimiizdeki durumu

kapstyor.

Projenin ¢ikis noktasi olan iki yonetmenin karsilagtirilmasi fikri
projenin kullandig1 kurgu, montaj, ses ve gorsel efekt teknikleri
sayesinde somutlastirilmaya calisildi. Bana gore filme hizmet etmeyen
ve gliniimiiz seyircisi i¢in gegerli bir anlatim dili olusturmayan dis ses
yerine ikili diyaloglar lizerine eklenen efektler ile birlikte kullanildi.
Boylece seyircinin kendisini diyalogun ve miizigin akisina birakmak
yerine onu uyandirarak dikkatini verecegi bir anlatim yapisi
olusturulmaya ¢aligildi. Fabrikanin i¢indeki makine goriintiilerinin
altina yerlestirilen miizikler ise Camin Teri belgeselindeki miizige zit
olacak sekilde secildi. Stiha Arin’in siirsel bir anlatim olusturmak i¢in
kullandig1 miizik, cam is¢ilerinin fabrikada yasadiklar1 zorlu i
saatlerini, kazalari, yaralanmalar1 ya da genglerin hayallerinin nasil
cam atdlyesinde sonlandigin1 anlatmak yerine belgesel filmin
akicihigini saglamak icin secilmis. Iki film arasindaki yapinin
farklarina bir génderme yapmak i¢in hem dramatik etki yaratacak
enstriimantal bir par¢a hem de boliinmiis ekranlarin olusturdugu
dinamik yapiya uyum saglayabilecek giiclii baslara ve gitar akortlarina

sahip modern bir parca kullanildi. Goriintiilerinin anlamlarini
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degistirmekten ¢ok giiclendirecek ve farkliliklarin altini ¢izmek igin

bu miizikler secildi.

Deneme film boyunca Camin Teri belgeseli hicbir yerde direkt olarak
kullanilmadi. Yeni ve eski ¢ekimler ilk olarak boliinmiis ekranda yan
yana getirildi. Bu ¢erceve iki film arasindaki iliskiyi giiclendirmek,
eski filmde bir yeni filme aktarilmak istenen bellegin gecisini
saglamak amaciyla kurgulandu. Ikinci olarak ise iist iiste bindirme ve
yansitma yontemi ile eski ve yeni ¢ekimler birlestirildi. Burada daha
cok iki filmin arasindaki otuz ti¢ yillik ara, o zaman dilimine sikigsmig
olan anilar imaj yolu ile hikayelestirilmeye ¢alisildi. Seyirciye
belirlenmis bir diyalog ile fikirleri empoze etmek yerine, diisiinmesini
ve anlamlandirmasini saglamak i¢in bdyle bir yol tercih edildi. Filmin
ozellikle ilk ti¢ bolimiinde izlenen bu formun son boliimdeki

roportajlara bir zemin olusturmasi hedeflendi.

Sonug olarak ortaya Beykoz’ un, fabrikanin ve 6znelerin iki farkl
temsilini sunan, onlar1 karsilastiran ve bunu yaparken yeni bir form
arayisina giren bir deneme film ¢ikti. Proje deneme filmin 6ziine sadik
kalarak bu karsilagmanin sonucunda belli bir sonug tiretmeyi
hedeflemedi. Sorularini ortaya atarak {irettigi bicim ile yeni sorulara
kap1 agmak projenin ana hedefi oldu. Seyirci izledigi imajlarla ve
duydugu diyalog/miizik/efektlerle yeni sorular tiiretebilir ve kendi
zihninde bunlarin hepsine yeni anlamlar yiikleyebilir. Belgesel
filmlerde nasil karakterlerin film bittikten sonra da hayatlarina devam
ettikleri biliyor ve forma bu sekilde yaklasiyorsak proje icinde aynist
gecerli. Karakterlerin hayatlarindan iki farkli dilim sunan deneme film
ucunu agik birakiyor ve kendinden sonra da tiretim yapilabilecek bir
alan sagliyor. Deneme film icerisinde 6nemli bir yer kaplayan belgesel
film formunun sagladigi bellek depolama ve gelecege tasima islevini
kendisi de iistlenerek giiniimiizdeki temsillerin anilarini topluyor ve su

an1 betimliyor. Bu islevi ile de sadece iki yonetmenin karsilagsmasi
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olmaktan ¢ikarak fabrikanin, yikilmis bile olsa, bir hatiza mekani ve
bir sembol oldugunun altini ¢iziyor. Hafiza mekani i¢inde ve onun
eksenin yasanan hikayeleri farkli bir bakis agis1 sunarak anlatiyor,
kendisini yansitarak seyircisini de bu anlatima ortak olmaya ve

uretmeye ¢agiriyor.
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Igili Makama;

VI. EKLER

A. EKA

Ben Mustafa Olcay. Cisel Bozar tarafindan yliriitiilen
FABRIKA isimli belgesel cekimleri nedeniyle goriintii ve
sesimin kullanilmasina izin verdim. Kayzit altina alinan
ses ve goriintiilerin Cisel Bozar tarafindan montajlanarak

kullanilmasina izin veriyorum.

Mustafa Olcay
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B. EKB

Ilgili Makama;

Ben Sabahattin Yilmaz. Cisel Bozar tarafindan ytiriitiilen
FABRIKA isimli belgesel cekimleri nedeniyle goriintii ve
sesimin kullanilmasina izin verdim. Kayit altina alinan

ses ve goriintiilerin Cisel Bozar tarafindan montajlanarak

kullanilmasina izin veriyorum.

Sabahattin Yilmaz
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C. EKC

Ilgili Makama;

Ben Salim Kara. Cisel Bozar tarafindan yiiriitiilen
FABRIKA isimli belgesel cekimleri nedeniyle goriintii ve
sesimin kullanilmasina izin verdim. Kayit altina alinan
ses ve goriintiilerin Cisel Bozar tarafindan montajlanarak

kullanilmasina izin veriyorum.

Salim Kara
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