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ONSOZ

Batili manadaki gercekci tiyatro eserlerinin iilkemizdeki ilk ornekleri
Cumbhuriyet yillarinda verilmistir. Yurtdisina egitim icin gonderilen aydinlar, gercekgi
eserlerle orada karsilasmislar ve yurda dondiiklerinde Batidakine benzer eserler
vermeye calismislardir. Necip Fazil Kisakiirek de bu yazarlarumizdan birisidir. Onun
idealist diinya goriisti, Batili normlara baglt kalarak yazdigi gercekci eserlerini, hem
teknik hem icerik anlaminda etkilemistir. Batinin gercekcilik anlayisi ile Necip Fazil’in
idealist diinya goriisii uyusmadigt icin, Necip Fazil’in tiyatro eserlerinde bazi sorunlar
ortaya c¢iknustir. Karakterlerinin sonunu kendilerine birakan Bati tiyatrosu ile
karakterlerinin sonunu kadere birakan Necip Fazil, gercekcilik konusunda tezat
diismiistiir. Necip Fazil’im Bati’dan eksik aldig tespit edilen bu durum, bu calismada
veni bir gercek¢i oyun yazilarak asilmaya calisimistir. Bu siirecte bana yardimlarini
esirgemeyen tez danigsmamm Sn. Dog¢. Dr. Cetin Sarikartal’a, katkilarindan dolayi
degerli hocalarim Sn. Ezel Akay’a ve Sn. Dr. Giirsel Korat’a, kiitiiphanesinin kapilarin

bana acan degerli arkadagim Sn. Filiz Uygun Yiiksel e tesekkiirlerimi bir bor¢ bilirim.

[stanbul, 2009 Ayse SANCAK



GIRiS

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk edebiyatinin 6nemli adlarindan birisidir. Daha ¢ok
siirleriyle 6n planda olmasinin yaninda tiyatro dalinda da eserleri vardir. Kendisi bir
dava adami oldugu i¢in fikirleri, idealleri, diinya goriisii yazdigr oyunlarin igerigini
etkilemistir. Maneviyata verdigi dnemle bagdasik goriinmese de ileride inceleyecegimiz
nedenlerden otiirii tiyatro dalinda oldukga basarili, realitenin 6n planda oldugu gercekei
eserler vermistir. O, Cumhuriyet yillarinin Batilh manada gercek¢i oyunlar yazan ilk
kisisidir. Beliz Giicbilmez, Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak adli eserinden yola
cikarak onun  “gercekci tiyatro”  ilkelerini  eserlerine nasil  uyguladigim
Zaman/Zemin/Zuhiir adli kitabinda ele almistir. Bu calismanin ilk boliimiinde Beliz
Giicbilmez’e ek olarak Necip Fazil’in gercek¢i bakisi, onun tiim oyunlarinda

bulgulanilmaya ¢alisilmistir.

Necip Fazil’in gergekg¢iligini incelemeden Once ilk olarak Batidaki gercekgilik
akimmi ve onun Batidaki en ©Onemli temsilcilerinden Henrik Ibsen’in gergekci
oyunlarim kisaca incelemek gerekir. Necip Fazil ile Henrik Ibsen’in “gercekci” diye
nitelendirilen oyunlar1 karsilagtirilirken, onlarin  hangi noktada birlestikleri ve
ayrigtiklari, oyunlarinda hangi temalara agirlik verdikleri ve gercekgi ogeleri eserlerine
nasil uyguladiklan ele alinmahdir. Fakat bu karsilastirma yapilirken Necip Fazil’in
Islamc1 yonii goz ardi edilmemelidir; ciinkii Necip Fazil’in diinya goriisiinii yok
sayarak yapilan bir degerlendirme, onun eserlerini ¢6zmek ve anlamlandirmak igin

yetersiz olacaktir.

Ikinci boliimde, Necip Fazil Kisakiirek’in gercekgi tiyatroyla kurdugu iliski



hem igerik hem bi¢cim anlaminda analiz edildikten sonra onun kullandigi gercekei
unsurlar kullanilarak bir oyun yazilmaya calisilmistir. Uciincii boliimde ise, bu
arastirmanin ardindan yazilan “Ciglik” adli oyunun dramatik yapisi kurulurken, Necip
Fazil’dan nasil ve nerede etkilenildigi, kullandig1 dil ile yazarin kullandigi dil, sahne
tasarimlari, karakterlerin aksiyonlar1 gibi teatral ozellikler, her iki yazarin kullandigi
yontem acisindan karsilastirilmistir. Son kisimda da, yazarn “Ciglik” adli oyunu
yazarken ne hissettigi, oyun yazma eyleminin ona nasil bir deneyim yasattig1 bir

performans ¢alismasi seklinde kaleme alinmistir.



BiRiINCi BOLUM

REALIZM

“Modern tiyatronun baslangici gercekgi tiyatroya dayanir” ciimlesini kurmadan
once bu ortami hazirlayan olaylara ve gelismelere kisaca g6z atmak gerekir. Bati
toplumlarinda ozellikle Ingiltere, Hollanda, Ispanya, Fransa gibi kolonileri sayesinde
zenginlesmis iilkelerde, 17. ve 18. yiizyillarda ulusal devlet anlayis1 ve ekonomideki
merkantilist politikalar dikkati c¢ekmistir. Ekonomilerinde merkantilist anlayig
benimseyen devletler, kolonyalizm ve oryantalizm politikalar1 sayesinde ticari
yelpazelerini genisletmislerdir. Buna paralel olarak tarim endiistrisi, sanayilesme ve
serbest ticaret gelisir. Giderek giiclenen kapitalizm ve endiistrideki biiyiik degisimlerle
birlikte toplum, birey, yasayis bicimi, deger yargilari, farkli diinya ongoriileri gibi
sosyal konularda da degisiklikler meydana gelmistir. Boyle bir ortamda Romantizm,
toplum sorunlarina olan ilgisizligi, her seyi hastalik derecesinde abartmasi ve giinliik
sorunlara ¢oziimsiizliigii ile giderek makinelesen toplumda sorunlariyla bas basa kalan
bireyin ihtiyag¢larini1 karsilayamaz duruma gelmistir. Toplum, ekonomik, sosyal, kiiltiirel
yonden hizla degisirken yazarlar bu duruma ilgisiz kalamamis, toplumun deger
yargilarinin yozlagsmasina tepki olarak hayatin gercekligini eserlerine yansitmislardir.
Ve boylece tiyatrodaki gercekci akim, 19. yiizyilin ikinci yarisinda romantizmin
asirligina kars1 yeni bir sanat anlayis1 olarak ortaya cikmustir. Henrik Ibsen, Anton

Cehov, August Strinberg, Bernard Shaw bu akimin 6nemli temsilcileri arasinda sayilir.

Gergekei akim, burjuva toplumunda bireyin i¢ diinyasi ve dis diinyasi
arasindaki catismayr ve onun arada kalmishgim gozler Oniine serer. Bir nevi
“burjuvanin trajedisi” biitiin ¢iplakligiyla izleyicinin karsisina ¢ikarilir. Insan, dogasi ve

cevresi ile bir biitiin olarak ele alinirken, aslinda tabu sayilan konular, ahlaki degerler,



toreler, adetler dogruyu gostermek, diisiinmek adina sahnede kendilerine yer bulur.
Donemin mevcut soylemi “sanat sanat i¢indir” goriisii yerine “sanat dogruyu gostermek
i(;indir”1 goriisii deger kazanir. Gergeklere yaklasirken yontem olarak deney ve gbézlem
kullanilir, herhangi bir yorumdan kaginilir, izleyici diisiinmeye sevk edilir. Yazarin
sonu¢ kisminda yorumdan kaginmasi, miidahale etmemesi bilimselligin getirisi olan
nesnel bakis acisinin korunmasi adinadir. Ayrica bu bilimsel tutumun Onemli
odaklarindan biri de insan1 ¢evresiyle birlikte, gercek hayatta oldugu gibi ele almaktir.
Yani insan, “cevresine yazgili insan”m eylem ve diisiincelerinden, ¢ok da sorumlu
tutulamayacag “kalitimsal Ozelliklerinden, govde ve ruh yapisindan, toplumsal
ortamdan, ekonomik kosullardan, deger yargilarindan™ bagimsiz ele alinamaz.
Dramatik olan da, cevresine yazgili olan bu oyun Kkisisinin olaylar karsisinda
gosterecegi tepkiden dogar. Bilimsel yontemlerle somut gercege yaklagsmak oyunun

sanatsal hazzini kirdig1 diisiincesiyle elestirilere maruz kalmistir.

HENRIK iBSEN

Akimim onemli temsilcilerinden sayilan Henrik ibsen ayni zamanda modern
dramin Onciilerinden biri olarak da kabul edilir. Oyunlarinda, burjuva toplumunun
sorunlu bireylerinin sahte yasamlarini, i¢ ve dig diinyalar1 arasindaki karsithgin
catismasin1 ele alir. Dramatik aksiyon da sorunlarin iistesinden gelemeyen bireyin
ruhsal agidan ¢okmesinden dogar. Oyunlarindaki “6Gzgiirlesme” temasi, Ozgiirlesme
temasina bir kars1 durusla degil de, kendi kendini bilmek, “kimse sana kendinden yakin
degildir” prensibinden yola ¢cikmak baglaminda bir birey 6zgiirlesmesiyle ele alinir daha
cok. Tiimevarim gibi, birey 6zgiirlesmesi toplum 6zgiirlesmesi demektir bir anlamda.
Buradan hareketle ibsen’in bireyciligi, “toplum hayat: karsisinda kabuguna cekilip

seyirci kalan bir bireycilik degil, toplum olaylarim kendi bakis acisindan tahlil etmeye

! Nutku Ozdemir, “Diinya Tiyatro Tarihi I” Mitos-Boyut Yayincilik Istanbul, Mayis 2000, s.307
2 Sener Sevda, “Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi”, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara Subat 2000, s.167



calisan ve gercegi kendi kurallarina gore degistirmek isteyen bir bireyciliktir”3

denilebilir. Toplumun aksayan yanlarini diizeltmek i¢in oncelikle bireyden ise baslamak
gerektigine inanir. Kendisi de sorunlarla bas ederken ve toplum adina kaygi duyarken
karakterleriyle ayni siirecten ge¢mistir; yani bir yazar olarak yaratilis kudretlerini ve ac1
tecriibelerini tetkik ederken ayni yolu kullanmis, nihai yere, aci gercege ruhu

pargalanarak ulagmustir.

Ibsen’in oyunlar1 kapali bicimli ve tek aksiyon odakli oyunlardir. Yunan
tragedyalarinda ve neo-klasik oyunlarda oldugu gibi aksiyon sona dogru karakterin baht
doniisii yasamasiyla baslar, genelde de kahramanin alacagi karara yonelik olur.
Karakterlerinde ii¢ hareket noktas1 vardir; saldir1 noktasi, 6nemli degisiklikler noktas,
kriz, doruk ve sonug iicgeninden olusan bir ¢oziim noktasi. Ibsen karakterlerini ¢ok
yonlii olarak ele alir. Insanin varlik olarak tekligi, bicim olarak ¢oklugu iizerinde durur.

Gecmisin gelecege etkisi genellikle biitiin oyunlarinda goriilen 6zelliklerdendir.

Ibsen’in ilk simgeci oyunlarindan sonra gercekgi tiyatro metinleri yazmaya
baslamas1 “Tahtta Hak Arayanlar” (1863) adli eserini yazdiktan sonra Brandes’den
aldigr bir mektupta yer alan elestirileri dikkate alarak “Genglik Birligi” (1869) adli
oyununu yazmastyla olur. Ama hem igerik hem teknik acidan gercekci denebilecek
ozellikleri barindiran eseri, daha sonra yazdigr “Toplumun Temelleri”(1887) adli
oyunudur. Bu oyunda bireyin sorunlarina egilerek aslinda toplumun sorunlarina egilir
ve bireyleri “sarsici bir mizahi dille” ele alirken aslinda bir “toplum taglamasr™ yapar.
Sosyal acidan sinif farkhiliklarinin ortadan kaldirilmasini savunan Ibsen, kadimin
ozgiirlesmesi adina ilk sayilacak “Bir Bebek Evi” (1879) adli oyunu yazar. Birey
ozgirliigii, toplum ozgiirligiidiir ve birey kendini 0zgiirlestirdigi siirece toplumu da

ozgiirlestirir. Oyunun kahramani Nora kocasina ve cevresine baskaldiran biri olarak

3 Bozok Hiisamettin, “Tiirk Tiyatrosu Dergisi”’, Say1:203, 1 Nisan 1947, “Henrik ibsen, Biiyiik Miinhani
Uzerinde” s.6

4 Nutku Ozdemir, a.g.e, s.320



ozgiirliigiinii ister. Teknik olarak gercekci oyunlarda genisce yer verilen sahne ve dekor
aciklamalan arkaya dogru agilan bir perspektif olusturur, karakterler ve diyaloglar
sahnede kendilerine yasayacak alan bulur. ibsen “Hortlaklar” (1881) adli oyunundan
sonra simgeci anlayisina geri doner, konulan gercekgi acidan ele alirken simgelere de
bolca yer verir. Bu oyunlar arasinda Toplum Diisman: (1882), Yaban Ordegi (1884),
Rosmersholm (1886), Hedda Gabler (1890), Denizden Gelen Kadin (1888), Yapi Ustast
Solness ( 1892) sayilabilir.

NECIP FAZIL KISAKUREK (1904-1983)

Necip Fazil Kisakiirek, Cumhuriyet doneminde yetisen en Onemli sair ve
yazarlardan biridir. Onun 6nemi, “ideolojik tercihine kendiliginden ulagmasi, varolussal
sorunlart dile getirmesi”5 ve icinde yetistigi topluma yonelik muhalif bir dil
gelistirmesinde yatar. Bir ge¢is donemi yazari olarak, yasadigi donemin sorunlarini
derinden hisseder ve idealist diinya goriisiinden yola ¢ikar. Hep bir ¢6ziim arayisi
igerisindedir. Cumhuriyetin kuruldugu yillarda yurt disina burslu olarak gonderilen ilk
Ogrenciler arasinda yer almasina ragmen, Paris'teki egitimini tamamlamadan yurda
doner. Daha sonralari, muhafazakar ve Islamci goriisleri iyice keskinlestigi zamanlarda
Bati’ya olan elestirisini Paris'te gecirdigi yillara donerek anlatir. Ona goére Bati, maddi
alanda pozitif bilimlerde oldukga ileridir fakat maneviyattan da yoksundur. Bu nedenle,
“karanlik ve harap”®tir. Maddi anlamdaki doymuslugu bir mutluluk gesi olarak goren
Bati, aslinda ruhani y6niiniin eksik olmasindan dolayi bir buhran i¢inde kivranmaktadir.

Bat1 toplumlarinda eksik olan seyi, dogu toplumlarindaki mistisizm ve manevi ruh

*“Hece Dergisi Ozel Sayisi”, Say1:97 Hece Yayincilik, Ocak 2005 (Dergi icinde) Mustafa Orcan, “Gegis
Donemi Aydinlarinin “Cile”si” s.123

6 A.g.e. (Dergi icinde) Burhanettin Duran, “Kisakiirek’in Siyasi Fikirleri Uzerine Bir Degerlendirme” s.79
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zenginligi olarak tespit etmistir.

Necip Fazil yazarliginin ilk yillarinda daha ¢ok modern cevreye yakindir ve
dinsel ¢cevreden uzak olan entellektiiellerle arkadasligi vardir. Fakat ilk yazdig siirlerde
yine de ontolojik bir kaygi icinde oldugu goriiliir. Oliim, madde-ruh karsithig, kader
onun eserlerinin ana temalaridir ve yillar sonra onun Aldiilhakim Arvasi denen bir din
alimiyle tamigmasindan sonra bu temalar1 Isldmi bakis acisindan degerlendirmistir ve
modern insanin kaygilarinin, korkularinin yerini dinsel yolla doldurmaya caligarak
coziimler sunmustur. Necip Fazil'in kendisinin de yasadigi sorunlar1 yasayan, modern
diinyaya entegre olmakta zorlanan insan, Elizabeth Ozdalga’nin deyimiyle “Bir taraftan
parcalanmig insan, diger taraftan biitiin kainatla biitiinlesen, harmoni i¢inde hayatini
siirdiirebilen miimin”dir’. Cumhuriyet doéneminde “Islam’1t bir ideoloji olarak
formiillestiren ve bu cercevede Islim’in inkildbindan ve devletinden bahseden™ ilk
kisidir o. Diinya goriisiinden yasam tarzina, eserlerinden verdigi konferanslara kadar

biitiin hayati bu ideoloji ¢cevresinde sekillenmistir.

Necip Fazil'in, Paris'te gecirdigi yillarda “Fransiz sembolistlerden ve 6zellikle

felsefesel sezgicilik bakimindan Bergson’dan”9

etkilendigi soylenmistir. Felsefede
bilginin sezgiyle elde edilebilecegini savunan Ogretilerin ad1 “sezgicilik” olarak gecer.
Bergson'un kuramina gore “sezgi gercegi bilme yetisidir. Gergegi dogrudan dogruya
kavratacak sezgiden baska higbir sey yoktur. Ciinkii gercek, maddesel doga degil, ruhsal
doga, yani ruhsal yasam, dolayisiyla yasamdlr”lo. Yazarin hemen her eserinde madde-

ruh karsithgl, kader, oliim, ilim ve mana, tasavvuf gibi konularn islemesi Bergson

7 Ozdalga, Elizabeth. “Toplum ve Bilim Dergisi” , “Necip Fazil Ustiine Bir Deneme”, Birikim Yaymcilik,
Say1:74 Istanbul 197, s.178.

8 Burhanettin Duran, ag.e.s.75

? “Hece Dergisi Ozel Sayisi” Ocak 2005, Say1:97 (Dergi Icinde) Ali Emre “Duygulu ve “Cile”li Bir
Adam Yaratmak”: Necip Fazil $iirinde “Lirik “ ve “Trajik” s.252.

10 Bergson Henri, “Giilme” Cev:Yasar Avung, Ayrinti Yayinlari, Ekim 1996 Istanbul, s.1
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etkisini akla getirmistir. Ayrica Necip Fazil'da siklikla karsimiza ¢ikan “sikinti, hafakan,

5911

vehim” " gibi temalar da “Bergson sezgiciliginin” bir yansimasidir. Orhan Okay, “i¢

arayiglarindan, kendini ve varligi metafizik yolla anlama c¢abasindan dolayr onu

sl

spritiialist”'? bir yazar olarak tanimlar.

“IDEOLOGYA ORGUSU” VE “BUYUK DOGU”

Kisakiirek, mevcut siyasi ideolojilere karsin Islim’in merkeze alindigi bir
diinya goriisiinden yola c¢ikarak temelini “Biiyiik Dogu” idealinin olusturdugu
“Ideologya Orgiisii” nii kaleme almistir. Bu ideal, her yoniiyle Miisliimanlig1 iceren bir
idealdir. Kendi deyisiyle “Yeryiiziinii kamil sifaya ulastirici gercek medeniyet
(sembol)ii olan ezeli ve ebedi medeniyet kadrosu, bulunmak i¢in aranmaya muhtag

713 Bu iddia, Dogu-Bat1 sorunsalinin ve Tiirk

degildir. Onu adi Islamiyet’tir
modernlesmesinin i¢inde bulundugu krizden muhalif bir diisiince sistematigi olmaksizin
kendini tamamlayamayacagl ve her zaman eksik kalacagi anlamina gelir. Tiirk
aydminin kisi ve toplum diizeyindeki sorunlara ¢éziimii batida degil doguda aramasin,
kendi i¢ dinamiklerimizden yola cikarak Dogunun “metafiziine” ve ‘“mistigine”
ermesini ister. Eserlerinde sistematize ettigi goriisler Burhanettin Duran’in ifadesiyle
“kendini kurtaracak Islami bir inkilap bekleyen diinyanin ve Islam Aleminin kurtulusu
ancak bu sekilde olacaktir. Devleti, toplumu ve bireyi yeniden sekillendirecek bir
ideologya arayis1 koyii, kenti, aileyi, okulu, mahkemeyi, sagligi, sanati ve orduyu

I

kapsayacak genisliktedir *anlamini da icermektedir.

! “Hece Dergisi Ozel Sayisi”, (Dergi icinde), Ali Emre, a.g.e 5.252

12 Okay Orhan, “Ustad Necip Fazil Kisakiirek’in Siiri”, Suffe Kiiltiir Saat Yilligi-Necip Fazil Armagani,
Haziran 1984, s.171

13 Burhanettin Duran, ag.e. s.81

14 A.ge,s.81

12



NECIP FAZIL OYUNLARINDA GERCEKCILIK VE “BiR ADAM
YARATMAK”

Beliz Giigbilmez Zaman/Zemin/Zuhiir adli kitabinda “mevcut Batililagma
politikalarina siyasal, dinsel, zihinsel olarak™ karsi olmasina ragmen Necip Fazil’in
“Tiirk tiyatro yazininda Batili tiyatro formlarina en uygun 6rnekleri veren” bir yazar
oldugunu savunurken aym zamanda onun “Islimiyet’le yogrulan zihninde acilan
ontolojik yarig1 da Ibsenci kurguyla verdigini”15 soyler. Beliz Gii¢cbilmez’in Bir Adam
Yaratmak oyunundan yola ¢ikarak yaptigi bu yorum Necip Fazil’in dramatik catigsmay1
kurarken kendisini de bizzat karakterin yerine koydugunu, dolayisiyla sorunla bizzat
kendisini karsilastirdigimi ve karakteri ¢ildirma noktasma getirerek kendi bilincine de
ayni deneyimi yasattigim icerir. Yani Kisakiirek’in, icerik olarak kendi i¢ savasimini,
toplumla ve kurulu diizenle olan hesaplasmasini, bi¢im ve kullandig1 yontem olarak en
Batili sekilde ifade ettigi soylenebilir. A.Hamdi Tanpinar, onun eserlerinde “ibsen ve
Strinberg’den gelme bir ¢oskunluk ve ferdiyet¢ilik oldugunu, onda bir tiirlii idare
edemedigi ve imajlarmm saflifin1  zoraki hamlelerle bozdugu bir modernizm
gérﬁldugﬁnu16 one siirmiistiir. Ozdemir Nutku ise Bir Adam Yaratmak adli oyunun
“Ibsen’in Hortlaklar adli oyunuyla aym yolu tuttugunu”, oyun kahramanlarinin
kendileri ve toplumla catisma igine girdigini ve nihayetinde kaybettiklerini tespit
etmistir. Fakat Ibsen ile Necip Fazil’in “calisma yontemlerinde ve teknik acidan”
karakterlerini isleyislerinde farkliliklar oldugunu, ayrica gercekciler bir karakterin
sonunu kendi eylemlerine ve ¢evrelerine gore belirlerken Necip Fazil’in ise bunu daha

¢ok “karakterin kaderine biraktigini™'” da dile getirmistir.

15 Giicbilmez Beliz, “Zaman/Zehir/Zuhiir, “Gercek¢i Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Olgusu”, Deniz
Kitabevi, Aralik 2006 Ankara, s.143

' “Hece Dergisi Ozel Sayisi”, (Dergi Iginde) Selma Giinaydmn, “Necip Fazil’a ve Sanatina Y&neltilen
Elestirilere Toplu Bakis”s.471

'7 Der. Osman Selim Kocahanoglu, “Tiik Edebiyatinda Necip Fazil Kisakiirek” (Istanbul, Agr1 Yayinlari,
1983) icinde Ozdemir Nutku, “Soylevci Bir Yazar” s.339
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Ibsen, oyunlarinda karakterlerinin govde ve ruh yapisma ve kalitim yoluyla
miras kalan 6zelliklerine bagl olarak, onlara ge¢mise dair baglar kurar. Onun bu sekilde
kurdugu bir gecmisle iliskiyi zorunlu kilan ve oyunun dramatik aksiyonunu, karakterin
i¢c ve dis catismalarindaki gerilimini agiga c¢ikaran gercekcilik anlayisi, gegmisini bir
saplant1 haline getiren ve bu saplantiy1 da eserlerinin 6zii yapan Necip Fazil icin ortak
bir tutumdur. Ibsen, Nora karakterine ailesinin ve kocasinin golgesinde bir kadin olarak
gecmisiyle gelecegi arasinda ¢ok net baglar kurarken Hedda Gabler adli karakterinde
bunu daha kapali bicimde yapar. Hedda, kocasinin karis1 degil de babasinin kizidir,
kocasinin soyadini tagimaz bile. Hedda bir generalin kizidir, ¢cok dar ve askeri kast
sistemi icinde yetistiginden ait oldugu smifin 6zelliklerini sergiler. Oliirken bile
babasinin silahin1 kullanir. Necip Fazil’in Hiisrev karakteri de babasiyla aym sonu
paylasacagindan korkar, bu korku bir yazar olan Hiisrev i¢cin hem yazdig1 eseri etkiler,
hem gercek hayatta cevresindekilerle iligkilerini etkileyerek nihayetinde kendi sonunu
hazirlar ve cildirir. Hiisrev babasinin ogludur ¢iinkii. Sezai Karakog, babasiin kaderiyle
benzerlik gosterecek Hiisrev’e “bir nevi modern Oidipustur”18 der. Ozdemir Nutku ise

oyunun ‘“kurgusu bakimindan Oidipus metni”"’

ile aralarinda bir baglant1 kurar. Yoksa
gercekei yazarlar olaylara kader acisindan yaklasmazlar; insan kendisinin ve ¢evresinin
eylemleri sonucu bir yere varir, kendi yazgisimi kendisi cizer. Ibsen’le Necip Fazil
arasindaki en biiyiik fark da bu olmali. Bunlardan biri gercege elestirel yaklasip sonucu
karakterine birakirken digeri gercegi elestirmesine ragmen karakteri ideallestirmekten
de kendini alamaz. Ibsen icin birey dzgiirlesmesi ana meseledir. Bu 6zgiirliik bireylerin
kendi ¢abalarn sonucu gelir ve buradan da toplumun 6zgiirlestirilmesi s6z konusu olur.
Necip Fazil’in karakteri Hiisrev’se annesini bir kenara cekip, babasiyla ve onun
Olumiiyle ilgili sorular sorar. Cevresindekilerin ve yazdigi oyunun etkisiyle kendi
kaderinin de babasina benzeyeceginden endise duyar. Yazdigi oyunda baba kendini
incir agacina asmistir, gecmisinde de gercek babasi kendini incir agacina asarak intihar
etmistir. Hiisrev; yazdigl oyun, gecmis ve gelecek i¢inde debelenip durur, ¢atisma da
onun bu ii¢ boyut arasinda gidip gelmesinden ve ¢evresindekilerin de bu gidip gelmeler

arasinda katalizor etki saglamasindan dogar.

18 A.g.e Sezai Karakog, “Bir Adam Yaratmak” Dirilis, say1:14 Kasim 1970, s.348
19A.g.e. Ozdemir Nutku, s.338
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Beliz Giicbilmez, Ibsen’in Yap: Ustast Solnes ve Yaban Ordegi oyunlarinda
arkaya dogru acilan bir perspektif anlayisindan bahsederken bu kurgunun Necip Fazil’in
sahne betimlemelerinde de goriildiigiinii bulgular. Yaban Ordegi adli oyunda, birinci
perdenin basindaki sahne betimlemesinin, “sahne direktiflerinden tiiretilen bir

k”20

derinlik”""e ornek gosterilecek nitelikte oldugunu belirtir.

“Werle’nin evinde, zengin, rahat dosenmis calisma odasi. Yumusak koltuklar,
kitap dolaplari. Odanin ortasinda yazi masasi. Masanmin iistiinde kagitlar: dosyalar.
Yesil abajurlu lambalar yumusak bir isik vermekte. Arka duvarda cift kanath bir kap.
Kapi acik. Kapidan zevkle dogenmis biiyiik bir oda goriinmektedir. Bu oda hafifce
aydinlatilmigtir. Onde sagda, duvarda calisma odasindan biiro boliimiine acilan kiiciik
bir gizli kapi. Onde solda soba, soba yanmakta, yine yolda az geride yemek odasina

actlan c¢ift kanatl bir kapt... »2l

Ibsen’de goriilen bu derinlikli perspektif anlayisina Necip Fazil'in Bir Adam
Yaratmak oyununda, benzer niteliklerle ‘“sahne dekorunda ve betimlemesinde™

rastlariz.

“Macka taraflarinda bir apartmanin biiyiik salonu. Karsisindan ve orta yerde,
bir bucuk metre genisliginde, kapisiz bir gecit. Bu gecit, salonun yarisi biiyiikliigiinde,
sol nisfa isabet eden bir i¢c odaya agilir. Salonun ortasindan i¢ odanin yalniz sag kosesi

goriiniir. Bu kosede, kenarlari yastiklarla cevrili bir duvar, duvarin oniinde duvara

20 Gligbilmez Beliz, a.g.e. s.128
2! ibsen Henrik, “Yaban Ordegi” Cev:Faruk Ersoz, Cumhuriyet Yaynlari, Aralik 2000, s.31
2 Giligbilmez Beliz, ag.e. s.127
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bitisik tabure. Taburede bir abajur...”*

Sahne baslangiclarindaki ayrintili dekor tarifleri gercege oldukca yakindir ve
oyunla igerik olarak da ortiisiir. Dekordaki geriye dogru acilimlar insan psikolojisinin
alt katmanlarini, biling ve bilingaltin1 da gosterecek o6zelliktedir. Hiisrev’in saplanti
haline getirdigi gecmisi neticesinde hastalikli ruh durumunun, sistem karsisinda koseye
sitkigsmis halinin yasadigi yerdir orasi. Ayrica bagka bir sahnede dekor olarak incir
agacinin olmasi da, Hiisrev’in babasi gibi intihar edip etmeyecegi diisiincesinin siirekli
canli tutulmasim saglar. Incir agac1 bir yandan da Ibsen’in sembolist oyunlarindaki

Oliim temasini ¢agristirir.

Yukarida alintilanan sahne betimlemesinde, genis aciyla baslayan Olcegin
giderek kiiciilmesiyle beraber ayrintinin artmasi sadece dekoru tarif etmek icin degildir.
Bu betimleme ayni zamanda hemen ardindan gelecek sahnenin ipuclarini da iginde
barindirir. Hiisrev’in yakasin bir tiirlii birakmayan ge¢misi, yazdigi oyundaki karakterin
Oliimiiniin kendi babasiyla aym sekilde incir agacina asilarak gergeklesmesi ve bu incir
agacinin hald bahg¢ede bulunmasi; oyunun en basindan onun ruh problemlerinin
eserlerine yansiyacaginin, ruhsal buhranlar yasayan birisi olacaginin, ruhsal ¢atigsmalarla
kars1 karsiya gelip bu savastan yenik c¢ikacaginin ve nihayetinde onun c¢ildiracak
olmasimin tahmin edilebileceginin bir gostergesidir. Ayrica Beliz Gli¢bilmez, “bu
metnin Freud’la ve dolayisiyla ruhbilimindeki ruhsal hastaliklarla, ruh doktorlariyla ve
tedavileriyle, akil hastaneleriyle dolu bir oyun olacaginin daha bastan

kestirilebilecegini”** de soyler.

Ibsen’in oyunlarindaki karakterlerin kalitmsal 6zellikleri, fizyolojik dzellikleri,

23 Kisakiirek Necip Fazil, “Bir Adanu Yaratmak” Biiyiikk Dogu Yayinlari, Ekim 2007 Istanbul, s.53
2 Gligbilmez Beliz, a.g.e. s.129
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i¢giidiileri ve bilingaltlari, onlarn i¢ ve dig uyumu, onun insana egemen olan doga ve
toplum yasalarina kargt nesnel bakisimi igerir. Bu dogrultuda insan elinde olmayan
nedenlerden dolay1 olaylara siiriiklenir, dramatik aksiyon da insanin bu yasalar
karsisindaki miicadelesinin acizliginden dogar. Aksiyon tek bir odakta toplanir. ibsen,
teknik acidan oyunlarini kurarken Per Giint hari¢, kendinden once gelen Scribe’in “lyi-
kurulu-oyun” formiiliinden esinlenmistir. Bu teknik, “seyirciyi dnceden bazi bilgilerle
donatmak, giderek merak uyandiracak yayir germek ve neticede bu meraki gidererek
kurguyu bosaltmak™ iizerine kuruludur. Bu formiile gore yazilan oyunlar, “serim,
gerilim, ¢6ziim asamalari igermelerinin yaninda peripeti, anagrorisis, siirpriz, ironi,
quiproquo (¢apraz tersinleme), deus ex machina (makinadan gelen tanr) gibi klasik
tiyatroya ait”® tekniklerden de faydalanir. Bir Bebek Evi’nde kurgu, seyircinin bildigi
Nora’ nin kocasinin bilmedigi bir sir iizerine kuruludur. Ve en kritik nokta da acgiga
cikan bu sir, giderek gerilimi artirir. Nora’nin hayatindaki mektup sahnesi, onun kendi
kendisiyle yiizlesmesi acisindan oyunun peripetisini olusturur. Nora’nin yaptiklarini
kocasinin yanlis anlamasi ise seyirciye onceden verilen bir bilgidir. Oyunun sonunda
biitiin bunlara mantikli bir agiklama gelir ve bu ¢izgi bir sekilde kii¢iik sahnelerle takip

edilir.

Ibsenci kurgunun bir benzeri Bir Adam Yaratmak oyununun dramatik
gelisiminde vardir. Trajik kahraman diye nitelendirebilecegimiz Hiisrev, oyunun
basinda ruhen ve bedenen saglamken oyunun sonuna dogru giderek delirir ve trajik
yazgisin esiri olur. Hiisrev, yazdigi “Oliim Korkusu” adli oyundaki adam gibi
babasinin da kendini incir agacina asarak intihar ettigini, bu oyunun basoyuncusu
Mansur’a aciklar. Bu bilgi seyircide Hiisrev’in de babasiyla ayn1 sonu yasayip
yasamayacagl merakina yol agar, seyirci bu bilgiyle 6nceden donatilmis olur. Hiisrev’in
babasinin oglu oldugu icin kalitimsal 6zelliklerin ona da gegebilecegi ve yazgisini istese
de degistiremeyecegi gibi merak uyandiracak diigiimler serim bdéliimiinde izleyici i¢in
atilmis olur. Hiisrev, yine yazdig1 oyunda yanlighikla annesini dldiiren kahramaninin

bunu tesadiifen yaptigini oradakilere gostermek isterken silah yanlislikla ates alir ve

= Sener Sevda, a.g.e. s.191
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oyundaki annenin yerine burada Olen, silahin Oniine atlayan Selma olur. Seyirci ve
sahnedekiler icin bu bir siirprizdir. Bundan sonra da oyun, siirekli olarak Hiisrev’in
gercek hayatinda ve yazdigr eserde oldugu iizere babasi gibi kendini incir agacina asip
asmayacagl siipheleri etrafinda sekillenir. Hiisrev’deki babasina olan benzerligi,

Bati’nin gergekgi tiyatrosundaki karakterlerin benzerlikleriyle ortaktir.

Orhan Okay, Bati’nin gergekci tiyatro sdyleminin Necip Fazil’1 da etkilemis

olabilecegini su sozlerle dile getirir:

“Sembolik bir ifade ile asri bir idealizm, karamsar bir diinya goriisii ve korku
duygulariyla tezahiir eden Avrupali yazarlarin (Ibsen, Strinberg, Maeterlinck)
dogrudan dogruya veya Muhsin Ertugrul tesiriyle Necip Fazil tizerinde rolleri oldugu
diisiiniilebilir. Bununla beraber Necip Fazil'in tiyatrolarinda vak’a, mekdn ve
kahramanlar tamamen yerli oldugu gibi, tesir etmis oldugu ileri siiriilen bu temalarin

islenisi de yerli motiflerle gerceklesmistir. »26

Beliz Giicbilmez’in, Orhan Okay’dan aldig1 bu ciimle icin ayrica, bagka bir
inang sisteminde Islamci bir yazar, Bat1’nin modern diinya kaygilarinin neden oldugu
nihilist diinya goriisiinii, Dogu ve Islam felsefesi yoluyla algilar ve insanin Allah ve
kader karsisindaki acizliginin yarattigi karamsarligr ifade ederken yerel unsurlar
kullanir da denilebilir. Necip Fazil, Hiisrev karakterinin oyun yazma siirecinde bir adam
yaratmak istedigini ve aslinda Allah’a mahsus olan bu ise kalkistig1 i¢cin de bir nevi

Allah'lik tasladigini ve bu ugurda aklim kaybettigini, kendi agziyla Hiisrev’ e soylettirir.

“Hiisrev: ...Bir hududu zorladim. Meger kul oldugumu anlamak icin Allah’lik

% Giigbilmez Beliz, A.g.e 5.138
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taslamaliynusim! Meger nasil yaratildigimi anlamak icin bir adam yaratmaya
kalkmalyymisum! (...) Anlayin bu azabi! Bir azap ki kul oldugum icin cekiyorum,
cekmemek icin Allah olmak lazim. Insana gore degil bu; yok bunu cekecek aza

. 27
insanda.”

[slam inancina gore yaratma yetisi sadece Allah’a aittir. Onun yarattig1 kulu
resmetmeye calismak ya da Necip Fazil’in oyununda Hiisrev’in yaptig1 gibi bir insan
yaratmaya caligmak, Allah’la karsilasan kul agisindan yenilgiyle sonuclanacaktir.
Yaratmak gibi tanriya ait bir yetiyi kullanan Islamc1 yazar batili bir formun icini dogulu
bir varlik anlayisiyla doldurur ve karakterinin hazin sonunu hazirlar. Necip Fazil’in
oyunlarinda “perspektifli resme benzeyen geriye dogru acgilan derinlikli form” onu
“kendi ontolojisinin yarigina siiriikler” ve tamiri miimkiin olmayan tesirler birakir ki

yazar “bundan sonra yazdig1 eserlerde bu eserde yakaladigi niteligi”28 yakalayamaz.

Necip Fazil, yazdig1 tiyatro eserleri arasinda en ¢ok Bir Adam Yaratmak adli
eserini begendigini soylerken, “yazarin yaratilmak cehtinde bir varlik oldugunu ve onun
bir eseri, bir de kendisinin oldugunu” dile getirir ve “iste sanatkar, cok defa, yaratmaya
kalkistig tipin, yaratilmis olanin ta kendisidir” der. Bu oyunundan yola ¢ikarak karakter

yaratmay1 su sozlerle dile getirir.

“Bu piyeste sanatkar, bir yemisin gizlice olurken ve bir maddenin toprak

altinda piserken gecirdigi goze goriinmez viicuda gelis safhalart gibi, mahrem hayati ve

i¢ plani icinde, resmedilmek istenmistir. »29

7 Kisakiirek Necip Fazil, a.g.e. s.140, 5.68-69

28 Gligbilmez Beliz, a.g.e. s.140

? “Hece Sayist Ozel Sayisi” icinde Necip Fazil Kisakiirek “Bir Adam Yaratmak” Tiirk Tiyatro Dergisi,
.82, 15.2. Tesrin 1937, 5.262
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Necip Fazil’in da bahsettigi gibi karakterlerin dogusu, onlarin i¢ durumlarinin
da agiga cikarilmasi ile olacaktir. 19. yiizyilin modern insanimin mutsuzlugu, insani
kendiyle catismaya itmistir, kendini ve tanriyr sorgulamasma yol acmustir. Insanin
cevresiyle catismasi kadar kendi ben’iyle de catismasi s6z konusudur. Necip Fazil’in
Hiisrev karakterinde bir “i¢c insan” meselesi vardir. Bu sadece psikanalitik bir “ben”
degil hakikat arayisi i¢inde olan bir “ben”dir aym1 zamanda. “Toplumun ve sistemin
kose baslarini tutmus yiizeydeki insanlarla catigmasinin” aksine asil olarak ‘“daha
cilesini ¢ekmemis bir ruhun Allah’i taklide yeltenerek™® bir adam yaratmaya

kalkismas1 Hiisrev’in “ben”inde catlaklar meydana gelmesine yol agcmistir.

Ibsen, Cehov, Shaw gibi gerceke¢i yazarlarin amaclari, “seyirciyi belli bir goriis

31 Sorunlart

dogrultusunda egitmek degil onlar1 bir sorun iizerinde diisiindiirmektir
tartisirlar ve ama yorum yapmaktan kaginirlar. ibsen, eserlerinde toplum sorunlarina
egilmis olmasma ragmen bir tezi savunmadigini da ifade etmistir. Necip Fazil ise
“tiyatroyu sanat dallar1 i¢inde en biiylik kesif” olarak goriir ve gercek¢i yazarlardan
farkli olarak tiyatroda tez konusuna onem verir. Tiyatroyu “tezin laf olmaktan cikip

32 olarak tarif eder.

biiyii oldugu yer, iste o esrarli dort kdse

TOHUM (1935)

Necip Fazil’in bu ilk oyunu Milli Miicadele doneminde Maras’l1 Ferhad Bey’in

yaptiklarin1 ve Marag’lilarin miicadelesini anlatir. Oyunun ana temalarindan olan, Milli

3% Der. Osman Selim Kocahanoglu, kitap i¢inde Sezai Karakog¢ “Bir Adam Yaratmak”, s.347

31 Sener Sevda, a.g.e, s.186

32 Kisakiirek Necip Fazil, “Para”, Biiyikk Dogu Yayinlari, Nisan 2007 Istanbul, Onsdz Yerine, Necip
Fazil’1n Tiyatro Ustiine Soyledikleri s.6
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Miicadele doneminin kahramanliklarinin anlatilmasinin disinda, alt metinde makinenin
yerine manevi degerlerin yiiceltilmesi “ruh maddenin esiri degil, icinde gercekleri
tasiyan bir tohum™**dur temas1 da yatar. Oyunun adindan anlasilacag tizere Necip Fazil,

“insanlart Anadolu’nun ic¢inde barmndirdigi tohumu kesfe cagirir™*.

Olay, Maras
yakinlarinda bir handa gecer. Hanci, esaretten donen Istanbul’lu bir yolcuya Fransiz
isgalinin yol actig1 facialar1 anlatir. Hanci, Maras’in kurtulus umudunu Ferhad Bey’e
baglarken, Ferhad Bey’i manevi anlamda yiiceltir. Ferhad Bey’in kardesi Osman da
kendisi gibi cesur ve vatan sevgisiyle doludur. Kendisine gelen bir mektup iizerine
goziinii kirpmadan komitacilar {izerine gitmis, ama komitacilar tarafindan
oldiiriilmiistiir. Komitacilar ayrica Osman’in karisin1 da kagirmistir. Ferhad Bey, hem
kardesi Osman’1n intikamini almak hem de Osman’1n karisin1 onlarin elinden kurtarmak
icin komitacilara bir mektup gondererek, gece yaris1 saat on ikide kendilerini
meyhaneye ziyarete gidecegini bildirir. Tam on ikide oraya gidip bir siirli insanin
icinden reislerini alip daga kaldirir. Fransizlar da Osman’in karisim geri vermek
zorunda kalir. Osman’in karis1 ise Hanci’ya, Ferhad’in onu kurtardiini ama onun
kirlendigini diisiindiigii i¢in kendisiyle konugsmadigini soyleyip {ziintiisiini dile
getirirken aslinda Ferhad Bey’le aralarinda platonik bir ask oldugu izlenimini verir.
Ferhad onu sevmistir ama Ferhad’in kardesi Osman da kendisini sevdigi i¢in, Ferhad
askindan feragat etmek zorunda kalmistir. Ferhad, geng yolcuya, Anadolu ve Istanbul
arasinda kiyas yaparak bir anlamda madde ile ruhu karsilagtirir ve tohumun 6nemini
anlatir. Bu sirada disaridan gelen seving seslerinden Maras’in diisman isgalinden
kurtuldugunu anlasihr. Oyunun sonunda kardesinin karisin1 geng yolcu ile Istanbul’a

geri gonderir.

Mubhsin Ertugrul, Necip Fazil’in kaleminin giiciine ve sanat¢i duyarliligina olan

inancindan dolay1 ondan bir tiyatro eseri yazmasini ister. Necip Fazil da bunun iizerine

3 Der.Osman Selim Kocahanoglu. Kitap icinde, Agah Sirri Levend “Tohum” (Eserler ve Sahsiyetler)
1935, 5.259
3 “Hece Sayist Ozel Dergisi”. (Dergi Iginde) Sezai Coskun, “Necip Fazil'in Tiyatrolar: Uzerine Bir

Inceleme” 5.390
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yedi giinde Tohum oyununu yazar. Muhsin Ertugrul oyunu cok begenir ve hemen
sahneye koyar, Ferhad Bey’i de kendisi canlandirir. Oyunun gosteriminden sonra sanat
cevrelerinin elestirileri olumlu oldugu kadar olumsuz da olur. Olumsuz yodndeki
elestiriler daha cok konunun bir “okul temsiliyle polis drami arasinda bocalamasi™
seklinde islenigine yani bicimine yonelik olur. Oyunun kahramani ¢ok idealize bir tip
oldugundan inandiric1 gelmez, dramatik aksiyon uzun siiren konusmalarla kesilir. Fakat
icerik olarak, madde-ruh karsithigin1 Anadolu insaninin i¢inde barindirdigi “tohum”

tizerinden vermesi bakimindan ¢ok anlamli bulunur. Cahit Sitki Tarancit oyunun ana

temast olan madde-ruh karsithigini su sozleriyle dile getirir.

“Edebiyatimizin bulutlu goklerine bir kavsi kuzah cizen bu anlayis, Necip Fazil
icin, Necip Fazil'mmn tefekkiir diinyast icin ne zamandan beri olgunlasa olgunlasa
dallarint kiracak bir raddeye gelen meyvelerin catlayip diismesi kadar tabii ve deruni
bir zaruretti; zira “Tohum” Eflatundan Bergson’a kadar insanligin yiizyillardir
yetistirdigi biitiin biiyiik kafalarin uykusunu kacirnus olan bir meseleyi ruh ve madde
miinakagasin diriltmekte, Necip Fazil’in biitiin estetigi ise oziin kabuga, ruhun maddeye

iistiinliigii prensibine dayanmaktadir.” 36

Necip Fazil’in kendisi gibi kahramanlar1 da madde-ruh karsith@i iizerinde
yogunlasir. Kendi diisiincelerini kahramanlan iizerinden verirken soylevci duruma
diiser, lafi uzatir ve dolayisiyla dramatik gerilim sekteye ugradigi i¢in gereken etki

saglanmaz.

Ferhad karakteri “i¢ insan” meselesinin iglendigi bir karakterdir. O da Hiisrev
gibi kendi i¢ sikintilar i¢inde yasar, kalbini ve sirlarim kimseye agmaz. Ama toplum

~ 13

sorunlarini derinden hisseder, Anadolu’nun kurtulusunu icinde barindirdig: “tohum”lara

33 Der. Osman Selim Kocahanoglu. (Kitap Icinde) Peyami Safa “Necip Fazil’in Tohumu”, Tan Mecmuasi
31 Tesrin’i Evvel 1935, 5.235
36 A.g.e, Cahit Sitki Taranci, “Necip Fazil ve Piyesi” Kurun Gazetesi, 4.11.1935, 5.252
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baglar ve “ruh tohumlarin tohumudur” der. Istanbul’'un Anadolu’ya bakisini bir turist
bakisi gibi degerlendirirken aydinlari bu konuda elestirir. Istanbul’'un “ikiyiizlii
insanlari”na ve fikirlerine tahammiil edemediginden kendine siginacak kapi olarak
Anadolu’yu secer ve burada ruhun manasini “tohum”da bulur. Ferhad Bey, gercekci
tiyatronun karamsar, celiskili, mutsuz insaninin, kendisiyle ve toplumla catismasina
ornektir bu manadda. Ayrica Ferhad karakteri sadece milli miicadele doneminin
kahramanlagan bir tipi degil, toplum sorunlarini da derinden hisseden duyarl bir kisilik
olarak gercek karakterlerle benzesir. Kardesinin karisina icten ice asik olmasi onun ¢ok
da ideal bir tip olmadiginin bir gostergesi kabul edilebilir. Ulvi bir kahraman olmasinin
disinda ask gibi insani zaaflarinin olmasi, onu ete kemige biiriinen gercek bir insana

yaklastirir.

Tohum’un baslangi¢ sahnesinde sahne betimlemesi geriye dogru acilan dekorla
uyumludur. Perspektif giderek derinlesir ve ayrintiy1 verir. Bu ayrinti, dekor diizeyinde
mana yiiklii olmasinin yaninda bir de goriinen ardindaki gerceklikle beraber son derece

islevseldir. Necip Fazil bunu oyununun bagina yazdigi agiklamada soyle ifade eder.

“...Elverir ki, her kapt acilisinda girdigimiz odamin kapamna tutulmayarak ic
odalara acilan gecitleri arastiralim ve birbirini goren saklilarin ahengine
sokulabilelim. Bu ancak, piyesin ic karakterlerinin kaba hendesesinde kalmamakla

miimkiin olacaktir. Duvar, ne kadar seffaf olursa olsun ¢ehrenin kendisi degildir.”’

Necip Fazil teknik olarak oyununa soktugu yeniliklerin igerigi golgelemesini
istemez ya da daha diizgiin bir ifadeyle burada oldugu gibi dekorun arkasinda gizli
olanin 6nemli oldugunu vurgular, dekoru icerdigi anlamla beraber ele almayi ister. Bir

Adam Yaratmak oyunundaki gibi biiyiik 6l¢ek giderek kiiciiliir, “Maras yakinlarinda bir

37 Kisakiirek Necip Fazil “Tohum”. Biiyiik Dogu Yayinlari, Nisan 2005 Istanbul, s:9
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hanin sofas1” diye baslayan sahne aciklamasi “bir iki aralikli hasir iskemle” ayrintisina
kadar derinlesir ve sahne yasayan bir hal alir. Ayn1 sekilde ikinci perdede meyhanenin
sahne betimlemesi ayrintili tarzdadir ve Ferhad Bey’in onlan saat on ikide ziyaret
edecegini soylemesi iizerine sahnedekiler siirekli tezgdhin iistiindeki biiyiikk asma saate

bakar.

Birinci sahnede, Hanci ile Yolcu arasindaki diyaloglarda Ferhad ve kardesi
Osman’in Kahramanliklar1 anlatilir. Osman’in 6ldiiriilmiis olmas: ile onun Ociiniin
Ferhad Bey tarafindan alinacag izleyici agisindan kestirilir, oyundaki mesele bir yerde
ortaya konulmus olur. Onun ardi sira gelen sahnede Osmar’in karisinin da
kacirldiginin  haberi gelir. Ferhad, 1wzlarina goz dikenlerin karsisinda sessiz
kalamayacaklarimi sdyleyerek, komitacilarla goriismeye gidecegini bildirir. Fakat onun
meyhaneye girdigi sahnede dramatik aksiyon bir anda kesilir. Bir anda zaman atlar,
Ferhad’in Reis’i daga kaldirdigim ve Osman’in karisimin geri alindigin1 6greniriz.
Osman’1n karisiyla Ferhad arasinda platonik bir agk oldugunu sezen izleyici i¢in yeni
bir heyecan oyuna sokulur. Fakat ikisinin karsilagtigi sahne uzun konusmalar sayesinde
heyecan diisiiriir. Oyunun sonunda Ferhad Bey gibi “ulvi 6zelliklerle donatilmig biri”
bu aski kabul etmez ve onu geng yolcuyla beraber Istanbul’a gonderir. Ibsen’in
oyunlarindaki gibi burada da aksiyon tek odaklidir, oyun Ferhad Bey iizerine kuruludur.
Fakat Necip Fazil’in Ibsen’den farki; “Ibsen oyundaki biitiin karakterlerine 6nem verir,
onlart her yoniiyle tanitir”, boylece dramatik aksiyonda bir biitiinliikk saglamis olur.
Necip Fazil ise sadece “baskarakteri ile ilgilenir”, diger yan karakterler “onun kisiligine
hizmet i¢in oyuna sokuldugundan dramatik akista bir biitiinliik goriilemez™*. Ozdemir
Nutku ayrica “Ferhad, Osman, Hanci, Geng Yolcu ve Hanim’ karakterlerinin biitiin iyi
ozellikleri kendilerinde barmdirdiklar icin onlar “evrensel karakter” olarak gdrmez,

hatta oyunun bu anlamda “melodram™

a yaklastigin1 da sozlerine ekler. Bunlara ek
olarak, gercekci tiyatronun kalittm yoluyla babadan ogla gecen Ozelliklere verdigi

oneme bir ornek de, Ferhad ve Osman’in kardes olmalarindan dolay: ikisinin de cesur,

38 Der. Osman Selim Kocahanoglu, ag.e, Ozdemir Nutku, “Soylevci Yazar”, s.335

3 A.g.e, s:330
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1yi kalpli, zeki, vatan sevgisiyle dolu kisiler olmalar1 gosterilebilir.

KUNYE (1940)

Kiinye oyunu kronolojik siralamada Bir Adam Yaratmak adli oyunundan sonra
gelir. Bir Adam Yaratmak adli oyunun gercekei tiyatroyla kurdugu iliski Onceki
boliimde yapildigi icin burada tekrar ayrintili olarak ele alinmayacaktir. Fakat biitiin
oyunlar onu referans noktasi gosterecegi i¢in zaman zaman onda yapilan analizlere geri
doniilecektir. Kiinye adli oyunda, idealist bir kisi olan Gazanfer’in yurdun degisik
bolgelerinde degisik zamanlarda basindan gecenler anlatilir. Gazanfer, tek isi askerlik
olan bir kisi olarak askerlige, devlete, millete ait degerlere son derece baglidir. Siyaset
ve askerligin bir arada olamayacagina inanir, insancil yoniiniin kuvvetli olmasindan
dolay1 askeri anlayista olmamasi gereken duygusal kararlar verir ve hayatinda tek
onemsedigi riitbe olan pasa riitbesine eremez. Kendisinin kimsesi olmadigindan tek
varlig1 kiinyesidir, bu kiinye onun i¢in “asilmasi gereken, asildigi olgiide muvaffak

olunabilen bir seydir”40

Oyunun klasik tiyatro anlayismna gore dramatik bir catist yoktur ve
epizodlardan olusur. Her sahne kendi catismasim i¢inde tasir. Biitiine ait bir catisma
Gazanfer’in kendi kiinyesiyle ilgili catismasidir. Necip Fazil’m sdylevci yaninn {istiin
gelmesinden olacak Gazanfer tipine kendi diisiincelerini uzun uzun soyletir, onu
kendine tercliman secer. Gazanfer’in konugmalar1 yer yer c¢ok uzadigindan
epizodlardaki aksiyon diigser. Tiyatro teknigi acisindan bir¢cok yonden eksik sayilir bu
oyun, hem diyaloglar ¢ok uzundur, hem dramatik ¢atidan yoksundur, hem de gercekgi
tiyatronun evrensel kisisi yoktur. Hatta bu oyunda belli bir karakterden degil de, idealist

bir “tip”ten bahsedilebilir. Biraz zorlama bir yorum olsa da gergekg¢i tiyatronun sorunlu

40 “Hece Dergisi Ozel Sayis1” dergi icinde, Saban Saglik “Tiyatro Yazar1 Olarak Necip Fazil” 5.360
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insani, askerligi ideallestirdigi icin sorunlar yasayan Gazanfer tipinde goriilebilir.
Ayrica onun babasinin yolundan gitmek istemesi ve askerligi her seyden tistiin tutmasi

babasiyla arasindaki ortak bag: akla getirir.

Sahne baslarinda resme benzeyen nitelikte dekor tasarimlart vardir. Biitiin bir
dekoru en ayrintisina kadar verdigi icin sahne okunmasa bile bu dekordan sahnede

gececek olaylara dair bilgilere ulasilabilir.

“Edirne’de Kiyik tabyast yakinlarinda alay kumanda yeri. Topragin ici
oyularak acilmis dort kdse bir cukur ortasinda, sag, sol ve on duvari tastan bir kuliibe.
(...) Masada viziluli bir telefon, diirbiin ve bir sefertas. Iki tahta iskemle. Kuliibenin

giris cephesi oniinde, sag ve sol koridorlar birlestiren bir iki metrelik bir bosluk (... )4

Bu betimlemelerin hemen ardindan parantez arasinda aksiyonlarin yer aldig
aciklamalar gelir. Aksiyonlari, bu resmi izleyen birinin kafasinda canlanan hayaller gibi
goriirliz. Diyaloglar ise, daha ¢cok Gazanfer’in ideallerini, diisiincelerini dile getirmek
i¢in kullanilmistir. Yazar, izleyicinin hayal diinyasindaki 6zgiir alanlar1 doldurur, hatta

oyunu sahneye koyacak yonetmene bile bos alan birakmaz.

SABIR TASI (1940)

Necip Fazil, istiin bir ahlak felsefesini savunmus ve bunu topluma iletmek i¢in
sanatin1 diisiincelerinin hizmetine sunmustur. Sabir Tas: adli oyunda “sabir”in sonunun

muhakkak iyi olacag, iyiligin de kétiiligtin de karsiliksiz kalmayacagini ele almistir.

* Kisakiirek Necip Fazil, “Kiinye” Biiyiik Dogu Yayinlar1 Agustos 2007 Istanbul, 5.56
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Olay1 bir Tirk masalindan aldigin1 oyunun basinda belirtir. Boyle olunca da
karakterlerin her yoniiyle “iyi” ya da her yoniiyle “kotii” kisiler olmasina mantikli bir
zemin hazirlamig olur. Oyunun bagkarakteri iyi kalpli Gen¢ Kiz’dir. Ninesiyle sade bir
yasam siirerken birden kendini sarayda uyuyan sehzadenin basinda bulur. Kotii kalpli
Cariye’yi korsanlarin elinden kurtarmasina ragmen Cariye ona kotiiliik eder. Sehzade
uyaninca, Sehzade’yle kendi evlenir ve Geng Kiz’1 da kendisine hizmet¢i yapar. Biitiin
bunlar karsisinda biiyiik bir sabir gosteren Gen¢ Kiz ilahi bir kabullenisle sesini
cikarmaz. Sabrinin meyvesini de oyunun sonunda Cariye’nin maskesinin Sehzade
karsisinda diigmesiyle alir. Bu oyun bir dogu masali niteligi tasir ve nihayetinde mutlu
sona ulasirken “ibret” olgusuna da vurgu yapilir. lyilik karsiliksiz, kotiilik cezasiz
kalmayacaktir. Yeryiizii bir imtihan yeridir, kotiiliikler karsisindaki sabri sinanmistir

Geng Kiz'1n.

Oyunun dramatik kurgusu iyidir, ilk sahne bir 6n oyun gibi baz1 diigiimlerin
atildig1 yerdir. Kiz'in rilyalari, kuslar, yanlarina gelen dervis onlara gelecekten haber
getirir, bir sonraki sahnede olacaklardan haber verir. Gen¢ Kiz’in giizelligi ve iyiligi,
onun daha sonra kétiilerle karsilagacaginin ipuglarini tasir. Geng Kiz gosterdigi sabirla
hicbir ¢atismanin icinde yer almaz ama kétiiliiglin timsali olan Cariye yine de ¢atismay1
onun iizerinden yaratir. Asil olarak o iyi oldugu i¢in iyi-kotii catismasi vardir ve diger
karakterler onun iyiligini ve sabrini ortaya ¢ikarmak i¢indir. Klasik tiyatro tekniklerine
gore yazilmig olan bu oyunun diyaloglari da olduk¢a saglamdir. Yazar bu oyunda
gereksiz laf uzatmalarina gitmemistir. Bunun bir masaldan yola c¢ikilarak yazildigi
diisiiniildiigiinde, Bati’nin evrensel karakterini burada aramak anlamsiz olur. Gergi
Ibsen’in Per Giint adl1 oyunu fantastik bir 6ykii anlatmasina ragmen Per Giint karakteri
kisiliginde celiskiler barindirir, tutarsizdir, soz verdigi bazi seyleri yapmaz. ibsen bu
oyunda “6zgiirlik” temasim sorgularken bile gercekei form kullanmistir. Necip Fazil’in
bu oyunu ise dramatik acidan biitiinliiklii bir yapiya sahip oldugundan, gercekei

tiyatroya daha ¢ok bi¢im olarak yaklastig1 soylenebilir.
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PARA (1941)

Necip Fazil, kapitalist sisteme elestirisini oyunun ana kisisi olan banka sahibi
“0” sayesinde verir. “O” etrafindaki her seye para Olgiisiinde deger verir, ailesini de bu
Olciiye gore yetistirir. Karisi, Kizi ve Nisanlisi, Oglu ve Oglu'nun Nisanlisi, Katib’i,
Noteri hepsi paraya tapmistir. Giiniin birinde Katib’i onun benzerini bulur ve bankay1
basan alacaklilarinin karsisina da benzerini c¢ikarir. Parcalanmaktan son anda kurtulan
“0” herkesin goziinde oldugu kadar yozlasmis ailesinin de goziinde bir oliidiir artik.
Kendisinin “O” oldugunu ailesine inandiramaz. Ailesi bir nevi bu sekilde onu
cezalandirir. “O” karakteri ektigini bicer. Sadece para iizerine kurdugu diinyast simdi
onu da oniine katip yok etmistir. Kendisinin 6lii olmadigini ailesine inandiramadiginda,
ya da ona inanmak ailesinin isine gelmediginde kalkarak, onlarin “ahlaka don” sozleri

karsisinda su cevabi verir.

“Ahldka mi donmek? Ahldka donmekten baska care birakan var mi bana?
Ahlaka doniiyorum. Diinyanizi ahldksizliktan o kadar ileriye gotiirdiim ki, nihayet beni,
anamdan dogdugum giiniin ¢iplakligina iade edip ahldkla bas basa biraktiniz. Ahldka

- e e 242
doniiyorum, siz dondiiriiyorsunuz...

Biitiin felsefesi yerle bir olur, o artik Shakespeare’in Kral Lear karakterine
doniigmiistiir. Kendi “ben”iyle bas basa kalmistir. Sadece “ben”i disinda hicbir seyi
kalmamistir ki o “ben”i bile resmiyette yasamayan birisidir. Kapitalist diizen, yozlasan
ahldki degerler onu yutup, inandig1 her seyi yok etmistir. “O” her seyini kaybettiginde

insanlig1 aciga cikar, ya da elinde insanligindan baska bir seyi kalmaz.

2 Kisakiirek Necip Fazil, “Para” Biiyiik Dogu Yayinlari, Nisan 2007 Istanbul, s.113
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Oyun bes perdeden olusur, ilk perdede “O” karakterinin is ve 6zel yasaminda
paraya verdigi deger goz Oniine serilir. “0”, ailesi ve ¢evresindekiler paranin kiymetli
oldugu diizen icerisinde tanitilir. Necip Fazil burada Ibsenci bir tutumla baskarakterin
yaninda yan karakterler tizerinde de durmustur. Onlarin dordiincii perdede “O”ya olan
tutumlariin sebepleri, “O”’nun onlar1 kendi para felsefesiyle yetistirmis olmasindandir.
Yani “O”nun ¢ocuklari, babalarinin cocuklaridir. Ibsen’in Hedda Gabler’i nasil bir
askerin kizi olarak askeri disiplinde yetismisse “O”nun ¢ocuklarn da paranin hakim
oldugu bir diizen icinde yetismislerdir. Onlar babalarimin o6ldiigiine inanmakla
olaganiistii bir sey yapmazlar, kendilerinden bekleneni yaparlar. “O” diistiigiinde,
sistemin digina ¢ikan insanlarla beraber olur. Bu, eger parasizsan parasizlarin, sugluysan
ancak suclularin yaninda kendine yer bulursun tarzinda bir sdylemi de beraberinde

getirir.

Oyundaki c¢atisma temelde “O”nun paraya olan diiskiinligii {izerinden
verilmistir. “O” paraya bu kadar deger vermeseydi, bunlar basina gelmeyecekti.
Dolayisiyla etrafindakilerin onunla girdigi ¢catismalar hep para yiiziindendir. “O” kendi

felsefesini soyle agiklar:

“Ahlak yok, akil var, iistin menfaat hesabi var. Iste felsefem ve usuliim!

Enselenmeyecek hirsiz calsin! Enselenecek olan da diiriist kalsin! (...) 4

Bu felsefe giin gelip onun sonunu hazirladiginda o artik kendi i¢ ¢atismalart ve
cevresindekilerle girdigi catigmalarla bas basa kalir. Insanlari, kendi olduguna
inandiramayinca bir anlamda Hiisrev gibi cildirir. “Ben”in 6nemli olmadig1 anda onu
tamimayan diigkiin insanlarin icine girer ve kendi hazin sonunu hazirlar. ikinci perdede

onun bir benzerinin oldugu bilgisi seyirciye verilerek daha sonra olacaklar i¢in iyi bir

3 A.ge.s:58

29



diigiim atilir. Boylelikle seyircide, onlarm birbirlerinin yerine gececegi anin beklentisi
olusur. “O”nun kendi para felsefesi ve etrafindakilerin bu diizene nasil adapte oldugu

sikict hale geldiginde yazar bu diigiimii atarak seyircinin ilgisini ¢cekmeyi basarir.

PARMAKSIZ SALIH (1948)

Necip Fazil bu oyununda toplumun basina illet olan “kumar tutkusu”nu ele alir.
Nam’1 Diger Parmaksiz Salih kumar ugrunda karisin1 kaybetmis, kii¢iik ¢cocugunu da
bir bagkasina birakarak Misir’a kadar gitmistir. Zar atmasindaki ustaligindan dolay1
zamaninda iyi paralar kazanmis fakat bir giin sehadet parmaginda c¢ikan dolama
yiiziinden parmagini kestirmek zorunda kalmistir. Zar atmadaki hiinerini kaybettiginden
elindekileri kisa siirede tiiketmistir. Fakat bu illet onun yakasini higbir zaman
birakmamus, gittikce daha da hirslanmistir.  Necip Fazil, karakterindeki kumar

tutkusunu, oyununa dair yazdig 6nsozde, karakterinin su sozlerle dile getirdigini soyler:

“Kumar bu, bilmez misiniz, doktoru ve ilact olmayan hastalik”* (s.2)

Parmaksiz Salih, eskisi kadar iyi zar atamadigindan Istanbul’da bir kumarhane
acar ve orada kumar oynayanlardan para kazanarak hayatim idame ettirir. Giiniin
birinde kumarhanesine kiiciik yasta bakima verdigi oglu Yusuf kumar oynamaya gelir.
Onun, kendi oglu oldugunu anlayinca, onu bu illetten uzat tutmak i¢in kendi hayatim

ortaya koyar.

Parmaksiz Salih’in birinci perdenin sonunda Yusufun kolundaki yanik

* Kisakiirek Necip Fazil, “Parmaksiz Salih” Biiyitk Dogu Yayinlari, Subat 2006 Istanbul, .15
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lekesinden oglu oldugunu anlamasi oyunun peripetisini olusturur. Bu bilgi sahnede
sadece Salih tarafindan bilinir, bundan sonraki olaylarda izleyici onlarin baba-ogul
olarak karsilasma anlarin1 bekleyecektir. Yazar bir yerde merak uyandiracak bilgiyi
onden vererek gerilimi yiiksek tutmak ister. Necip Fazil’in burada, Aristotales’in
tragedya icin belirledigi “olay orgiisii karakterden 6nce gelir”45 kuralina sadik kaldigim
soyleyebiliriz. Onun da Ibsen gibi Yunan tragedyalarindan etkilendigi bir gercektir bu
anlamda. Kumar gibi basli basina toplumsal bir sorunu ele alan Necip Fazil, onun
toplumda yarattigi yozlasmayi, aile facialarimi Parmaksiz Salih karakteri iizerinden
verir. Ibsen’in oyunlarinda oldugu gibi burada da kriz noktas1 son perdede Yusufla
Salih’in evde karsilagsmasiyla baslar ve Salih’in Olmesiyle ¢Oziim noktasina varir.
Parmaksiz Salih, kumar illetinin ona verdigi zaran bilir, dzellikle oglunun da kumar
tutkusunu gordiikten sonra kendisiyle catigmaya girer. Icine giren kurt onun ruhunu
kemirir ve “oglunu kumarbazlarin elinden kurtarma gayreti her tarafini sarar™*®,
Parmaksiz Salih, kumar yiiziinden diistiigii durumu su sozlerle ifade eder: “Biz efendi ile
it arast insanlariz””. ibsen gibi Necip Fazil’da karakterlerine bir derinlik katmustir,
ozellikle Salih, Yusuf, Semra gibi kisileri sadece ideal tip olarak degil ayn1 zamanda
onlar1 karakter boyutlarinda iyisiyle kotiisiiyle incelemistir. Parmaksiz Salih, ogluna
kumar tutkusunun kendisinden gectigini diisiiniir. Bu diisiincesiyle, ibsen’in eserlerinde
igledigi diisiince ve davramslarin kalitimsal olarak aileden miras alinabilecegi
meselesine ornek olusturur. Kalitim yoluyla kendi tutkusunun ogluna gectigini diisiinen
Parmaksiz Salih, oglunu diistiigi bataktan kurtarmak adina hayatimi tehlikeye atar.
Hiisrev’in korkusu bir ogul olarak babasina benzemek iken, Parmaksiz Salih’in korkusu

bir baba olarak oglunun ona benzemesidir.

Yazar bu oyununda evrensel bir konuyu ele alarak toplumsal duyarlilik
gosterirken, Bati'nmin gercek¢i tiyatro Olgiitlerini kullanmistir. Sahne basindaki dekor
betimlemeleri gercek bir kumarhaneyi animsatacak kadar sahicidir. En ince ayrintiyi

veren bu tablolar, sanki bir ruhun iizerlerine iiflenmesiyle canlanmaya hazir gibi durur.

4 Aristotales, “Poetika”, Cev: Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Ocak 2001 istanbul, s.25
46 “Hece Dergisi Ozel Sayis1”,dergi icinde, Saban Saglik, a.g.e. 5.362
47 Kisakiirek Necip Fazil, “Parmaksiz Salih”, a.g.e. s.16
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REIS BEY (1964)

Oyunun bas kisisi agir ceza hakimi olan Reis Bey’dir. Kati kurallara sahip olan
bu yargic, giiniin birinde Nisantasi’nda bir evde annesini 6ldiirmekle suglanan bir adami1
idam ettirir. Fakat kadimin katili oglu degil, oglunun kumarhane arkadasi ¢ikar. Reis
Bey, sugsuz yere bir adami idam ettirmis olmanin psikolojisinden bir tiirli kurtulamaz.
Sugluyu yargilarken merhameti ve psikolojiyi goz ardi ettigi icin, kendini merhameti
ogrenmeye adayarak emeklilik yasamini, suglularin, diismiiglerin, ezilmisleri i¢inde
gecirir. Kumarhanede suglulart telkinle yola getirmeye calisirken oradakilerin birinin
tuzagma diiser ve polis tarafindan yakalanir, cezaevine konulur. Calistif1 sirada
kendisine saygi duyan hapishane miidiirii tarafindan saygisizca asagilanir, buna layik
oldugunu diisiiniip sesini ¢ikarmaz. Suc¢suzlugu kanitlaninca hapishaneden cikarilir, O
ise ruhunun ¢ekecegi cezanin bitmedigine inanarak yine disaridaki suglularin arasina

geri doner. Topluma merhameti 6gretmeyi ve aglamay1 kendine ulvi bir amag edinir.

Bu oyun igerdigi catigmalar yoniinden oldukca zengindir. Ozellikle Reis Bey’in
kisiliginde meydana gelen degisme, onu, bir Shakespeare karakteri olan Kral Lear gibi
kendi i¢ catismasina gotiiriir. idamima karar verdigi Mahkum’un su sozleri aklindan
cikmaz: “Aglayabilseydiniz, anlardiniz! ¥ Bu s6z onun degisiminin anahtar ciimlesidir.
Bundan sonra biitiin hayatini, merhameti 6grenmeye ve de 6gretmeye adar. O zamana
kadar kisa yoldan sonuca ulasmay1 kendine “Diizliiklerin agik manasi dururken ille
dolambagli yol aramak ni¢cin?”* sozleriyle iilkii edindigini anladigimiz Reis Bey’in,
ruhundaki degisimden sonra, “su¢c”u ve “suclu”yu farkli bir perspektiften gormeye
calistigini goriiriiz. O ruhundaki degisimi kisisel olmaktan alir, suclu insanlarin i¢indeki

merhameti disar1 ¢ikarmaya calisarak bir nevi onlar1 sagaltir ve iilkiistinii sosyal bir

*® Kisakiirek Necip Fazil, “Reis Bey” Biiyiik Dogu Yayinlari, Aralik 2005 istanbul, s.50
49 A.g.e.s.35
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boyuta tasir. “Acimak” gibi herkesi ilgilendiren bir konuyu toplum perspektifinden ele

alirken ¢catismay1 da bu yone kaydirir.

Yazar yine birinci perdede meseleyi ortaya koyar, Reis Bey’in kisiligini 6zel
yasami iginde gosterir. Reis Bey’le Mahkum’un karsilikli konusmalarindan Reis Bey’in
isindeki tutumu ortaya cikar ve ikisi de meseleyi farkli bakis acilarindan gérdiigii igin
ilk catisma unsuru belli olur. Reis Bey kararlarinda katiligi savunurken hislere yer
vermez, Mahkum’sa olaylara bakarken biraz da duygusal olmak gerektigine inanir. Bir
tarafta somut delillerle hareket eden Reis Bey, bir tarafta sucu islemedigini soyleyip
kendine merhamet edilmesini isteyen Mahkum. Reis Bey’in kendisinde merhametin

olmadigini, ac1 sozlerle onun yiiziine karst Mahkum soyle soyler:

“(...)Siz merhametten, acima duygusundan yalniz kotiiliikk dogacagina
inanmigsiniz. Yerinde haklisiniz. Fakat ondan ne biiyiik iyilik dogacagini unuttugunuz

icin, en biiyiik hakki kaybediyorsunuz. Rahmet, kaldirilmus sizin kalbinizden (...)""

Bu sozleri Reis Bey duymaz bile, “isimize donelim” der. Mahkum’un bu sézleri
onu izleyici karsisinda biiyiitiirken, Reis Bey’i kiigiiltiir. Ikinci perdede Reis Bey’in
yanlis karar verip sugsuz olan Mahkum’u idam ettirmesi, ¢atismayi sugluluk psikolojisi
hisseden Reis Bey’e dondiiriir. Onun i¢ ¢atismasi, maddi ve manevi olarak bulundugu
yiiksek yerden diismesi, izleyici i¢in yeni bir diigiim noktasini olusturur. Bundan sonra
Reis Bey’in catismasi hem ice hem disa yonelik olur. Uciincii perdenin sonunda Reis
Bey, kendisini almaya gelen Dadr’yla, ruhunun daha cekecek ¢ok cezasi var diye
gitmez. Oyun kendi icinde bir ¢6ziime ulasir ama bu izleyicinin beklentisi yoniinde
olmaz. Bir Bebek Evi’ndeki son gibi ucu ag¢ik birakilir. Dramatik agidan son derece

saglam bir yap1 iizerine kurulan bu oyun, Necip Fazil’in i¢ ve dig aksiyonu en iyi

30 A.ge.s.50
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verdigi oyunlarindan biridir. Kurgu, gercekgi tiyatrodaki gibidir; olay orgiisii karakterin

Oniine gegmez, olay Orgiisiine karakterin ruhundaki degisim yon verir.

AHSAP KONAK (1964)

Yozlasan manevi degerleri temsil eden yeni kusakla gelenegi ve ahlaki
yiicelten eski kusak arasindaki catisma esastir bu oyunda. Oyunun baskisisi gelenegi
temsil eden Recai, aslinda Necip Fazil’in kendisidir. Recai, Karist: ve erkek torunu
Yiiksel iyi karakter olarak betimlenirken, kizi Belkis, torunu Aysel/ ve onun nisanlisi
Tekin de kotii karakterler olarak betimlenir. Ug katli ahsap konagin en iist katinda dede
ve nine, orta katta anne, alt katta da cocuklar oturmaktadir. Bu ii¢ kat aslinda aralarinda
olan catismay1 da gosterir. Recai, kizim ve torunu Aysel’i, batinin maddeci yoniine
kapilip manevi yonden yozlastiklar i¢in elestirir. Yiiksel, annesini ve kiz kardesini ayni
sebepten dolay1 elestirirken, Aysel ve annesi de onu geri kafali olmakla suclar. Aysel’in
nisanlis1 Tekin’le, annesi Belkis’in gizli iliskisi vardir. Aysel, zaman zaman annesiyle bu
yiizden catigsmaya girer. Kizinin ve torununun, sorumsuz, lakayit, ahldksiz yasamlarina
daha fazla tahammiil edemeyen Recai, onlar esrar dlemindeyken konagi yakar. Aysel,

Belkis, Tekin ve kendisi i¢inde yanarak Oliir.

Recai i¢in Yiiksel gelecege dair bir umuttur. Konagi yakacagi sirada ona engel
olmaya calisan torununa c¢atinin ¢oktan yikildigini, artik kendi “saf ve temiz” catisini
kurmasim soyler. Yiiksel manevi degerlere kiymet verir, yasadigi konaga baglhiligim
gostermek icin onun maketini yapar. Kardesinin maddeci arkadaglarindan, dans ve icki
partilerinden hoglanmaz, aksine Eyiip’te bir diikkkdnda tanistigi mutaassip kizi sever.
Necip Fazil maddeci diinyanin yozlasan insanlarinin karsisina, manevi duygulara bagli,
ideal bir gen¢ olarak VYiiksel’i koyarak bir oOlciide kurtulusun onda oldugunu

gostermistir.
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Bu oyundaki karakterler, Necip Fazil’in Bati ve Dogu {iizerine olan
diisiincelerini dogrulamak icin sahnededir. Onlarn1 bulunduklar1 sosyal ¢evre icerisinde
incelemekten cok, iyi-kotii birer tip olarak ele almistir. Catismay1 zaten kendisi bastan
eski ve yeni {izerine kurdugundan, buradaki kisiler sadece bu karsitligi temsilen sahnede
yer alir. Gergekgi tiyatronun kendileriyle sorunlu derinlikli karakterleri yoktur burada.
Catismaya girdikleri karsitliklar, cevrenin onlara dayattigi bir sey degil de onlarin
cevrelerine dayattigl seyler oldugundan, karakterler kendi i¢ catismalarim gostermeye
firsat bulamaz. Ayrica Recai’nin kizi hi¢ kendisi gibi degildir, onu asilik ve
maddecilikle suclar. Yiiksel de annesi gibi degildir. Gergekgei tiyatronun, gecmisinden

bagimsiz ele alinamayan insaninin aksi bir insan vardir bu oyunda.

SiYAH PELERINLi ADAM (1949)

Fantastik 6geler tagiyan bu oyunda Sair ile Seytam temsil eden, siyah pelerinli
adam, kadin, kanbur, iskelet arasinda gecer. Sair varligin manasini yaratanda bulur. Bir
gece yarisi nefsiyle miicadeleye girer, Seyfan onun nefsine hiakim olmak i¢in degisik
goriintiiler i¢inde karsisina ¢ikar. Buradaki seytan Bati'min iinli  seytam
“Mephistofeles’dir. Seyfan onun ruhuna hikim olmak i¢in her tiirlii yolu dener, ona
giizelligi ve paray1 vadeder. Bunlarin hicbirisine kanmayan Sair en sonunda onu Kuran-

1 Kerim’in hikmetiyle yok eder. Boylece Sair’in nefsiyle imtihani basariyla sonuclanir.

Tek perdelik olan bu oyun Necip Fazil’in iman ve nefisle ilgili aforizmalar
gibidir. Aksiyon tamamen Sair’in kafasinin iginde gerceklesir. Nefsi degisik sekillere
biiriinerek onu smar. Kendi kendiyle catisan Sair’in i¢ seslerinin ayn ayn karsisina
gelmesi ve onlart vuciidlastirmasi kurgusal olarak basarilidir. Fakat Sair’in hala aklini
muhafaza etmis olmasi kendini ideallestirmesi bakimindan basarisizdir. Necip Fazil’in
catigsma yaratmaktaki ustalig1, insanin karsisina nefsini ¢ikarmakla bir kere daha kendini

gostermektedir. Necip Fazil, temeldeki inan¢ meselesini, Bati’nin “i¢ insan” catigmasi
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iizerinden sorunsallastirmistir.

KANLI SARIK (1967)

Bu oyun iist bir kurguyla [htiyar Timsal ile Frakli Adam’in, Kars’in tarihini
anlatmas1 iizerine kuruludur. Jhtiyar Timsal, bilgili, tecriibeli ve olgun Kisiligiyle
Dogu’yu simgelerken Frakli Adam modern bakisiyla Bati’y1 temsil eder. Onlarin tarih
anlatist icinde olaylar degisik kisiler tarafindan sahneye konur. Anlatilarin degismeyen
kisileri arasinda Mazlum Hoca ve Yetim Hoca yer alir. Necip Fazil, Kars’in tarihteki
yerini, kahramanlik oykiileriyle anlatirken bu destana siirleriyle de katkida bulunmustur.
Oyun biitlinliiklii ya da cizgisel bir yapiya sahip olmadigindan oyunun biitiiniine
yayilmis kisiler arasi1 bir ¢catisma yoktur. Kars’in tarih boyunca kimlerin eline gectigi
ikili diyaloglar halinde verilir. Yazarin vatan sevgisi yoniindeki duygularinin bir ifadesi
olarak kullanilan siirler ise, oyunun oynanmaktan ¢ok okunmak icin yazildigini gosterir

gibidir.

YUNUS EMRE (1969)

Bu oyunun baskisisi olan Yunus Emre, Olimsiizligii aramak admna yollara
diiser, bu yolda karsisina c¢ikan siyah elbise giymis nefsini yener ve Allah yoluna
girmekte kendisinden farkli diisiinen Molla Kasim’la catisir.  Yunus Emre, Siyah
Pelerinli Adam oyunundaki Sair’in gectigi sinavdan geciyor bir yerde. Oyunun dis
catismasinda Yunus Emre’nin Mogollarla ¢atismasi vardir. Oyun sahnede oynanacak
kadar teatral 6zelliklere sahip degildir. Yazar bu oyunu Yunus Emre’nin dortliikleriyle
doldurdugu icin gdzden ¢ok kulaga hitap ediyor denilebilir. Manzum bir hikaye tarzinda
yazilmig gibidir. Oyun muhteva olarak tasavvufi bir inanci1 icerdigi icin Yunus Emre’nin

bu yolda ¢ektigi cile yiikil gosterilmek istenmistir.
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IBRAHIM ETHEM (1978)

Belh Sultani /brahim Ethem, tacim ve tahtini terk edip Allah yolunda bir dervis
olmak icin yollara diiser. Dervisligi hak etmek i¢in de, ne yapmasi1 gerekirse onu yapar,
gerektiginde hamamda tellak, gerektiginde ¢ali ¢irp1 satan biri olur. Yolun sonu Allah’a
ulasmak olacagi i¢in, bu yoldaki sinavlar da zor olacaktir. Nefsi olumsuz bir “ses”
olarak onu takip eder. Vezir, Mechul Adam ve Vali maddeci diinyay1 temsil ettiklerinden
olumsuz karakterlerdir. /brahim Ethem’in catismasi kendisiyledir aslinda. Bu oyun,
Yunus Emre ve Siyah Pelerinli Adam oyunlartyla benzerlik gosterir, nefis miicadelesi
her {i¢ oyun i¢in ortaktir. Necip Fazil’in ilk yillarda yazdig1 oyunlarda yer alan, insana
dair giiclii i¢ ve dis karsitliklar, son yillarda yazdigi oyunlarda sadece Allah’a iman
yolunda karsimiza ¢ikan durumlardan ibaret bir hal alir. Daha bireysel ve daha manevi
hayata ait karakterler sahne iizerine ¢ikar. Diyebiliriz ki giderek gercek¢i tiyatro

formundan uzaklasan Necip Fazil’in, inanci dolayisiyla manevi yonii iistiin gelir ve bu

da oyunlarina yansir.

PUF NOKTASI (...)

Oyunun baskisisi sair Recep Kafdaglh yasadigi bohem hayatta bir giin 6nemli
bir kisiden “ya 61, ya ol” lafin1 duyar. Bunun iizerine ilk is olarak kendini 6ldiirmeye
calisir, fakat bunu basaramayinca “ol”’maya karar verir. Recep Kafdagli bir giin
kahvehanede kiilhanbeyi Efe’ye meydan okur, Efe onun biiyiik biri oldugunu diisiiniir
ve ona saygi gosterir. Recep isin “piif noktasi”’n1 buldugunu diisiiniir ve o giinden sonra
medya-banka-siyaset iicgeninde yiikselmeye baslar. Fakat geldigi yerden memnun
olmaz, mutlu olamayinca aklina tacini birakip dervis olmaya giden Ibrahim Ethem gelir

ve eski yoksulluguna geri donmeye karar verir.
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Necip Fazil’m “piif noktast” diye nitelendirdigi sey aslinda hayata tutunmanin
yolunu 6grenmek, ehil olmak gibi bir seydir. Birinci perdede “ya 6l, ya ol” ciimlesiyle
yazar derdini ortaya koyar. Kendini arayan bir sair olarak Recep Kafdagli 6nce lmeye
sonra da olmaya calisarak aslinda kendisiyle ¢atisma icinde olan bir karakteri yansitir.
Kendi catismasindan yola cikarak toplumun degisik katmanlarindan olan insanlarla
catisir. Yasadiklar lehine olsa da o i¢indeki “i¢ insan”1 susturamaz. Yazar kendi derdini
boyle sorunlu bir karakter yaratarak onun iizerinden vermistir. Recep Kafdagli’ nin uzun
diyaloglart Necip Fazil’in kendi sozleridir. Sorunlu insan tiplerini siirekli sahne iizerine
tasimas1 biraz da onlarda kendini buldugundandir ve ideallerini bu yolla topluma
sunmak istemesindendir. Onun bu karakterleri Bati’nin tutunamayan karakterleri ile

benzesir ama tagidiklar: misyon yoniiyle onlardan farklilagir.

MUKADDES EMANET (1971)

Necip Fazil, gelenegi ve Islam’1 temsil eden Abdullah ile Batr’y1, maddeciligi,
komiinizmi temsil eden ogul-torunlar1 arasindaki catismayi, Mesrutiyet yillarindan
alarak 1970’lere kadar getirir. Oyunda olay ¢ok oldugu i¢in catigma da coktur. Kisiler
arasindaki ¢atismanin temelini fikirsel zemindeki ¢atisma olusturur. Diisiince ve siyasi
akimlart temsil eden kisiler, onlarin birer sozciisiidiir. Dolayisiyla derinlikli
karakterlerin yerini burada akimlarin temsilcisi olan tipler alir. Necip Fazil, kendi Islami
diisiincesinden dolay1 gelenegi ve idealist felsefeyi savunan Abdullah’in yaninda yer
alir. Necip Fazil’in hemen hemen biitiin oyunlarinda umut vardir. Bu oyundaki umut,

Abdullal’n kiz torununun ogluna “mukaddes emanet”i teslim etmesi iizerinden verilir.

ABDULHAMID HAN (1965)

Oyunun kahramam adindan da anlagilacagi iizere Osmanli’nin 34. Padisahi
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Sultan Abdiilhamit’tir. Abdiilhamid Han’in devlet ve siyaset politikasina bakisini
gostermek oyunun ana konusunu olusturur. Padisahlig1 siiresi boyunca karsisina ¢ikan
sorunlara, nasil c¢oziimler getirdigine bakilir. Oyunda catisma unsuru olarak
Yahudiler’in ondan toprak istemesi ve Ittihat ve Terakki Partisi’nin Hareket Ordusu’yla
Istanbul’a gelip onu devirmesi yer alir. Aldiilhamid Han, ne yaptiysa iilkesini savunmak
icin yaptigimi sOyleyerek kendini savunur. Necip Fazil, onun politikalarin1 olumlayan
bir yazar olarak onun tarafindan yazar, onu ideallestirir. Bu oyun daha ¢ok Aldiilhamid’i
halkin goéziinde yiiceltmek icin yazilmistir ve Necip Fazil Abdiilhamid’in karsisina
Yahudi gibi dinsel bir figiir koyarak catismay1 bir yerde Miisliimanlik-Yahudilik
karsithgina yonlendirdigi soylenebilir. Necip Fazil, yine soylevci yaniin {istiin
gelmesinden dolay1, dramatik kurguya pek 6nem vermez bu oyunda. Fikir sanata {istiin

gelir, tiyatro sanati insanlan etkilemek i¢in sadece bir araca doniisiir.

SONUC

Necip Fazil’in, Batili manada gercekei tiyatronun ozelliklerini, en iyi sekilde
saptamaya miisait eseri Bir Adam Yaratmak adli eseridir. Bu eserinde yarattig1 Hiisrev
karakteri, yasadigi donemle catisma icinde olan bir yazardir ve ¢evresindekilerin de
etkisiyle kendi i¢ hesaplagsmasindan yenilgiyle ¢ikar. Necip Fazil bu karakteri
yaratirken, onu her yoniiyle ele almustir. Insana 6zgii zaaflar1 olan Hiisrev igten ice
kendinden yasca kiiciik kuzeninden hoslanarak ve gazeteci arkadasinin karisiyla iliski
yasayarak gercekgi tiyatronun evrensel insan tipine yaklagsmistir. Necip Fazil, Hiisrev’in
i¢csel catigmalarinin haricinde, onun digsal catismalan i¢in etrafindaki insanlar1 ¢ikarct,
ikiyiizlii, maddeci insanlar olarak cizmistir. Hiisrev, mevcut diizenin bireye dayattigi
zorluklarla ve onun yarattig1 bireylerle de kars1 karsiya gelmistir. Hiisrev’'in yazdigi
oyundan herkes kendine gore bir anlam cikarir, Gazeteci dostu Hiisrev’in yazdigi
oyundaki gibi cildirmasini ve intihar etmesini haber yaparak gazetesinin tirajim
artirmak, doktor arkadast kendi kliniginin reklami i¢in onun c¢ildirmasindan

faydalanmak ister. Necip Fazil, bu oyununda dramatik yapiyr ve gerilimi, -diger
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gerceke¢i oyunlarinda oldugu gibi (“Tohum”, “Reis Bey”, “Parmaksiz Salih”, “Para”,
“Ahsap Konak”)- baskarakterin hem kendisi hem etrafiyla olan catigmalan iizerinde
kurmustur. Karakterler olay oOrgiilerinden 6n plandadir, kendi kararlarin1 kendileri
verirler, fakat oyun sonlarinda kendi kararlarin1 verecekleri yerde yazarin tercihi olarak
yazgilariin esiri olurlar. Bu da Necip Fazil’m, IslAm inancinin oyunlarma olan

etkisindendir.

Necip Fazil, genel olarak oyunlarinin ilk sahnesinde meseleyi ortaya koyar,
ilerleyen boliimlerde ortaya cikan siirprizlerle diigiimleri atar. Sonu¢ kisminda {iist
seviyeye ulasan gerilimi, ¢oziimiin gelmesiyle beraber diisiiriir ve oyun son bulur. Bir
Adam Yaratmak adli oyununun ilk sahnesinde, Hiisrev’in Mansur’la olan
diyaloglarindan onun bir oyun yazari oldugunu ve yazdigi oyundaki karakterin kendini
oldiirdiigiinii ayrica kendisinden de bunun beklenildigini ortaya koyar. izleyici bundan
sonra Hiisrev’in babasi ya da yazdig1 oyundaki karakter gibi intihar edip etmeyecegi
stiphesiyle siirekli rahatsiz edilir. “Para” adli oyunda “O”nun ilk sahnede paraya olan
diiskiinliigi ve hirs1 ortaya konulur. “Parmaksiz Salih” de “Salih”in kumar ge¢misi
aciklanir ve bir oglunun oldugu bilgisi verilir. “Tohum” oyununda Hanci, oyunun
baskarakteri Ferhad’1 ve Maras’ta gecen olaylar dzetleyerek ilk sahnede bu bilgilerle
seyirciyi donatir. Karakterin olay orgiisiinden 6n planda oldugu ve 6zellikle karakter
izerine kurulu olan “Reis Bey” oyununda baskarakter Reis Bey’in karakteri ilk sahnede
tanitilir. Necip Fazil’in ilk sahnede meselesini ortaya koymasi ayn1 zamanda onun tezli

bir yazar olduguna da isaret eder.

Necip Fazil, “gercek¢i oyun” ozelligi goOsteren oyunlarinda, karakterlerine
gecmise ait baglar kurar, ozellikle erkek cocuklar babalarina fiziksel ve ruhsal olarak
benzer. Hiisrev’in babasi gibi saplantili biri oldugunu vurgular ve oyundaki gerilimi de
Hiisrev’in babas1 gibi intihar edip etmeyecegi iizerinden verir. Parmaksiz Salih
oyununda Salik’in oglu kendisi gibi kumar batagina saplanmistir ve kolunda bir yanik

izi vardir. Para adli oyunda da “O” nun cocuklar1 onun gibi paraya diiskiindiir ve
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diinyalarinm para iizerlerine kurarlar. Ahsap Konak adli oyunda Recai’nin maneviyata ve
gecmigine olan tutkusu, torunu Yiiksel’e gecmistir, o da dedesi gibi maneviyata deger
verir, gelenegi savunur. Tohum’da ise Ferhad ile Osman kardes olduklar1 ve ayni
soydan geldikleri icin, ikisi de cesurdur, akillidir, atiktir ve merhametlidir. Ama Necip
Fazil bu karakterleri tam manasiyla iyi insanlar olarak ¢izmez, kisiliklerinde bazi
celigkilere yer verir. Hiisrev saplantilidir, arkadasinin karisiyla iligki yasar, kuzeninden
gizliden gizleye hoslanir. Ferhad, kardesinin karisimi sever. Salih, kumarbazdir ve
bulundugu ortamin gereklerine gore hareket eder. Para hirs1 O’nun goziinii biiriir, Reis
Bey, kanunlarin hitkkmiinii her seyden ileri sayarak merhameti unutur. Yazar,
karakterlerin kendi i¢ celigkilerinin yaninda, onlarin karsisina bir de sistemi ya da
sistemin kotiilestirdigi insanlar1 c¢ikarir. Hiisrev’in karsisina gazeteci ve doktor
arkadasini, Reis Bey’in karsisina, beraber calisirken Reis Bey’e hayranlik duyan ama
Reis Bey hapishaneye diistikkten sonra ona iskence eden hapishane miidiiriinii,
Parmaksiz Salih oyununda Salik’in kendisi gibi kumarbaz olan oglu Yusuf un karsisina
arkadasi Ali’yi, Tohum oyununda Ferhad’in karsisina, Fransizlar ve komitacilarin
reisini, O’nun karsisina paraya diiskiin ailesini, Ahsap Konak oyununda ise Recai’nin
karsisina, kizim1 ve torunlarini cikarir. Oyunlarin sonunda karakterler baglangicta
olduklar1 yerden diiserler. Reis Bey, emekli olur, hapse girer, mal varligin1 bagislar.
O’nun mal varli@i cocuklarinin eline gecer, O bes kurussuz ortada kalir. Ferhad,
kardesini kaybeder. Yiiksel annesini, kiz kardesini, dedesini ve konag1 kaybeder. Salih
biitiin parasin1 ogluna birakarak oliir. Yenilgi gibi goziikse de aslinda Hiisrev hari¢ hepsi
galip gelir, diinya nimetlerini hige sayip tercihlerini maneviyattan yana kullanirlar.
Hiisrev, aklim kaybedip kaybetmemek arasinda siirekli gidip gelir, babasi gibi intihar
etmez ama sonunda aklini kaybedip hastaneye yatirilir. Reis Bey, ic huzuru ve
merhameti bulmayr amaclayip yollara diismeyi tercih eder, Ferhad sevdigi kadini
Istanbul’a gonderip olen kardesi Osman’in ve kendisinin onurunu korur. Salih son
nefesinde oglunun kumar borcunu ddeyip kendisini ogluna affettirir. Yiiksel, sevdigi kizi
ve limit ettigi gelecegi kazanir, O bes kurugsuz kaldiktan sonra insanliginin farkina

varir.
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Necip Fazil, oyun baslarinda sahne dekorlarini en ince ayrintisina kadar verir.
Bu ayrintilar katmanli olarak geriye dogru agilir. On planda sahne daha genis bir alam
gosterir, sahne derinlestikce, arkaya dogru agildikca ayrint1 artar. Hiisrev’in yasadigi ev
tarif edilirken oncelikle yalinin dis goriintiisii, yalinin arka planinda goriinenler anlatilir,
daha sonra yalinin icine gecilir ve Hiisrev’in ig¢inde bulundugu odaya kadar girilir.
Kiinye, Reis Bey, Para, Ahsap Konak, Tohum oyununda da, yine dekorlar 6nce genel
goriintii seklinde anlatildiktan sonra goriintii biiyiiyerek ayrintilar verilir. Oyunlarinin
tiimiinde goriilen bu anlatim sekli Necip Fazil’in gercegi, ¢agrisimlara ya da soyut
kavramlara bagvurmadan birebir giindelik yasamdaki gibi verdigini gosterir. Seyirci
sahnede gordiigii yasam alanimi gercekte kendi yasadigi yasam alanlan gibi algilar.
Baktiginda gordiigii sey, gercekte yasadigi seydir. Necip Fazil’in bu goriintiiyi
vermekteki amaciin, izleyiciye gercek yanilsamasimi yasatip aslinda arka planda

goriinmez olana dikkat cekmek oldugunu soyleyebiliriz.

Necip Fazil’m eserlerinin arka planini, onun idealist diinya goriisii olusturur.
Eserlerini daha cok, kendi goriislerini dile getirmek i¢in ara¢ olarak kullanir. Batinin
gercekei tiyatrosu, karakterlerini ¢evresine yazgili insanlar olarak cizmesine ragmen,
yine de kisi, eylemlerine kendisi karar verir. Fakat Necip Fazil’in idealist goriisii,
karakterlerinin kendi kararlarin1 kendilerinin vermesini engeller, onlar oyunun sonunda
daha biiyiik bir giiciin -Allah’in- takdiriyle hareket etmek zorunda kalir. Baska bir
deyisle, kisi kendiliginden ya da c¢evresinin etkisiyle bir sona ulagmaz, eylemlerine
kendisi yon veremez, bir iist bilin¢ sayesinde kendine yazilmis sonun, yani kaderinin
kurban1 olur. Hiisrev’e sunulan ¢oziimler onun ahldk anlayisina terstir. Bu kadar
ahlaksizligin arasinda onun normal bir insan olarak kalmasi anormaldir ve delirmesi
kacinilmazdir. Hiisrev icin baska cikis noktalar olsaydi ya da kendi kararimi kendi
verebilseydi belki de i¢inde bulundugu buhranli durumdan ¢ikabilecekti ve “ben”indeki
catlaklar1 tamir edebilecekti. Necip Fazil’1 gercekgi tiyatro acisindan, onu bir sonraki
noktaya tagiyamayan yer de burasidir. Aksiyonu karakter iizerinden yaratmaktaki ve “‘i¢
insan” meselesini dramatik olana doniistiirmekteki basarisini, karakteri bir karar

verirken onu Ozgiir birakmakta gosteremez. Ibsen’in, Bir Bebek Evi'ndeki Nora
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karakteri, oyunun sonunda gerceklerin ortaya c¢ikmasi ve kocasinin onu affetmesine
ragmen, o, yine de kendi kararim kendisi verir ve evden gider. Ciinkii Ibsen, secimi
karakterine birakir. Nora’nin basina gelen olaylar onun aydinlanmasina, kendinin

farkina varmasina neden olur.

Necip Fazil, karakterini yaratir, meseleyi ortaya koyar, diigiimleri atar, gerilimi
striikler. Fakat ¢oziim asamasina geldiginde, karakter ilahi adalete teslim olmak
zorunda kalir. Bu tutumundan dolayi, izleyici onun yarattifi karakterlere elestirel
yaklagamaz. Coziimiin zorunlu bir secimle beraber gelmesi, karakterin izleyici {izerinde
yaratacagi etkiyi hafifletir. Reis Bey’e de degisik ¢oziimler sunulmaz, yaptig1 vicdan
muhakemesinden yenik cikar. Bunun yegane sonucu olarak da, kendisinin, insanlara
merhamet 6gretmek icin bulundugu yiiksek yerden inerse, olacagina inanir. lyi insan
olmanin pesinde kosmakla, kendini affedecegini diisiiniir. Kendisini sorgusuz sualsiz
yargilar ve bu sorgulamadan yenik c¢ikar. Bundan sonraki amaci, -Necip Fazil’in istedigi
nihai yer olan- “huzur’a ulasmak olacaktir. Bu durum “Tohum”, “Parmaksiz Salih”
oyunlarindaki bagskarakterler i¢in de gegerlidir. Olay orgiisiinii etkileyecek diigiimler,
sadece bagkarakterin aksiyonu iizerine odaklandigi i¢in, Onlerine konulan ¢oziimleri
kabul etmekten baska secenekleri kalmaz. Bu da, karakterleri gercek¢i karakter
olmaktan ¢ikarir, onlar1 yazarin ideallestirdigi tipler haline getirir. Karakterin, aksiyonu
ortaya c¢ikarmakta olay oOrgiisii karsisindaki iistiinliigii yikilir. Karaktere miidahale
edildigi i¢in, o kaderinin kurbam olur. Kendi 6zgiir iradesini kullanamaz. Gergekgi
tiyatronun, yozlagsmis toplum karsisindaki sikigsmis insani, toplum ya da ahlak yasalar

karsisinda, kendi disinda bir giiciin sayesinde 6zgiirlesemez.

Necip Fazil’in, karakterlerine kendi istedigi coziimleri sunmasi ve onlari
ideallestirmesi aslinda onun “tez”’li bir yazar oldugunu gosterir. Bundan dolay1
karakterler, siirekli kendileriyle ve toplumla catisma icindedir. Savunduklar goriisii
izleyiciye dogrulatmaya calisirlar. Karakterler, Necip Fazil’1 hakli ¢ikartmak igin

oradadir. Cevrelerinde catisma igine girdikleri insanlar, kotiiliik timsali insanlardir.
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Ozellikle Bir Adam Yaratmak oyununda Hiisrev’in gazeteci ve doktor arkadaslari, Reis
Bey oyunundaki hapishane miidiirii, Ahsap Konak’daki Aysel ve Kizi, Parmaksiz Salih
oyunundaki Ali, Para oyunundaki O’nm kizi, karisi, oglu, noteri gercekci tiyatronun
evrensel karakteri olmaktan uzaktir. Aksiyona katkilari, sadece bagkarakterin
diisiincesinin ya da eyleminin karsisinda olmalaridir. Varliklari, bagkarakteri oyun

boyunca iist bir yerde konumlandirmak ve yukarida tutmakla sinirhdir.

Necip Fazil, baskarakterlerinin i¢ catismalarimi kurgularken ya da onlar var
olan sistemle yiizlestirirken, onlarin evrensel nitelikler tasimasina 6zen gosterir. Ama bu
cizgiyi, gercek¢i niteliklere sahip olan oyunlarinda, sona tastyamaz. Inandig1 her sey
yerle bir olan ve kendine yenik diisen karakterin elinde, onurundan baska bir sey
kalmaz. Necip Fazil’in karakterlerini ulagtirmak istedigi nokta da burasidir. Elinizde
hicbir sey kalmadig1 anda goriinenin ardindakini algilarsiniz. Her tiirlii diinya nimetini
goz ardi edersiniz ve “huzur’a erersiniz. Karakterin bunu anlamasi i¢in bu deneyimi
yasamasl, bu sinavdan ge¢mesi gerekir. Bu aym1 zamanda Dogunun mistik anlayisiyla
da denktir. Karakter istese de kendi se¢cimini yapamaz, ciinkii o hem yaratilistan
getirdigi baz1 6zelliklerin, hem de yaratanin esiridir. Dramatik aksiyonun doruk noktaya
ulastig1 yerde c¢oziimiin kader yoluyla gelmesi, gercek¢i karakterlerin takinacagi bir
tavir degildir. Bu nedenle, Ibsen’in kaderlerini kendileri belirleyen, gercekgi nitelikler
tasiyan karakterlerinin aksine, Necip Fazil’in kaderine yazgili karakterleri, daha az

gercekcidir denilebilir.
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“CIGLIK”

IKi PERDELIK OYUN

YAZAN
AYSE SANCAK
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BiRiNCi PERDE
BiRiNCi SAHNE
FERIDE, CEMAL, NiHAT, HULYA

U¢ katl, gri boyali, dis kapisi caddeye acilan bir apartman. Apartmanin arkasi, sagi,
solu kendisi gibi binalarla dolu. Gokyiizii simirli bir alandan goriiliiyor. Apartmanin
ikinci katindaki evin oldukca daginik olan salonu. Salona agilan dort kapu. Ikisi sag
tarafta ikisi sol tarafta, ayrica dis kapida salona aciltyor. Koltugun tizerinde uyuyan bir
adam. Sag tarafta canmin oniinde alti kisilik bir masa, sandalyeler gelisigiizel masanin
kenarinda duruyor. Camun oniinde, sehpanin iistiindeki saksilardaki cicekler solmus,
yapraklart asilmig. Sehpamin iistiindeki telefon gelisigiizel duruyor, kablosu birbirine
sarimis. Perdenin bir kismi kornisten ¢ikmis asagrya dogru sarkmakta. Bos kisumdan
karst apartman goriintiileri. Sol taraftaki kiremit kirmizisi rengindeki koltuklarin
iizerinde kiyafetler, oraya buraya sacilmis minderler, sehpalarin iizerinde yarist icilip
birakilmis su bardaklari. Yerde Anadolu motifleriyle siislii bir kirmizi rengin hakim
oldugu bir hali. Halvun iistiinde bos bira kutulari. Yerlere sacilan gazeteler. Masanin
karsisinda sag tarafta duvarda biiyiik bir tablo. Tabloda ucurumun kenarinda beyaz bir
elbiseyle duran geng bir kiz goriiliir. Bedeni ucuruma dogru, basi arkaya yani tablonun
on yiiziine doniiktiir, gozlerinin biri renkli digeri kahverengidir, yiiz ifadesi mutsuzdur
ve upuzun saglari riizgarda savrulmus biitiin tabloya ince bir sis halinde dagilmistir.
Elleri kollarmdan ayri bir yerdedir. Bir eli eteginin ucundan tutmustur.

(Kapr iki kere calimir. Uykulu gozlerle Cemal kalkar ve kapiyr acar)

CEMAL -(gozlerini ovusturarak) Feride? Hayirdir bu saatte? Ne o elindeki valiz?
FERIDE - Giinaydin baba. Girebilir miyim?

CEMAL - Gir bakalim.

(Feride iceri girer, kapiyt kapatir. Valizini bir kenara koyar, daginik salona soyle bir
goz atar. Koltuklardan birinin iistiindeki daginikligi toplayarak oturur.)

FERIDE - Bir miiddet burada kalabilir miyim?

CEMAL - Niye? Ahmet’le aranizda bir sorun mu oldu?

FERIDE - Biraz kafami dinlemek istiyorum da. ..
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CEMAL - lyi, sen bilirsin. Ben uyumaya devam edecegim.

(Cemal koltuga uzanmr.)

FERIDE - ise gitmeyecek misin?

CEMAL - Gidecegim bir isim mi var? Kapattim diikkani.

FERIDE - (sessizce) Diikkani kapattin.

CEMAL - Kizim annen iki aydir hastanede yatiyor. Bu isler parayla oluyor. Ne
saniyorsunuz siz? Hayat bedava m1?

FERIDE - Annemin sagligi her seyden 6nemli degil mi?

CEMAL - Eee! Biz de bir sey demedik, yatirdik iste. Diikkam kapatmak zorunda
kaldim. Daha ne yapayim?

FERIDE - (kendi kendine) Dogru, hastaneye yatirdin.

(Cemal’in goziine yerdeki bira kutusuna takilir. Kalkar onu yerden alir, icinde bira olup
olmadigina bakar.)

FERIDE - Ziyaret hala yasak m1?

CEMAL - (kutuyu agzina gotiiriir) Evet, yasak.

FERIDE - Ah annecigim. Hayat doluydun sen. Ne oldu da hayata kiistiin? Kimseyle
konusmaz oldun.

(Hiilya uykudan kalkmus, sact basi daginik halde bir odadan cikar, ablasint gérmeden
bagka bir kapidan iceri girer. Feride arkasindan bakakalir.)

FERIDE - (Hiilya’ya) Giinaydin Hiilya.

CEMAL - (kendi kendine) Kim icip bitirmis bunlar1 yahu? Bir damla bile kalmamus.
Hiilya m1 igti acaba?

FERIDE - Baba uyuyacaktin ya.

CEMAL - Uyuyacaktim degil mi? Unuttum, akil mi1 kaldi1 bende?

FERIDE - i¢cmesen baba. ..

CEMAL - Ben icmeyeyim de kim i¢sin? Para, pul yok.

(Sifon sesi duyulur, Hiilya tuvaletten cikar, goziinii bile acmadan salondan gecerek
odaswna gider.)

FERIDE - (Kendi kendine) Buraya gelmekle dogru mu yaptim?

CEMAL - Kizim, kendi kendine ne konusuyorsun?

FERIDE - Gidecek baska bir yerim yok.

CEMAL - Feride! Para diyorum para! Isine gelmedi galiba. Kalk bari, misafir gibi
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oturma, kahvalt1 hazirla.

FERIDE - Kusura bakma baba, duymadim. Uzerimi degistireyim, hemen hazirlarim.
(Feride kalkar paltosunu cikarir, valizini alir ve bir odaya girer. Cemal bir koltuga
uzanir.)

CEMAL - Biitiin sikintinin iistiine, bir de bu kiz geldi. Doyacak bir bogaz daha...
Soruyorum da soylemiyor. Ayni annesi. Gururundan burnundan kil aldirmiyor. Biraz
kafa dinleyecekmis. Tam kafa dinlenecek yer!

(Nihat odasindan cikar.)

NIHAT - Ablamin sesini duydum uyku arasinda. Dogru mu?

CEMAL - Uyanabildin ¢ok siikiir. Dogru duydun, annenin gidisiyle bir kisi azalmistik
simdi tekrar cogaldik.

NIHAT - Ne diyorsun sen baba ya! Ablam niye gelmis?

CEMAL - Ne bileyim ben! Kafa dinleyecekmis biraz hanimefendi. (Dalga geger gibi)
Hem de bu evde!

NIHAT - Kim bilir, o hayvan herif ablama ne yapt1? Yazik ablama! Keske onunla
evlenmeseydi. Hi¢bir zaman sevmedim onu.

CEMAL - Senin sevip sevmemenden kime ne? Sevmiyormus onu! Bak sen! Ablan
sevsin yeter! Ne yani evlenmeseydi de, sizin gibi evde mi pinekleseydi?

NIHAT - Baba yine baslama, ablamin eve gelisiyle bunun ne ilgisi var? Her laf1 bize
getirme.

CEMAL - Yalan mi, ne hayriniz1 gordiik? Evde yatip sismenin disinda bir igin mi var,
sOylesene? Aylardir evde yatiyorsun. Bu degirmenin suyu nereden geliyor diye soruyor
musun? Lafa sira gelince susmak bilmezsiniz ama ise sira gelince ortalikta
gozitkmezsiniz

NIHAT - (basim sallar) Yatiyorum evet yatryorum!

(Nihat etrafina bakar, yerdeki kagitlar: toplamaya ¢alisir)

NIHAT - Bir sabah da soylenmesen sasardim zaten. Hava yagmurlu olur Nihat suclu
olur, diikkkan kapanir Nihat suglu olur, Hiilya eve gelmez Nihat suglu olur. (Hem etrafin
toplar, hem soylenir kendi kendine) Evi ben dagittim, gazeteleri ben yere attim, biralari
da ben ictim, baba sen rahatsiz olma, sdylenmeye devam et!

CEMAL - (Uzandigt yerden hafifce dogrulur) Dil papu¢ kadar. Bu azmi konusarak

heba etme, calis da paran konussun.
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NIHAT - Baba, senin goziin her seyi para diye mi goriir? Para, para, para, paarrra,
paarrrrra!

CEMAL - Sus be sus! Parasiz ne oluyor bir soyle bakalim? Annenin deliligine
servetimizi doktiik, bes kurussuz ortada kaldik.

NIHAT - iki lafin biri anneme deli deme baba! Hadi biz hayirsiz ¢iktik ama annem otuz
bes yildir senin derdini ¢cekiyor. Bu mu karsiligi1? Ayip be ayip!

CEMAL - Ona deli ben demiyorum, doktor diyor. Doktor deyince kabahat degil de,
ben dedigim de mi kabahat? Hangi hastanede yatiyor? Deli hastanesinde. Demek ki
deli!

NIHAT - (sesini yiikseltir) Baba yeter artik! Ben anneme deli delirtmem! Annem niye
delirdi acaba? Onu kim delirtti? Her seye sahidim. Unutmadim baba, unutmadim!
CEMAL - Ne soylemeye calisiyorsun sen? Kimmis onu delirten? Evi kirip doken, avazi
ciktig1 kadar bagiran ben miydim?

NIHAT - Niye bagirip ¢agirdi? Cani yandigindan olmasin. Herkesi inandirabilirsin ama
bizi inandiramazsin. Biz bu evde yasiyoruz!

CEMAL - Ehh! Birak zirvalamay1! Her seye burnunu sokma.

NIHAT - Anneme deli demek kolay.

CEMAL - Annesine de laf dedirtmez. Ne olacak, anasinin oglu. Doktorun ka¢ sayfalik
raporu var, olsun ama sen yine de deli deme. Sen daha iyi bilirsin ya!

(Bu sirada Feride iizerini degistirmis saclarim toplayarak iceriye girer. Uzerinde koyu
renkli bir elbise var.)

FERIDE - Giinaydin Nihat.

NIHAT - Giinaydin abla, hos geldin.

FERIDE - Hos bulduk, sizi de erkenden uyandirdim, rahatsiz ettim.

NIHAT - Abla olur mu 6yle sey, ne rahatsiz etmesi? Ama sen boyle sabah sabah hig
gelmezdin, ne oldu bir sorun mu var?

(Feride bir miiddet cevap vermez.)

NIHAT - Soylesene abla.

FERIDE - Yok bir sey...Enisten...

NIHAT - Yaa! Yine ne sorun cikardi?

FERIDE - Bos ver, siz ne haldesiniz?

NIHAT - lyiyiz abla.
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FERIDE - Gelemedim, ilgilenemedim sizlerle.

CEMAL - ilgilensen ne yapacaksin ki? Bunca sene benim diizene sokamadigim
kardeslerini sen mi diizene sokacaksin, adam mi edeceksin?

NIHAT - Ne derdin var bizimle anlamadim? Bizi diisman goriiyorsun. Sanki baskasinin
cocuguyuz.

FERIDE - O ne bicim laf Nihat. ..

CEMAL - Oo, onda ne laflar var daha. Agzina geleni esirgemez, soyler sag olsun.
NIHAT - Baba kusura bakma da senin soylediklerin karsisinda ne cevap verecegimi
sasiriyorum.

FERIDE - Tamam Nihat... Annem olsaydi keske... Ah annecigim! Bir an 6nce
iyilessen de eve donsen.

CEMAL - lyilesecegini mi saniyorsunuz? Giildiirmeyin beni.

FERIDE - Annem iyilesecek. Basit bir buhran. Degil mi Nihat?

NIHAT - Elbette iyilesecek.

CEMAL - Basit bir buhran i¢in mi biitiin bunlar? Ozel odalar, ozel tedaviler, 6zel
doktorlar. Kabul edin ¢cocuklar, anneniz ruh hastasi. Yani deli!

FERIDE - Anneme deli deme liitfen. Benim annem deli olamaz. Biraz bunalmis o
kadar.

NIHAT - Abla gériiyorsun iste, sabahtan aksama kadar ne annemin deliligi kaliyor ne
de bizim.

FERIDE - (yiiksek sesle) Annem deli degil Nihat! Bir daha bu lafi agzina alma!
CEMAL - Amann! Sizin dediginiz olsun... Benim karnim ag¢, karnim!

FERIDE - Tamam baba, simdi hazirlarim.

NiHAT - Babamin kusuruna bakma abla, sen misafirsin ben hazirlarim.

FERIDE - (duraklar) Misafir... misafir. ..

NIHAT - Abla 6yle demek istemedim, yoldan geldin yorgunsun yani.

CEMAL - (alayl:) Hadi bakalim, yok mu baska gelen Cemal Baba tekkesi burasi!
NIHAT - Baba!

FERIDE - (Babasina bakarak) Ben hazirlanim kardesim sen otur.  Kahvalti
hazirlamanin misafiri mi olur?

CEMAL - Tartismaniz bittiyse ¢ay1 koyun artik, agliktan dlecegiz.

FERIDE - Hemen yaparim bir seyler, merak etmeyin.
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(Feride mutfaga girer, sag kapidan Hiilya uykulu gozlerle gelir, koltugun iistiine
yigilir.)

CEMAL - Ooo Hiilya Sultan, uyandiniz m1? Heniiz kalkma saatiniz degil, bu saatte
yiiziiniizii gormeyi neye bor¢luyuz?

HULYA - (uykulu) Sesinizden uyumak miimkiin olmadi, sabahtan beri viz viz da viz
VIZ.

NIHAT - Saati gormiiyor musun? Oglen olmus, sen hangi saatten bahsediyorsun?
Bizim gibi aksam yatanlar sabah kalkar. Ama senin gibi gece kusu olanlar sabah yatar,
bir daha aksama ancak kalkar.

HULYA - Ufff be.

NIHAT - Kutup yildiz1 gibisin. Aksam karanlik ¢okmeye baslayinca ortaya ¢ikiyorsun.
CEMAL - Kis uykusundaki ay1 gibi desen daha dogru olacak. Etrafinda olup bitenden
bi haber. Yan gel yat, o ne rahat.

HULYA - Efendim, baba bir sey mi dedin?

CEMAL - Yok kizim. Ne diyecegim sana? Uyu sen uyu, rahatsiz olma.

NIHAT - Uyan Hiilya uyan! Kendine gel yahu, ablam geldi.

HULYA - Hin? Niye gelmis?

NIHAT - Gelmis iste, uyansan da derdi neymis diye bir sorsan.

HULYA - Niye? Uyanmasam da sen sorsan olmaz mi?

NIHAT - Aaa yeter ama, git elini yiiziinii yika kahvaltiya oturacagiz birazdan. Uyku
uyku nereye kadar, geceler torbaya m1 girdi? A¢ goziinii bir etrafina bak, belki birinin
sana ihtiyaci vardir. Kiyamet kopsa haberin olmayacak.

HULYA - Tamam ne bagiriyorsun abi, simdi kalkar yikarim.

(Hiilya salina salina banyoya gider.)

CEMAL - O sadece cepten para asirmay1 bilir, gerisi ona kiilfet.

NIHAT - Hiilya m1? Para mi asir1yor?

CEMAL - Evet, geceleri ciizdanim suyunu ¢ekiyor.

NIHAT - Baba bu ¢ok agir bir suclama.

CEMAL - Hiilya’ya hi¢ agir gelmiyor demek ki. Gece uykuya dalmak tizereyken evde
dolaniyordu, ben uyuduktan sonra kesin ceplerimi karistirdi. Hem bu ilk degil ki. Son
zamanlarda bu sik olmaya basladi.

NIHAT - (yerden topladigi bira siselerine bakarak) Bazen ickiyi cok kacirryorsun,
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haliisinasyon gérmiis olmayasin.

CEMAL - (kizgin) Ne yani! Sen beni annen gibi deli mi saniyorsun? Ben i¢sem de
icemesem de her seyi goriiriim.

NIHAT - Eminim her seyi gordiigiinden ama yalniz kendi halini géremiyorsun.
CEMAL - Ne varmis halimde?

NIHAT - Daha ne olsun. Siirekli iciyorsun. Bir kendine gelsen, hepimizi bir toparlasan.
CEMAL - Hepiniz koca adamlar oldunuz. Babaya laf edecek kadar biiyiiyenin
toparlanmaya ihtiyaci olmaz...(Diisiinceli) Aslinda kafamda bir is var ama para lazim
para. Lanet para, onsuz kil kipirdamiyor.

NIiHAT - Ne isi?

(Feride igeriye gelir masamn iizerine kahvaltiliklari yerlestirir. Gozii duvardaki tabloya
takilir. Gidip yakindan inceler.)

CEMAL - Emlak isi. Cok para var bu iste namussuzum. Zahmetsiz temiz para.
NIHAT - Zahmetsiz parayla isler yiiriimiiyor. Sen dnceki isinden bunu daha iyi bilirsin.
CEMAL - Bir tutturdum mu bak sen, ne para gelir. Biraz reklam, biraz laf isi
gotiiriiriim ben.

(Hiilya banyodan gelir koltuga serilir.)

NIHAT - Baba sen hiilyalara dalmissin, ben ne diyorum sen ne diyorsun.

CEMAL - Bir kere de destek olsan sasardim zaten.

HULYA - Abla, ne oyle dikilmis tabloya bakiyorsun. Hu hu!

FERIDE - Hu, sen miydin? Giinaydin.

HULYA - Unuttun galiba, sen yapmistin onu.

FERIDE - Unutmadim... Unutmadim...

HULYA - Sanki yeni gormiis gibisin

FERIDE - Dikkatimi cekti.

HULYA - Bunca yildir simdi mi dikkatini cekti? Yaparken aklin nerdeydi?

FERIDE - Beyaz1 biraz fazla kullanmigim.

HULYA - Bunu diisiinmek icin ge¢ kaldin.

FERIDE - Neyse, bir hos geldin demek yok mu?

HULYA - Hos geldini mi kaldi? Neredeyse giile giile vakti geldi.

(Feride cevap vermez)

NIHAT - Hiilya kendine gel!
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HULYA - Ne yaptim ki!

NIHAT - Satasmaktan baska bir sey bilmez misin sen? Ablami boyle mi karsiliyorsun?
HULYA - Ne yapmami bekliyorsunuz? Kirmizi hali m1 sermeliyim?

NIHAT - Mesela biiyiiklerine kars1 daha terbiyeli olmaktan ise baslayabilirsin.
FERIDE - Eskiden boyle degildi.

HULYA - Benim terbiyem bana yeter. Siz kendinize bakin. Sabah sabah sizinle
ugrasamam.

CEMAL - (alayli) Hih terbiyeliye de bak...

HULYA - (sessizce) Kime benzemisim acaba.

CEMAL - Hadi, hadi kalkin kahvaltiya. Dirdirimzi cekemem. A¢liktan 6ldiim yahu.
(Cemal masaya oturur, kahvaltiya baslar, digerleri de yavasca toparlanip masaya

oturur.)
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IKIiNCi SAHNE
FERIiDE, NiHAT, HULYA

Pencereden goriildiigii kadariyla digsarida puslu bir hava var, apartmamn oOniinden
gecen isportacilar. Iki koltuk ve iki yatagin oldugu bir oda. Dolabin kapagindan sarkan
kiyafetler, acik cekmecelerden sarkan camagirlar. Yataklar toplanmamis. Feride ' nin
valizi yerde. Odamin bir kosesinde bir resim tuvali, yerde boyalar. Perde yariya kadar
kapali. Feride’nin saclart omuzlarindan asagiya sarkmakta. Yiiziinde ufak tefek boya
lekeleri. Tuvalin arka yiizii seyirciye doniik. Feride tablonun karsisinda diisiiniiyor,

arada tuvali boyuyor. Duvardaki saat gecenin iiciinii gosteriyor.

FERIDE - Uzun zamandir yapmayinca unutmusum...Haki rengini elde etmek icin ne
kadar beyaz kullanacaktim?...(Fircayla boyalart karistirir) Istedigim tonu bir tiirlii elde
edemiyorum... Bundan mi kullanmaliyim acaba? Hadi bakalim biraz da kahverengi...
Al sana kahverengi... Kahverengi... Kahverengi... Kahverengi geceler... Ama karanlik
istemiyorum ki aydinlik istiyorum ashinda... Aydinlik...

(Feride fircasini paletteki beyaz rengin oldugu kutucugu daldirir, yeni bir renk elde
etmeden direkt tuvalin iizerine siirer, tuvaldeki renkler birbirine girer)

FERIDE - (iizgiin) Olmuyor iste olmuyor. Istedigim renk olmuyor, bu degildi
kafamdaki renk... Istesem de beceremiyorum. Halbuki okuldayken hocalarim ne kadar
da iftiharla bahsederdi benden, gordiikleri her yerde overlerdi beni. Kaybetmisim
yetenegimi...On yil gecti tizerinden....Ah gengligim ah... Nasil da heba ettim onu, hem
de degmeyen bir insan icin... Ille de ¢cocuk yapacakmisim (cocuklasir) Ama daha ben
cocugum, nasil bir cocuk dogurabilirim ki!

(Bir miiddet durur, tuvale diker gozlerini)

FERIDE - Hatirlamaliyim, yapmaliyim bu tabloyu. Sevgili annem igin yapmaliyim.
(Fur¢ayr tekrar eline alir, hizla boyalart birbirine karistirtr) Firga tutmayr bile
unutmusum... Biraz sundan, biraz bundan, biraz da bundan... Ooo sdyle de bir
kanstirayim...(Durur, ortaya ¢ikan renge bakar) Olmadi, yine olmadi...(yiiksek sesle)

Yapacagim, annem i¢in yapacagim!

54



(Nihat uykulu gozlerle odaya girer.)

NIHAT - Ne oldu abla? Sesini duydum. (Tuvali goriir) Bunlar da ne? Resim yapmaya
m1 basladin yoksa?

FERIDE - Evet, eskiden resim yapmak iyi gelirdi bana. Simdi yine deniyorum.

NIHAT - Bu ¢ok giizel abla. Giin boyu evde sikiliyordun zaten. Hem boylece o aptal
adami da unutmus olursun.

FERIDE - Unutmaktan baska sansim yok. Aldatilmay: kaldiramiyorum Nihat. Ben
aldatilmay1 hak etmedim.

NIHAT - Haklisin abla. Kabul edilecek bir sey degil. Bence hig iiziilme, o bunlara
degecek biri degil.

FERIDE - Ama can yamyor iste... Neyse, hele su tabloyu bir bitireyim. Annem iyilesip
eve donecek, eski giinlerdeki gibi olacagiz.

NIHAT - Eski giinlerdeki gibi?

FERIDE - (giiliimseyerek) Elbette eski giinlerdeki gibi.

NIHAT - Cok mu mutluyduk? Hatirlayamadim birden.

FERIDE - iste bu renk! Evet, evet iste!

NIHAT - Anlamadim!

FERIDE - istedigim rengi buldum Nihat!

(Feride buldugu rengi tuvale siirer, Nihat onu izler. Bu sirada Hiilya iceri girer.)
NIHAT - (Duvardaki saate bakar) Bu gece erkencisiniz bayan.

HULYA - Benimle ugrasmaktan baska bir isin yok mu senin?

FERIDE - (Nihat’e) O daha kiiciik, belli ki ne yaptigini ¢ok iyi bilmiyor.

HULYA - Neyi bilmiyormusum abla? Pekila gezmeyi de, tozmay: da, hayattan zevk
almayr da ¢ok iyi biliyorum. Ne yapmami bekliyorsunuz? Sizin gibi evde oturup
kokusayim mi?

NIHAT - Sen ne bicim konusuyorsun Hiilya? Bazi seylerine gz yumuyorum ama
abartma istersen.

HULYA - Kusura bakmayin da, ben kendi kararlarimi kendim verecek yastayim. Onbes
yasinda degilim, hatirlatinm ondokuzumdayim. Gengligimi simdi yagamayacagim da ne
zaman yagayacagim?

FERIDE - Tabi ki bunlar senin hakkin, ama biz senin basma bir sey gelir diye

endiseleniyoruz. Daha ¢ok gengsin, Oniindeki ¢ukurlar1 goremeyebilirsin.
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HULYA - Ben her seyi goriiriim, siz endiselenmeyin. Beni rahat birakin yeter.

NIHAT - Sen burnunun &niinii gérmekten acizsin.

FERIDE - Gecenin yaris1 tartigmayalim isterseniz.

(Feride oniine doner, paletinde renkleri karistirmaya devam eder. )

HULYA - Sorun ben degilim, sizsiniz. Abim yetmiyordu, bir de sen geldin.

FERIDE - Biz sana ne yapiyoruz ki?

HULYA - Daha ne yapacaksiniz, her seyime bir laf soyliiyorsunuz.

NIHAT - Abla bos ver. Ugrasmaya degmez. Gecenin bu saatinde kime laf anlatmaya
calisiyoruz. Ayikken durumunun farkinda degil, sarhogken nasil olsun?

FERIDE - Bu geng yasta bu kadar icilir mi? Yazik, gencligine yazik.

NIHAT - (Hiilya’yt gostererek) Hele bir yiiziine bak. Kirkini asmis alkolik kadinlara
benziyor.

HULYA - Beni birakin da siz, kendi halinize bakin. ikiniz de kafay1 yemissiniz, beni
kendiniz gibi yapamayacaksiniz

NIHAT - Ne varmis halimizde?

HULYA - Cok kasvetlisiniz. Hi¢ cekemem. Hele sen abi, kadin gibisin. Ablama destek
olacaksin diye kadin mevzularina iyice merak sardin. Aksama kadar annemle
kaynatirdin, simdi o yok yerini ablam aldu.

FERIDE - Bunun nesi kotii? Belki senin doldurman gereken yeri dolduruyor.

HULYA - Ben Oyle sagma sapan seylerden anlamam. Yok kocaymis, yok
aldatilmaymis, yok cocukmus, yok hastalikmis. Sekerim ne anliyorsunuz bunlardan?...
Sen de artik iyice kafanmi dinlemissindir, enistem gelsin de alsin seni.

NIHAT - Buna sen mi karar veriyorsun? Ablam bir daha o aptala dsnmeyecek. Buna
izin vermem.

HULYA - Sana ne oluyor anlamadim? Tabii! Her seyine laf denen, odasi isgal edilen
kisi benim de ondan. Sen niye rahatsiz olasin ki? Senin keyfin yerinde. Yemegin Oniine
geliyor. Yine buldun kullanacak birini.

NIHAT - Cok konusuyorsun sen. Sen, 6nce kendine bak.

FERIDE - (Hiilya’ya) Eskiden bu oday1 beraber kullanirdik. Hem, ben ne yapryorum ki
bu odaya?

HULYA - Benim bir diizenim var bu odada, degil mi? Niye gelip bozuyorsun?

(Nihat odaya bir goz atar.)
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NIHAT - Diizene de bak! (yerdeki bir kiyafeti kaldirarak) Her sey, her yerde.

FERIDE - Mecbur olmasaydim gelmezdim.

HULYA - Madem geri gelecektin niye evlendin?

FERIDE - Bilseydim...Bilseydim...

NIHAT - Sana mi soracakti ne yapacagini?

HULYA - Sen onun avukati misin? Her lafima bir sey soyledin. Giindiiz birlik olup
aksam bana saldirtyorsunuz.

NIHAT - Rahat durmayan sensin!

(Tuval Hiilya’nin dikkatini ceker, tuvalin yanina gidip yerdeki boyalar eline alir)
HULYA - Bu boyalar, bu fircalar ne?

FERIDE - Resim yapmaya basladim yeniden.

HULYA - Bu da nereden ¢ikt1? Yillardir yapmadigin sey simdi mi aklina geldi? Ben
odamda bdyle bir sey istemiyorum!

FERIDE - Bu tabloyu yapacagim ve anneme hediye edecegim.

NIHAT - Annem cok sevinecek buna.

HULYA - Birak Allah askina. Annemin diinyadan haberi mi var? Ne anlar o
hediyeden?

FERIDE - Babamla sen kadim o6lmeden mezara koydunuz. Meger ne kadar ¢ok
istiyormusgsunuz onun Olimdiinii.

HULYA - (Ustiinii degistirmeye ¢alisir) Hayir abla ben gercekciyim. Babama doktorlar
ne sOylemis? Annemin paranoid bozuklugu varmis, siz niye anlamak istemiyorsunuz?
Bundan sonra annem iyilegse de bir daha eskisi gibi olamayacak. Tabi eger kendini
oldiirmezse.

NIHAT - Agzindan yel alsin. Ne sdyledigini kulagin duyuyor mu senin?

FERIDE - Allah korusun!

NIHAT - Sen iyice azittin, babam gibi ictikce kafay1 yiyorsun. Bir daha geceleri disar
cikmak yok!

HULYA - Oldu canim, bunu kim emrediyor? Benim disar1 ¢ikmama karisamazsiniz.
NiHAT - Karisirim canim, ben senin abinim.

(Hiilya kendini yatagina atar.)

HULYA - Tartisamayacagim sizinle. (Lafi geveleyerek) Oriimcekler sarmis bu evi.

FERIDE - Ah annecigim. Iyileseceksin, tekrar aramiza doneceksin. Sabret annecigim,
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bir an evvel bitirecegim bunu. lyilestirecegim seni.

HULYA - Hem de 6yle boyle degil, tarantula bunlar tarantula.

NIHAT - Ne geveliyorsun agzinda?

HULYA - Uyuyacagim ben, 15131 kapatin ve gidin buradan. Tablo yapacakmus da
annem iyilesecekmis. Hey Allahim ya, bir bu eksikti.

FERIDE - Aynen &yle olacak, annem eve geri donecek.

(Hiilya sirtimi doner ve sizar.)

NIHAT - Yokk, bu béyle olmayacak. Bu kiza iyi bir disiplin lazim. Kiiciiktiir, annemin
rahatsizligin1 kaldiramaz dedim iistiine gitmedim. Ama yiiz buldukca astarim istedi.
Babamsa daha ayr1 bir dert. Kendine faydasi olmayanin evine ne faydasi olur?

FERIDE - O da ne yapsin? Parasizliktan ne yapacagin sasird1.

NIHAT - Annem hastaneye yattigindan beri, iyice yoldan ¢ikt1. Zaten ne zaman yola
girmisti ki... Bak, hala eve gelmedi. Annemin hastaliginin da sebebi o. Kadin her tiirli
sikintiya gogiis gerdi, kimseye bir sey demedi igine atti... Hiilya da babamin eseri.
Kendine onu 6rnek aldi. Bir laf soyle, bin tane geri isitirsin.

FERIDE - Benim sikintim da bunlarin iistiine geldi tabi. Bence babam beni de sikinti
ediyor. Bu parasizlikta bir de benim yiikiim...

NIHAT - Olur mu 6yle sey, sen yabanci misin? Ha bir eksik olmus, ha bir fazla. Hem
babam i¢in biz neysek sen de osun. Sikinti ettigin seye bak.

FERIDE - Ah Nihat! Sen de olmazsan ben ne yapardim.

(Nihat ablasimin sagini oksar. Feride’nin gozii valizinden yere dokiilen eski fotograflara
takuir. Elindeki fircayt birakir, kalkip onlardan birini alir.)

FERIDE - Aaa bak, ikinci simiftayken ¢ektirmistim bunu. Ne kadar genctim o zaman
bir baksana, yanaklarim al alms .

NIHAT - Abla hala 6ylesin, cok giizelsin.

FERIDE - (fotografa bakarak) Bak, bak bu solumdaki Yilmaz. Kafasi resimden ¢ok,
ticarete calisirdi. Su kizlarin yaptigina bak, boyalar1 beze degil yiizlerine stirmiisler. Bu
yiizden hocadan devamli fir¢a isitirlerdi. “Hocam avangard sanat yapiyoruz” diye
saklabanlik ederlerdi. Kim bilir ne yapiyorlar simdi? Hepsi de ¢ok giizel cizerdi. Keske
okulu bitirseydim, simdi bir igsim olurdu en azindan.

NIHAT - Asik oldun o aptala, biraktin okulu... Nesine asik olduysan...

FERIDE - Ask iste. Gercekle uzaktan yakindan bir ilgisi yok. Ne zaman ki gercekleri
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goriiyorsun, iste 0 zaman i§ isten gegiyor.

NIHAT - (baska bir fotograf eline alir) Olsun abla, zararin neresinden donsen kar. Ne
hali varsa gorsiin. Gitsin sevgilisinden cocuk peydahlasin.

FERIDE - Adam akhini cocukla bozdu, evlendigimizde bana bebegim derdi. Son
zamanlarda yiiziime bile bakmaz oldu.

NIHAT - (disini sikarak) Bebekmis!... Abla bak sen burada kdsede duruyorsun, nereye
bakiyorsun?

FERIDE - (fotografi eline alir) Bilmiyorum ki... Uzerinden uzun zaman gegti.

NIHAT - Baska bir kadin oldugunu anladigin zaman niye hemen gelmedin? Niye bana
sOylemedin?

FERIDE - Oyle kolay degil bunlar Nihat. Evlilik baska bir olay, 6yle ha deyince ¢ikip
babanin evine gelemiyorsun. Belki diizelir diye bekliyorsun.

NIHAT - O adamin nesini bekleyeceksin? Bir insan neyse odur.

FERIDE - Ama baslangicta iyi biriydi, agzimdan ¢ikan kelimeyi beklerdi. Beni nasil
mutlu edecegini sasirirdi.

NIHAT - Bence numara yapiyormus, yoksa seven insan sevdigini iizer mi? Cocuk
yiiziinden aldatir m1?

FERIDE - Aldatmamn hicbir gerekgesi olmaz bence. Onu asla affetmeyecegim.
NIHAT - Abla, biliyorsun her zaman yanindayim.

FERIDE - Cok iyisin Nihat...Cok sagol... Biraz daha tabloyla ugrasayim... Biliyor
musun Nihat cok heyecanliyim?

NIHAT - Neden heyecanlisin?

FERIDE - Hissediyorum, tabloyu bitirdigimde annem iyilesecek. Bunu gercekten
hissediyorum.

NIHAT - insallah abla insallah.

(Feride tabloyu yaparken Nihat onun saglarini 6rmeye ¢aligir.)
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UCUNCU SAHNE
NiHAT, HULYA

Nihat’le Hiilya karsiuiklt koltuklarda wuzanmugslar. Televizyon acik. Nihat elindeki
kdseden cekirdek yiyor. Kabuklari oraya buraya atilmis. Televizyon kumandasi
Hiilya’min elinde. Belli ki yemek masasinda yemek yenilmis, tabaklar toplanmamus.

Ortalikta bir daginiklik var. Perdeler kapall.

NIHAT - Oynayip durma su kanallarla. Reklam bitmistir. A¢ su mag1 artik.

HULYA - Bize ne Italya liginden? Sabahtan beri sen izliyorsun, biraz da ben izlemek
istiyorum.

NIiHAT - Ac¢ dedim sana. Az kaldi, bitmek iizeredir.

HULYA - Bos ver yaa. Ne lazim sana elin futbolu?

NIHAT - Bizimkiler top mu oynuyor, adamlar topla sanat yapiyor sanat.

HULYA - Bize ne onlarm sanatindan? Karmm a¢ benim yahu. Bana yemek
birakmamigsiniz.

NIHAT - Ablam ayirmistt ama babam hepsini yedi. Hadi ver kumandayn.

HULYA - Babam nerede?

NIHAT - Disari cikti... Geceleri disar1 ¢ikmak bizim evin adéti oldu.

HULYA - Bana sdylemediginiz laf kalmadi. Sikiyorsa babama da sdyleyin.

NIHAT - Sen kendini babamla bir mi tutuyorsun?

HULYA - Kimseyle bir tuttugum yok. Bana karismayin yeter!

NIHAT - Cok konusma sen! Ver sunu dedim sana.

HULYA - Televizyonda da izlenecek bir sey yok ki? Hep aym teraneler.

NIHAT - lyi ya, ver bari mag bitmeden izleyeyim. Al su cekirdekleri de. Avare ettiler
beni.

(Kdseyi Hiilya’ya uzatir. Hiilya’dan kumanday: alir.)

HULYA - Sen keyif yapmayi seversin. Ne oldu?

NIHAT - Cok yedim midem bulandi. Kalkmisken bir bardak su ver bana.

HULYA - Oo, ¢ok oluyorsun ama. Karsinda ne annem var ne de ablam.

NIHAT - Ne olmus yani? Bir su vermekle canin mi1 ¢ikar?
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HULYA - Ablamin gelisi isine yaradi degil mi? Her istedigini ona yaptirtyorsun. Aman
yerinden kalkma, yumurtalarin sogur.

NIHAT - Ablam yokken evdeki isleri kim yapiyordu? Sen mi? Bir su istedim ¢ok mu?
HULYA - Gelmesi senin isine yaradi tabi. Her isi o yapiyor, sana da burada zibarmak
kaliyor.

NIHAT - Sus da su magi izleyeyim. Harekete bak bee. Bizimkiler topu seyreder.
Adamlara bak, top onlan seyrediyor... Cok istiyorsan sen yap. Masay1 kaldirmaktan ise
baslayabilirsin.

HULYA - Uff be, bana ne senin magindan? Bir de kalkip, onunla ilgilenmiyorsun diye
bana laf sdyleme. Sen onu kullaniyorsun.

NIHAT - En azindan onu yalmz birakmiyorum. Evde misafir gibi takilmiyorum.
HULYA - Onunla berabersin de neyi ¢ozdiin? Enistemle arasim mi1 yaptin? Omrii billah
evden gitmesin diye ona destek oluyorsun.

NIHAT - Niye bu kadar rahatsizsin ondan? Hem sana ne oluyor? Burasi onun da evi.
Ister burada oturur, ister evine gider. Bundan sana ne?

HULYA - Evin diizenini bozuyor. Gérmiiyor musun? Her seye karisiyor. Annemin
yerine koydu kendini.

NIHAT - Bunun neresi kotii?

HULYA - Senin isine gelebilir ama benim gelmiyor. Bu evin bir diizeni var. Herkes
kendi evinde diizen kursun. Burasi boyle. Ne o yle, her seye karigmak?

NIHAT - Ne o? Isine mi gelmedi? Istedigin gibi gezemedin mi, istedigin saatte
cikamadin mi1?

HULYA - Bana hi¢ karisamaz o. Ben artik biiyiidiim. Evin kiiciik kiz1 degilim.

NIHAT - O gelinde kiiciik kardes oldugunu mu hatirladin? Olmasi gereken bu degil
mi? Don de, biraz kendine bak.

HULYA - Ben kendimi goriiyorum. Asil siz beni gérmiiyorsunuz. Benim de kendime
gore bir hayatim var. Bana miidahale etmeyin.

NIHAT - Hala bu evde yasiyorsun, dikkatini ¢ekerim... Bak su yedi numaraya. Nasil
da oynuyor? Onu bir transfer edebilsek, en az 5 y1l sampiyon oluruz...

HULYA - Cok da umurumdaydi.

NIHAT - Hani su veriyordun bana? Kalk hadi!

HULYA - Cok beklersin. Kalk kendin al. Ya da ablami ¢agir, o versin sana.

61



NIHAT - Ne kadar terbiyesiz oldun sen! Kalkarsam goriirsiin!

HULYA - Biraz daha bagir, belki ablam duyar da gelir. Suyunu getirir.

NIHAT - (Yerdeki terligi Hiilya’ya dogru firlatarak) Ye sunu kafana da, aklin basina
gelsin.

(Hiilya giilerek mutfaga dogru kosar. Terlik karst duvara vurur.)

HULYA - (giilerek) Sifir yedi yandan gecti. Iskaladin. Uziilme, bir daha ki sefere
ingallah.
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DORDUNCU SAHNE
FERIDE, YILMAZ, CEMAL

Bir onceki sahneyle ayni. Yine ortalik daginik, kiyafetler oraya buraya sacimis. Yatagin
iizerinde koyu renkli bir yatak Ortiisii, ortii yerlere diismiis. Giin 15181 perdenin
araligindan iceri sizmakta. Cam agik. Riizgar perdeyi hafif hafif havalandiriyor. Feride
tuvalin karsisinda tabloyu boyamaya c¢alistyor. Uzerinde omuzlarim agikta birakacak
siyah bir elbise var. Saclarint toplayp topuz yapmis. Tuvalin tamami haki yegile
boyanmis. Duvardaki saat giindiiz ikiyi gosteriyor.

(Feride kararsizdir, fircaya boya alir fakat tabloya siiremez, elini geri ceker, nereden

baslayacagin bilemez.)

FERIDE - Buradan m1 baslayayim? Aslinda sdyle sag taraftan baslasam daha mi iyi
olur? Hoca da ¢yle derdi. “Sagdan baslayin sagdan”. Ha sag, ha sol, ne fark eder?
Solagim ben solak. Solaklar zeki olur derler. (Giilerek fircay: sola gotiiriir) Bu kez de
ters oluyor... Terslik ben de biliyorum. Ahmet de dyle soylerdi zaten. Terssin sen ters,
annene cekmissin...(Fircayt tablonun ortasina hizli hizli siirmeye baslar) Bak simdi
oldu... Biraz daha... Biraz daha...
(Feride yaptigi sekle bakar, begenir, hizla devam eder.)
FERIDE - Dememis miydim ben? Eskiden ¢ok giizel resimler yapardim diye.
Salondakini de ben yapmisim. Yeniden yapacagim, bir an 6nce bitirece§im bunu. Sonra
yenisini yapacagim, sonra baska bir tane daha yapacagim... Unutacagim gecmisimi,
yeni bir baglangi¢ yapacagim....Tertemiz bir sayfa acacagim..
(Tuvalin iizerinde haki yesili hakimdir ve bir kadin silueti belirmeye bagslar, bir sarki
mirildanir)
FERIDE - Bir kadin ki yasamayann

Bir kadmn ki varolmayann

Bir kadn ki hayal olann

Belki de sen, belki de benn
FERIDE - Haki yesili elde etmek icin biraz daha kahverengi kullanacakmisim. Sanki

ben bilmiyorum. Bak, buldum iste istedigim rengi.

63



(Boyamaya devam eder.)

FERIDE - (pencereye bakarak) Sen misin ressam ben mi? Karisma benim isime. Ben
ne yapacagimi biliyorum... Hep boyle inat¢iymisim giliya, burnumun dikine
gidermisim. Bu yiizden mutlu olamamigim.

FERIDE - Bundan sana ne? Digerleri de senin gibi, herkes kendi istedigi olsun istiyor.
Feride’nin istekleri olamaz. O diinyanin en liizumsuz insan1 ¢iinkii. Halbuki ben sadece
mutlu olmay1 istedim...

FERIDE - Gergekleri duymak aci gelirmis insana. Ben mutlu olmak isteseymisim bir
cocuk dogururmusum. Yapamamisim iste. On dakikalik bir aciya tahammiil etmemek
icin dogurmamisim. Mutluluk aciyla kardesmis... Herkes bir sey soyliiyor da, gercekten
benim derdimle ilgilenen yok.

FERIDE - Cocuk mudur énemli olan? Cocuksuz da sevgi olmaz mi, mutluluk olmaz
mi1? I¢imde bir can tasimaya hazir degilim, ruhumun bir par¢asini ona vermeye hazir
degilim. Neden anlamak istemiyorlar beni? Bedenim kendi ruhuma dar gelirken nasil
onda bagka bir beden, bagka bir ruh tagirim.

(Elindeki fircayt birakir, pencereye dogru gider. Pencereden digsariya bakar. Karst
apartmana bakarak konusur.)

FERIDE - Orada nmisin? Ben de resmime devam ediyordum. Ara verdim biraz. Senin
sOylediklerini diisiiniiyordum...

FERIDE - Sana hak veremiyorum ama. Kendimi 6nemsemem su¢ mu?

(Dinler.)

FERIDE - Mademki Ahmet mutlulugunu bir cocukla artirmak istemis, bunun nesi mi
kotii? Ben sadece kendimi diisiinen bencilin teki miyim?

FERIDE - O cocuk istemekle hakli, ben dogurmamakla bencil mi oluyorum?
Doguracak olan bensem eger, benim isteyip istemedigimin de bir dnemi olmali. Niye
kimse beni anlamiyor? Sen de anlamiyorsun. Ben kimden destek alacagim, derdimi
kime anlatacagim?

(Bir siire disarwyt dinler, duyduklarina basini saga sola sallayarak tepkiler verir.)
FERIDE - Sen de boyle soyleme liitfen. Mutlu muydum ki, elimden kacti? Ne
yasadigimi ben bilirim. Sana da anlattim ya! Diyorum ya, sevgilisini neredeyse eve
getirecekti. Hani sevgi, hani saygi? Bu adama bir de ¢cocuk dogurmam istiyorsunuz.

Yokk, hi¢ kusura bakmayin... O bebecigin bir sugu, giinah1 yok.
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(Susar.)

FERIDE - O istedigini yapsin, gezsin dolassin sevgilisiyle. Hatta evlensin, cok istedigi
cocugu da yapsin...

(Disarwyt dinler.)

FERIDE - Tabi, baba olmak onun da hakki. Ne yazik ki, ben su an hazir degilim! Niye
anlamak istemiyorsun? Beni elestirmekten vazgec.

(Camni sikilir, saclarryla oynar)

FERIDE - Bunca seyden sonra, sevgi mi kalir Allah askina? Seviyordum ama bitti.
FERIDE - Sevmiyorum dedim sana!...

FERIDE - Neyse ben isime geri doneyim. Bu tablo benim icin cok 6nemli.

(Camu kapatir, tablosunun basina geri gelir.)

FERIDE - Kime gore haksizim? Size gére mi? Varsin olsun, iste biraktim geldim, ne
hali varsa gorsiin. Istedigini eve getirsin, istediginden ¢ocuk yapsin!

(Feride’nin tablosundaki kadina benzeyen siliietin govdesinde baska bir kadimin daha
izleri belirir.)

FERIDE - (Bagirarak) O aldatti diye ben miyim suglu? Eger bir suclu varsa, o da
Ahmettir!

(Firgcayi tabloya daha sert vurur, az sonra iceriye babasi girer.)

CEMAL - Feride? Kiminle konusuyordun, bagirislar duydum.

FERIDE - Kars1 apartmandaki eski bir arkadasimla.

CEMAL - Hatirlayamadim. Neyse koltukta uyuyakalmisim, sesine uyandim. Ne
yapiyorsun sen?

FERIDE - Bir tablo yapmaya calistyorum.

CEMAL - Yapabiliyor musun bari? Unutmamis misin?

FERIDE - Unutmusum tabi. Yaptikca aklima geliyor ama. Elim cok acemi. Olsun,
gittikce daha iyi olacak.

CEMAL - (diisiinceli) Okulunu bitirmis olsaydin, simdi kolaylikla bir ig bulabilirdin.
Hatirliyorum da okuldayken iyi cizerdin.

FERIDE - Ben simdilik bir iste calismak istemiyorum. Biraz daha kafa dinlemek iyi
gelecek bana.

CEMAL - Boyle nereye kadar? Calismadan olmaz kizim. Goriiyorsunuz, artik benim

bir isim yok. Yeni bir is kuracagim ama ona da para lazim.
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FERIDE - Belki ileride calisabilirim. Simdi degil ama. Benim bir an énce bu tabloyu
bitirmem lazim.

CEMAL - (onu dinlemez) Nihat’a m1 6zeniyorsun yoksa? Bu cocuk kime ¢ekti bilmem,
aksama kadar televizyonun karsisinda pinekliyor. Senin durumunda ondan farkli degil
ya sen de bu odadan ¢ikmiyorsun.

FERIDE - Baba benim bir amacim var. Bu tabloyu bitirdigimde annem iyilesecek.
CEMAL - (anlamanug) Kim iyilesecek dedin?

FERIDE - Annem baba, annem.

CEMAL - Nereden uydurdun bunu? Olur mu 6yle sey?

FERIDE - Evet baba inaniyorum buna, bu bittiginde annem diizelecek ve eve gelecek.
CEMAL - (alayl:) Giildiirme beni! Ne ilgisi var bunun annenin deliligiyle. Kizim
galiba sen de kafayi iisiitiiyorsun.

FERIDE - Baba rica ederim boyle sdylemeyin.

CEMAL - Kizim senin baska isin yok mu? Hurafe uyduruyorsun kendi kendine.
Gercegi kabul etmeniz zor ama reddetmeniz de anlamsiz.

FERIDE - Baba benim annem deli degil.

CEMAL - Kizim, annenizin iyilesmesini ben de ¢ok istiyorum. Ama bu boyle bir
resimle olacak is degil. Onu ancak doktorlar iyilestirir.

FERIDE - Olsun baba. Bakarsin bu tablo onu kendine getirir.

CEMAL - Hi¢ 0Oyle sey olur mu? Annen aldigi ilaglardan baygin baygin yatiyor.
Nerede onda bunu gorecek goz?

FERIDE - Oyle deme baba. Buna bakmak icin agar goziinii benim annem.

CEMAL - Eee, sen bilirsin. Ama gergege donsen iyi olur. Deli bir sanmistim, megerse
yuvasi buradaymis. Allah bilir, kendi kendine konusuyordu.

(Cemal kapiyr ¢carpp ¢ikar, Feride ardindan bakar bir miiddet. Sonra kalkip perdenin
araligindan digariyr gozetler. Tekrar yerine oturur)

FERIDE - Kim ne derse desin? Bitirecegim bunu, bitirdigim giin annemin iyilestigi
giindiir! (paleti ve fircay! eline alir) Ufff... Dikkatimi toparlayamiyorum... Bir rahat
birakmadilar beni... Yapamiyorum iste... Cildiracagim... Deli kimmis gosterecegim
sana baba! Kendin akillisin sanki, annemi delirten sensin! Senin zirvaliklarin, senin
hoyratligin! Seni kapatsinlar hastaneye seni!...(Fircayr gelisigiizel vurmaya baslar)...

Yapmamaliyim, durmaliyim, bozacagim yoksa...(firca tutan elini digeriyle tutar) Sakin
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olmaliyim... Izin veremem, yenilemem &fkeme. ..

(Kapt ¢calinir.)

FERIDE - (kendi kendine) Yine sesimden rahatsiz oldular galiba.

(Kapr tekrar calinir)

FERIDE - Tamam sustum iste.

(Yilmaz iceriye girer)

YILMAZ - Kuzum, beni kapida agag ettin.

(Feride once onu taniyamaz, ayaga kalkar, saskindir.)

FERIDE - Siz? Siz kimsiniz?

YILMAZ - Feride, ask olsun yani. Uzun zaman oldu goriismeyeli ama yine de
unutulmayi hak etmedim.

FERIDE - Yilmaz? Sen misin? Bu ne biiyiik bir siirpriz!

(Yilmaz Feride’ye saruir.)

YILMAZ - Yilmaz ya, Yilmaz. Kiz nasil da unutmugsun beni?

FERIDE - Yok unutmak degil de, oda biraz los ya ondan olacak. Bir anda se¢emedim
yuziind.

YILMAZ - (giilerek) Hadi 6yle olsun. Bu onemli ani, tanidin tanimadin tartismasiyla
dolduracak degilim. Bugiin Hiilya ugradi bana, senin eve geldigini sOyledi. Ben de
hemen seni gormeye geldim. Seni gormeyeli cok uzun zaman oldu, 6zlemisim.
FERIDE - (iizgiin) Evet, geleli bugiin on giin oldu.

YILMAZ - Simdi seni soru yagmuruna tutmak istemiyorum. Bunlardan yeterince
sikilmigsindir. Nasilsin? Keyfin iyi mi? Bir sikintin varsa her tiirli yardima hazirim
bilmis ol.

FERIDE - lyiyim, cok sag ol, eksik olma. Okulda da boyleydin, hi¢ degismemissin.
Hemen yardima hazirsin. Tesekkiir ederim ama yardima ihtiyacim yok.

YILMAZ - Biz eski arkadasiz Feride. Eger bir sikintin olur da bana sdylemezsen
darilirim. Sana zor gelir simdi baba evinde yasamak.

FERIDE - Yok camim ne zor gelmesi? Iyiyim ben merak etme. Asil sen kendinden
bahset, ne yapiyorsun sen?

YILMAZ - Bildigin gibi ben okuldayken iyi c¢izemezdim. Bazen oddevlerimi sana
yaptirirdim hatirliyor musun? Eee dedim kendi kendime, madem cizemiyorsun, iyi

cizenlerinkini sergile bari. Actim kendime bir galeri. Simdilik idare ediyorum.
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FERIDE - Senin adina cok sevindim.

YILMATZ - (Feride nin goziiniin icine bakarak) Evlenmedim de...

FERIDE - Yaa, halbuki kizlar pesinden kosardi, nasil oldu da evlenmedin?

YILMAZ - Goniil isi bu giizelim, ask lazim, sevgi lazim. Oyle ha deyince olmuyor.
FERIDE - Simdiye kadar hi¢ mi karsina ¢ikmadi asik olacagin biri?

YILMAZ - Cikt1 aslinda c¢ikti, ama bir baskasi benden erken davranip onu kapti.
(Sessizce) Ama iste ilahi adalet onu bana geri verdi. Bos ver simdi. Olan olmus, simdi
gelecek giizel giinleri diisiinmeliyiz.

FERIDE - (iizgiin) Giizel giinler mi?

YILMAZ - Umutsuz olma liitfen. Asma yiiziinii. Tabi ki giizel giinler var...

FERIDE - Giizel giinler hep baskalar1 icin var.

YILMATZ - (Feride nin elini tutar) Hayir efendim senin i¢in de mutluluk uzak degil.
(Feride elini Yilmaz in elinden ceker, tuvalin basina gider. Yilmaz tabloyu fark eder ve
onu incelemeye baslar)

YILMAZ - Bunu sen mi yapiyorsun?

FERIDE - Evet, ii¢c giin oldu baslayali. Ama unutmusum biliyor musun, bayagi
zorlaniyorum...

YILMAZ - Feride, ne unutmast yahu? Bu inanilmaz giizel bir kompozisyon. Tamam
ben iyi yapamam ama resimden iyi anlarim.

FERIDE - (giiliimser) Sevindim begenmene. Anneme hediye edecegim onu.

YILMAZ - Ciddi misin sen? Bunun hemen nakite doniistiirebilirim.

(Tabloyu iyice inceler.)

FERIDE - (bozulur) Yok, tesekkiir ederim. O benim igin ¢ok nemli.

YILMAZ - Annen ne yapacak bunu Allah agkina?

FERIDE - Onun sayesinde annem iyilesecek.

YILMAZ - (kendi kendine) Milkemmel bir siirrealist ¢calisma. Tam Muhsin Bey’in
aradig gibi.

YILMAZ - (Feride’ye) Annen mi iyilesecek? Annen hasta mi?

FERIDE - Evet, biraz rahatsiz ama az kald1 diizelmesine.

YILMAZ - Gec¢mis olsun ama bunun onun iyilesmesiyle ne ilgisi var?

FERIDE - Olmaz olur mu? Annem resmi ¢ok sever. Hele de benim tablolarimu.
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FERIDE - Hayir efendim. Bu annem icin.

YILMAZ - Bak sana para da lazimdir simdi. Ver bana galeriye koyayim. Hem baban
da diikkan1 kapatmuis.

(Tam bu sirada Cemal iceri girer)

CEMAL - Neyi paylasamiyorsunuz? Sesiniz salona geldi.

YILMAZ - Cemal Bey, sen bir sey sdyle bari. Ben Feride’yi ikna edemiyorum.
CEMAL - Konu nedir? Bir soyleyin hele.

FERIDE - Yilmaz, ben son soziimii soyledim. Niye uzatiyorsun?

YILMAZ - Cemal Bey, bakin su tablonun sanatsalligina. Benim bir miisterim var. Tam
da boyle bir sey ariyordu.

CEMAL - Oglum, ben anlamam 6yle sanat manat.

YILMAZ - Anlayanlar var Cemal Bey... Bu tablo ne kadar para eder bir bilseniz?
CEMAL - (saskin) Ne! Para m1? Dogru mu soyliiyorsun sen?

YILMAZ - Tabi, siirrealist bir resim bu. Simdilerde bunun c¢ok alicis1 var. Galeriye
koydugum giin satarim bunu.

FERIDE - Unut bunu Yilmaz.

CEMAL - Ne kadar paraya satilir bu?

FERIDE - Baba bunu satmayacagim.

YILMAZ - Nereden baksan, bir 30 bin kagid1 var.

CEMAL - Ne diyorsun sen?

(Cemal daha yakindan inceler tabloyu.)

FERIDE - Yilmaz, ziyaretin bittiyse gidebilir misin?

YILMAZ - Ask olsun Feride. Sana yardimci olmaya ¢alistyorum ben. Duygusal olma.
Para lazim size.

FERIDE - istemiyorum senin yardimini. Beni rahat birak.

CEMAL - (kendi kendine) lyi para, iyi para.

YILMAZ - Ben gidiyorum Cemal Bey, rahatsizlik verdim. Bak Feride, fikrini
degistirirsen ara beni.

FERIDE - Fikrim degismeyecek. Giile giile sana.

CEMAL - Dur oglum, nereye gidiyorsun. Bir konusalim soyle enikonu.

YILMAZ - Goriiyorsunuz, Feride konusacak bir sey birakmadi.

CEMAL - Kusuruna bakma onun, haliyle cani sikkin kizimin.
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FERIDE - Baba liitfen uzatmaym. Satmayacagim onu.

CEMAL - Kizim niye boyle soyliilyorsun? Gormiiyor musun ne kadar sikinti icindeyiz?
O annenden cok, bizim isimize yarar.

YILMAZ - Tabi ki! Hasta kadinla bunun ne ilgisi var, hala anlamadim.

FERIDE - Siz bunu anlayacak ruha sahip degilsiniz.

CEMAL - Bak kizim, halimiz kotii diyorum sana. Bu para bizi diizliige ¢ikarir. Agariz
onunla bir emlak diikkani.

FERIDE - Asla olmaz.

CEMAL - Yaparsin yenisini, elini almiyoruz ya senden.

FERIDE - Annemin iyilesmesi senin emlak diikkanindan daha m1 6nemsiz baba?
CEMAL - Ben onemsiz demedim yavrum. Ama annenin yatak parasini pesin ¢dedim
ben. Daha en az bir ay daha orada. Annen eve gelince sikintimizi gorsiin ister misin?
Acarz dilkkanimizi, yapariz hemen birkag is. Annen gelince rahat eder. Sen de yeni bir
tablo yapmis olursun o eve gelene kadar.

FERIDE - Neden anlamak istemiyorsunuz? Bu tabloyu ne kadar ¢abuk bitirip anneme
hediye edersem o da o kadar ¢abuk iyilesecek. Liitfen 1srar etmeyin ne olur.

CEMAL - Kizim, 6yle olsaydi doktorlara ne gerek vardi? Keske dedigin gergek olsa da
bir tabloyla annen iyilesecek olsa. Ben de sizin kadar istiyorum onun iyilesmesini. Yok
Oyle bir sey ama. Vazgec artik buna inanmaktan. Gergege don liitfen.

FERIDE - Ben inaniyorum onun iyilesecegine. Bu 6nemli degil mi?

YILMAZ - (sessizce) Feride iyice tuhaflagsmis, nasil da inanmig buna.

CEMAL - (sinirli) O annense, ben de senin babanim. Neden beni hi¢ diisiinmiiyorsun?
Sikintidayim diyorum sana, bu tablodan gelecek paraya ihtiyacimiz var. Ama sen
tutturmussun annem de annem. Ben kimim, ben neyim bu evde? Neden soziimii
dinlemiyorsun?

FERIDE - Dinliyorum baba dinliyorum ama sen de beni anla liitfen. Bu tablo annem
i¢in. Belki sonra senin i¢in de bir tane yaparim.

CEMAL - Kocanla anlagamadin eve geldin, sesimi ¢ikarmadim. Bu Oyle her ailenin
kabul edecegi bir sey degil. Bagka bir baba olsa, seni eve almazdi. Git kocanla anlag
otur evinde derdi. Ama ben ne yaptim? Seni eve aldim, sana destek oldum.
Yaptiklarimin karsilign bu mu? Baban olarak senden ufacik bir sey istiyorum. Olmaz

diyorsun. Ben senin i¢in ne laflara katlaniyorum. Kizi anlasamadi geri geldi diye
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arkamdan s0ylenmedik laf kalmadi. Yok efendim, karilik yapamamissin yok kocan seni
evden atmis. Bir babanin kiz1 i¢in soylenen bu sozlere katlanmasi miimkiin mii? Ben
katlaniyorum iste. Bunlara karsilik senin yaptigin ayip kizim, hem de ¢ok ayip!

(Feride cok tizgiindiir, neredeyse aglayacak)

FERIDE - Baba size laf mu getiriyorum? Boyle olmasini hi¢ istemezdim. Cok
tizgiiniim. Giderim evden, kimse rahatsiz olmasin yeter ki. Simdi rica ediyorum gidin
odamdan.

(Odanin bir kosesine biiziiliir, aglamaya baslar.)

FERIDE - Gidin... Gidin...

(Ikisi birbirine bakar ve odadan cikarlar.)

CEMAL - Tamam be! Deli bu deli! Gel oglum gidelim.

YILMAZ - Vay be Feride kafay1 yemis, yazik! O giizelim kiz ne hale gelmis.
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BESINCIi SAHNE
FERIDE, HULYA, AHMET, NiHAT

Feride’nin odasi. Diger sahnedeki gibi yine oda oldukca daginik. Actk cekmeceler, yere
dokiilen camagirlar, kiyafetler, daginik kitaplar...Perde kapali, iceride los 151k var.
Duvardaki saat giindiiziin ticiinii gosteriyor. Feride tuvalin karsisinda dikkatlice resim
yapmakta. Tablo seyirciye doniik. Bir kadin bedeni icinde baska bir kadin daha var ve
kollari, bacaklar, saclari, elleri baska baska yerlerde. Arada sag tarafinda duran

sehpadan suyunu alip icmekte. Sarki mirildanir.

FERIDE - Bir kadin ki yasamayann

Bir kadin ki var olmayann

Bir kadin ki hayal olann

Belki de sen, belki de benn..
(Sarkuyt tekrarlarken Nihat iceri girer)
FERIDE - Bir kadin ki yasamayan...
NIHAT - Kolay gelsin abla? (tabloyu isaret ederek) Ne durumda?
FERIDE - Rahat biraksalar daha cabuk bitirecegim. Biraz daha isi var, golgelemelerini
yapiyorum.
NIHAT - Yilmaz’in soyledigine gore sanatsal degeri ¢ok yiiksekmis.
FERIDE - (sinirle) Bana onun adim anma. Ruhsuzun tekidir o. Ticaret kafasiyla
diisiiniiyor, benim iizerimden kazanacag: paray1 hesapliyor. Ona gore her seyin bir fiyati
var.
NIHAT - Senin gibi ince bir ruha sahip degil herkes. Onun bdyle diisiinmesi ¢ok
normal, adamin isi bu.
FERIDE - Canim ya, arkadaslik dostluk nerde kald1? Bunlarin da degeri parayla nu
olciiliir?
NIHAT - Abla artik higbir sey cocuklugumuzdaki gibi degil. Paran yoksa, sen de
yoksun.

FERIDE - Para falan istemiyorum, ben huzur istiyorum.
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NIHAT - iste! Paran varsa huzurun da var.

FERIDE - Oyle degil maalesef, uzaktan davulun sesi hos geliyor. Oyle olsa ben mutlu
olurdum.

NIHAT - Bence de dyle degil ama ne yazik ki diizene yenik diisiiyoruz.

(D1s kapidan zil sesi gelir, Feride kakmaya yeltenir.)

NIHAT - Hiilya salondaydi, o kapiy1 acar.

FERIDE - Tabii, eger ayiksa.

NIHAT - (giiliimseyerek) Olabilir. Aman, bos ver. Bize kim gelir?

FERIDE - Belli olmaz, bazen arkadasim Giilcan geliyor.

(Hiilya iceri girer)

HULYA - Abla enistem geldi.

(Feride ve Nihat saskindir.)

NIHAT - Onun ne isi var burada?

HULYA - Ne demek abi? Karis1 var burada, daha ne olsun? Belki de almaya geldi. Ne
karigiyorsun?

FERIDE - Demek geldi ha. ..

NIHAT - Abla, istiyorsan soyleyeyim gitsin.

HULYA - Sagmalama abi!

FERIDE - Yoo, gelsin.

NIHAT - Ben kalabilirim.

HULYA - Yok daha neler.

FERIDE - Yok... Yok, sen de ¢ik...

NIHAT - Tamam abla, sen bilirsin. Ama igerideyim haberin olsun. Bir sey olursa
hemen cagir.

FERIDE - Yok canim, ne olacak?

NIHAT - Ne bileyim? Onun isi belli olmaz.

HULYA - Uzatma abi, enisteme ay1p oluyor. Bekliyor kapida. Ben ¢agiriyorum
FERIDE - Cagir gelsin.

(Hiilya enistesini ¢cagirmaya gider, Nihat yiizii asik disart cikar. Feride iistiine bagina
ceki diizen verir, omuzlarint kaldirir, dik durmaya calisir. Ahmet girer.)

AHMET - Merhaba. Nasilsin?

FERIDE - Eee, iyiyim, evet iyiyim.
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AHMET - lyi, sevindim buna.

(Feride tabloyu boyamaya devam eder, onunla ilgilenmiyormus gibi yapar.)

FERIDE - Sen nasilsin? Hayirdir, bu taraflarda isin mi vardi?

AHMET - lyiyim sagol. Yok, isim yoktu. Senin i¢in geldim.

FERIDE - (sasirir) Benim igin mi?

AHMET - Yaa, evet senin igin.

FERIDE - Ben iyiyim, gordiigiin gibi resim yapmaya basladim. Biliyor musun? Bunu
annem i¢in yapiyorum.

AHMET - (ilgileniyor gibi tabloya bakar) Oyle mi? Giizel bir seye benziyor.
Biliyorsun ben pek anlamam.

FERIDE - Cok emek veriyorum ona, biitiin giiniimii aliyor. Bir an 6nce bitirmek
istiyorum.

AHMET - Bitirirsin sen.

FERIDE - Bana kalsa coktan bitirecektim. Evde durum her zaman miisait olmuyor.
AHMET - Anliyorum, zor tabi...

FERIDE - Yine de sag olsunlar, bana hep destek oldular.

AHMET - Ha, dyle mi?... Niye geldigimi sOyleyecektim.

FERIDE - Tabi destek oluyorlar. Hele bir gorsen Nihat’1, ablam diyor da baska bir sey
demiyor. Babam da &yle. Bak burasi Hiilya’nin odasi, nasil da mutlu odasim1 benimle
paylastig icin.

AHMET - Feride... Sey soyleyecektim...

FERIDE - (onu duymamazliktan gelerek) Yine de insanin kendi evi gibi degil.
AHMET - Ben sey i¢in geldim...

FERIDE - Ne, ne icin?

AHMET- Diin... Hiilya aradi beni.

FERIDE - Hiilya m1? Neden aramis seni?

AHMET - Seni ¢ok seviyor, senin burada olmandan ¢ok mutluymus ama, merak etmis
ne zaman eve doneceksin diye?

FERIDE - Yaa, demek onun icin aradu.

AHMET - Kardes iste, diisiiniiyor. Ama...

FERIDE - (hayal kiriklig1 i¢cinde) Bana hi¢ sdylemedi, haberim yoktu.

AHMET - Benim gelis nedenim bu degil.
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FERIDE - Ben burada gayet iyiyim. Annem de hastaneden taburcu olursa, daha iyi
olacagim.

AHMET - Ben sey demeye geldim...

(Ahmet cebinden bir zarf ¢cikarir, elinde tutar.)

FERIDE - O ne Ahmet?

AHMET - Feride... Biz on yildir evliyiz.

FERIDE - Daha da evli kalabilirdik. ..

AHMET - Biliyorum, sana ihanet ettigimi diisiiniiyorsun.

FERIDE - (Saskin) Diisiiniiyorum degil, bu acik¢a ortada degil mi?

AHMET - Haklisin, haklisin da... Insanlarin beklentileri zamanla degisiyor.

FERIDE - Herkesin beklentisi var, nemli olan karsilikli anlayis.

AHMET - Biz artik birbirimize anlayisimizi kaybettik. Yani aramizda bir seyler bitti,
yok oldu.

FERIDE - Oyle oldu.

AHMET - Ben de diyorum ki, birbirimizi daha fazla yipratmadan...

(Feride tabloyu boyamayi birakir gururlu bir tavirla Ahmet’in soziinii keser.)

FERIDE - Eve donmeyi diisiinmiiyorum.

AHMET - (Zarfi uzatir) Ben boganmak istiyorum.

(Feride gsagirir, bir miiddet d&ylece kalakalir. Sonra acemi hareketlerle kendini
toparlamaya calisir)

FERIDE - Demek bosanmak istiyorsun.

AHMET - ikimiz icin de en iyisi bu.

FERIDE - En iyisi ha! Sana bir ¢cocuk vermedim diye yapiyorsun bunlar1 degil mi?
AHMET - Feride, bu benim en dogal hakkim. Ben baba olma istiyorum.

FERIDE - Tabi hakkin... (kendi kendine) Bebek. .. Bebek....

AHMET - Evet, mahkemeye bagvurdum. Biitiin islemleri hallettim.

FERIDE - Cok naziksin.

(Bu sirada Hiilya iceri girer, belli ki kapidan onlari dinlemistir.)

HULYA - Eniste, sen ne diyorsun ya? Sen ablamu seviyorsun, ablam da seni seviyor.
Ne bosanmasi? Babam kiyameti koparir vallahi.

AHMET - Hiilya, miidahale etmezsen sevinirim. Bu ablanla benim aramda.

FERIDE - (kendi kendine) Bana bebegim derdi. ..
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HULYA - Ne demek karisma! Gormiiyor musun ablami, seni ne kadar ¢ok seviyor?
Sacma sapan bir sey yiiziinden bosanilir mi1? Daha yasiniz geng, biz ablami ikna ederiz.
Yaparsiniz bir ¢cocuk!

AHMET - Maalesef gec artik, benim hayatimda baska birisi var. Bir an Once
bosanmaliyim.

HULYA - Bak, bak eniste. Ben ablamu ikna ederim. (Aceleyle Feride’ye déner) Abla,
ne var sanki bir ¢ocuk yapmakta. Bak annem ii¢ tane dogurmus. insan bu yiizden
bosanir m1 yahu? Sen enistemi seviyorsun, yazik etmeyin sevginize.

FERIDE - (sinirli) Hiilya kes sesini!

AHMET - iste kagitlar, bunlar1 imzalayacaksin.

HULYA - Kesmiyorum hanimefendi, kesmiyorum! Rahat1 bozulan sen degilsin, benim!
Evdeki her seye karisiyorsun. Yok gec kalktin, yok ge¢ yattin! Odama el koydun, resim
sagmaliklarinla ortalig1 doldurdun! inadin yiiziinden benim bagima gelene bak. Alt iistii
bir ¢cocuk. Tutturdun dogurmayacagim diye. Kadinsin abla kadin, doguracaksin tabi!
AHMET - Bir imza o kadar, ikimiz i¢in en iyisi.

FERIDE - (bagirarak) Haddini asma Hiilya! Bana destek olacagina soyledigin sozlere
bak. Kardes kardese bunu yapar mi? Utang verici! Benden izinsiz ni¢in Ahmet’i aradin?
Neden beni kiiciik diisiirliyorsun? Sana ne yaptim ben? Niye bana diigmansin?

HULYA - (yiiksek sesle) Bagirip hakli olmaya calisma! Yalan mi1 soyledim? Bal gibi
de seviyorsun onu. Inkar etme! Eve geldin, huzurumuzu kagirdin. Odaya kapanip disari
cikmiyorsun. Yaptigin da bir is olsa bari! Tablonun satilmasina bile izin vermedin.
Ondan sonra, vay efendim benim kardesligim, vay efendim benim diismanligim. Sende
baba sevgisi, kardes sevgisi olsaydi, tablonu satar bize yardimc1 olurdun.

(Bagirtilar iizerine Nihat de odaya girer.)

NIHAT - Ne oluyor burada Hiilya? Ne bagiriyorsun?

AHMET - Ne cok uzadi bu is. Bir imza, bir imza.

FERIDE - Ahmet’i o aramus Nihat, o aranus. (Hiilya’ya dénerek) Seninle kardes
olduguma utantyorum!

HULYA - Yoo, asil senin gibi bir ablam oldugu i¢in utanan benim!

NIHAT - Hiilya kendine gel, terbiyesizlik yapma! Birisi bana sdyleyecek mi burada ne
oldugunu?

AHMET - Sey... Bosanmak istiyorum, dilekg¢eyi getirdim.
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NIHAT - (saskin) Bosanmak mi? Iyi, iyi. Dogru bir karar, ablam daha fazla
incinmesin.

HULYA - Abi, sen ne diyorsun ya? Niye destek oluyorsun buna? Ooo, ablam eve
tamamen kazik ¢cakti o zaman.

FERIDE - (gizleri dolar) Meger herkese yiik olmusum.

NIHAT - Ne yiikii abla ya, aldirma ona sen. Sen bizim icin ¢ok degerlisin.

HULYA- Kendi adina konus. Senin icin degerlidir tabi. Kullanacak birini buldun,
birakir misin hig?

NIHAT - Abla, sen bos ver onu. (Hiilya’ya) Hiilya eminim senin icin de oyledir.
AHMET - (iyice sikilir) Ne imzaymis bu ya, bir alamadik sunu.

HULYA - Oyle degil abi, dyle degil! Siz ikiniz de ¢ildirmigsimz. Biktim sizin
zirvaliklarinizdan, ne haliniz varsa goriin!

(Hiilya kaptya yeltenir.)

NIHAT - (Hiilya’yt iki omzundan tutar ve sallar) Akl basina topla! Bir daha
agzindan ablama kars1 kotii bir laf duyarsam, gebertirim seni! Cik git simdi buradan!
HULYA - (inatla) ikiniz de delisiniz! Annem gibi!

(Nihat Hiilya’ya bir tokat atar.)

HULYA - (aglamakli) Abi...

(Herkes saskindir, Hiilya aglayarak ¢ikar. Bir miiddet sessizlik olur. Sessizligi Ahmet
bozar.)

AHMET - Ne diyorduk?

NIHAT - Kusura bakmayin. Uzgiiniim. Bu kez ¢ok ileri gitti.

FERIDE - (iizgiin) Ahmet senin 6niinde de hi¢ hos olmadi. Kusura bakma.

AHMET - Yok canim, ne kusuru. Siz onun gengligine verin, diline geleni soyliiyor.
NIHAT - Yanlhs bizde. Kiigiik dedik, tepemize cikarttik.

FERIDE - Annemin yoklugu onu da ¢ok iiziiyor.

AHMET - Neyse, genglik iste..(zarfi gosterir) Suna bir baksaydik.

NIHAT - Bu ne saygisizlik. Iyice zivanadan ikt

FERIDE - (zarfi Ahmet’in elinden alir) Seni de beklettik. Iimzalayayim, bitsin bu is.
NIHAT - Neyse. Evet abla, imzala gitsin.

(Feride imzalar ve Ahmet’e verir, Ahmet aceleyle onu cebine yerlestirir.)

AHMET - (sevingle) Herhangi bir seye ihtiyacin olursa ¢cekinmeden beni arayabilirsin.
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NIHAT - Sagol, ben varim. Sana ihtiyac1 olmaz.

FERIDE - Tesekkiir ederim. Nihat, bizi biraz yalmiz birakir misin?

(Nihat cikar, Feride perdenin oniine gider, Ahmet’e sirtini doner.)

FERIDE - Hamile mi?...

AHMET - Evet... Iki aylik...

FERIDE - Senin adina sevindim. Mutluluklar. ..

AHMET - Tesekkiir ederim. Sana da mutluluklar... (Tabloyu gostererek) Kolay gelsin,
insallah annen iyilesir... (Cikar)

(Feride tablonun oniine gider, uzun uzun ona bakar)

BiRINCI PERDENIN SONU
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IKINCi PERDE
ALTINCI SAHNE
FERIDE

Feride’nin odasi. Gece lambast oday: los 15181yla aydinlatmakta. Feride yatakta yatmus,
yorgani da tepesine kadar cekmis oylece duvara bakiyor. Koltugun iizerine yiguli
kiyafetler, yerde coraplar, gazeteler, camasirlar... Tuvalin oniinde boyalar, fircalar
vere dagilmis. Tablo seyirciye doniik. Kompozisyondaki kadin siliietleri belirgin. Oda
her zamanki gibi daginik, perde yart kapali. Pencere actk. Duvardaki saat, gece dordii

gosteriyor.

FERIDE - Uyuyamiyorum. Uyuyamiyorum. Su an kocami baska bir kadinla yatarken
diisiinmek... Eski kocam demem gerekirdi, degil mi? Cildirmamak elde degil...
FERIDE - Kiz hamile, kiz hamile!... Benim yapamadigimi yapti, hamile kaldi. Kim
bilir Ahmet ne kadar mutludur? Hep bir ¢ocuk isterdi, sonunda muradina erdi. Ben
kilimi kipirdatmadim.

(Feride yiiziinii pencereden tarafa doner.)

FERIDE - Kendime inanamiyorum! Bir celsede bosandim, olacak is mi? Ahmet’i
sevdigim besbelliyken, bosanmayi nasil kabul ettim?... Gurur yaptim tabi ki. Imzaladim
hemen... Bana baska care birakmadi ki. Nasil da kararliydi bosanmaya?

( Yorgam iistiinden atar.)

FERIDE - iki saattir ayn1 seyleri soyleyip duruyorum.

(Feride kalkip acik olan pencerenin oniine gider, basint pencereden cikarip sagt solu
kolacan eder.)

FERIDE - (kars: tarafa dogru) Orada misin? Uyuyordum, pencere acik olunca riizgar
sirtima vurdu da uyandim. Sen niye uyumadin?

(Dinler.)

FERIDE - Senin de uykun kacti demek... Ben iyiyim, gayet iyiyim... Yalan mu
sOylilyorum? Korkakligimdan yorganin altindan m1 ¢ikmiyorum? Gergeklerin agir falan

geldigi yok. Nereden ¢ikariyorsun bunlar1 kuzum? Hangi gercekten bahsediyorsun sen?
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Ne gercegi? Hepimizin gergegi farkli. Sen ben olabilir misin, ya da ben sen olabilir
miyim?

(Feride sehpanin iistiinden bardagi alir ve pencerenin oniinde suyu icer.)

FERIDE - Geng yasta insan diisiinemiyor, bir hevesle evleniyor iste. Her genc kiz gibi,
benim de evlilik hayallerim vardi. Nereden bilebilirdim Ahmet’in vefasiz olacagini...
Sana gore var olan sevgi, bizi bir arada tutmaya yetmedi. O sevgi nerede? Demek ki
gercek degilmis! Simdi karsima gecmis, gercekler agir geldi diyorsun? Hangi gergek?...
O diindii, diinse artik bugiin degil. Diinkii sevginin bugiine bir faydasi yok. Sevgi
tikkendi, gercek degisti.

FERIDE - insanlarin degisebilecegi gibi gerceklerde degisebilir. ..

FERIDE - Ne demek sadece insanlar degisir! Insan degisir de gercek sabit kalir m1 hi¢?
Gergek de degisti.

FERIDE - Onlarin ortak gercegi mi varmis? inandin mi sen de? (Alayl:) Cikar iizerine
kurulu bir ¢ocuk gergegi!

FERIDE - Simdi her sey giilliik giilistanlik olabilir. Hepsi gelip gecici... Mutsuzlugun
tizerine mutluluk inga edilemez.

FERIDE - Evet, para da onlarda diidiik de... Sonugta benim gercegim farkli olsa ne
olur. Sen de haklisin. Ama ne yapabilirim?

FERIDE - Onu affedemezdim. Sadakatsizliginin iizerine saadet insa edemezdim...
(Feride sinirlenir.)

FERIDE - inadim mahvetmismis beni! Ne yapsaydim, bile bile kalsa miydim o evde?
Hazir olmadigim halde ¢ocuk mu dogursaydim? Niye kimse bana, sen ¢ocuk istiyor
musun diye sormuyor? Ben neyim, ben kimim? Benim kararlarima saygi duyun artik!...
(Feride hem karsi tarafi dinler, hem perdenin ucuyla oynar.)

FERIDE - O konuyu agma ne olur. Bugiin hi¢ havamda degilim. Cocuk istemiyorum
diyor ama ona nasil giiveneyim. Erkeklerin hepsi ayn1 degil mi? Bir giin gelecek, o da
isteyecek. Onunla ilgilenemem simdi. S6yle ona bir miiddet aramasin beni...

FERIDE - Korkak degilim. Dimdik ayaktayim! Sadece siras1 degil, o kadar.
Soyleyeceklerin bittiyse gidiyorum ben!...

FERIDE - Kagcniyorum! Niye kacacakmisim ki? Gormiiyor musun, tablo yapiyorum.
Rahat birak beni.

(Feride bir hisimla perdeyi ceker, tablosunun Oniine gider, fircayt ve paleti eline alir,
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tabloyu boyamaya caligtr.)
FERIDE - (kendi kendine) Ne zamana kadar kacacakmisim? Ne zamana kadar

siginacakmigim resimlere? Bu aptal tabloyla acimi unutmaya calistyormusum!

FERIDE - Bir taraftan da Metin sikistirtyor. Cocuk istemiyorum, yeter ki benim ol
diye. Hem bosanmisim, artik bir sorun da kalmamis. Bu ne yahu? Ruhumu
daraltiyorlar... Birlik olup beni yikmak istiyorlar. Bak su Giilcan’in soyledigine. Giiya
giizelligimden eser kalmamis, harabeye donmiisiim! Bu laflara karnim tok benim.
(Aniden ayaga kalkar, dimdik durur, kendini bastan agagu siizer.)

FERIDE - Beni yikmaya kimsenin giicii yetmez. Iste ayaktayim, hem de dimdik!
Bosandim ve bu konuyla ilgili bir sey duymak istemiyorum artik. Cocukmus, kocaymus,
sevgiliymis! Coktan unuttum bunlart.

(Tekrar yerine oturur ve fircasin eline alir.)

FERIDE - Benim icin sadece annem Onemli. Sadece annem! Tabiat, kanun, kural!
Herkes bir seyleri kendine hak goriiyor...(Cocuklasir) Feride’nin istekleri olamaz,
clinkii o daha bebek...(kendine gelir) Tablomu bitirmeliyim! Annemi iyilestirmeliyim!
Sonra, evet sonra, bana giilenlerin karsisina c¢ikip ben giilecegim, hem de kahkahalarla.

(Kahkahalar atar.)
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YEDINCi SAHNE
YILMAZ, CEMAL

Islek bir cadde. “Yilmaz Galeri” tabelasi asili bir sanat galerisi. Oniinde liiks arabalar
var. Galerinin saginda camekan bir giris kapisi. Kapida giivenlik gorevlisi. Duvarlar
tablolarla dolu. Biitiin resimler camekanli bélmelerin icinde. Ileride odamn sonuna
dogru liiks esyalarla dogeli bir boliim. Masa ve deri koltuklar. Masanin iizerinde sanat
dergileri, telefon, laptop gibi aksesuarlar..Yilmaz, basinda ressamlarin kullandigi bir
sapka, boynunda fulari elinde de piposu laptopunu karistirmakta. Birkag sanatsever
sergilenen tablolara bakiyor, galeride geziniyor. Cemal iceriye giriyor, dosdogru

Yilmaz’in yanina gidiyor, Yilmaz onu goriince ayaga kalkiyor, el sikisiyorlar.

YILMAZ - Oo hos geldiniz Cemal Bey? Nasilsiniz?

CEMAL - Hos bulduk evladim. Ben iyiyim sen nasilsin? Isler nasil?

YILMAZ. - lyiyim sagolun, idare ediyoruz. Feride nasil?

CEMAL - Nasil olsun evladim. Pek iyi degil.

YILMAZ - O giin de hic iyi gdziikmiiyordu. Halbuki ben yardimc1 olmak istemistim.
CEMAL - Biliyorum evladim biliyorum. Sen onun kusuruna bakma, kolay degil.
Kocasindan ayrildi. Etkilendi kizcagiz. Bir yandan da annesi, iyice sinirleri bozuk.
YILMAZ - Onemli degil, biz onunla eski arkadasiz. Onu dyle gormek beni cok iizdii
dogrusu.

CEMAL - Beni de bir baba olarak ¢ok iiziiyor, yardimci da olamiyorum. $oyle elimde
birkag¢ kurus olsa biraz kafa dinlemesi icin onu bir tatile gonderirdim. Aslina bakarsan
buraya gelis nedenim de Feride’nin tablosuyla ilgili. O giin tablonun iyi para edecegini
sOylemistin degil mi?

YILMAZ - Evet, en az 30 bin eder, miisterisi hazir.

CEMAL - (sevingle) Oyle mi? Bu ¢ok giizel. Onun kars1 ¢iktigini biliyorum ama o su
an saglikl diistinemiyor, biraz duygusal davraniyor. Bizim o paraya ¢ok ihtiyacimiz var.
Tabi paranin biiylik kismini onun i¢in kullanacagim.

YILMAZ - Yani tabloyu satacak misiniz?

CEMAL - Evet, annesine vermeden 6nce onu evden ¢ikarmaliy1z.
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YILMAZ - Yanlis anlamadiysam igbirligi dneriyorsunuz.

CEMAL - Bu isten sizin de kazanciniz olacak.

YILMAZ - (diisiiniir) Peki bu nasil olacak? Tabloyu evden nasil ¢ikaracagiz? Daha
once bunu diisiinmiis olmalisiniz, planiniz ne?

CEMAL - Iste, ben de buraya onu konusmaya geldim. Bu is o kadar kolay olmayacak.
Ciinkii Feride hi¢ evden ¢ikmiyor, hatta odasindan bile.

YILMAZ - Onu evden uzaklastirmanin bir yolunu bulmaliyiz.

CEMAL - Geceleri bile dogru diiriist uyumuyor.

YILMAZ - (Durur) Annesi onun i¢in ¢ok énemli degil mi?

CEMAL - Evet. Onun eve doniis hayaliyle yasiyor, tutundugu tek sey o.

YILMAZ - Bu giizel iste.

CEMAL - Ne oldu?

YILMAZ - Annesini ziyaret etmeye yok demez herhalde.

CEMAL - (gozleriisildar) Demez! Evet, evet demez.

YILMAZ - Kendimi kotii hissettim simdi. Gergi bu onun iyiligi icin.

CEMAL - Tabi canim bu onun iyiligi i¢in. Ama bir sorun var.

YILMAZ - Ne gibi bir sorun?

CEMAL - Annesinin ziyaret yasag1 var.

YILMAZ - Aysel Hanim’a m1? Niye?

CEMAL - Kapal1 bir odada tutuluyor, sadece doktorlar ve hemsireler girebiliyor.
YILMAZ - Yazik, ¢cok yazik.

CEMAL - Etrafa saldiryor.

YILMAZ - Peki, Feride bunu biliyor mu?

CEMAL - Tabi biliyor.

YILMAZ - Omriiniin sonuna kadar o odada tutulacak degil ya. Ciktigin1 sdyleriz ona.
Ziyaretine gider.

CEMAL - Soyleriz soylemesine de, eger annesine gidip onu goremezse daha kotii
olmaz mi1?

YILMAZ - Cemal Bey, is yaptyoruz burada. Duygusal davranacaksak bu is olmaz.
CEMAL - Dogru soyliiyorsunuz. (Kendi kendine) Diikkan1 da tam bulmusken.
YILMAZ - Bir sey mi dediniz?
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CEMAL - Haklisiniz diyordum. Hem boylesi Feride i¢in en iyisi.

YILMAZ - Onemli olan Feride’nin isine yaramasi. Maksat ona yardimc1 olmak. Yoksa
gordiigiin gibi burasi tablo dolu.

CEMAL - Ama kizzminkinin sanatsal degeri yiiksek.

YILMAZ - Ee, ben de onu diyorum zaten. Annesinin bos duvarini siisleyecegine
degerinin bilinecegi bir sanatseverin duvarini siislesin. Zevk, paraya doniigsiin.
CEMAL - Tabi, hasta kadin ne yapsin tabloyu. Onun tabloyu gérecek hali mi var Allah
askina? Feride’ninki de is yani. Neymis, anneme verecegim de annem iyilesecek. Yok
daha neler.

YILMAZ - Feride okuldayken de annesine bir tablo yapmisti hatirladigim kadaryla.
Yaniliyor muyum?

CEMAL - Yanilmiyorsun dogru, su an o tablo salonumuzu siisliiyor.

YILMAZ. - (hayiflanir) I¢li kizmus su Feride.

CEMAL - (sinsice) Oyledir benim kizim.
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SEKIiZiNCi SAHNE
NiHAT, FERIDE, CEMAL, HULYA

Feride salonda koltukta oturmus, bacak bacak iistiine atmus, iistteki ayagu sallar ve
ovylece duvardaki tabloya bakar. Saclart daginik, tistiinde koyu renk uzun bir elbise,
ayaklarinda siyah terlikler. Perdeler kapali. Yemek masast toplanmamis, sandalyeler
gelisigiizel masanin kenarinda durmakta. Koltugun iizerinde kiyafetler..

(Nihat odasindan cikar, salona girer. Feride onun geldiginin farkinda degildir. Nihat

ablasinin onu fark etmedigini, tabloya daldigint goriir.)

NIHAT - Abla, iyi misin?

(Feride duymaz.)

NIHAT - Abla, hu hu sana diyorum.

FERIDE - (dalgin) H1, h1 ne oldu? Bir sey mi dedin?

NIHAT - Evet sana dedim. Sen iyi misin?

FERIDE - Iyiyim ne oldu ki?

NIHAT - Dalmissin, ¢ikarana ask olsun. Geldigimi fark etmedin.

FERIDE - Tabloya bakiyordum.

(Nihat tablonun oniine gelir.)

NIHAT - Cok giizel bir calisma. Annem de senin gibi karsisina gecer, saatlerce ona
bakardi.

FERIDE - Ah sevgili annecigim! Sanattan anlar benim annem. Biliyor musun?
Okuldayken bu tabloyu bir ders i¢in yaptyordum ama annem ¢ok begenince ona hediye
ettim. Hoca sorunca da “anneme hediye ettim” demistim. Tabi o dersten de ¢akmistim.
NIHAT - Biliyorum, bilmez miyim? Annemin sevincini unutabilir miyim? Nasil da
sevinmisti kadincagiz. Bunu kutlamak icin baklavalar agcmisti, konu komsuya
dagitmisti. Ev bir anda komsularla dolmustu, her gelen tabloya bakip bir seyler
sOylemisti. Ne giilmiistiikk ama.

FERIDE - (giiliimser) Giilmemek elde miydi? Hepsi akademiden mezun gibiydiler.
NIHAT - Merak etme, az kald1. Yine hep beraber olacagiz.
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FERIDE - Az kaldi, degil mi Nihat? Sen de inaniyorsun annemin iyilesecegine degil
mi?

NIHAT - Tabi ki inamyorum ablacigim. Tabi ki... (Karmimi ovusturarak) Abla bir cay
mi i¢sek?

FERIDE - Cay m1? Demlerim simdi.

NIHAT - Yemegi sindiremedim de.

FERIDE - Ozlemissin benim yemeklerimi. Yedikce yiyorsun. Seni gidi seni.

NIHAT - Ozlenmez mi abla? Annemi aratmiyorsun vallahi.

FERIDE - Yoo, en giizel yemekleri annem yapar. Onun yemeklerinin yaninda
benimkilerin lafi olmaz.

NIHAT - Merak etme, seninkilerde altta kalmaz.

FERIDE - Keske simdi o da burada olsaydi.

NIHAT - Olacak abla, yakinda o da olacak.

FERIDE - Herkese inat, her seye inat iyilesecek benim annem.

(Nihat ablasinin yamina gider, saclarina dokunur)

FERIDE - Saclar... saclar...

NIHAT - Saclarin cok giizel, ipek gibi...

FERIDE - Beyaz saclar. ..

NIHAT - Beyaz m1?

FERIDE - Giderek siyahlasti. ..

NiHAT - Ne siyahlasgt1 abla, anlamadim.

FERIDE - Daha m1 agik renk olsaydi?

NIHAT - Ne diyorsun abla ya? Anlamiyorum seni?

(Feride ayaga kalkar, tablonun Oniine gider)

FERIDE - Bak, bu tabloda kadinin saglar1 beyaznus. Simdi yaptigim tabloda ise siyah.
NIHAT - Ee, icinden 6yle yapmak gelmis demek ki.

FERIDE - Tuhaf.

NIHAT - Tuhaf olan ne?

FERIDE - O kadin simdi mutsuz.

NIHAT - Bir resim o abla. Tamam sen yaptin ama bos ver simdi bunlar.

FERIDE - Hi¢ mutlu olmadi mu yoksa? Yazik. (diisiiniir) Olmustu degil mi? Bir

zamanlar mutluydu.
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NIHAT - Uff abla dediklerinden bir sey anlamiyorum.

FERIDE - Mutsuzum, Nihat mutsuz.

NIHAT - Aman abla, boyle diisiinme. Ben varim ya. ..

(Cemal bu sirada elinde bira giseleriyle eve gelir.)

CEMAL - Yemegi yediniz mi? Karnim agliktan zil ¢caliyor.

NIHAT - (sessizce) Bir selam ver 6nce. Biz yedik ama daha bir seyler var.

CEMAL - Cok yoruldum ¢ocuklar, cok.

(Feride tekrar tabloya dalar.)

NIHAT - Hayirdir baba? Ne yaptin da yoruldun?

CEMAL - Senin gibi evde pineklemiyorum. Is pesinde kosuyoruz.

NIHAT - (imali) Goren de isadamui sanir.

CEMAL - Goreceksiniz, sunun surasi bir haftaya kadar diikkkan1 acarim. Sonra gelsin
paraciklar.

NIHAT - Kolay mi diikkan agmak? O islere para lazim, sen riiya gériiyorsun.

CEMAL - Bir hafta sabret, ritya m1 ger¢ek mi anlarsin.

NIHAT - Pembe hiilyalara daldigina goére yine cok igtin. Eve para bulamiyorsun ama
ickiye verecek paran ¢ok.

CEMAL - Sen mi veriyorsun parasini! Icerim kime ne? Adam ol da, eve paray1 sen
getir! Senin isin digarida erkek olmak, evde kadin olmak degil!

NIHAT - Baba ¢ok oluyorsun!

CEMAL - Ne babasi! Giiciine mi gitti? Oyle degil mi? Kac yasina geldin, bir ise girip
de adam gibi ¢alismadin. Annen varken annenle, Feride geldi Feride’yle aksama kadar
lak lak ediyorsun. Oglum, sen erkeksin biraz disar1 ¢ik. Erkeklerin arasina karis.
NIHAT - Baba sen sagmaliyorsun. Is bulamadim dogru, ama niye disarida aylak aylak
dolagsayim. Senin gibi meyhane koselerinde ne idiigii belirsiz insanlarla vakit
gecirecegime evde ablamla kalinm daha iyi. Erkekligime gelince. Senin gibi
erkekligimi ispatlamaya merakli degilim. Senin erkekligin sana, benimki bana.

CEMAL - Ee kes be, ¢cok uzattin.

(Elindeki bira kutusunu acmaya calisir)

CEMAL - Benim gibi birinin senin gibi siimsiik bir oglu olsun. Hayret dogrusu.
NIHAT - (sessizce) Olmaz olsaydi.

CEMAL - Hani yemek vardi1?
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NIHAT - Var dedik iste, masada!

CEMAL - Masada oldugunu goriiyorum. (Feride’ye bakarak) Ben de kizim babasina
yemek hazirlar diye bekliyordum.

NIHAT - Gérmiiyor musun ablami? Onun bizimle ilgilenecek hali mi var?

CEMAL - Uff ya, annesi bir taraftan, bu bir taraftan. Sana s6yleyeyim bu da yakinda
timarhaneye gider.

NIHAT - Sus baba sus! Sen ne diyorsun? Insan kendi kiz1 icin boyle bir laf eder mi?
CEMAL - Eder, bal gibi de eder. Suna bak suna, daldi gitti yine. Babas1 m1 geldi yoksa
eve sokaktaki biri mi, hi¢ umurunda degil. Hey kizim uyan uyan, baban geldi!

(Feride babasimin ona seslenmesi iizerine ayilir.)

FERIDE - Baba, bana m1 seslendin?

CEMAL - Uskiidar’da sabah oldu kizim. Bu ne hal yahu! Gelip gidiyoruz haberin yok,
uykuda gibisin!

FERIDE - Yorgunum biraz.

CEMAL - Tabloyu yapmaktan geceleri de uyumuyorsun.

FERIDE - Zamanla yaristyorum ¢iinkii.

CEMAL - (sinsice) Bitti mi peki?

FERIDE - Bitti sayilir. (Aklina gelmis gibi) Niye soruyorsun ki?

CEMAL - Ask olsun kizim. Niye sormayayim ki? Ben senin baban degil miyim?
FERIDE - Tabi baba. Ama ne bileyim, annemin iyilesecegine inanmiyorsun da.
CEMAL - Inaniyorum inanmasina da yine de tabloya cok iimit baglamamak lazim.
Doktorlar zaten gerekeni yapiyor. Ben de size bununla ilgili mutlu bir haber
getirmistim. Buna cok sevineceksiniz.

FERIDE - Annemle mi ilgili? Tyilesti mi yoksa?

NIHAT - Mutlu haber mi? Senden mi? Bir haftaya kadar diikkan agacaksimn, bunu
dinlemistik.

CEMAL - Nihat, yorumlarin1 kendine birak istersen. O konu beni ilgilendiren bir seydi.
Fakat bu daha c¢ok sizi ilgilendiren bir sey.

FERIDE - Tablomla ilgili bir haber degil umarim.

CEMAL - Kizim, bunu da nerden ¢ikardin? Yok oyle bir sey, o konu benim igin
kapandi. Satip satmama karar1 senin. Aslinda ben size bir miijde verecegim.

FERIDE - Tablomu satmam ki.
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CEMAL - Tamam yahu tamam, tekrarlayip durma. Tablonu satan yok.

NIHAT - Neymis bu miijde?

CEMAL - Bugiin annenizin durumunu 6grenmeye hastaneye gittim.

(Feride ve Nihat babalarina kulak kesilir.)

FERIDE - Ne, anneme mi gittin?

NIHAT - Dogru mu soyliiyorsun baba?

CEMAL - Evet, dogru soylityorum.

FERIDE - Eee nasilmis, gorebildin mi?

NIHAT - Nereden aklina geldi de annemi gérmeye gittin?

CEMAL - Sizin annenizse benim de otuzbes yillik karim.

NIHAT - Aklina ¢ok gec geldi.

FERIDE - Nihat, dur simdi. Ee, baba gordiin mii onu? Biz de gorebilir miyiz?

CEMAL - Goremedim, ben gitmeden bir saat once koridorda dolastirmiglar. Her giin
boyle bir iki saat ¢ikaracaklarmas.

FERIDE - Ziyarete agik m1 peki?

CEMAL - Heniiz servise c¢ikarmamiglar ama, ziyaret saatinde goriise miisaade
ediyorlar.

NIHAT - Hangi saatlerde ¢ikariyorlar?

FERIDE - Yarin gitsek gorebilir miyiz?

CEMAL - Doktor vizit gezdikten sonra ¢ikariyorlarmig, ama siz erken gidin. Ne olur,
ne olmaz.

FERIDE - Evet, dogru séyliiyorsun. Giin dogar dogmaz kalkmaliyiz Nihat.

NiHAT - Abla, acaba bizimle konusur mu?

FERIDE - Bilmem, ama olsun bizi gérmesi bile ona iyi gelir. Yalniz olmadigini anlar.
CEMAL - Nasil, mutlu bir haber miymig?

NIHAT - Hala saskinim, bu ¢ok giizel bir haber. Artik her sey daha iyiye gidecek.
FERIDE - Tesekkiir ederim baba. Bu haber bana hayat verdi. Annemi o kadar 6zledim
ki. Onun bize, bizim de ona ihtiyacimiz var.

CEMAL - Haklisiniz ¢ocuklar, hepimiz perisan olduk.

NIHAT - Bosuna evi disi kus yapar dememisler.

FERIDE - Her kus yapamiyor ama. ..

NIHAT - Erkek kus adam olmayinca disi kus ne yapsin.
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CEMAL - Neyse, yemegimi yiyeyim.

FERIDE - Kusura bakma, unuttuk senin yemegini. Hemen hazirlarim.

(Feride kalkar, masadaki tencereden tabaga yemek koymaya calisir)

CEMAL - Yok kizim ben sana takildim.

FERIDE - Bir sey olmaz, zaten yemek hazir. Sadece tabaga koydum.

NIHAT - Abla ben ¢cok heyecanliyim.

FERIDE - Ben de, ben de. Tablo bitmeye yakin annem de iyilesmeye basladi. Dedigim
gibi Nihat. Hislerimde yanilmamisim.

NIHAT - Evet, dogru. Cok inanarak yaptin onu. Icindeki 6zlemi ona akittin. Sen
miithissin abla.

(Bu sirada Hiilya iceri girer, hepsi doniip ona bakar. Hiilya onlara bakmadan odasina
girer.)

NIHAT - (alayli) Abla bir de su kizin iyilesmesi icin bir tablo yapsan.

FERIDE - O iyilesmek istemiyor, halinden memnun.

CEMAL - Onun yasadigr gibi yasamay1 kim istemez. Higbir sey umurunda degil.
Diinya yansa bir tutam otu yanmaz.

NIHAT - Bu kizda hi¢ akil yok.

CEMAL - Bu evde kim de var ki?

NIHAT - Baba!

CEMAL - Tamam bir sey demedim. Agzim alismis ne yapayim.
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DOKUZUNCU SAHNE
FERIiDE, NiHAT, HULYA

Evin salon boliimii. Her gsey yerli yerinde. Perdeler acik. Koltuklarin iizerinde
minderleri var. Cicekler sulanmis, yapraklari dik duruyor. Sandalyeler masanin
kenarinda muntazam halde sirali. Kogede sehpanin iistii toplu. Hiilya’nin odasinin
kapist aralik.

(Nihat ve Feride yiizleri asik iceri girer.)

NIHAT - Bu kadar da olmaz yahu! Béyle bir konuda yalan s6ylenmez ki.
FERIDE — inanamiyorum, inanamiyorum!

NIHAT - Diinkii siritislarindan belliydi yalan soyledigi.

FERIDE - Neden ama neden? Bu diismanlik niye?

NIHAT - Hastalikla dalga gegilir mi? Hem bu senin karin yahu, karin.
(Feride salondaki tablonun oniine gelir. Koltuga yigilir gibi oturur.)
FERIDE - Annecigim, merak etme iyileseceksin sen.

NIHAT - Bu adam iyice abartti. Anlamadigim sey, niye yalan soyledi?
FERIDE - (kendi kendine) Sen deli degilsin.

NIHAT - Bizimle dalga m1 ge¢mek istedi acaba?

FERIDE - (kendi kendine) Ben de deli degilim, sence deli miyim?
NIHAT - Ne kadar da sevinmistik annemi gorecegiz diye.

FERIDE - (kendi kendine) Kiigiik bir isim kaldu.

NiHAT - Baba bizi ne hallere diisiirdiin, rezil olduk herkese.

FERIDE - (kendi kendine) Imzami atacagim o kadar. Hayir sen benim imzamu
atamazsin. Birazdan kalkar atarim. Yarin da alir gotiiriiriim hastaneye.
NIHAT - Beni bos ver ama ablama da m1 acimadin? Ne hale geldi kizcagiz.
(Nihat ablasina doner.)

FERIDE - Elleme dedim sana. Git, rahat birak beni.

NIHAT - Ne oldu ki?

FERIDE - Nigin iistiime geliyorsun? Seni cagirmadim, niye geldin?
NIHAT - lyi misin sen? Abla ne oluyor?
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(Feride kendine gelir.)

FERIDE - Yok, bir sey. Tabloma imzamu atayim, bir an evvel bu iskence bitsin.
NIHAT - Atarsin biraz sonra. Otur, biraz dinlen, kendine gel. Yiiziin iyice soldu senin.
Emin misin iyi olduguna?

FERIDE - Anneme ¢ok iiziiliiyorum.

NIHAT - Sonu iyi olacak merak etme, iizme artik kendini. (sinirli) Babam elbette
bunun hesabinm verecek!

FERIDE - Lanet olsun ona!

(Feride birden hickira hickira aglamaya baslar.)

NiHAT - Abla, liitfen aglama. Annem diizelecek, inan bana.

FERIDE - Neden hicbir sey yolunda gitmiyor? Neden mutlu olamiyoruz, neden
giilemiyoruz?

(Nihat ablasina sarilir.)

NiHAT - Olacak hepsi olacak, biraz daha sabur.

FERIDE - Artik sabrim kalmadi, bittim ben.

NIHAT - Birakma kendini, annemin bize ihtiyaci var.

FERIDE - Ya annem hicbir zaman diizelmezse. Ya babam hakliysa.

NIHAT - Babam hakli makli degil! Cikar bunu aklindan! Biz annemin diizelecegine
inaniyoruz ve dyle de olacak.

FERIDE - Annemin yokluguna daha fazla dayanamayacagim, giiciim kalmad.

NIHAT - Bak yarina kadar sabret, yarin tabloyu gotiiriiriiz.

FERIDE - Evet, evet yarin tabloyu gotiirelim.

NIiHAT - Rica ederiz doktorlardan, asarlar onu annemin duvarina.

FERIDE - Asarlar degil mi Nihat? Miisaade ederler degil mi?

NIHAT - Asarlar abla asarlar. Yeter ki sen bir giin daha sabret.

(Nihat Feride’'nin saclarmi oksar.)

FERIDE - Baska sansimiz m1 var?

NIHAT - lyi diisiin iyi seyler olsun.

FERIDE - Son giinlerde o kadar sarsic1 seyler yasadim ki bu dedigin biraz zor.

NIHAT - Hepsi gececek abla hepsi gececek. Sen bana giiven. Ben her zaman
yanindayim.

FERIDE - Babamin, kocamin yapmadigini sen yaptin. Hakkini nasil 6deyecegim? Hep
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yanimda oldun.

NIHAT - O nasil séz abla? Tabi ki yaninda olacagim.

FERIDE - Herkes senin gibi degil. Kim ne kadar faydalanirim diye diisiiniiyor.
NIHAT - Ben herkes degilim. ..

(Hiilya odasindan gelir, onlarla konusmadan sehpamn iistiinden bir kitap alir ve
gider.)

NIHAT - Biz ne haldeyiz, bu kiz ne halde. Hiilya! Hiilya!

(Hiilya cevap vermez.)

NIHAT - Seytan diyor ki git agzin1 burnunu kir. Bizi adam yerine koydugu yok.
FERIDE - Rahat birak onu, onun bagirislarin1 dinleyecek durumda degilim.

NIHAT - Tokat1 yedi ya. Akl sira konusmuyor benimle.

(Odadan dolap kapagimin kapanmasi, mobilya siirtiinmeleri gibi sesler gelir. Feride,
Nihat’in yamindan ayrilarak bagska bir koltuga gecer.)

FERIDE - Elim kolum kalkmiyor. Kenara bir imza atacagim o kadar.

NIHAT - Aklinda bu varken rahat edemeyeceksin. Kalk da bir an evvel at imzani.
Sonra paketleyelim onu, yarina hazir olsun.

(Hiilya valizleri elinde salona gelir. Feride ve Nihat sasirir.)

NIHAT - Ne bunlar? Ne yapiyorsun sen?

(Hiilya ona aldirmaz, tekrar odaya girer. Nihat merakindan kalkar pesinden gider.)
FERIDE - Bir giin kalds, bir giin.

(Nihat odadan ¢ikar.)

NIHAT - Sagmalama Hiilya! Hicbir yere gidemezsin.

HULYA - Gidiyorum, rahat edersiniz.

FERIDE - Nereye gidiyorsun? Bu da nereden ¢ikt1?

HULYA - Huzurlu olacagim bir yere. Bir dakika daha kalamam burada.

NIHAT - Hiilya kendine gel! Burasi senin evin.

HULYA - Evet benim de evimdi ama siz sadece sizinmis gibi davrandiniz.

FERIDE - Sana bir sey diyen yok ki. Nereye gidiyorsun?

HULYA - (sinirli) Benim diizenimi alt iist ettin abla! Al buyur simdi oda senin.
Istedigin gibi kullanabilirsin. Hatta abim de bu odaya tagmsin. Gece de ayrilmayin,
beraber uyuyun.

FERIDE - Hiilya, kardesim neler sdyliiyorsun sen?
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NIHAT - yice manyaklast: bu kiz.

HULYA - Ben ne dedigimi gayet iyi biliyorum. Kalk kalk, bak her seyi sana biraktim.
(Feride kalkip odaya gecer.)

NIHAT - Hiilya bak iyice sinirleniyorum. Birak o valizleri, gec iceri.

HULYA - Sen bana karisamazsin.

(Iceriden Feride’nin cighg gelir, kosarak disart cikar)

NIHAT - (korkuyla) Ne oldu abla?

FERIDE - (dehset icerisinde) Nereye koydun tabloyu? Cabuk sdyle ne yaptin onu?
(Hiilya sastrir.)

HULYA - Ben ne yapacagim senin salak tablonu?

FERIDE - Yalan soyleme. Nereye gizlediysen cabuk cikar. Daha sabah buradaydi.
Nihat, ne olursun yardim et.

NIHAT - Hiilya ne yapmaya calisiyorsun sen? Sana ait olmayan bir seyi nasil alirsin?
HULYA - Yahu ne sagmaliyorsunuz? Ben ne yapayim onu. Ben almadim diyorum size.
FERIDE - Sen aldin, sen aldin! Maksadin beni cezalandirmak!

HULYA - Almadim! Almadim! Buyurun bakin.

( Feride hemen atilir, deli gibi valizleri bosaltmaya baslar. Hiilya ona engel olmaya
calisir. Nihat kosarak odaya girer, elleri bos doner.)

HULYA - Sagmalamayin, ne yapiyorsunuz siz? Senin tablon bu valize sigar mi? Kafayi
mi1 yediniz?

NIHAT - Nereye koydun o zaman, ¢cabuk sdyle?

FERIDE - ( bagirarak) Nerede? Nerede?

HULYA - Yeter be! Yeter! Yok diyorum. Birak valizimi, her seyimi dagittin.

NIHAT - Sen almadiysan u¢madi ya bu? Sabah biz giderken evdeydi.

FERIDE - (¢ilgin gibi) Nihat liitfen bulalim onu, ne olur bulalim. Yilansin sen yilan!
HULYA - Sensin yilan!

(Hiilya ablasinin bosalttiklarini bir taraftan toplar.)

HULYA - Bu evde yasanir m1? Iyi ki evi terketmeye karar vermisim.

FERIDE - Nihat! Tablonun yerini sdylemeden gitmesine izin verme.

NIHAT - Tablo bulunmadan hicbir yere gidemezsin.

HULYA - Cattk ya. Siz manyak musimz? Ben ellemedim diyorum size, kafaniz

basmiyor mu?

94



NIHAT - Terbiyesizlesme!

HULYA - Kusura bakma terbiye sinirlarini coktan astik.

(Bu sirada telefon calar. Hepsi susar.)

NIHAT - Alo? Alo? Evet dogru. Buyurun... Ya... Vah, vah... Gelelim mi?... Cok
sagolun, annemiz size emanet, ne olur onu iyilestirin. Ben en kisa zamanda gelecegim.
Sagolun...

FERIDE - Ne oldu? Anneme bir sey mi oldu?

NIHAT - (iizgiin) Durumu agirlasmis, uyutmaya baglamislar.

FERIDE - Ne diyorsun sen? (aglamaya baslar) Annem benim!

NIHAT - Hiilya, Allah askina soyle su tablonun yerini, yoksa ablam kendini iyice
kaybedecek.

HULYA - Ben bir sey yapmadim diyorum size.

FERIDE - Annem, annem! Annemi istiyorum ben! Oldii de sdylemiyorlar mi1 yoksa?
NIHAT - Yok abla, yok. Biraz kétiilesmis o kadar.

FERIDE - Artik iyilesemeyecek.

(Feride birden Hiilya’ya saldirir.)

FERIDE - Annemin katili sensin! Sen ne bicim bir insansin! Nefret ediyorum senden!
HULYA - Birak beni! Birak beni!

(Nihat aralarina girer.)

NIHAT - Abla ne olur sakin ol! Annem Slmedi, annem yastyor, liitfen sakin ol!
HULYA - Sen timarhaneliksin! Babam dogru sdyliiyordu, sen anneme cektin. Sen de
cildirdin.

NiHAT - Ah baba ah, bunlar hep senin eserin!

FERIDE - Oldiirecegim seni! Yilan!

HULYA - Sen kendine bak. Beyin 6ziirlii!

NIHAT - (aklina bir sey gelmis gibi) Babam, babam nerede?

HULYA - Cehennemin dibinde.

NIHAT - Bir dakika! Bir dakika! Abla kendine gel!

FERIDE - Nihat birak beni!

NIHAT - Evet, simdi anladim her seyi. Kesin artik! Abla beni dinle!

FERIDE - (Hiilya’ya) Nefret ediyorum senden.

HULYA - Ben de bayilmiyorum sana.
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NIHAT - Tabloyu babam almis olmasin.

FERIDE - Babam m1?

NIHAT - Tabi, bir haftaya kadar diikkan acacagimi soylemisti.

FERIDE - Bunun tabloyla ne ilgisi var?

NIHAT - Paray1 nereden bulacakti? Tabi ki tabloyu satacakti. O yiizden bizi evden
cikardi.

FERIDE - (saskin) O yiizden annem hakkinda yalan sdyledi.

(Hiilya esyalarm toplaywp valize koyar.)

HULYA - Nihayet suclanmaktan kurtuldum. Babam da amma akilliymus.

NIHAT - Sonunda bunu da yapti. Asagilik herif!

(Feride ¢ilgin gibi salonda dolanmaya baslar.)

FERIDE - Tablom, tablom! Tablomu istiyorum ben!

HULYA - Cildird: bu, bir an evvel gitmeli buradan.

NiHAT - Abla, babam gelsin hesabini sorariz.

FERIDE - Babam, babam! (bagirmaya baslar) Allah kahretsin boyle babay1! Gozii
paradan bagka bir sey gOormeyen asagilik baba. Gelin gelin! Baba goriin! Kizinin
tablosunu satan babay1 goriin!

(Hiilya esyalarin toplar ve cikar.)

NIHAT - Alcak, serefsiz. Ne hale getirdi bizi.

FERIDE - Nihat! Kardesim! Bulmaliy1z tabloyu. Yoksa annemi kaybedecegiz.

NIHAT - Nasil bulacagiz ki, babamin eve gelisini beklemek zorundayiz. Kim bilir ne
yapti onu?

FERIDE - Annemi kaybedersek yasayamam ben! Nefesim daraliyor Nihat! Ne olur
yardim et. Tablomu istiyorum, annemi istiyorum.

NIHAT - Liitfen birakma kendini. Gel s6yle otur. Ben sana su getireyim.

( Nihat, Feride’yi koltuga oturtur, mutfaga gider.)

FERIDE - Anne! Anne! (Hickirarak aglamaya baslar). Engel olamadim anne, engel
olamadim. O senin tablondu, o senin ilacindi. Kotiiler etrafimi sardi anneee.

(Nihat elinde bir bardak suyla gelir, Feride’ye icirmeye calisir.)

FERIDE - O bizim babamiz olamaz, o insan degil. Lanet adam!

NIHAT - Bu iste kesin Y1lmaz’in parmag1 var. Babamin aklina satma fikrini o soktu.

FERIDE - Ne olursa olsun babam yapmamaliyd: bunu. Yapmamaliydi. O annemindi.
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NIHAT - (yumruklarin: sikar) Halledecegiz, hele bir babam gelsin.

FERIDE - Ne yapacagiz simdi, babamin eve gelisini mi bekleyecegiz? Ya satmissa
onu? Ya ge¢ kaldiysak?

(Aceleyle ayaga kalkar.)

NIHAT - Abla ne olur sakin ol.

FERIDE - Sakin olmak nmi? Ne diyorsun sen? Annem 6liiyor Nihat, annem! Babamin
yiiziinden annem oliiyor! Imdat! Imdatttt!

NIHAT - Kurbanin olayim abla. Kendine gel. Annem iyi, annem iyi.

FERIDE - Iyiymis. Yalan sdyleme. Iyi olsayd telefon etmezlerdi.

NIHAT - Yemin ediyorum iyi, inan bana.

FERIDE - Kimseye inanmiyorum, hi¢ kimseye! Hicbir seye!

NIHAT - Bana da m1? Ben sana yalan soyler miyim?

FERIDE - Niye soylemeyesin? Babam da yalan soyledi, Ahmet de, Y1lmaz da! Ciinkii
hepiniz erkeksiniz! Hepiniz sadece kendinizi diistiniirsiiniiz.

NIHAT - Rica ederim beni onlarla bir tutma.

FERIDE - Niye bu kadar yakinimdasin? Vardir senin de bir ¢ikarin, muhakkak vardir.
Beni yalniz birak.

NIHAT - Sagmalamaya basladin.

FERIDE - (aglamaya devam eder) Ne yapsam bos, annem 6lecek! Annecigim! Ne olur
beni de yanina al! Ben de seninle gelmek istiyorum, beni yalniz birakma. Ne olur anne!
(Bakislart durgunlasir) Beni kucagina al anne, korkuyorum!

NiHAT - Abla, abla! iyi misin sen?

FERIDE - (korkuyla) Babami istemiyorum, babami istemiyorum! Sen gel anne, sen
gel!

NIHAT - Eyvah! Annem gibi konusmaya basladi. Delirecek mi acaba? Delirirse ne
yapacagim ben? Eyvahlar olsun, eyvahlar olsun.

FERIDE - Kotiisiin senn! Igreniyorum senden! Gitme anne, gitme! Birakma bizi!
(Nihat kalkar, bir seyler yapmak ister gibi dolanir.)

NIHAT - Ne yapsam acaba? Hastaneyi arasam da gelip alsalar mi1?

FERIDE - Ahmet sen mi geldin? Ben cocuk doguramam Ahmet. Israr etme, hazir
degilim. Anne yardim et. Ben ¢ocuk doguramam.

(Nihat ablasint omuzlarindan kavrayarak sarsar.)
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NIHAT - (aglamakli) Abla! Abla! Ne olursun kendine gel. Seni de kaybetmek
istemiyorum.
FERIDE - Ahmet neden anlamak istemiyorsun, bedenim bir bebek tasiyamaz. O kadar
giiclim yok. Canimi yakma, incitme beni.
NIHAT - Benim ben Nihat! Duymuyor musun beni!
FERIDE - Bir ¢ocuk icin deger mi her seyi alt iist etmeye. Ahmedim, dogru soyle, o
kadin kim?
NIHAT - Tamamen kapatti kendini. Ah ablacigim ah. Beni bazi seyleri yapmaya
mecbur birakma. Bir an once ¢ik bu krizden.
FERIDE - Kendim icin mi yapacagim, senin icin mi? Yapamam Ahmet, ne olur iistiime
gelme. Hem o kadinin kim oldugunu hala séylemedin?
NIHAT - (Telefonu eline alir) Baska carem kalmadi. (Numaray: cevirir) Alo? Psikiyatr
klinigi mi? Ben Aysel Ceker’in ogluyum. Doktoruyla goriisebilir miyim? Hayati bir
mesele, ¢ok acil...(Bekler)
FERIDE - (sinirle) Kimdi o kadin dedim? Beni kandiramazsin, sevgilindi degil mi?
Beni nasil aldatabilirsin? Bunu hak edecek ne yaptim?
NIHAT - Doktor bey, doktor bey! Ben Nihat, Aysel Ceker’in ogluyum, ablam krize
girdi. Su an durum ¢ok kétii. (Dinler) Psikolojik bir travma yasadi. Ne olur gelin alin.
Hic iyi degil, annem gibi kendine bir zarar vereceginden korkuyorum. Cok tesekkiir
ederim. (Telefonu kapatir.)
FERIDE - Geldigim gibi gitmesini de bilirim. Cok istedigin cocuga da sahip olabilirsin,
ben yokum artik.
(Feride ayaga kalkar, sarkt soylemeye baslar.)
FERIDE - Bir kadin ki yasamayan

Bir kadin ki var olmayan

Bir kadin ki hayal olan

Belki de sen, belki de benn...
(Feride odasina dogru gider. Nihat oturup basini avuglarinin arasina alir.)
NIHAT - Seni de kaybettik abla, seni de. Annem de sen de terk ettiniz beni. Beni
yapayalniz biraktiniz. Sizsiz ne yaparim ben.
(Iceriden Feride’nin sesi gelir.)

FERIDE - (bagirarak) Bu aciya daha fazla dayanamayacagim! Anne yanina geliyorum.
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(Acilan bir pencere sesi duyulur.)
NIHAT - (kosarak) Ablaa! Dur yapma!
(Duvardaki tablo diiser.)
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ONUNCU SAHNE
FERIDE, DOKTOR, AYSEL, NiIHAT, HEMSIRE

Hasta odasi. Odanin penceresinin hem icinde hem disinda demir parmaklik var.
Pencereden hastanenin bahgesi goriiliiyor. Hastane bahcesinde cam agaclart ve oturma
banklari. Odanmin bir kenarinda bir yatak ve yatagin kenarinda plastik bir sandalye.
Kapiin kenarinda koridora bakan kiigiik bir pencere. Onun da parmakliklart var.
Tavanda giivenlik kamerasi. Feride beyaz carsaflann serili oldugu yatakta yatiyor,
gozleri acik karsisindaki tabloya bakiyor. Evin salonundaki tablo duvarda asili
Ayaklarindan ve kollarindan yataga bagli. Tablonun Oniinde sabit bir noktaya bakarak

konusur.

FERIDE - Kendimi 6ldiirecektim de ne olacakti, acilarimin agirhigindan kurtulabilecek
miydim?... Bu seni neden ilgilendiriyor ki? Gereksiz yere yorma beni Giilcan.

Geldiginden beri bu laflar tekrarlayip duruyorsun. Buna ne zaman son vereceksin?

FERIDE - Ahmet’in geri donmeyecegini ben de biliyorum. Hem onun geri donmesini
isteyen kim? Ben o kadar gurursuz da degilim aciz de. Bunlan da nereden ¢ikariyorsun?
Bunun Ahmet’le bir ilgisi yok dedim sana. Annem Giilcan, annem ¢ok hasta... Sen
benim c¢ektigim aciy1 bilemezsin. Onun yokluguna dayanacak giiciim kalmadi. O yoksa,
hayatin da bir anlam1 yok. Acimi bilmeden konusma!

FERIDE - Karsima gecip en kolay yolu segtin diyorsun! Cikis ariyorum cikis.
Anlamiyor musun? Ne yapsaydim, biitiin bunlara kayitsiz m1 kalsaydim? Ne Hiilya gibi
kendimi disarilara atabilirim, ne de babam gibi alkolik olabilirim. Ben de bdyle bir

insanim.

FERIDE - (sinirli) Annem bahane mi! Biitiin mesele Ahmet’in beni bosamas1 m1? Iyice
sacmaladin! Bunu nasil sdyleyebilirsin? Acilarima tanik oldun. Beni ¢ilgina ¢eviren
annemin yoklugu. Kag¢ kez soyledim sana. Neden baska sebepler artyorsun? Neden bana
inanmiyorsun? Bu mu senin arkadagligin?...

FERIDE - Serzenis degil bunlar! Sen de herkes gibisin iste! Isine geldigi gibi
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konusuyorsun, hepinizin niyeti beni ¢ildirtmak.

FERIDE - Beni cildirtmakla elinize ne gececek! Bunu bana degil kendinize sorun.
Kime ne yaptim ki herkes bana diisman? Beni eziyorsunuz, benden faydalanmaya
calisiyorsunuz. Feride’yi Feride diye seven annemden baska biri var mi1? Yok! Yok!
Annem bahane degil, anladin m1 bahane degil!

FERIDE - istedigini diisiinmekte 6zgiirsiin. Ama gercek bu, bunu bil... (Diisiiniir) Asil
Ahmet beni terk etmek icin bahane uydurdu. Bunu hi¢ soylemiyorsun. Beni
elestireceginize biraz da onu elestirin. O ¢cok mu hakl?

FERIDE - Boyle olmasin1 ben mi istedim? Ne ilgisi var? Cocuk olmazsa mutluluk
olmaz mi1? Mutlu olmanin yolu, ¢ocuk sahibi olmaktan m1 gecer? Anlayamiyorum, hi¢

anlayamiyorum sizleri.

FERIDE - Bu o kadar kolay degil. Ondan hoslaniyorum. Evet, bu dogru. Ama o da
acele ediyor. Sabirsiz davramiyor... Cocuk istememesi giizel tabi. Kafam karisik. Ne
yapacagimi bilmiyorum...

FERIDE - Ahmet’in biraktig1 yaralar1 sarmadan onunla nasil birlikte olayim? Iyi biri
oldugunu biliyorum. Hem simdi annem de hasta. Once o iyilessin. Bu durumda onunla
gidemem. Anla beni.

(Feride gozlerini tablodan alir, saga sola bakinir, ellerini kollarint bacaklarint hareket
ettirmeye calisir.)

FERIDE - Ahmet’i de sevmistim... Beni ¢ok incitti...

FERIDE - Metin farkli m1? Evet, cocuk istemiyor. Ama simdilik. Ya o da Ahmet gibi
ileride tutturursa. Beklemek lazim. Ona gore her sey basit. Gel gidelim buradan, yeni bir
hayat kuralim diyor. Hayat o kadar basit degil ne yazik ki...

(Yatakta doner durur.)

FERIDE - Ahmet cocuk istedi, korkakligimdan yapmadim. Babam tabloyu istedi,
sagma inanglarimdan onu satmadim. Yilmaz agkimi istedi, onu reddettim. Nihat beni
annemin yerine koydu, onu incittim. Metin’e de baglanmaktan korkuyorum Oyle mi?
Biitiin basima gelenlerin sebebi bunlar m1? Bu onlarin hakli oldugunu gosterir, degil
mi? Sevmek dedigin caba ister, 0yle kdsemde kos ks oturup manasiz resimler

yapmamla olmaz yani.
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FERIDE - Her seye laf sdyle ama tablolarima sdyleme. Onlar benim hayat kaynagim,
giin 15181m, yasam solugum. Onlar olmasaydi biitiin bu acilara nasil katlanirdim. Ruhum
hangi limanda teselli bulurdu. Hangi yeryiiziinde nefes alirdim... Herkes diizenbaz,
herkes yalanci, herkes ikiyiizlii. Bir tek onlar dost.

FERIDE - (sinirle) Tablolarimin yasamadigi da kim sdylityor? Kim bana onlardan
daha yakin? Hi¢ kimse! O senin dediklerin dost mu sanki? Ben tablolarimi hicbir seye
degismem. Baskalar1 gibi paraya diiskiin degilim. Sorun tablolarim da degil, ¢ocuk da
degil zaten. Para para! Ugruna es, cocuk, onur satilan para! Ben paraya yenik diistiim,
parayal!

(Feride kalkip yatakta oturmaya calisir, basaramayinca yilginlikla yataga birakir
kendini.)

FERIDE - Diizene ayak uydurmami bekleme benden? Bir seyi degistirmek istedigim
yok. Beni rahat birakin yeter. Ben onlar gibi diisiinemem. Ben Feride’yim c¢iinkii. Kiz
kardesimin ya da babamin nesine bakacagim Allah askina. Hayatin tadini ¢ikarmak icin
ben de mi iceyim?... Boyle diisiindiigiim icin buradayim. Evet haklisin...

FERIDE - Annem, annem... Annem de buradaydi degil mi? En son kotii olduguna dair
bir telefon gelmisti. (Etrafina bakinarak) Giilcan ben kag giindiir buradayim?

FERIDE - O kadar ¢cok mu oldu? Olmek istiyordum niye engel oldunuz... Nihat, Nihat
engelledi bunu.

(Pencerenin arkasindan doktorlar iceriyi izler.)

FERIDE - Her tarafimdan ¢ivilemisler beni yataga. Boyle bagliyken nasil basarabilirim
bunu? C6z beni.

(Feride agir hareketlerle yiiziinii cama dogru doner.)

FERIDE - Basarisizhigim iradesizligimden mi? Babam dogru soyliiyordu demek ki, ben
anneme benzemisim. Bak kendimi 6ldiiremedim bile. (Bir miiddet diisiindiikten sonra)
Acaba iradem mi zayif, yoksa yiiksek hassasiyetlerim mi var? Ne fark eder neticede bu
hastanedeyim, bu yataktayim ve deliyim...

FERIDE - Tamam, senin dedigin gibi olsun. Annemle ben deliyiz. Mutsuzuz biz. Peki
digerleri deli degil de, ¢cok mu mutlular? Degil iste degil! Onlar burada degil diye akilli
sayllmazlar. Onlar da, maskenin altindaki deliler.

FERIDE - (kendi kendine) Nihat, niye lmeme miisaade etmedin? Lanet olasi diinyada
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nefes bile alamiyorum. (Kollarini bacaklarimi baglardan kurtarmak ister ama
basaramaz.) Bunlara bagli olarak yasayamam ben. Tam da resim yapmaya baslamisken
ellerimi kullanmay1 yasaklamak! Ne bu biiyiik bir iskence! Benim ilacim resim! Onsuz
ben bir hicim!

FERIDE - (Gozlerini kapatarak ve yavasca) Kokusmus iliskilerin icinde olmak
istemiyorum. Her sey ¢ok manasiz, her sey anlamini yitirmis. Annemi de kaybettim.

Sebebim yok artik.

FERIDE - Ne icin silkinmeliyim, ne i¢in ayaga kalkmaliyim? Metin i¢in mi? Ayn1 sona
yeniden gelmez miyim, bir hi¢ i¢in yasamaya deger mi? Kimseyi istemiyorum. Beni
rahat biraksinlar. Soyle onlara Giilcan. Cozsiinler beni, resim yapmak istiyorum.
FERIDE - Kimsenin sevgisine ihtiyacim yok dedim sana. Metin’e de sdyle, unutsun
beni. Bana boyalarimu, fir¢alarimi versinler yeter.

FERIDE - Deliysem resim yapamaz miyim? Dogustan yetenekliyim ben. Ellerime
kollarima prangalar vurabilirler ama ruhuma asla. Ruhumda cizerim! (Bagirmaya
baglar) Cozstinler beni. Daha fazla dayanamayacagim. Cagir doktorlari! Coziin
FERIDE - Evet, tek amacim resim yapmak...

(Konusmalar: hirilltiya dontismeye baslar, kendin kurtarmaya calisir.)

FERIDE - Yine baglama! Ben varim da anneme bir faydam oldu mu? Bir ¢ocugum
olsaydi bana ne faydasi olacakti ki. Bak annemin yaninda olamadim bile. Annecigim

dort duvara baka baka cildirdi. (Aglayarak) Anneee, anneee! Beni de yanina al!

FERIDE - (yalvararak) Sen de durma orada gel yardim et bana! Goster arkadasligini!
Kurtar beni buradan.

FERIDE - Yalvarinm ¢6z beni! Her tarafima igne batiriyorlar. Civi cakiyorlar
beynime. Canim actyor, canim ac1yor.

FERIDE - Ne tas kalplisin! Hi¢ insafin yok senin. Nefes alamiyorum diyorum sana. Ne
olur ¢oz beni.

( Feride iyice kontroliinii kaybeder, gozleri biiyiir, kendini yatakta oradan oraya atar,

kendini kurtarmaya calisir.)
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FERIDE - Hayirrrrrr! Deli degilimmmm! Bana deli diyenler deli!! Doktorlarrrr!
Hemsirelerrr! Coziin beniii!

FERIDE - Git buradan!! Istemiyorum seni! Algaksin sen!

FERIDE - Zehir var senin dilinde!

(Feride duvardaki kiiciik pencereye domer, gozleri orada birini arar gibidir. Camin
oniinde, ona bakan doktorlart goriir.)

FERIDE - (Bagirarak) Liitfen ¢6ziin beni! Cikarin beni bu odadan! Bununla daha fazla
kalamayacagim!!

(Feride krize girer, bilingsizce her tarafi titremeye ve kasumaya baglar. Agzindan
kopiikler cikar. Gozlerini yine tabloya diker.)

FERIDE - (zorlukla ¢ikardigi bir sesle) De-de- follllll! De- de- de- follll bura-dannnn!
Elleme onu! Bi- bi- rak onu! Dokunma ona!

(Kendini iyice zorlayarak bir elini bagdan kurtarir.)

FERIDE - Dokunma ona! Seni ellerimle oldiirecegimmm! Bogacagim seni! Sensin
beni delirtennn!

FERIDE - (ayaklarini ¢cozmeye calisarak) Seytansin sen! Bogacagim seni!

(Tam bu sirada doktorlar, hemsireler ve hasta bakicilar girer. Nihat ve annesi kapida
belirir. Hasta bakict onlarin iceri girmesine izin vermez. Hasta bakicilar Feride’yi
tutarak tekrar yataga yatirirlar. Onu baglamaya calisirlar. Feride var giiciiyle
ellerinden kurtulmaya calisir.)

FERIDE - Birakin beni! Birakin Beni! Onu baglaymn, o deli! Tablomu birakin!
Dokunmayin ona!

DOKTOR - Hemgire hanim hemen bir igne yapin!

(Hemsire zorlukla igneyi yapar.)

FERIDE - Canimi yakmayin, canimi yakmayin! Nefret ediyorum sizden! Hepinizden!
DOKTOR - Liitfen sakinlesin Feride Hanim.

(Feride ignenin etkisiyle yavas yavas sakinlesir. Nihat ve annesi gozleri yasl kapida
durur.)

FERIDE - (sessizce) Git! Pis seytan! Dokunma tabloma!

(Feride uyuyunca Nihat, annesini alarak iceri girer.)

AYSEL - Yavrum! Seni boyle gormek mi nasip olacakti bana?

DOKTOR - Ne yazik ki Aysel Hanim. Onun hastalifi sizinkinden daha ileri bir
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safhada. O bir sizofren.

NIHAT - Anne! Merak etme iyilesecek.

DOKTOR - Tedavisi biraz uzun siirebilir. Ama endiseniz olmasin, o diizelecek. Siz de
duydunuz. Hayali karakterlerle yasiyor.

NiHAT - Evde ara sira odasindan sesler gelirdi, manasiz laflar ederdi. Demek
hayaliymis.

DOKTOR - Yine de ¢ok sanliyiz, kétii seyler olmadan onu hastaneye yatirabildik.
AYSEL - Kizimu iyilestirin doktor. Ah benim giizel kizim, ah benim bahtsiz kizim...
DOKTOR - Merak etmeyin. Onu tedavi edecegiz. Bize giivenin.

NIHAT - Anne, senin yoklugun onun sinirlerini iyice bozdu. Ayrilmayalim yanindan,
destek olalim ona.

(Aysel duvardaki tablonun yamina gider, oniinde dikilir ve ona bakar.)

DOKTOR - Anneniz yeni taburcu oldu. Onu hastane ortamindan uzak tutmaliyiz.
NIHAT - Nasil tesekkiir edecegimi bilemiyorum.

DOKTOR - Annenizi tizmemeye dikkat edin. Feride de bir miiddet bu odada kapali
kalmak zorunda. Bugiin kisa bir siire icin onu gérmenize miisaade ettik.

NIHAT -. Hem annem, hem ablam icin yaptiklariniza minnettarim.

DOKTOR - Rica ederim. Biz gorevimizi yapiyoruz. Hemsire hanim, ¢ikalim odadan.
Hastamiz uyuyor, onu rahat birakalim.

NIiHAT - Anne, gidelim istersen.

DOKTOR - (Aysel’e donerek) Aysel Hanim! Onu yalniz birakalim.

NIHAT - Anne! Sana soyliiyorlar.

( Aysel soylenenleri duymaz, tabloya dalmistir.)

DOKTOR - (Aysel’in yanina giderek) Aysel Hanim! Aysel Hanim!

AYSEL - (irkilerek) Efendim doktor bey?

DOKTOR - Giizel bir tablo. Kiziniz ¢ok yetenekliymis.

AYSEL - Oyledir benim giizel kizim.

DOKTOR - Isterseniz bu tabloyu evinize gétiirebilirsiniz.

AYSEL - Yok, onun burada kalmasi daha iyi olur. Kizimin ona benden daha c¢ok
ihtiyaci var.

DOKTOR - Siz nasil isterseniz. Simdi gitme vakti. Kiziniz uyuyor.

AYSEL - Gidelim, rahatsiz etmeyelim onu.
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NIHAT - Evet, anne gidelim.
(Hepsi beraber odadan cikar. Feride bebek gibi beyaz carsaflarin icerisinde ellerinden

kollarindan ve bacaklarindan bagli olarak uyur)

=-Son-
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UCUNCU BOLUM

“CIGLIK” OYUNUNDAKIi “GERCEKCI”LIKLE NECIiP FAZIL’IN
“GERCEKCI”LiGININ KARSILASTIRILMASI

Necip Fazil’in oyunlarinda gercek¢i tiyatroya Ornek gosterilecek en onemli
nokta, karakterlerinin i¢ ve dis catismalaridir. Benim yazdigim oyunda Oncelikle
merkeze aldigim da bu husustur. Bagkarakterim olan Feride’nin 6nce kendisiyle, sonra
evliligiyle, annesiyle, babasiyla, kardesleriyle ve de parayla ilgili sorunlar vardir. Hayat
gercekleri yliziine vurduk¢a o bunlarin altindan kalkamayacaktir ve yavas yavas
delirecektir. Ozellikle kocasimin cocuk isteyip kendisinin istememesi, sorunlarinin
baslangict olur. Kocasi cocuk konusunda israr edince bu sorun giderek biiyiir ve
evliliginin yikilmasina sebep olur. Feride inatla kararindan donmez ¢iinkii kendisinin bu
gbrevi yerine getiremeyecegine inanmugtir. Tutunacak dal arar ve zihninde ¢ocuk
istemeyen hayali bir sevgili yaratir. Insanlarin ona saygi gostermesini ister. Onun
isteklerinin hice sayilmasi, ihmal edilmesi, hor goriilmesi, onun etrafina olan giivenini
kaybetmesine neden olur. Bir taraftan da, onun bu yikilisindan, iiziintiisiinden
faydalanmak isteyen diizen insanlar vardir. Feride yetenekli bir ressam oldugu igin
yaptig1 tablolar ¢ok degerlidir, fakat arkadasi ve babasi isbirligi yaparak onun icin
manevi degeri yiiksek tablosunu satar. Onlarin kurnazligma yenilir. Inandig1 seyin

baskalar1 tarafindan yerle bir edilmesi onun ¢ildirmasina yol acar.

Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak, Tohum, Para, Kiinye, Reis Bey, Parmaksiz
Salih adli oyunlarindaki bagkarakterler diger karakterlerden farkli olarak toplumda yer
edinmis, kisilikli, fakat kendileriyle catismalar1 olan karakterlerdir. Feride de bu
karakterler gibi hem kendisiyle, hem cevresiyle catisma icindedir. Feride nin
kocasindan, ailesinden ve arkadaslarindan saygi gérmemesi, hor goriilmesi, onu icsel

catismalara siiriikkler. Kendi diinyasinda yasarken ondan hep bir seyler istenmesi ve

107



onun bu istekleri karsilayamamasi onun etrafiyla catismaya girmesine neden olur.
Kocasiyla olan sorunlarinin altindan kalkamaz ve babasinin evine doner. Annesinin
hastanede yatmasindan dolay1 kendini iyice yalniz hisseder. Babas1 ve kiz kardesi onu
hor goriir, yine babas1 ve arkadasi Yi/maz ondan faydalanmak ister. Erkek kardesi
Nihat’'in onu yalmz birakmama cabalar1 da bosa ¢ikar. Ciinkii Feride i¢ meselelerini,
genellikle yalmz basinayken, i¢ sesi diyebilecegimiz kendi uydurdugu bir karakterle
konusarak paylasir. Tablonun satilmasi ve annesinin durumunun kotiillesmesiyle beraber

Feride’nin yalmzlig: artar ve bunu kaldiramay1p intihar etmeye kalkigir.

Feride’nin digsal catismasim saglayan karakterler, Necip Fazil’daki gibi
sistemin yarattig1 karakterlerdir. Feride’ nin kisisel olarak onlarla sorunu yoktur, onlarin
sisteme adapte olmasiyla aciga cikan maddiyatla ilgili sorunlart vardir. Herkes paranin
pesindedir. Babasi c¢alismadan oturdugu yerden para kazanmak, bir anlamda yirtmak
icin emlak diikkdnm1 agmak ister. Bu sebepten dolay1 gizlice Feride’nin tablosunu satar.
Yilmaz icin her seyin para oOlciisiinde degeri vardir, tablonun satilmasi i¢in Feride’ nin
babasiyla igbirligi yapar. Kiz kardesi ise babasindan para asirir, calismaz sadece tiiketir.
Kocasiyla olan derdi ise kendi bedenini somiirtmek istememesinden dolayidir.
Bedeninde tasiyacagi varliga kendi iradesiyle karar vermek ister. Bir bagkasinin bedeni
iizerinde soz sahibi olmasina kars1 gelir. Kocasinin agtigr sevgi boslugunu hayali

sevgilisiyle doldurmak ister, ama ona da giivenemez.

Feride’nin etrafindaki karakterleri gercek¢i tiyatronun evrensel karakterlerine
yakinlastirmak i¢in, onlan iyi ve kotii yonleriyle birlikte ele almaya calistim. Babasi,
Feride’nin tablosunun annesini iyilestirmeyecegini bilir. Onu buna ikna etmeye calisir.
Kizimin bu haline iiziiliir. Hiilya’nin ablasini istememesinin nedeni, onun evde her seye
miidahale etmesidir. Hiilya, annesinin yoklugu, babasinin alkolikliginden faydalanarak
kendi cikisinin bulmustur. Kendi 6zgiir alaninda hareket etmektedir. Feride’nin eve
gelisiyle onun diizeni bozulur. Feride kendisini, bir yerde annesinin yerine koyar. Hiilya

kendine gore hakli olarak, onun evden gitmesi i¢in her yolu dener. Nihat'in, Feride’nin
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yaninda yer almasi, sadece onu ¢ok sevdiginden degildir. Annesinin evden gitmesiyle
birlikte, evin sorumlulugu onun iistiine kalmistir. Annesinin bos birakti1 yeri, Feride

eve gelince doldurur. Nihat de, onu kullanir, evin sorumlulugunu onun iistiine yikar.

Necip Fazil, karakterlerinin sonunu kaderlerine birakir, onlarin kendi
iradelerini kullanmalarina izin vermez. Karakterlerine tek bir ¢oziim sunar, alternatif
yoktur. Gergekgci tiyatronun karakterlerine aykir bir seydir bu. Ben Feride’yi yasadigi
bunalimh hayattan c¢ikarmak i¢in baska coziimler sundum. Onun i¢ c¢atismasini
olusturan, ¢ocuk dogurmak istememesi meselesini, ondan ¢cocuk istemeyen bir adami
karsisina c¢ikararak yaptim. Ama o bu ¢Oziimii géremedi. Saplanti haline getirdigi
kocasint ve kocasmnin onu aldatmasimt hicbir zaman unutmadi. Erkeklere olan
giivensizligi de onun, ondan cocuk istemeyen hayali sevgilisi Metin’i gorememesine
neden oldu. Bir tarafta ¢ocuk isteyen bir tarafta istemeyen adami ayni anda onun
karsisina ¢ikarmamin bir sebebi de, iki kars1 goriisii zihninde carpistirmak ve onun i¢

aksiyonunu ortaya ¢ikarmak i¢indi.

Necip Fazil’m biitiin oyunlarinda baskarakterler erkektir ve sorunlar genellikle
erkekler iizerinden verilmistir. Ben ondan farkli olarak bagkarakterimin bir kadin
olmasim istedim ve oyunun biitiin dramatik gerilimini de kadinlarin i¢ diinyasinda
kendileriyle ve kadinliklariyla ilgili catismalar iizerinden vermeye calistim. Sahne
baslarinda yaptigim ayrintili dekor tasvirleri Necip Fazil’in derinlikli perspektif
anlayisina gonderme yapmak icindir. Gergekgei tiyatroda sahnede yer alan her seyin bir
islevi vardir. Giindelik hayattakine benzerdir. Soyutlamaya gidilmez. Sahnedeki
esyalarin renkleri, tablo, duvardaki saat aslinda sahnedekilerin de baska bir tablo gibi,
ya da bagka bir tablonun bir parcasi gibi gostermek isteyisimdendir. izleyici iizerinde,
sahnede gordiiklerini bir tablonun Oniinde onu inceliyormus hissi yaratmak istedim.
Seyirci kendi evinden, odasindan, salonundan bir pargayi sahnede gorerek gercege
yaklagir. Ayrica sahnenin diizenli ya da karisik olmasi Feride’nin zihinsel manada

yasadigr karmasaya da isaret eder. Feride’nin, tablolardaki kadinlari, bir bedende
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yasayan ¢ift kadmlar gibi tasvir etmesini, izleyicinin seyir eyleminde cift kisilik
farkindalign yaratmak icin yaptim. Feride 'nin zihninin kurgu bir karakter iiretmesin
dolay1l, onun siirekli pencerenin disina konugmasi, hem izleyicinin seyir eylemini
zenginlestirmek, hem de kurgu karakteri izleyiciye gercekmis gibi gostermek agisindan

yapilmistir.

“CIGLIK”LA CIGLIK CIGLIGA

Necip Fazil’in tiyatrosuyla ilgili olarak yaptigim bu incelemenin asil amaci,
onun, Bati'min gercekci tiyatrosu karsisinda bicim ve igerik anlaminda nerede
durdugunu saptamak i¢indi. Bu saptamadan sonra benden istenen sey ise, Necip Fazil’in
Bati’dan eksik aldigin1 diisiindiigiim unsurlari, benim, gergekc¢i tiyatro Olgiitlerini
kullanarak yazacagim bir oyunda tamamlamakti. Necip Fazil’in oyun yazarken
basvurdugu teknikleri kullanarak bir oyun yazmak demek bir anlamda onun ruhuna
girip, onun hissettiklerini de kagida dokmek gibi geldi bana. Ciinkii bu incelemenin bir
amaci1 da, Necip Fazil gibi idealist birinin Bati’min gercek¢i normlarini, gercekei oyun
yazarken neye doniistiirdiigiinii ve nasil algiladigin1 anlamakti. Bu nedenle, onu sadece
teknik manada analiz etmedim, metinlerinin i¢ine sinmis fikirleri de agiga ¢ikarmaya
calistm. Onun fikirleri, yazdiklarin1 teknik olarak da etkilemistir ¢iinkii. Tabi ki benim
yazdigim oyun, tamamen benim deneyimlerimden, benim gozlemlerimden, benim
hissedisimden ve benim diinyay1 algilayis bicimimden yazilmistir. Benim oyunum i¢in
Necip Fazil’dan etkilendigim en Onemli nokta ise, onun Hiisrev karakterindeki i¢

aksiyondur.

Bagkarakterim nasil biri olacak diye diisiiniirken, onu i¢ ¢atismalart fazla olan
biri olarak tasarlamam gerektigini anladim. Ciinkii i¢ catismalar, insanin beynini
kemiren bir kurt gibidir, dis c¢atismalart yok etseniz bile ruhunuzu yok

edemeyeceginizden, i¢ c¢atismaniz sabit kalacaktir. Benim baskarakterimin ig
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catismalar1 oyunun sonunda onun felaketine yol agmaliydi, kendi kendisiyle hesaplagsma
icinde olacagi icin bu hesaplasmadan galip c¢ikmamaliydi. Ondaki gerilimi agiga
cikarmast i¢in karsisina bir i¢ ses koymaya karar verdim. Bu i¢ sesin bagskarakterin
hayalinde yarattigi kurgu bir karakter olacak olmasi, ¢atismanin odaginin belli olmasi
acisindan izleyicinin seyir eylemini kolaylastiracakti. Bagkarakter kendi kendisiyle
kavga eden, yiiksek hassasiyetleri olan, ¢ocuk ruhlu, sadik, kirilgan, duygusal biri
olmaliydi. Onun karsisina koyacagim hayali karakter de onun tam aksi, kavgaci, bencil,
inat¢1, maddeci biri olmaliydi ki, siirekli bir tezatlik saglansin ve aksiyon ortaya ciksin.
Ayrica bagkarakterimin hassas yapisina karsilik, kendi kisiliginin hice sayilmasi ve
maruz kaldig1 kaba davranislar onun dis catismalarina sebep olacakti. Iste i¢ catismalart

fazla olan Feride’nin dogusu boyle oldu.

[k sahne Feride’nin kocasim terk edip eve gelisiyle baslar. O eve geldiginde,
ilk olarak onun kocasiyla olan sorunlarini ve annesinin hastaligin1 vurguladim. Meseleyi
hemen agmamin amaci Necip Fazil’in kullandigi teknik gibi, ilk sahnede meseleyi
ortaya koyma ihtiyaci hissettiim icindir. Feride eve geldiginde siit dokmiis kedi
gibidir. Babasi onun eve geri gelmesine imali dokundurmalarda bulunur, Feride ona
olan saygisindan sesini ¢ikarmaz. Suclu oldugunu diisiiniip alttan alir. Ne zaman ki
babasi onun tablosunu satmaya kalkar, annesi hakkinda kotii konusur o zaman
Feride’deki gerilim yavas yavas ylikselmeye baslar. Yilmaz’ in ve babasinin, odasindan
gitmesini ister. Kiz kardesiyle de aymi durumu yasar. Kiz kardesi onun evdeki
varligindan rahatsiz olur, odasimi onunla paylasmak istemez ve oyunlar diizenleyerek
onun evden gitmesini ister. Bunu fark eden Feride, hayal kirikligina ugrasa da, onu
anlamaya calisir. Fakat Hiilya’nin tabloyu sakladigimi diistindiigiinde bagirmaya baslar,
ona saldirir. Acizliginden Nihat’'ten yardim ister. Normalde Feride’nin karakterine
yakismayan, onunla uyusmayan davramislar bunlar. Kendisi icin hayati 6neme sahip
olan bir durumda kendini kontrol edemez ve kuyruguna basilmis kedi gibi kiyameti
koparir, ondan hi¢c beklenmeyen tepkiler verir. Feride’nin gerilimi giinden giine artar,
gerilim tablosunun satilmasi ve annesinin kotiilesmesiyle en iist seviyeye cikar.

Oyundaki tempoyu yavas yavas artirmay1 ve onun delirme anin1 beklemesi i¢in seyirciyi
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koltugunda siirekli rahatsiz etmeyi yegledim. Ve izleyicinin bastan beri bekledigi
sahneyi gerilimin doruk noktasina ulastig1 anda Feride’nin ¢ildirmasiyla vermeyi uygun

buldum.

Feride’nin ruhunda catlaklarin oldugunu, karakterinin zayif oldugunu ve
annesine benzediginin altin1 oyun basladigindan beri devamli olarak cizdim. Onun
hastaliginin teshisini oyun sonuna kadar sakladim ama bir ruh hastaliginin oldugunu da
oyunun basindan beri agik ettim. Sizofren bir karakterin davraniglarini, kor géze parmak
sokmak seklinde degil de, bunlan kiiciik hareketlerle ima etmeye calisim. Bunu daha
cok kendi kendisiyle konugmasi ve bazen kendini dig diinyaya kapatmasi seklinde
verdim. Asir tepkilerden ve argo bir dil kullanmaktan o6zellikle kagcindim. Normal
sartlarda ruh hastasi olan birisi argo konusabilir, ruhundaki aykiriliktan otiirii diline
geleni pervasizca sOyleyebilir. Ama Necip Fazil’da boyle bir dil kullanimi yok. O
Hiisrev’in buhranh halini keskin bir dil kullanarak vermis. Necip Fazil daha ¢ok, sivri
diliyle ar1 gibi sokan biri. Ben de bu keskin dilin Feride’deki karsiligini, 6zellikle onun
kurgu karakteriyle konusmalar1 esnasinda kullandim. Kurgu karakter Giilcan istiine
geldikce, o ruhundaki labirentte sikisir, ¢cikamayacagim anlayinca bu kez o saldiriya
gecer, sozleriyle kendi hakliligmmi kanitlamaya calisarak agzina ne gelirse sdyler.
Giilcan ondaki aksiyonu ortaya ¢ikarmak icin daha fazla tistiine gider, Feride kendini
cikigsiz  hissettiginde doktorlardan yardim ister. Bekledigi yardim gelmeyince
kendinden gecerek cildinr. Delirdigi anda konusmalar degisir, agz1 kopiiriir ve
hirlamalar igcinde agzindan laflar dokiilir. Oyunun bu sahnesini, bir delinin nasil
delirecegini, o an nasil davranacagini, kendinden nasil gececegini kendimi bir deli gibi

hayal ederek, bir anlamda Feride’yle empati kurarak yazmaya calistim.

Kendisinin ¢ocuk istememesi kargisinda kocasinin bu konuda 1srarci olmasini
ve bu sebeple aldatilmasimi gururuna yediremez Feride. Icinde kopan firtialari tablo
yaparak yatistirmaya calisir. Kendine ¢ocuk istemeyen hayali bir sevgili bile uydurur.

Oyundaki diger karakterler de aslinda zaaflarinin esiridir ama onlar da ilgilerini bagka
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seylere yansitarak bunu gizlemeye caligirlar. Bastirilan bu duygular bagka bir zamanda
baska bir yerden agiga ¢ikar. Nihat annesine asik bir erkek cocugudur. Annesi hastaneye
yatinca, annesinin yerine ablasin1 koyarak biitiin ilgisini ablasina yonlendirir. Ablasinin
kocasindan ve babasindan nefret etmesinin altinda, aslinda onun oidipiis kompleksi
olmasi vardir. Yilmaz da Feride’ye asiktir. Feride tarafindan reddedilince hincini almak
icin careyi onun tablosunu satmakta bulur. Babasi Cemal’in alkolikliginin altinda
parasizlik vardir, igerek derdini unutmaya calisir. Feride’nin kocas1 Ahmet, Feride’yi
aldatmasina gerekce olarak cocuk sahibi olma istegini gosterir. Annesi, yillarca
kocasinin kotii muamelesine ve parasiz kalmalarina ses c¢ikarmayarak dertleri igine
atmistir. Sonrasinda bunlar1 tasiyamayinca, patlama noktasina gelerek delirmistir.
Aslinda hepsinin ruhunda bir defekt vardir ve hepsi ilgisini baska bir nesneye yansitarak
normal olmaya calisir. Biitiin karakterlerin bu sekilde hareket etmelerinin nedeni, benim

onlara hareket imkan saglayan istekler yiiklememdir.

Feride’den sonra, en ¢ok Nihat karakteri tizerinde durdum. Neredeyse biitiin
sahnelerde Feride’yle birlikte ona da yer verdim. O, Feride nin gerilimini bosaltmasi ve
yeni bir gerilime hazirlanmasi i¢in emniyet subab1 gorevi iistlenir. Niyeti her ne kadar
onu kullanmaksa da, Feride’ye destek olur, Feride’nin en kot anlarinda onun yaninda
yer alir. Onun incinmesine goz yumamaz, babasina bir sey diyemez ama kardesine tokat
atar. Annesine olan askin1 Feride’ye yansitir ama bunu kendisine bile aciklayamaz.
Kendisine olan ofkesini Hiilya’nin imalarina sert tepkiler vererek yenmeye calisir.
Ablasina deliligi yakistirmamasi onun deli olmadigina inancindan degil, eger ablasi da
hastaneye yatirilirsa yalmz kalacagi korkusundandir. Bu da onun Feride gibi annesine

cektigini, ruhunun zayif oldugunu gosterir.

Sahne baslarina dekor yazarken, Necip Fazil’in gercege yakin dekor
tasvirinden etkilenerek ince ayrintilara inmeye calisttm. Orta halli bir ailenin evini
diisinerek sahneyi tasarladim. Salonda egyalarin konumlanisi, yerdeki hali, telefon,

odadaki daginik yatak, duvardaki tablo ve saat, dolaplar sanki hep orada varlarmis
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hissini uyandirir. Baz1 esyalar1 sahne icerisinde islevsel hale getirdim. Mesela duvara
asili olan tablodaki kadin tasviri, hem Feride’nin, hem annesinin yasadigi ruh
bunalimlarini, duvardaki saat de tablonun bitece§i zamami ve bundan dolayr da
annesinin hakikaten iyilesip iyilesmeyecegi ami akla getirir. Ayrica Feride’nin kilik
kiyafeti, sacinin dagimikligi onun gibi saplantili birinin ruhsal durumunu isaret eder.
Biitiin bunlar izleyicinin daha 6nceki seyir deneyimlerine, izleyicinin imgelemindeki

ruh hastas1 kadin imajina seslenir.

Oyundaki aksiyonu, karakterlerin hareketleriyle degil de sozleriyle vermeye
calistm. Necip Fazil gibi ben de soziin kuvvetine yaslanmak istedim. So6z, eylem
olmadan, tek basina kendisinin anlaticisidir burada. Bu teknige, 6zellikle kurgu karakter
Giilcan ve Feride arasindaki diyaloglarda, i¢ aksiyonu saglamasi acisindan gerek
duydum. Giilcan hayali bir karakter oldugundan ona yoneltilen tepkinin bedensel bir
hareket olarak degil sozsel bir eylem olmasi gerekiyordu; her ne kadar o Feride icin
yasayan bir karakter olsa da. Ama Feride’nin ¢ildirma sahnelerinde, hem sdze hem
eyleme aynmi derecede Oonem verdim. Feride evde kendini kaybettiginde Hiilya’ya
saldirir. Hastanede ¢ildirdiginda Giilcan’a saldirmak ister ama yataga bagli oldugundan

bunu yapamaz. Ciglik atarak izleyiciyi yerinden hoplatir.

Feride’nin ¢ildirma aninda gozlerinde korku belirir Korkan bir insanin benim
imgelemimde cagristirdigr sey Edward Munch’un “Ciglik” adli tablosundaki kadinin
yiiziindeki korku ifadesidir. Feride ¢iglik attikca onun goziinde de ayni ifadeyi gordiim.
Ve oyunuma “ci1glik” adin1 vererek seyircinin de Feride’yle bu deneyimi yasamasini ve

c1glik cigliga kalmasini istedim.
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