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Bu tez, Gezi Direnisi’nin toplumsal ve politik dinamiklerde yarattigi degisimin
sinemada karsilik bulup bulmadigina odaklanmistir. Gezi sonrasi sinemada iki temel
ayrima gidilebilir: dogrudan Gezi Direnisi’ni belgeleyenler ve Gezi Direnisi
etkisinde kalanlar. Belgesel olarak Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yammda
(Ayris Alptekin,Albina Ozden, Fehime Seven, Nazli Bulum, Sefa Tokgéz, 2014),
Cennetin Diisiigti (Ersin Kana, 2014), Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (Reyan
Tuvi, 2014) filmlerini inceleyecegim ve bu yapimlarin gereken etkiyi yaratip

yaratmadigi sorusuna cevap arayacagim.

Anahtar Kelimeler: Gezi Direnisi, Belgesel Sinema, Toplumsal Hafiza,

Videoaktivizm, Gezi Ruhu



ABSTRACT

DID GEZI RESISTANCE FIND ITS VOICE IN CINEMA?
Master of Arts in Cinema
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Melis BEHLIL
September, 2016

This thesis focuses on whether the change Gezi protests have brought about
in social and political dynamics is reflected in cinema. After the protests, it
is reasonable to argue that two types of films can be observed in cinema;
movies which document the Gezi protests and movies which were
influenced by the protests. With regards to documentaries, | will analyze the
movies Annem Benim Yammda Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim
Yammda (Ayris Alptekin, Albina Ozden, Fehime Seven, Nazli Bulum, Sefa
Tokgoz, 2014) , Cennetin Diistisii (Ersin Kana, 2014), Yeryiizii Askin Yiizii
Oluncaya Dek (Reyan Tuvi, 2014) and trying to find if they could create the
intended impact or not in light of these features.

Keywords: The Gezi Protests, Documentary, Collective Memory,
Videoactivism, The Gezi Spirit
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1. GIRIS

"Giindelik varolusun fiziksel gercekligi, normal makro diinya, yalin bir sekilde dogrudan
deneyimlerimize aittir. Bizden giicliidiir ve geri doniissiiz igler. Saat; fiziksel zaman kavrami belirtmek
icin kullandigimiz haliyle Kronos, kendi kati yasalart uyarinca ilerler: Zaman geger; Pazartesi’yi Sali
izler, geceyi giindiiz. Ama izlenimlerin ve deneyimlerin isleyisi, Tempus dedigimiz bu insani zaman,

biiyiik olanla karsilastirlldiginda bir mikro asama olan bu gerceklik, 6ngérilmezdir"

(Biro 2011).

"Gezi olaylar1" Kronos olarak 27.05.2013 Sali giinii 61. Tiirkiye Cumhuriyeti
Hiklmeti'nin Taksim Gezi Parki'na Topc¢u Kislasi'm1 Taksim Yayalastirma
Projesi cercevesinde imar izni olmadan yeniden insa etmesini engelleme eylemi
olarak baglamistir. Kavramsallastirma olarak c¢ok farkli isimlerle anilan "Gezi
olaylari"nin Tempus olarak bizim diisiince bi¢imimizi, sanat anlayisimizi degistirdigi
kanisi tezimin temel dayaniklarindan biridir. "Kronos" ve "Tempus" arasindaki yarik
sanatt gincel ve dinamik kilar. Tempus olarak benim hayatimda da biiyiik bir iz
biraktig1 i¢in Gezi Direnisi’ne akademik bir perspektif ile yeniden bakmak ve
kesfetmek istedim. Katilimci olarak da bir parcasi oldugum Gezi Direnisi’ne bu
tarihe iz diismek konusunda da nagizane bir katki sunmay tarihsel bir sorumluluk
olarak goruyorum. Odak noktasina aldigim Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim
Yamimda filminin en gbéze batan yani, Direnis’e en ¢ok destek veren kusagin
tanikligin1 anlatiyor olmasi. Cennet’in Diisiisii filmini tezimin odak noktasinda yer
almasinin sebebi ise, benim de maruz kaldigim devlet siddetini en iyi belgeleyen
film olmasi. Tezimin son odak noktas1 olan, Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek
Belgeselinin en can alic1 kismi ise Gezi Direnisi’ne renk veren tiim Oznelere yer

vermesi ve onlar1 temsil etme ¢abasi.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim_Gezi_Park%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Top%C3%A7u_K%C4%B1%C5%9Flas%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim_Yayala%C5%9Ft%C4%B1rma_Projesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim_Yayala%C5%9Ft%C4%B1rma_Projesi

Gezi Direnisi ile ilgili yapilmasi gereken ilk tartisma 27 Mayis- 16 Haziran
sirecini kavramsal olarak nasil ifade etmek gerektigidir. Bir kavrami sinirladigimiz
ve tanimladigimiz vakit, o olay ya da olguya baktifimiz ¢ergevenin izini tagir.
Ornegin Kemal Inal'in ifade ettigi bicimde (Inal 2004:16) "blyili bir hadise",
"kolektif bir ¢ilginlik an1", "kollektif bir umut" gibi deyimler Gezi Parki olaylarini
ifade etmek i¢in dogru kavramlardir. "Gezi Protestolar1”", "Gezi Olaylar1", "Gezi
Direnisi", "Gezi Isyanlar1", "Haziran Direnisi", "Occupy Gezi " gibi birbirleri yerine
kolayca gectigini diisiindiigiimiiz ama aslinda farkli tonlara sahip isimlerle Gezi
stirecinin bahsinin gegtigini gorebiliyoruz. Ben tez boyunca Gezi Direnisi s6zUinl
kullanmay1 tercih ettim. Tezin smurliligi agisindan Gezi Direnisi’nin kendisini
kronolojik olarak aktarmayacagim. Gezi Direnisi’nin sosyolojik, ekonomik ve politik

ekonomik sonuglarina ve sebeplerine de yine ayni sebepten deginmeyecegim.

Gezi surecini isimlendirme tercihinden sonra karsimiza ¢ikan bir baska baglik
“Baslangi¢” noktasi. Gezi Direnisi siirecini sadece eylem olarak kabul edersek 27
Mayis 2013’1 baslangic almamiz gerekir. Oysa her eylem arkasinda bir diisiince
barmdirir. Sayet Gezi’yi ¢evreci bir farkindalik ve kent hakki cercevesinde ele
alirsak; 2011 yapimi Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir dogru bir baslangi¢ noktasi
olacaktir. Filmin ¢ikis tarihi 15 Nisan 2011, yani*“Gezi 6ncesi” bir doneme ait olsa da
aslinda Gezi Direnisi ile dogrudan baglantilidir. S6z konusu belgesel film Gezi
Direnisi’nin temel ¢ikis noktalari ile cakigsmaktadir. Filmin resmi web sitesindenden
alinti yapmak gerekirse; “1980’lerde diinya ekonomisinde yasanan neoliberal
degisim ve buna paralel olarak hiz kazanan kiiresellesme siireci, biitiin diinya
kentlerinde koklii bir degisimi beraberinde getirdi. Finans merkezli bu yeni
ekonomik yapilanmanin kentsel alanlar1 bir sermaye {iretim araci olarak gormesi

sonucu gelismekte olan iilkelerin kentleri bu slrecten derinlemesine etkilenmekte.



K&klii bir planlama geleneginin zaten olmadigi Istanbul’da, neoliberalizmin insan
yerine kentsel rant1 6n plana ¢ikartan yaklasimi maalesef yoneticilerimiz tarafindan
suursuzca uygulandi, herkes bu yagmada kendine bir pay kapma pesine diistii ve
sonugta ortaya insan yasamini tehdit eden sorunlar yumagiyla debelenen 15
milyonluk bir megakondu ¢ikt1” (Eklimenopolis). S6z konusu politik ve etik olarak
durulan nokta Gezi Direnisi ile aym temellere yaslanmaktadir. Nillfer
Pembecioglu’ndan aktarmak gerekirse; “Film tlirlerinin atas1 “belgesel film” birey
icin kacis degil, tam tersine bir “bulus”, “yeniden kesfedis” ya da bir “bulusmadir”

(2005:2). Bu agidan Ekimenopolis ¢evreye duyarli bir kesim ile bulusmus, s6z

konusu yikimi belgelemistir.

Sayet salt disiinceyi degil, beraberinde eylemi g6z 6ninde bulundurmak
gerekirse siiphesiz “Emek Bizim, Istanbul Bizim” eylemlerini baslangi¢ noktasi
kabul etmek gerekir. Politik bir midahale olarak Emek Sinemasi eylemleri, Gezi
Direnisi’nin onciiliidiir. Gezi Direnisi’nin diislince olarak Onciili kabul ettigim
Ekumenopolis: Ucu Olmayan Sehir filminin ilk gosterimi de Emek Sinemasi’nda
olmustur. Bu benzerlik ve es zamanlilik ister istemez Umut Mekanlar: kitabini
animsatir ve ister istemez David Harvey’den Militan Tikelcilik kavramina ihtiyag
duyar. S6z konusu kuram “tiim genis tabanli siyasal hareketlerin kokenlerinin belirli
yer ve zamanda verilen belirli miicadelerle oldugunu savunur” (Harvey 2011:295).
Bu baglamda Istanbul’un genel mimari ve kiltirel yapismin sermayenin ve iktidarin
istegine gore yeniden yapilandirilmasini bir biitiin olarak okumak gerekir. AKM’nin
geleceginin Dbelirsizligi, Emek Sinemasi’na ve Gezi Parki'na yapilan hukuksuz
miidahaleden bagimsiz diistiniilemez. Bu s6z konusu degisim dogrudan miidahaleler
icerdigi gibi politik atmosferden de etkilenmektedir. S6z konusu degisimmedyada

dolasimda olan ve siirekli giincellenen “Istiklal Caddesi’nde Topyekiin Degisim”



(140 Journos) yazisinda da goriilmektedir. Bu baglamda tahribat sadece mimari ve

estetik boyutuyla sinirla degildir; kultirel dokuyu da etkilemektedir.

Gezi Direnisi’nin zamansal baslangi¢ sorununu atladiktan sonra sira 6zne
sorununa gelir. “LGBT gokkusag1 bayragi, Apo posterleri, TGB ve CHP'lilerin
Atatlirk resimli Tiirk Bayraklari, sosyalist partilerin flamalari, kizil bayraklar, cesitli
logo ve ¢ikartmalar, direnisin goriiniir, maddi simgeleri olarak en az sloganlar ve
duvar yazilari, atilan Tweetler, sdylenenen sozler kadar 6nemlidir" (inal 2014). Gezi
Direnisi O6znelerinin kendilerini tanimlamasi tizerinden “gapulcu” diye kisaca
Ozetleyebiliriz. Capulcu 6znesi konusunu tezin 2.2. Boliminde detayli olarak
inceleyecegim. Hicbir kesim ile sinirlanamayacagi gibi, 6znenin igindeki pargalar yer
yer birbiri ile ¢elisen ve Gatisan kimlikleri kapsamaktadir. Tam da bu noktada "Gezi
Ruhu"ndan sz etmek gerekir. Barig Yildirnm'dan aktarmak gerekirse "Maddi

olmayan varliklara inanmiyoruz ama bir Gezi Ruhu var" (Yildirim 2014).

Tarihsel bir olaya taniklik etmek, ayn1 zamanda bir 6zne olarak midahale
etme firsat1 tanir. Taniklik etmek bu agidan sadece eylemi gozlemlemek degil, ayn
zamanda etki etmektir. Evde televizyondan protestolar1 izlemek farkli, eyleme etkin
olarak katilmak farkli sonuglar dogurur. Ciinkii artik iki farkli kavramdan s6z etmek
zorunda kaliriz. Her iki kavram giinliik hayatta epistomolojik olarak birbirinin yerini
alsa da kesin bir ayrim vardir; Gergcek ve Hakikat. Kutay’a gore ; “gerceklik”-realite-
nesnenin kendisiyle karsilastigimiz andaki varolus baglantili bir saptamaya,
“hakikat” -verite- ise aymi anlik “varolus” durumundan yola ¢ikarak s6z konusu
nesnenin sadece o anina degil tliim anlardaki varolus haliyle ilgili evrensel ve genel
gecer dogrular sOylenebilecek saptamalara gonderme yapar (2009:15). Gunimiz
teknoloji imkanlar1 ile neredeyse gergekligin yeniden iiretildigi bir ¢agda video

aktivizm yeni bir bilme ve bildirme halini ifade eder. Artik politik birey sadece



anlatiy1 aktaran degil, ayn1 zamanda anlatiy1 yaratan, bellegi olusturan bir 6zne halini

alir.

Gezi Direnisi diislincesinin  baglangic1  ve siirecin  Ozneleri {izerine
diisiindiikten sonra nerede bittigi sorusu karsimiza ¢ikar. 27 Mayis -16 Haziran 2013
tarihleri arasinda Park'in fiili iktidar1 {izerinden bir degerlendirme yaparsak 30
Haziran'daki yiiksek katilimli 21. Istanbul Onur Yiiriiyiisii'nii disarida birakmamiz
gerekir. Yukarida bahsi gegen "Gezi Ruhu", aslinda etik bir tutumu ifade etmektedir.
Gezi Direnisi hem onu bir araya getiren muhalefet parcalarindan olusan, hem de bir
yaniyla onu asan bir yapiya sahip. S6z konusu direnisi iktidar ya da hiikiimet karsitt
olarak kisitlamak, Gezi Direnisi’nin 6zgiin yapisina aykiri diisecektir. Gezi Direnisi
bildigimiz muhalefet bigimlerini, Orgiitlenme ve iletisim bi¢imlerini geride
birakmistir. Toplumun kiiltiirel hafizasinda biiyiik bir kirilma ani yaratan “Gezi
Direnisi”, bigimsel olarak da kendine 6zgu bir bicimde belgelendigini soylemek
mumkan madar? Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yanimda, Cennetin Diisiisii
ve Yeryiizii Askin YUzl Oluncaya Dek filmleri basta olmak iizere, geziyi belgeleyen
filmleri inceleyecegim. Amacim Tiirkiye siyasi tarihinde ve toplumsal belleginde
Ozgiin bir yapiya sahip,“Gezi Direnisi sinemada karsilik buldu mu?" sorusuna bir

cevap aramak.

Bu soruya cevap ararken yapilmasi gereken son tartisma, benim 6zne olarak
Gezi Direnisi’ni nasil gordiiglim ve bu tartismay1 neden tez konum yaptigim olacak.
Oncelikle Gezi Direnisi gibi toplumsal bir olaya nesnel yaklasmanm olanaksiz
oldugunu diisiiniiyorum. Edward Hallet Carr’dan aktarmak gerekirse; “Nesnel tarih
yoktur”(Carr 2013:13). Gezi Direnisi’ne aktif katilmis biri olarak bu tezi yaziyorum.
Sosyal medya ve alternatif medya iizerinden siireci takip ettifim i¢in ana akim

medyanin Gezi Direnisi okumasindan farkli bir yerde konumlandiriyorum Gezi



Direnisi’ni. Hukuk son smif 6grencisi olarak insan Haklar1 cercevesinde magduriyete
direnis goOsteren biri olarak katildigim Gezi Direnisi’ni 2016 yilinda Sinema
Televizyon yiiksek lisansi yapmis bir avukat olarak degerlendiriyorum. Ulus
Baker’in avantgarde tanimi yaparken Klee’den aktardigi gibi ... dile
getirelemeyecek olani ifade eder, ve hep bir sonraki ifadeyi arar. Gelecege kacip
heniiz gelmemis halki bekler”. Ben de Gezi Direnisi’ni gelecege dair uzak goriisliiliik

ve temenni olarak goruyorum.

2.GEZIi DIRENISI

Kronolojik olarak 27 Mayis 2013 Pazartesi glnu is makinelerinin Gezi
Parki’na girmesiyle baglayan ve 15 Haziran’da polislerin Gezi Parki'na siddetli
mudahelesi ile biten suregtir. S6z konusu eylemlerin baslangict 27 Mayis olarak
kabul edilse dahi, aslinda Giris kisminda sozii edilen “Gezi Ruhu”, Emek Sinemasi
eylemlerinde kendini géstermisti. S6z konusu yapisal degisim sadece Emek Sinemasi
ve Beyoglu ile smrl degildir; istanbul’'un tamami biyik bir insaat alanina
doniismistir. 3. koprd, yeni havalimani, kentsel doniisiim gibi basliklarla 6zetlemek
gerekirse siyasi ve sermaye iktidarlar1 istanbul’u yeniden bicimlendirmektedir. Bu
acidan Gezi Direnis’i, Emek Sinemasi eylemlerinin bir devami niteligindedir,
Istanbul’un degisimine bir itirazdir. Av. Can Atalay’in tabiri ile “Hukuksuzluga kars

bir yurttas hareketidir” (Atalay2013: 30).

S6z konusu eylemler “Emek bizim, Istanbul bizim” slogani ile simgelesmis
ve harekete adin1 vermistir. Yine Gezi Direnisi’nin oncesinde 1 Nisan 2013 tarihinde

“Emek Sinemasi’nda isgal eylemi” olarak medyaya yansimistir. Emek Sinemas1 hem



Beyoglu acisindan, hem de Istanbul Film Festivali agisindan tarihsel bir simgedir.
S6z konusu eylem adli siireci bitmeden, insaat islemlerinin baglamasi iizerine
baslamistir. S6z konusu inisiyatifte 6ne ¢ikan isimler Av. Can Atakli ve Mimarlar
Odas1 Istanbul Biiyiikkent Sube Baskam1 Miicella Yapici'dir, aymi kisiler Gezi
Direnisi siirecinde de rol alacaktir. Gezi Direnisi ve Emek Sinemasi eylemlerini bir
arada diistinmemizi saglayan ayni etik ve politik tutumdur; “hukuksuz” bir ingaat
eylemini durdurmak ve yikimiyla geri doniisii olmayan bir kayb1 engellemektir. Bu
acidan Emek Sinemasi Gezi Parki gibi mekansal bir hacim kaplamanin Gtesine
gegmekte, bir gegmisi, bir hassasiyeti ve temenniyi temsil etmektedir. EKimenopolis
filmi ilk kez Emek Sinemasi’nin bulundugu sokakta, Film Festivali’nde resmi
gosterimden 6nce Emek Sinemasi eylemlerine destek amaciyla gosterilmistir. Bu
eylem Ekiimenopolis-Emek Sinemasi eylemleri ve Gezi arasindaki bagi da agikca
ortaya koymaktadir. Gezi Direnisi’nin Emek Sinemasi1 eylemlerinden daha politik
oldugu ve genis kitlelere ulastig1 somut olarak gézlemlenmektedir. Gezi Direnisi’ne
daha genis kitlelere ulastiran 2013’teki politik olaylar1 da dahil etmek gerekirse, izin
verilmeyen 1 Mayis gosterileri ve hemen ardindan gerceklesen Reyhanli ve Hatay
patlamalar1 sayilabilir. Yine ayn1 zamanda belirtmek gerekir ki muhalif goriislerin
temsiliyet krizi igersinde olmasi ile mevcut siyasetin ve medyanin Kkitleleri ikna

edememesi de boylesine biiyiik bir toplumsal olayin yasanmasina yol agmustir.

Direnisi anlatmak ic¢in Gezi sirecinin aktorlerinden birine s0z vermek
gerekirse; (Onder 2013) Gezi sadece bir baslangici degil, bildigimiz siyasetin sonunu
da isaret etmektedir. Bu baglamda “Gezi Sonrasi” dénemde “Oy ve Otesi” sivil
olusumu ¢ikmistir. S6z konusu olusum 0y verme islemini politiklestirmistir ve daha

genis kitleleri oy vermesi icin ikna etmistir. Ayrica Gezi Direnisi siyasetin sadece



sandiktan ibaret olmadigini ispatlamis, insanlar1 sokakta protesto yapmanin dogal
olduguna ikna etmistir. Gezi Direnisi sliresince ¢ok¢a bahsi gecen ve One ¢ikan
“dayamigsma” sozii forumlar ile somut bir hal almistir. Onder’in vurguladigi gibi;
“Kollektif tartisma ve hareket etme” konusunda hiz kazanmis olduk (Onder, 2013:9).
Gezi Direnisi duvarlar1 da politize etmis ve s6z konusu duvar yazilar1 iizerinden

mubhalif bir dil inga etmistir.

Gezi Direnisi'ni sadece hiikiimete karsi bir protesto olarak algilamak dogru
degildir. Direnisi Tiirk medyasinin biiytik bir kismi “darbe tesebbiisii” ve hikiimet
karsit1 olarak sinirlasa da; Zizek’e gore (2013) bu sadece sekdler bir sivil toplumun
ayaga kalkis1 degildir; protestolar anti-kapitalist bir dirtd de icermektedir.
Zizek’egore bu baglamda diinyadaki isyanlarin ortak bir yan1 bulunmaktadir ve Gezi
onlardanbiridir;” demokrasi ile kapitalizm arasindaki ebedi evlilige yaklagilmistir.”
(Zizek 2013) Ahmet insel, direnisin bir isyan patlamasina doniistiigii giinlerde 4
Haziran guni Radikal’e “Haysiyet Ayaklanmasi" bashikli bir yazi yazdi. Insel
direnisin sirastyla duygusal ve siyasi iki tetikleyicisini soyle ozetledi: "Iktidarin
siddet kullanimi ve Bagbakan’in disladigi, se¢gmeni olmayan kesimi yurttas
haysiyetinin zedelenmis olmasi“(Yildirim 2013). Yine Yildirim’in Nilufer Géle’den
aktardig1 tizere; Gezi Direnisi Arap Bahari'ndan farkli olarak otoriter rejimin
¢oziilmesine, demokrasi araciligr ile cogunlugun sesinin duyurulmasi talebine degil
cogunluk demokrasisinin elestirisi’ne yonelmistir (Yildirim 2013:93). Kisaca “Gezi
kamusal alan’in daralmasina karsi, kamusal mekani koruyan bir hareketti”(Y1ildirim
2013:94). Bu nokta Gezi Direnisi’ni sadece c¢evreci bir eylem olmaktan
cikarmaktadir. Benlisoy’a gore Gezi Direnisi, haddi bildirilmis, azarlanmus,
baskilanmis genglerin iktidara, Erdogan ve polisle 6zdeslestirdikleri iktidara karsi

haykirisiyd: (Benlisoy 2013). Bu agidan gezi iktidara kars1 bir direnis noktasiydi.



Iktidar’a direnme, Gezi Parki’nin mekansal olarak isgal ettigi yer ile sinirli
kalmamus, katilan kitlede beklenti ve cesaret uyandirmistir. Gezi Direnisi sirasinda
oldukca 6n planda olan kavramlardan biri olan “dayanisma” kendini sinema alaninda
gostermistir. 51. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde tezimde de inceleyecegim
ReyanTuvi’nin Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek adli belgeseli, On jiirinin kararina
ragmen festival yonetimi tarafindan TCK’ya aykir1 boliimler igerdigi gerekcesiyle
programdan ¢ikarilmistir. Uygulanmaya calisilan sansiir sonrasi 11 belgesel film
yarismadan ¢ekilmistir (11 Belgeselci Filmini Altin Portakal’dan Cekti 2014).
Sinemacilarin sansiirle miicadelesi 34. Istanbul Film Festivali’nde devam etti. Tescil
belgesi olmamasi sebep gosterilerek Bakur filminin gdsterimine izin verilmemistir.
Festivalde bir¢ok film tescil belgesi olmamasina karsin gosterilmekte ve bu konuda
organizasyon bu kanunu gdrmezden gelmekteydi. S6z konusu filmin gosterimine
midahale agikga bir sansiir oldugu iginjiri Uyeleri festivalden cekildiklerini
aciklamistir (Atam ve Serpil 2015). Glnimizde “sansiire kars1” sinemacilar eylem

birlikteligi ile hareket edip ve ortak toplantilar diizenlemektedir.

Bellek, (Susam: 2015) genellikle tarihle esanlamli kullanilmis bir kavram olsa
da aslinda bir "tarih-asir1" kategorilesme igerisinde deneyim iizerinden ge¢misle
iliskilenir. Bu agidan "Gezi Direnisi" siireci sadece tarihte yasanmis bir kesit degil,
strekli tazelenen, beslenen ve yeniden sekillenen bir toplumsal eylemdir. Gezi’yi
mevzu bahis ederken bir maziden daha ziyade simdiyi yaratan ve hala etkilerini
strddren bir milat olarak kabul ediyorum. Gezi Direnisi ana akim medyaya bakisi
degistirmis, bu anlamda da yeni bir iletisimin habercisi olmus ve sosyal medyanin
giiciinii ortaya koymustur. Ozetle Gezi Direnisi bilgiye ulasma, bilgiyi iiretme ve

bilgiyi kullanma agisindan da bir milattir.



2.1. GEZI’NIN MEDYA iLE iMTiHANI

“Buyuk anlati, ikamet edilen bir mekdndir. Orada yasamak isteriz”

(Fulford 2014: 39).

Gezi Direnisi sirasinda oOlaylarin gelismeye basladigit 31 Mayis 2013
gund CNN Turk, NTV ve Habertlrk gibi ana akim haber kanallari normal yaymn
akiglarina devam etti. CNN'in uluslararas1 kanali protesto gosterilerini canli
yayinlarken CNN Tiirk'te penguen belgeseli yayinlanmasi elestiri konusu oldu. S6z
konusu bu eylemi takip eden giinlerde ana akim medya Penguen Medyas: olarak
anilmis ve gormezden gelen haber kanallarinin binalar1 Oniinde protestolar
baslamistir. Siyasi iktidar medyay1 bir ara¢ kullanmakta ve Gezi direnisi boyunca
ayni basliklar ile iktidarin sdylemini desteklemislerdir. “Turkiye Kapitalizminde
medya yatirimlari, bagka sektorlerdeki yatirimlari giivence altina alma, siyasal bir
nifuz elde etme, v.b. saiklerle aragsallasmaktadir. Bu aynmi zamanda, diger
tilkelerdeki medya kuruluslarinin aksine Tiirkiye’deki medya kuruluslarinin énemli
bir kism1 i¢in temel amacin kar olmadigr anlamina gelmektedir” (Keten 2014:341).
Iktidar ve sermaye arasindaki bu siki bag, alternatif medyanin énemini ve Gezi

Direnisi sirasindaki roliinii anlamamiz agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

“Televizyon sadece tek yonlii bir akis, yani “bildirim” ve “bilgi” iletirken,
internet gercek anlamda “iletisim” saglamaktadir. Bu iletisim bigimi Baudrillard’in
“yanit verme” olarak nitelendigi o firsat1 sinirli da olsa saglamaktadir.”(Avci 2014:
325) Osman Akinhay’a gore Tiirkiye’de Twitter etkisini 2011-2012 yillar sirasinda

siyasi davalarin takibi ile gostermeye basladi (Akinhay 2013). 31 Mayis itibariyle
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arttk medya, kitlenin kendisi haline gelmisti. “Kesin bilgi, yayalim” sloganiyla
direnis yine kendi kavramlarini iiretmis, kendi iletisim yolunu bulmustu. Ismail
Saymaz’in Gezi’nin forumlarindan Sarachane Parki’nda sdyledigi iizere; “Haberin
yerinde iiretildigi, bilginin yeniden iiretildigi, yeni bastan tiretildigi bi¢imlendirildigi
bir haber alan1 yaratti, Kollektif habercilik sokaklarda kuruldu. Gazeteler onlar1 takip
etti.” (Giiven 2013:152) Direnis ile beraber Yurttas Gazeticilik kavramimin ne kadar
onemli oldugunu deneyimledik. Yurttas Gazeteci kavramini Ahmet Sik’tan aktarmak
gerekirse; “Yaygin medyadan bunlar izleyemeyenler, giindemi takip edemeyenler

tanik oldugunu gostermek iizere kendi medyasini kurdu” (Gliven 2013: 153).

Yeni medya, kendi ikonlarin1 ve mitlerini de ortaya ¢ikariyordu. Polislerin
karsisinda kitap okuma eylemi ile birlikte;eylemler artik sosyal medya iizerinden bir
imaj savasina doniistii. Devlet siddetine karsi kitap okuyan bir eylemci hem eyleme
bir mesruluk kazandiriyor, hem de Direnis’e karakterini veren bir smifi temsil
ediyordu. Yine ¢okga konusulan Kurmizili Kadin, Siyahli Kadin, Gitarli adam ve
Duran Adam gibi imgeler sosyal medyada hizlica dolasima girmis ve kitleleri Gezi
Direnisi’ne miidahil etmistir. “Bu gorsel malzemeler ve hikayeler dolastik¢a
mesruiyet kazandi ve nihayet ana akim medyanin egemen anlatisina alternatif bir gii¢
haline geldi. Iste tam da bu noktada sosyal medyann, siyasi partiler veya liderlerin
etki sinirlarini asabilen bir kamusal alanin olusum ve gelisimine olanak sagladigim

tartigabiliriz” (Yasar 2013: 77).

31 Mayis giinii polis siddeti sosyal medyada yayilarak kitleyi harekete
gecirmistir. Sosyal medya takip etmeyen ve televizyondan haber alan kitle olaylar
biiyliyene kadar haberdar olmayacaktir. Zizek’in Brecht’ten alintiladigi tiizere

“Hollywood kdyii 8yle planlandi ki, i¢inde yasayanlar sansinlar cennette olduklarini.
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Ve onlar Varsinlar su sonuca ki, (...) Refaha ulasamayip beceriksiz kalanlara Gorsiin
Cehennem hizmeti” (Zizek 2013:16) iktidarin bazen sansir, bazen rekor vergi
cezalari, bazense sermaye giiciiyle sekillendirdigi medya artik gergegi iletmekten
uzakta kaliyordu. Boylece Gezi Direnisi kendi Tv kanalim1 6 Haziran 2013'te ilan

etti: Capul Tv.

S0z konusu “alternatif iletisimin” en somut kanitlarindan biri Capul Tv’dir
(Avct 2014). Sosyal medya araciligi ile 6zneler arasinda dogrudan bir iletisim
saglanmakta ve bilgi aktarimi1 dogrudan yapilmaktadir. Sosyal medya araciligi ile
canli yaymlar ve olay yerinden fotograflar ile 6zneler i¢in olaya dogrudan miidahale
etme, kitlesine cagrida bulunma ve tepkilerini ortaya koyma firsatt dogmustur.
“Direnisin hareketlendigi 29 Mayis’ta 1 Milyon 800 binlerdeki aktif twitter kullanici
sayisinin 10 Haziran’da 9 bucguk milyon kisiyi gectigi goriilmektedir.”(Avct 2014:
327). Politik 6zneler daha 6nce olmadigi kadar iletisim halindedir. Sosyal medya
araciligi ile iktidarin kurdugu hegemonyaya ve iktidarin séylemine bir alternatif
ortaya ¢itkmistir. Yildirim (2014) bu eyleme sosyal medyanin kisaltmasi ile aktivizm

kelimelerini birlestirerek “SMaktivizm” kavramini dnermistir.

Keten, Gezi’yi ana akim medya ve AKP medyasina kars1 radikal bir tepki
olarak gérmektedir. AKP medyasi komplo ve kurgu iizerinden Gezi’yi hedef alirken,
Gezi bu gazete ve televizyon kanallarini es gegerek, ana akim medya kuruluslarini
protesto etmistir. Gezi isyan1 kendi alternatif mecralarini yaratmasinin yani sira bir
bagka iletisim aracin1 daha popiiler kilmigtir; duvarlar (Keten 2014). Direnisin ilk
giiniinden beri duvar yazilar1 hem toplumsal bellekte yer etmis hem de iktidarin
kullandig1 sdylemlere politik cevaplar lireten bir mecra haline gelmistir. Duvar

yazilart direnigin genel seyrineuyan, anonim, ezber bozan ve muhalif bir yapiya
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sahiptiler. Egemenlerin, sermayenin giidiimiinde olan medyaya karsilik duvar
yazilar1 hem yeni bir estetik anlayisini, hem de yeni bir iletisim mecrasini ifade

etmektedir.

2.2. CAPULCU OZNESI

“Olay g6zlnun 6niinde, sen igindesin, olay bir dalga ve dalga bu sokaklarda,
senin yagsam alanlarinda seni stirtikliiyor... Diigiin ama unuturak diisiin. Ne

yvapacagini, ne istedigini diistin.”

(Soysal 2013:45)

Capulcu kelimesi 2 Haziran giinii Bagbakan’in “birka¢ ¢apulcudan izin alacak
degilim” demesi ile benimsenerek 6znenin adi oldu (Yildirim 2014). “Capulcular ve
“digerleri” arasinda farki tablolastiran bir gorsel capulcu kimliginde imece,
dayanigma, 6zgir irade, bilinglilik/ egitimlilik, barig¢illik yonlerini 6ne ¢ikariyordu”
(Yildirnm 2014: 117). S6z konusu 6zne “kendilerini yok sayan bir ydnetime
“varoldugunu” gostermek istedi ve gosterdi de” (Demir 2014: 278). “Korkuyu
yenmeye dair ve “Hayir!” demeye dair ortak anilarimiz var” (Cigekoglu 2014:131).

Siyasal iktidar birbirlerine benzemezleri bir araya getirdi (Giiven 2013).

Capulcu 6znelerini bir araya getiren basliklardan biri de siiphesiz “kent
hakki1”. Kent hakki “ezilenlerin umutsuz zamanlarda bir yardim ve gec¢im ¢18ligi
olarak caddelerdeni mahellelerden yikselen bir taleptir” (Yildirirm 2014: 122).
“Iletisim cogullugun ag1ga ¢iktigt medyum ortam oldugu icin... eylemin iletisimsel
modeli, insan ¢ogullugu deneyimlerinin hakkini gézetmektedir.”(Villa 1996: 263)
Capulcu kimdir sorusuna politik cevap ararsak, Ozgiir Soysal’a deginmekte fayda

var: “Dolayistyla, “capulcu” sozciiglinii bir politik 6zne olarak adi haline getirebilen;
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sokaklar, parklar, meydanlar, duvarlar, TEM otoyolu gibi mekanlar1 politize eden;
baretler, deniz gozlikleri, mide asidi gibi esyalar direnis aletlerine, (...)
doniistiirebilen siireci, (...)” (Soysal 2014: 33) Cihan Tugal’a gore hiukimetin basi
olarak Bagbakan Erdogan ise Gezi Direnisi hakkinda “Ayaklar ne zaman bas oldu?”
diye konusarak, ¢apulcular: iktidar1 egemenlerden almaya calisan bir alt siif gibi
gostermeye ¢alistt (Tugal 2013). Oysa capulcular siyasi iktidar1 alma niyetinde
degildiler. Bunun en temel gostergelerinden biri 15 Haziran’da polis siddeti kendini
belli edince, ¢cogunluk siddete karsilik vermek yerine dagilmayi tercih etti. “Siyahli
Kadin” ve “Kirmizili Kadin” gibi ikonlar1 da hatirlarsak, kadinlar ve feministler de
direniste goriiniirdiiler. Siyasi iktidarin ¢ocuk sayis1 ve kiirtaj konusunda agiklamalari

ile her giin daha baski altinda hisseden kadinlar da direniste fazlaydi.

Capulcular kisaca biz olmaya, yeni bir birliktelik, bir arada yasamayi
artyorlardi;  “higcbir  6nyargt  olmadan, medya gibi aracilar olmadan,
devletin/kurumlarin “digerlerini” nasil gérmemiz gerektigine dair yonlendirmeleri
olmadan birbirlerini gergekten goérmiislerdi.(...) Uzun zamandir bize dikte edilen
diinyanin disinda diinyalar gordiik. Bagka bir yasam seklinin miimkiin oldugunu
gorduk. (Citak 2013:117). “Kamusal alanmi farkli sosyal, ekonomik ve kilturel
siniflarin bir araya geldigi yer olarak kabul edersek, Taksim Meydani ve Gezi Parki
bu agidan oldukg¢a kamusal bir merkez ve politik bir alandir. Kent ile “politik istek”
kavramlarinin ortak bir kdkeni vardir. “eski yunancada kent anlamina gelen “polis™
kavrami, kentin idaresinde s6z sahibi olmak isteyenlerin ugrasilarinin ifade buldugu
faaliyetin tanimlanmasinda “politikaya” doniismiistiir.” (Demirkan 1996: 18). Bu
acidan Gezi Direnisi’nden sonra ortaya cikan ve Istanbul’da hemen her ilgede ortaya

parklarda Forum kiiltiirii ortaya ¢ikmustir.
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Gezi Direnisi’nde 6n plana ¢ikan gruplardan birinin Besiktas taraftar grubu
Carst olmasit dogaldir. Ciinkii Cars1 “disaridan bakinca gayet orgiitlii, politik
goziiken yapinin, aslinda bir semtten, bir mahalleden, bir grup “agabeyin” bir araya
gelerek olusturdugu” (Gurel 2013) bir kitledir. Giirel’in bahsettigi tizere Carsi, diger
taraftar gruplarindan 6znel bir konuma sahiptir. “Besiktasli olmanin bir iiglincii
biylk olma haline, bir yok sayilmaya, hileli bir sampiyonluktansa serefli bir
ikincillige yeg§ goriilmesi, maduniyet halinin birlestiriciligini de gosterir. Bourdieu,
“Habitustan s6z etmek, bireysel olanin, hatta kisisel, 6znel olanin dahi toplumsal,
kolektif oldugunu ortaya koymaktir. Habitus toplumsallasmis Oznelliktir. (...)
Besiktag taraftarliginin 6znel hali, diger “biiyiiklerden™ ayrilan hali, Carsi’nin nasil
muhalif bir kimlikle bir araya gelebildigini, bu iliskilerin kurulmasinda, taraftarlik
gruplarindan takim tercihlerine dek nasil bigimlenebildigini 6zetler” (Gurel 2013:
47). “Sik bakalim, sik bakalim, biber gaz1 sik bakalim. Kaskini ¢ikar, copunu birak,
delikanli kim bakalim..” sloganini giinlerce dilimize pelesenk eden Carsi'y1 bir arada
tutan tek bir cimle vardi: “Haksizhiga kars1 direnis” (Akdas ve Semercioglu 2013).
Gezi Direnisi sirasinda Davulcu Vedat ve POMA gibi simgelesmis eylemlerle
beraber Cars: bilyilk bir kitlesellik kazandi. Cars1 ile baslayan direnis; “Istanbul
United” adi altinda tiim takimlarin direnise katilmasi ile tiim taraftar gruplarini

kapsadi.

2.3. MUHALEFET BiCIMi OLARAK BELGESEL SINEMA

“Diisiince ne kadar soyut bir eylem ise hatirlama o kadar somuttur.
Diisiinceler bellegin bir pargast olmadan once bir algilama asamas: yasanir. Bu
islem, kavram ile gériintiiniin, ayrilmast imkansiz bigimde birbirinin icinde erimesi

ile gergeklegir.”

Kiltirel Bellek =Jan Assmann
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Belgesel sinema her seyden Once ¢agina taniklik eder, bu yizden bellek ile
yakindan ilgilidir. “Gilindelik yasama dair goriiniimlerin gorsel dil araciligi yeniden
tiretimi, kurgusal bir algilamanin yaniltict sinirliliklarini biitiintiyle asar.(...) Yine bir
belgesel film ¢alismasi, dogal yasamin oldugu kadar, toplumsal yapilanmanin da
biitiin kesitlerine toplu tanikliklarin gergeklestirildigi énemli bir ara¢ olarak islev
goriir. Bu bakimdan belgesel sinema her seyden once bir “taniklar sinemas1”dir”
(Ipek 2014:X, Ellis 2011). Belgesel sinemanin ¢agdasligi hakkinda ise Rotha soyle
der: “Belgesel film herseyden 6nce, ¢aginin sorunlarini ve gergeklerini yansitmalidir.
O ge¢misigin yakinmaz.(...) Belgesel film daha ¢ok, insan ¢agrisimlari ¢ergevesinde
hasil olmus, ¢agdas gercek ve olaydir” (Erdin 2014:43). Susam’a gore belgeseller iki
onemli islevle toplumsal bellegin insa siirecine katilirlar. “Ilk olarak yasananlari
kaydetmek suretiyle simdiyi depolarlar. Boylelikle bir arsiv, bir bellek deposu islevi
goriirler. Ikinci olarak da gegmise ait olaylar1 konu edinerek sorgulamaci elestirel
tutumlariyla simdiki zamana dair gereksinimler {izerinden bellegin ¢ergevisini
yeniden belirler, kurgusunu yeniden olusturmaya katilirlar.” (Susam 2015:19)
Belgesel sinemay1 imgesel sinemayla karsilastirdigimiz vakit en dnemli avantaji
konusuyla zamansal ve mekénsal bir bagi dogrudan kurar (Istkman 2014). Turkiye
Ozelinde bahsetmek gerekirse Ekimenopolis birgok insan1 “kent hakki” {izerine

diisiinmeye davet etmis, siiregelen Istanbul’daki yikimi ve rant1 gdstermistir.

Tanikligindan ve bellegi sekillendirmesinden s0z ettikten hemen sonra
belgesel ve kurmaca sinema ayriminin sakincalar1 tizerinde durmak gerekir. Enis
Riza 12 Aralik 2009 tarihinde yapilan Belgesel Sinemacilar 9. Konferasi’nda
kurmaca kavramina neden karsi olduklarim1 soyle acgiklamistir: “Her seyden once

belgesel sinemanin da kurmaca oldugunu iddia ediyoruz.(...) Ne yazik ki yabanci
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dilde ““fiction”,””nonfiction” kelimeleri kendini ifade edebilir kavramlar olmasma
ragmen Tiirk¢ede “kurmaca” kavrami hem belgeseli hem de de imgeseli, ifade eden
bir kavram.(...) “Kurmaca” kavrami “imgesel” i¢in kullanilarak o alana bir tiir
ayricalik taniniyor gibi geliyor bize” (Erdin 2014:38). Kurmaca olmayan sinemay1 da
David Borwell ve Kristin Tompson Film Art kitabinda retorik ve kategorik olarak
ikiye ayiriyorlar, bunlara sirasiyla ikna etmek ve bilgilendirmek amaclar atfediliyor
(Bordwell, D ve Thompson K. 2012:353). Burada ister istemez yonetmenin konumu
ve politik olarak durdugu yer 6nem kazaniyor. “Gozlemci tavirda yonetmen konuya
miidahele etmekten kagiir. Devamlilik klasik tarzdadir.” (Saunders 2014:38)
Gozlemci belgesellerin diger belgesel tiirlerinden daha nesnel oldugu yanilgisi
yanlistir, ¢iinkii kameranin kondugu yer ve ag1 bile ideolojik bir se¢imdir. Dis ses
veya efekt olmamasi hakikatin kendisi oldugu anlamina gelmez. Katilimci tavir,
katilime1 antropoloji ya da katilimci gozlemle belli bir anlamda benzesmekle
karakterize edilir.” (Saunders 2014:39) Burada yonetmen olaya belli bir noktadan
miidahalede bulunur, tavir koyar ve bunu seyircilere aktarir (Saunders 2014). Bu
anlamda bselgesel sinemacinin  sorumlulugu sadece gosterdikleri  degil,
gostermediklerini de kapsar. Belgeseller yerel bir halki anlatarak onlar1 anlamiza yol
acabilir ya da t¢uncu diinya sinemasinda oldugu gibi politik olarak yonlendirebilir
(Chapman 2009). Hatta Louise Spence ve Vinicius Navarro’ya gore yonetmen

kameraya aldig1 konular kadar kisilerden de sorumludur (Navarro and Spence 2011).

Belgesel sinema, imgesel sinema ile karsilastirildiginda izleyicisi ile daha
farkli bir etkilesim igerisine girer. “Gosteri toplulugunda, belgesel sinema
kiiltiirtimiizii olusturan pek ¢ok gdsteriden biri. Debord’un bu kitab1 yazdig: kirk sene
oncesine nazaran simdi bunun daha da dogru oldugunu goriiyoruz. Gosterinin

toplulugunda bir 6zne olmak i¢in ya bir yazar, icraci ya da izleyici olarak gdsterinin
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de bir pargasi olmak gerekir: Debord ve Althusser’in diistincesini temel alan ama
ayni zamanda Bertolt Brecht’in Verfremdungseffekt (Yabancilastirma)’ini igeren
diisiincelerden de yararlanan Ranciére’e gore bagka bir segenek yoktur. Daha dnce de
bahsedildigi tizere temelde, izleyiciyi giliglendirmenin bir yolu olarak Brecht
tiyatronun marifetinden soyulmasini istiyordu. Boylelikle izleyici kendi kuskularini

askiya almak yerine performansin yazarligina ortak olmus olabilirdi.

Jacques Ranciére bu diisiinceyi gelistirir; imgenin (ya da bir belgeselin) kendi
basina izleyiciye yeterince hitap etmedigini iddia eder: medyanin giicii dahil
herhangi bir gli¢ sisteminin 6znelestirmesine direnmek i¢in kisinin imgeye direnmesi
ve beraberinde baska ne gibi “sakli” mesajlar getirebilecegini 6grenmesi gereklidir.
Bu bilginin bir kisminin da yalnizca ona bakmak disinda bir yontemle elde edilmesi
gereklidir. Bu, tiyatrodaki sahnenin detaylarini ortaya cikarmaktan ya da direkt
olarak izleyici ile konugmaktan daha zordur ama yine de miimkiindiir. Baz1 agilardan,
kapitalist sistemin yayin yapilar1 i¢inde g¢alismaya cabalayan sinemacilara
saldirmasina ragmen Nick Broomfield’in ve baskalarinin eserlerinde oldugu gibi bu
diisiincelerin bazilar1 sizmistir —bagimsiz video iiretiminde ise daha cok sizinti
olmustur zira baskin yayincilik sistemleri hegemonyalarini savunurlar. Ranciére
ayrica belgesel dahil tum imgelerin kurmaca oldugunu ama bunlarin elbette gise
rekoru kiran bir Hollywood filminden farkli tiir bir kurmaca oldugunu sdyler. Bu,
medya sistemlerinin ve ayni zamanda sinemacinin ‘“hassasiyet sistemine” (“le
systéme du partage™) ait bir kurmacidir ve bu incelenmeli ve 6grenilmeli, bazen de
meydan okunmalidir (Ranciére 2009:91-95)”(Piotrowska 2014:68). Bu etkilesim
acisindan belgeselci mesele edindigi konuya ne kadar “igerden bakmakta” ya da
“digardan” bakmaktadir? Bu soru aslinda Videoaktivizm ve Belgesel Sinema

arasindaki farkliliga isaret etmektedir.

18



Tiirkiye belgesel sinemasinin en énemli etkinligini diizenleyen Documentarist
ekibi 31 Mayis 2013 tarihindeki agilis torenini iptal etmis ve Gezi Parki eylemine
cagrida bulunmustur. Yine ayni sekilde 6. Documentarist kapanisin1 9 Haziran gln(
Gezi Parki’nda yapti. Necati Sonmez Yeni Film dergisindeki yazisinda
Documentarist ve Gezi Direnisi ile ilgili kader ortakliga dikkat ¢ekmek igin
Documentarist 2013 katalogu giris yazisindan alint1 yapar: “Sokakta olup bitenleri
gormek ig¢in, maskeleri ¢ikarip belgesel izlemeye gelin!” (2013:52) 1 Mayis’1 takip
eden gunlerde cekilen Documentarist tanitim filminde abartilan “maskeli izleyici”
ironisi Gezi Direnisi sirasinda gergege dontismiistiir (2013:52). Gezi Direnisi’nin
belgesel sinema ile bagi sadece bununla smirli degildir. Imre Azem Express
dergisine verdigi roporatjda Gezi ile Ekimenopolis’in bagini1 ortaya koymustur.
“Eklmenopolis’te kars1 ¢iktigimiz, uzun siiredir AKP’nin dayatmaci bir tavirla
uygulamaya calistigi bir kent tahayiilii.(...) Uciincii koprii projesi, havaalani,
mahallelerdeki yikimlar, Gezi’de buna dur dendi” (2013:74). Gezi Direnisi
sonrasinda da Sunus kisminda yazdigim iizere sansiire karsi yine belgeseler

sinemacilar kollektif hareket etmistirler.

“Belgesel Sinema bellektir ve bellek yaratir. O taniklik eden ve taniklar
yararandir. Akla zarar olsa da bilingtir ve biling yaratir. Goriilmeyen, sorulmayan,
anlasilmayan ve algilanmayan diinyanin sunumu ve paylasimidir belgesel sinema.
Belge film/belgesel sinemanin gerceklikle kurdugu iligki kitlelerin gergegin ne
olduguyla ilgilenip ilgilenmedikleri veya baska bir sdylemle gercegi arayip
aramadiklart konusuyla yakindan ilgilidir (Erkilic 2010:69). Belgesel Sinema bu
yoniiyle de kitlelere oynama ya da hosuna gitme kaygist giitmez. Hatta bir¢ok
belgeselin konusu “politik dogru” kavramindan uzaktir ve kendi dogrularim

yaratmaya calisir. “Belgeseller Toplumsal Doniisiime Etki Edebilir mi?”
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Makalesinde Suncem Kocer bu soruya cevap aramaktadir. “David Whiteman’a gore,
belgesellerin toplumsal doniisiime etkisini anlamlandirmak icin araci olacak bir
model, film metinlerine ve seyirci tepkimesine odaklanmakla yetinmemeli, siyasal ve
toplumsal baglamlari, muhalif hareketleri, aktivist aglar1 ve siyasi elitleri de igine
alacak sekilde genis degerlendirmelidir. Boyle kapsamli bir analiz icin Whiteman
koalisyon modeli olarak adlandirdig1 yeni bir model 6nermektedir. Burada koalisyon
kavrami belgeselciler, belgesel 6zneleri, tabandaki izleyiciler, kamuoyu ve aktivistler
arasindaki “karsilikli kazang getiren geribildirim dongiisiine” vurgu yapmaktadir
(Christensen, 2009, s. 82; Whiteman, 2002). Bu dongii 6zellikle iiretim, dagitim ve
gosterim siirecinde belgeseli bir iliskilenme ve iletisim araci olarak kullanan orgiitler
ve bireyler arasinda bir politik koalisyon yaratmaktadir (Christensen, 2009, s. 82).
Buradan yola ¢ikarak koalisyon modeli, belgeseli iiretim ve dagitimi en az film metni
kadar kapsayan bir siirecin tezahiirii olarak konumlandirir; iretim ve dagitimi siyasal
etkinin olustugu, dolayisiyla aktivist belgesel filmlerin toplumdaki izinin siiriilmesi
gereken alanlar olarak tanimlar: Bir belgesel filmin yapimi esasen devam eden
toplumsal ve siyasal siireglere bir miidahaledir ve yapim ¢ok farkli sekillerde bir
katalizor gorevi gorebilir. Siyasal etkiyi degerlendirmede koalisyon modeli hem
yapimi1 hem dagitimi, hem aktivistleri hem karar vericileri ve yurttaslari, hem
alternatif hem de egemen sdylem alanlarmi analize dahil etmektedir. Koalisyon
modeli, odag tekil yurttaslar tizerindeki etki lizerinden kaydirirken potansiyel etkinin
iki farkli alanin1 ek olarak diisiinmemize olanak tanir. Bu alanlar aktivist

orgutlenmeler ve karar verici siyasi elitlerdir.” (Whiteman, 2004, s. 54).

“Bir belgeselin siyasal etkisini gdzlemlemek i¢in yapimcilarin, katilimeilarin,
aktivist orgitlerin ve siyasi elitlerin belgesel filmle gorece uzun vadedeki

iligkilenmelerine odaklanmak gerekmektedir. Belgeselin gerek {iretim gerek
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alimlama esnasinda kamusal sdyleme miidahil olus bicimleri, parcasi oldugu
toplumdaki siyasi karsiligina 1sik tutacaktir”(Koger 2015). Bu acgidan bolimin
basinda da bahsettigim {izere Documanterist Ekibi ve Gezi Direnisi arasinda
dogrudan bir iliski vardir. Emek Sinemasi eylemleri sirasinda EkiUmenopolis

belgeselinin gosterilmesi de bu baglamda degerlendirilmelidir.

2.4. VIDEOAKTIViZM

“Taniklik etmek ayni zamanda degistirmektir””

Fatih Pinar

Gezi Direnisi eylemleri sirasinda en ¢ok bahsi gecen konulardan biri de
sliphesiz sosyal medyanin giici oldu. Sosyal medyada Twitter ve Facebook’ta
paylasilan binlerce fotograf, video ve imaj Gezi'nin bellegini olusturdu. Tim bu
medyalarin kendisi birer belge niteligindedir. Aslinda bir fotograf¢i/kameraman ya
da sadece bir aktivist bir an1 yakalandiginda, dijital bir nesne haline getirdiginde
sadece onu gormekle kalmiyor. “...-cUnki go6rmek *“gorulebilirlikler Gretmek”
demektir, baska bir sey degil” (Baker 2011: 217). Bu agidan bazen “orada olmak”
kendi basima politik bir hal aliyor. 14-18 Aralik tarihinde gerceklesen 5. Hangi Insan
Haklar1 Film Festivali’'nde Fatih Pmar dijital aktivizim konusunda atolye
gerceklestirdi. Tarihsel bir olaya taniklik etmekle, seyirci kalmak arasinda farki
vurguladi. (Taniklik etmek ayni zamanda degistirmektir 2013). Taniklik etmek
sosyal medya s6z konusu oldugunda ayni zamanda tarihe iz diismek ve onu
degistirmek anlamina geliyor. Ornegin direnise katilan herkesin aklindaki kirmizi

giyen kadina orantasizca sikilan biber gazi. “Kaydetme, belgeleme, delil olusturma
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ya da arsivleme ama ayni zamanda ve en Onemlisi gérme, goriirken eyleme

bigcimimiz” (Uskan 2013:113).

Gezi Direnisi'ne dair her bir gorsel medya “Zaman-o6tesi” bir bag kurmustur
(Baker 2011:215). Mekanlar arasi sinirlamalari kaldirmig, kamusal alan {izerine
tekrar diigiindiirmiistlr. Videoaktivizm konusuna kapsamli bir giris yapmadan 6nce
Deleuze’un kavramsallagtirdig1 “Zaman-imaj” kavrami tizerinde durmak zorunludur.
Ard1 ardina gorsel olarak, siyah giyen bir kadin, ¢apulcu kelimesi, bir kutu Talcid, bir
belgeselden penguen gorintiisl, biber gazi atan polis, kirmizili bir kadin, polislerin
karsisinda kitap okuyan bir geng¢, duran bir adam, baretler ve deniz gozIligii
gosterildigi takdirde artik bu nesneler bir nedensellik bagindan bagimsiz olarak bir
bitiind, bir anlami isaret etmektedirler. Bunun guzel oOrneklerinden biri 13. If
Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali’nin tanitim filmidir. S6z konusu tanitim filminde

sadece bir karede baret takmis civciv gbziikmesiyle Gezi Direnisi hatirlatilmaktadir.

Genel adiyla dijital aktivizim bashigmin bir alt bashigi olarak video aktivizm
son yillarda insan haklar1 miicadelesi araglarindan biri haline gelmistir. Diinya’nin
cesitli yerlerinde devlet siddetini belgelemek, meseleyi politiklestirmek igin 6nemli
bir ara¢ haline gelmistir. “Video eylem olarak da bilinen video aktivizmi en genel
sekilde, kameray1 toplumsal bir yarar kaygisiyla kullanarak, buradan elde edilen
gorlntiilerle halkin duyarliligini harekete gecirme ve olumlu yonde bir toplumsal
degisim yaratma gabasi olarak tanimlayabiliriz. Video aktivist(ler) ise bu eylemi
gerceklestiren kisi ya da gruplardir. Thomas Harding’e gore*“Videoaktivist” terimi;
“videoyu toplumsal adalet getirmek ve cevreyi korumak icin taktik bir ara¢ olarak

kullanan kisi” olarak ifade edilmektedir.” (Akmese ve Deniz 2015: 4)
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Direnis boyunca bircok video ve gorsel direnis¢iler tarafindan telefonla
cekildi, ¢esitli sosyal mecralarda paylasildi. Her bir 6zne kendini tanikligini
yasarken, kaydetti. Videoccupy, GuernicaTv, Doccupy daha orgiitlii olarak video
eylemler gergeklestirdi. Taniklik etmenin 6nemine dair Videoccupy ekibi “Video
eylem ana akim medyanin aksmi kirmak igin de var. Iktidarla eylemcinin kars:
karstya durdugu aksi kirtyorsunuz. Anaakim medyanin gostedigi yer her zaman
iktidarin durdugu yerdedir, oradan eylemciye bakar (Celebi ve Gen¢ 2013:120).
Videoaktivist sadece olaylar1 aktarmakla kalmaz, i¢inde yer almasiyla farkli bir
gerceklik sunar izleyenlere. Cekim agilari, kalitesi ve kamera hareketleri ile direnisin

kendisini izleyenlere yansitir.

“Insan haklar1 organizasyonu witness.org’dan Chris Michael aktivistlerin
sokaklari, meydanlar1 ¢ekerken nelere dikkat etmeleri gerektigine dair on maddelik

bir liste hazirlamistir.

Video aktivizmin ozellikleri:

e Onceden tasarlanmis bir belgesel gibi degil, ne ile karsilasilacagi bilinmeyen
bir suregtir.
e Toplumsal ya da tarihsel bir olay yasandigi anda kayda gecilmekte, olaylar

meydana geldikleri anda belgelenmis olmakta ve halkla paylasilmaktadir.

e Toplumsal bellek tazeyken, ana akim medyada tarafindan halka

gosterilmeyen gorintiler, video aktivizmle hedefe ulastirilabilmektedir.

e Kurgulanmamis ve onceden ne ile karsilagilacagi bilinmediginden spontane
gelisen olaylarin kaydedilerek gergekligin etkisinin azalmadigi bir uygulama
bicimidir.

e Baskici otoriteye ve tekelci medyaya karsi bir alternatif — yurttas gazeteciligi

ornegidir.
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http://www.witness.org/

e Belli profesyoneller (haber ajansi — tv kanali — basin c¢alisanlar1 vb.)
tarafindan ¢ekilip halkin kullanimina agik olmayan, medya arsivlerinde

saklanip bir meta olarak alinip satilan, degisim degeri olan bir iiriin degildir.

e Video aktivistlerin ¢alisma motivasyonu ticari beklenti degil, toplumsal
duyarhiliktir. Calismalar yiikledikleri paylagim sitelerinde veya internetteki
diger paylasilabilecek ortamlarda herkesin erisimine ve kullanimina agik bir

arsiv olusturulmaktadir (Akmese, Z. veDeniz, K.2015: 7)”.

Yukarida Chris Michael’in belirledigi ilkelerden yola ¢ikarsak; Videoaktivizm
amag olarak aktivizimi amaglar ve giincel tutmak esas amacidir. Hiz ve giincellik 6n
planda oldugu icin genellikle Belgesel Sinema’nin aksine, dramatik yap1 ikinci
siradadir. Videoaktivizimde amag¢ anindaliktir. “Jan Feuer su ayrima dikkat ¢eker:
Film ve videonun temel farkliliklarindan biride kayittir. Fotograf ve film goriintiisii,
nesnenin bir materyal tizerine kaydina ihtiya¢ duyar. Video imajin, gorlnt tretmek
i¢cin nesnenin kaydedilmesi sart degildir. Film ve Fotografta nesnenin goriintiilenmesi
ve lretilen goriintli islenmesi arasinda nesnel bir zaman farkliligi vardir. Aym
zamana ait degildir. Videoda ise nesneyle nesnenin goriintiisii arasinda nesnel zaman

farki yoktur: bu kavrama anindalik ad1 verilir (Berensel 2002).”

Ege Berensel, “Gerilla Televizyonundan Video-aktivizme, Sahit Videosundan
Medya Aktivizme: Video ile Nasil Direnilir?” makalesinde Videoaktivist’in
enformasyon ¢aginda hayatta kalmasi i¢in ne gerektiginden bahseder ve videonun
nasil bir direnis aract oldugunu tarihsel 6rneklerle gosterir. “Aslinda 1960'larin
ortalarinda tasmabilir video cihazinin ortaya c¢ikmasiyla video sanati ve video
aktivizm hep yan yana durmustu ta basindan beri. Bu ilk donem video sanatgilarinin
ve aktivistlerinin bu aracin "gerilla" taktiklerinin Oniinde sonunda televizyonu

degistirecegini iddia ederek video kameralarla sokaklara ciktiklart bir donemdir.
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Videonun ortaya ¢ikisi, bu kiiltiirel degisim ve toplumsal ¢ogulculukla ilgili
idealizmin doruk aniyla kesisti ve boylece video hareketinin ilk enerji ve cesitlilik
patlamasi ateslenmis oldu. Pek ¢oklari i¢in video, ticari televizyon kurumuna karsi
"isyan"1 temsil eden bir aracti. Aktivistler, basitge, ucuz, tasinabilir ekipmanlari
halkin eline vererek, onlarin bu aracglarla kendilerini ifade etmelerini saglayarak
televizyon devriminin gergeklesebilecegine inaniyordu. Saldirgan ve yikici yapisiyla
"gerilla televizyonu" deyimi, belirli bir tir aktivist videoyu tanimlamak igin
kullanilmaya baslandi. Raindance tiyesi Michael Shamberg icat ettigi gerilla
televizyonu kavramimi sdyle tanimlamisti: "Gerilla Televizyonu siradan insanlara
yonelik televizyondur. Insanlarin 'iizerinde' degil, 'onlarla birlikte' calisir. Basit
anlamiyla bu, 'kendin-yap-televizyonu'ndan baska bir sey degildir. Ancak, bu
diisiince i¢in gereken baglam sudur: Bir enformasyon ortaminda hayatta kalma
micadelesi enformasyon aletlerini ve gerilla taktiklerini gerektirir (Berensel 2016)"
Videoaktivizm konusunu bitirmeden Belgesel Sinema ile farkliliginin bir kez daha
ortaya koymak isterim. “(...) performanstaki radikallik araciligiyla c¢agdas
protestonun, yikiciligin Gtesinde, direnisin 6tesinde, ideoloji alaninda giiclii bir ilga
gergeklestirdigi sOylenebilir.(...)Bu anlamda tiyatro disinda performansin bir bigimi
olarak Protesto, kiiresellesmis Kkiiltiirlerin sivil toplumlarinda radikalizmin genis
kaynaklarina isaret etmektedir. (Kershaw 2015:140). Video aktivizm radikal bir
performans eylemidir. Video aktivizm’in Gezi direnisi sirasinda bir bagka misyonu
da belgesel sinemalar i¢in gorsel bir kaynak olusturmus ve aktivizim sirasinda

aklimiza kazinan gorseller yeni bir anlam kazanmis oldular.
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3.GEZiYi BELGELEYEN FILMLER
“#simdi

sabrini tartiyorum bir agacin

deniz gozliklerinin arkasindan

yagmur sermis bagini

sokagin kucagina

gibi 1slak, gibi sicak.

birnizari hangerini biliyor

ensesinde zamanin.”

mevsimler ve temmuzlar-Akin Art

Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yammda (Ayris Alptekin,Albina
Ozden, Fehime Seven, Nazli Bulum, Sefa Tokgéz, 2014), Cennetin Diisiisii (Ersin
Kana, 2014), Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (Reyan Tuvi, 2014) filmlerini detayl
olarak inceleyecegim. Belgesel filmleri secerken yararlandigim en baslica kaynaklar
Altyazi dergisinden Senem Aytag’in yazdigi “Gezi’den Sonra” ve Bianet’in Ipek
Sahinler’in derledigi haber, “Geziden Cikan Belgeseller” (Sahinler 2013). Belgesel
sinemanin olanaklar1 ve sinirlar1 konusunda da “Belgesel Filmde Yaraticilik: Olanak ve
Sinirlar” makalesinden ¢ok yararlandim (Kuruoglu 2006). “Kurmaca/kurgu-olmayan
sinirinda belirli bir teorik zemine yer olusturulmus durumda. Bill Nichols ¢igir agan
nitelikteki eseri Representing Reality’nin temelini, bir dizi filtreden (bunlar arasinda
gostergebilim, anlatibilim ve post-yapisalcilik gibi) yardim alarak belgeselin yerini
netlestirme amaci tasiyan problemler iizerine kuruyor (Renov 2004:22).” Bill Nichols’in

Introduction to Documentary adli kitabin1 temel alirsak; belgeseller 6 baslikta
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incelenebilir; “Poetic Documentary”, “Expository Documentary”, “Observational
Documentary”,  “Participatory  Documentary”, “Reflexive  Documentary”,

“Performative Documentary”.

Poetic/ Siirsel belgesel; dramatik anlatimdan daha ziyade gorsel uyum (zerine
insa edilmis soyut anlatamin One c¢iktig1 bir belgesel tiirli olarak tanimlanabilir.
Expository/ agiklayict belgesel ise tarihsel olaylarin gorsellerini dogrudan kullanan ve
didaktik egilimi agir basan bir belgesel tiiriidiir. Izleyiciye yorum birakmadan,
gorsellerin nasil anlasilacagina dair fikir veren bir st ses anlatici yer alir.
Observational/ gozlemci belgesel tiirii ise agiklayict belgeselin aksine Ust ses anlatimdan
kaginir. “Belgeselin konusuna daha sade ve yalin bakis agisi ile yaklasim goze carpar.
Uzun cekimler, dogal 1sik kullanilarak senkronize ses v.b. dogalcilik anlayisi lizerine
dolayl1 bir anlatim tercih edilir”( S6zen 2010:244). Eger belgesel konusu olan 6zneler
yapim siirecine dahil olursa; Participatory/ Katilimci Belgesel tiirlinden séz ederiz.
Reflexive/ Yansitict ve Yansitmaci Belgesel ise “olaylar1 kamera orada degilmis gibi
gostermenin bir aldatmacadan baska bir sey olmadig: tezi {izerine kurulmustur. Bunlar
yalnizca konularimi degil, kendi var oluslarini ve belgesel niteliklerini de sorgulanmaya
acik hale getirmektedirler. “ (S0zen 2010:245) 1980’lerde ortaya ¢ikmis son tiir ise
Performative/ Performatif Belgesel tiiriidiir. izleyicinin oldukca anlatima dahil edildigi,
klasik objektif sdylem tarzinin aksine, belgeselcinin kimliginin de 6nem kazandigi
avangard yapimlarin genelde dahil oldugu belgeleme bigimi. Tezin 3.1. bir bélimiinde
Artik Yeter, Love Children of Turkey, Gordiim, Gezi Tanikligi, Anne, Ali: Diislerinde
Ozgiir Diinya ve Haziran Yangimi filmlerini bu kavramsal cerceve igersinde

inceleyecegim.

27



3.1. FILMLERE GENEL BiR BAKIS

Artik Yeter 2013 yilinda Bagimsiz Sinema Merkezi tarafindan ¢ekilmis bir film.
Bagimsiz Sinema Merkezi, direnise katilan 6znelerin taniklig1 {izerine Insa edilmis bir
film. Filmden en akilda kalic1 6zellik Dis ses’in olduk¢a miidahele edici olmasi. Oysa
Belgesel sinemada en 6nemli hususlardan biri izleyici ile kurdugu iliski bigimi. “bilissel
film kuramina gore seyirci yalnizca filmin aktardig: iletileri alan degil, aynm1 zamanda
anlam tretme konusunda aktif olan bir etmendir (Mersin 2010).” S6z konusu belgeselde
cok fazla seslendirme (voiceover) var. Gereginden fazla seslendirme olmasi ile belgesel
takip edilmesi zor bir hal aliyor ve imajin giiciinii azaltiyor. Sade bir anlatim tercih
edilmis ve goriintillere hi¢ miidahale edilmeden dogrudan kullanilmis. Cok fazla
videordportaj olmasi da dramatik olarak anlatiy1 zayiflatiyor. Roportajlarin kurgusu da
olagan yapida oldugu i¢in didaktik bir egilim var. Siradan kurgu yontemi ve yogun
seslendirme ile tir olarak expository (agiklayici) documentary’e yaklasiyor. Agiklayici
Belgesel olmasi sebebiyle ¢ok fazla bilgi igeriyor ve tarihsel goriintiileri igeriyor.
Belgeselin en giiglii yani politik bir noktadan ele almasi ve Gezi Direnisi’ni iktidara ve
diizene bir kars1 ¢ikis olarak temellendirmesi. Direnise katilmis bir¢ok farkli kisiye s6z
vermesi ile Gezi’nin ¢ogulcu Oznesine ayna tutmaya c¢alismis. Tez’de bahsi gecen
Capulcu 6znesine deginilmis Ve siirecin politik altyapisi anlatilmis. The Square (2013)

filmindeki gibi seslendirme yerine direnisgiler tercih edilebilirdi.

Love Children of Turkey yapimi olduk¢a dinamik bir anlatima sahip.
(Tarkiye'nin Ask Cocuklart) adli belgeseli olusturan ekip sokaklarda, caddelerde ve
parklarda direnen insanlarin arasina karigmis. Hatta kendisine “Gaz maskesini

nereden aldin abi?” diye soran bir vatandasa “Internetten aldim, ama Karakdy’de
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filan da satiliyor” cevabini verdigi duyuluyor. Kameray: tutan kisinin miidahalesini
de g6z 6ninde bulundurursak, video olaylarin kalbinden geliyor sézleriyle tanitiyor
Ipek Sahinler. Turkiye’nin Ask Cocuklar1 siirsel belgesel sinemanin giizel
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Siirsel belgesel bashigr altinda
degerlendirmesinin sebebi dramatik bir yapidan uzak ve oldukca soyut bir anlatima
sahip olmasi. Barikat sahnelerine oldukga yer vermesi sebebiyle, diger yapimlardan

ayriliyor.

Baslangi¢, Dominic Brown yapimi gilizel bir belgesel. Gezi Direnisi’nin
bir¢cok imajina yer vermis. Seslendirme kullanilmadig i¢in izleyici i¢ine ¢ekmekte
oldukca basarili. Roportajlar olay yerinden oldugu ve direnis sirasinda oldugu
gerceklik hissi seyirciye ¢ok giizel aktarilmig. Observational/gozlemsel teknik ile
cekilmis bir yapit. Direnisi anlatmak yerine gdstermeyi ve deneyimletmeyi tercih
etmis. Siirecin anlatimina yer vermesi de onemli. Yonetmen Direnis’e katilmamis
kitleyi de g6z O6ninde bulundurmus ve bilgi aktarimini yazi ile yapmis. Sosyal
medyada ¢ok goz niine ¢ikmamis gorsellere de yer verilmis. Imaj yaratma acisindan
oldukca basarili bir anlatima sahip. Eksik olan yonii, bir baglamdan ve anlatidan
uzak olmasi. Gorseller ile duygu aktarimi basarili sekilde yapilmis olsa da Direnig’e

renk veren Capulcu 6znesine yeterince deginilmiyor.

Gordim direnisin ilk belgeseli (Sahinler 2013) olarak gercek bir taniklik
deneyimi sunuyor izleyiciye. Yonetmen olarak capulling sinemacilar gibi kollektif
bir ismi segmeleri de Gezi Ruhu’nun anlayasina uygun. Gezi Direnisi’nde 6n plana
cikan ozgilrliik, biraradalik ve dayanigsma kavramlarini imaj olarak gérmek miimkiin.
Gorsellerle anlatim tercih edilmis ve seyirciyi bir an bile kaybetmiyor. Imagine
sarkisi ile izledigimiz gorseller tanidik olmasina karsin baska bir anlam ile karsimiza

cikiyor. Gergekten de Gezi bu agidan hem bir iitopya hem de bir temenni. Ama en
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kuvvetli yani olan duygu aktarimi, belge niteligini ortadan kaldiriyor. Oldukca
dinamik ve akici anlatimu ile basaril bir siirsel belgesel sinema &rnegi. One ¢ikan en
blylk eksigi, neden ¢iktigina dair belge niteliginden daha ziyade, taniklik etme
gayesiyle yaratilmis. Ama seyirci olarak sadece direniscilerin anlayabilecegi bir
tarzda sunulmus. Filmin sonunda katkisi bulunanlar kisminda kan gruplarinin
yazmast da Gezi Direnisi’nin 0zgiin yapisina olduk¢a uygun. Kuruoglu'nun
Renov’dan aktardigi iizere filmin yonetmenleri ikna etmekten daha ziyade ifade

etmeyi tercih etmis (Kuruoglu 2006).

Gezi  Tamikhigi Belgeseli devlet siddetini odak noktasina almis.
Yonetmenligini Baris Koca ve Soner Emanet’in iistlendigi film siyah beyaz bir
anlatim1 tercih ediyor. Gozlemci belgesel tiirii i¢ersinde degerlendirmenin dogru
olacaginm diisiiniiyorum. “Var olan haber belgesellerinin ¢ogu gibi, polis siddeti ve
sokak catigmalarinin 6n planda oldugu siyah beyaz goriintiileri kimi zaman yavas
cekimle kimi zaman da goriintiileri bastiran bir miizik esliginde sergilemek gibi zay1f
anlatimlar olsa da, kolluk kuvetlerinin kendi aralarindaki gerginligi yansitan carpici

goriintiilere etmek gibi artilart da oldukga fazla”(Aytag 2014:26).

CHP Genel Baskan Yardimci Safak Pavey’in yonetmen koltugunda oturdugu
Anne filmi Gezi Direnisi’ne annelerin tanikligini konu ediniyor. S0z konusu belgesel
Ali Ismail Korkmaz, Ethem Sarisiiliik, Abdullah Cémert, Ahmet Atakan, Hasan Ferit
Gedik ve Berkin Elvan’in annelerine sdz veriyor. Direnis sirasinda hayatini kaybeden
bu insanlarin annelerinin acilarini paylastigi bu belgesel, farkli bir perspektif sunuyor
izleyiciye. Belgesel nitelik olarak katilimc1  belgesel kategorisi  altinda

degerlendirilebilir. Belgeselin 6zgiin olan yani ayni zamanda smurliliini ortaya

30



koyuyor, magdurlarin géziinden anlatiliyor, ama izleyiciye direnis siireci ve Capulcu

Oznesi aktarilmiyor.

Gazeteci Ismail Saymaz’in da réportajlarin arasinda oldugu Ali: Diislerinde
Ozgur Diinya Belgeseli Ali Ismail Korkmaz davasini detayli bir sekilde konu
ediniyor. Tarihe not diisiiyor ve toplumsal hafiza tarafindan hatirlanmasini sagliyor.
Direnis Sehitlerinden Ali Ismail Kormaz davasina devletin miidahalelerini
vurguluyor. Haber belgeseli olarak degerlendirildigi vakit olduk¢a basarili. Renov’un
siiflandirmasima goénderme yapmak gerekirse, s6z konusu belgesel kaydetmek,

aciga vurmak ve korumak amacini tagimaktadir. (Kuruoglu 2006:106)

Ethem Sarsiilik sorusturmasmin devlet tarafindan nasil da sonugsuz
birakildigim Haziran Yangim Belgeseli'nde goriiyoruz. Ali Ismail Korkmaz’m
belgeselinde oldugu gibi odagina davay:1 ve politik sureci aliyor. dncesi ve sonrasi
tim sonugsuzlugu ile gozler oniine seriliyor. Mobese kayitlarinda vuruldugu an
goriilmesine ragmen bir tiirli katili bulunamayan Ethem Sarisiilik’ii ve yasanan
hukuksuzlugu ailesi ve avukatlarindan bir kez daha dinliyoruz. Ethem Sarisiiliik
davasini odak noktasina alsa da belgesel tiim kayiplarimizi ve cezasiz kalan hukuk

sireclerini bir kez daha hatirlatiyor.

3.2. BEN BIR SLOGAN BULDUM: “ANNEM BENIM YANIMDA”

Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yanimda filmi kollektif bir yapim. Ayris

Alptekin, Albina Ozden, Fehime Seven, Nazli Bulum ve Sefa Tokgéz isimlerini

yonetmenligini yaptig1 film dinamik bir anlatim diline ve oldukg¢a basarili bir kurguya

sahip. Seyirci ile kurulan ilk kontakt yani ilk sahne bir ¢ocugun sézii ile agiliyor

“Agaclarin uzunluguna bak”. Basligin akigindan sonra tiim taniklar1 hizlica bize
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tanitiyor. Bu agidan standart belgesel dilinden ayrilmakta ve Gezi Ruhu’na uygun
sekilde 6zgiin bir dile sahip. Tez’in 2.2. kisminda bahsi gegen Capulcu Oznesi bu
filmde yonetmen olarak yer almakta. Ydnetmenler hem oyuncu olarak, hem de
belgeselde karakter olarak yer almakta. Bu o6zelligi ile Katilimci belgesel tirlne
yakinlasiyor. Belgeseli diger yapimlardan ayiran en 6nemli 6zelligi hem ydnetmen
olarak, hem belgeseldeki karakterler olarak Capulcu 6znesine yer verilmis olmasi.
Direnise en ¢ok rengini veren gen¢ kusak hem temsil edilmis oluyor, hem de 6zne
olarak direnise nasil baktigi yer aliyor. TUrk filmlerinden mizik secilmesi ve genel

olarak belgeselin ritmi oldukc¢a basarili. Yine boliimler arasi gegisler yaratici.

Film odak noktasina genel olarak Gezi Direnisi’nin algilanmasi ve ne anlama
geldigi sorusunu aliyor. Kusak catismasi ve farkliliklar1 belgesel boyunca kendini
goOsteriyor. Bazi aileler eylemlerde ¢ocuklarina destek olurken ve hatta yanlarinda
olurken, bazi aileler bu eylemi desteklemediklerini belirtiyor. Belgeselin isim secimi de
adeta bir 6znenin kendini ifade bigimi; “Annem benim yanimda”. Belgesel sadece
aktivistleri degil, bir tanik olarak Tarlabagi’ndan taniklara s6z hakki sunuyor. Birgok
direnis¢i sahip ¢ikmak i¢in Taksim meydanina gitse de Tarlabasinda oturanlar biraz da
mahallesini koruyan insanlarin refleksi ile gitti. Belgesel’in en zayif yoniiniin karakter
secimi oldugu kanisindayim, karakter se¢cimi direnisin renkliligini yansitma konusunda

yeterince zengin degil.

S6z konusu kurmaca sinema yerine belgesel sinema olunca temsiliyet
kavramina daha yakindan bakmamiz gerektigini diisiiniiyorum. Belgesel sinemada
temsil bir bakimdan gercegi dogrudan ikame etme kabiliyetini gosterir. Ortada S6z
konusu kisiler segilirken yonetmenler kendi yakin ¢evrelerini kamera ile ¢ekmeye
karar vermisler (Yigit 2016). Bill Nichols Introduction to Documentary kitabinin

etik sorununa yoneldigi boliimiinde, karakterlerin baska tiplemeler yapmasinda
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ahlaki bir sorun gérmemesinin yani sira kendilerini oynamaya basladiklarinda islerin
degistigini de wvurgular. Kisilerin artik islerini yapan profesyonel aktorler
olmadiklarmi1 aksine sosyal rollerini gozler Oniine seren aktorler olduklarini
belirtmektedir (Nichols 2010:46). Bu baglamda karakterlerin sosyal rollerini serme
konusunda sikintili goriiyorum, 6zellikle Tarlabasi sahneleri gerceklikten ¢ok uzak.
Yine Gezi Direnisi konusunda ailesiyle farkli diisiinen ve katilan geng kadrajda adeta
otosansiir uygulanmig gibi. S6z konusu bu etik problemin yasanmasinda bence en
onemli sebep, roportajlarin birgogunun eylemlerden sonra yapilmis olmasi. Bu
baglamda s6z konusu eserin kurgu yan1 belgesel kismina agir basiyor. “Kurmaca ve
kurmaca-olmayan tiirlerin yonelimleri arasinda bulundugu gibi belirli farkliliklar
dereceli olarak rafine ediliyor. Kurguyu dizinsel olmayan imlem ve bdylece
“benzerlik” ile saf tutturuyor, kurmaca-olmayan ise dizinsel imin “yapiskanligini”
strddren “temsiller” Uretiyor. Kurmaca herhangi bir diinyaya, kurmaca-olmayan ise
bizim dinyamiza yoneliyor; ama belgeselin bastanbasa dolayli olan karakterinin
kabuliyle Nichols iki sayfa sonra kurmaca-olmayani bizim diinyamizin herhangi bir
gorlsii olarak yeniden tanimhiyor (“Herhangi bir diinya degil ama ayn1 zamanda bu

tarihsel diinyanin tek olas1 goriisii de degil”)” (Renov 2004:22).

Ozne’nin temsiliyeti konusundan sonra, belgeselin zamansallik problemi
Uzerinde durmak istiyorum. Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yanimda
filmindeki karakterlerin Gezi Direnisi’nden ya da forumlarindan gorunttleri ¢ok az.
Bu da ani, taniklik ve gerceklik konularinda belgeselin inandiriciligini zayiflatiyor.
”Boylelikle belgesel konusuyla zamansal ve mekansal bir bagi dogrudan kurar.
Filmin inanirlig1 her seyden 6nce bu miidahalesiz goriinen bagla saglanir” (Isikman
2014: 78). Karakterleri barikatlarda, forumda ya da Gezi kitiphanesinde gorseydik

Gezi direnisi ile bag kurmamiz dogrudan olurdu.
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Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yanimda filmi Gezi Direnisi siirecini
sadece katilanlarin goéziinden aktarmis ve hiikiimetin siirecteki tutumu, direnise
destek vermeyen ya da karsisinda olan kisilere neredeyse hi¢ s6z verilmemis. Bu
tercih sonucu film tek boyutlu olmus ¢linkii film 6nkabul olarak Gezi Direnisi’ne
izleyicinin katildigimi sart kosusuyor. “Etkin konumlandirilan belgesel izleyicisi,
gegmis yasam tecriibeleri, bilgi dagircigi ile izlediklerini bilgi birikimine
eklemlemektedir. Bu noktada kendisine 6nerilen olasi diinyalarin nasil kurgulandig:
hakkinda izleyicinin de bilgi sahibi olmasi alimlama siirecini etkileyecektir”
(Istkman 2014:79). Senem aytac bu problemi ¢ok fazla icerden bakiyor olmas: olarak
kavramsallastirmis (Ayta¢ 2014). Iceriden bakmak kavramm aciklamak gerekirse;
seyircinin konuyu bildigini varsaymak olarak da adlandirilabilir. Belgesel boyunca
Gezi Direnisi’nin neden ¢iktigina dair ya da ne olduguna dair hi¢bir bilgi verilmiyor.
Seyircinin direnise katildigi kabul ediliyor ve genel bir baglam sunamiyor izleyiciye.
Kronolojik olarak bir akis olmadigi gibi, Gezi Direnisi’nden de goriintiiler oldukca
kisitli. Herkes Gezi Direnisi’nin kendi hayatlarini nasil etkiledigini ve deneyimlerini
aktariyor ama Gezi Direnisi’nin kendisinden hi¢ bahsedilmiyor. Neye kars1 ortaya
ciktig1, polis siddetine karsi baris¢il bir yontem izlenip izlenmedigi... Yine
hafizalarimizda yer eden ikonlara ya da anilara hi¢ deginilmiyor. Kendi basina
degerlendirildiginde giizel bir sekans olan yaslica bir kadinin zazaca turkl sdylemesi,

baglamdan kopuk oldugu i¢in amagladig ¢esitliligi sunamiyor.

Kurgusal ve teknik anlamda tezde bahsi gecen Gezi Ruhu’na uygun olsa da,
Gezi Direnisi’nin kendisini anlatmadigim diisiiniiyorum. Ozgiin bir dili olmas1, direnise
katilmis bir ekibin ¢ekmis olmasi sebebiyle Capulcu 6znesi yonetmen olarak bu filmde

yer aliyor. Belgeselin en gii¢lii yan1 Altyazi dergisinde Aytag’in belirttigi gibi belgeselin
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kendi sesini ortaya ¢ikartma istegi (2014: 27). Bu arayis aym zamanda bir kusagin

yasadig1 olay1 anlamlandirma cabasi olarak goriilmelidir.

3.3. CENNETIN DUSUSU

Ersin Kana’nin yonetmenligini tistlendigi 2014 yapimi Cennetin Diisiisii, polis
siddetini ve iktidarin giiciinii orantisiz kullanmasin1 odak noktasina aliyor. Acilis
sekansinda Adalet ve Kalkinma Partisi’nin kurulusunu alarak filmin basinda Gezi
Direnisi’nin neden ¢iktigini seyirciye aktarmaya ¢alisiyor. ilk duydugumuz ses Ahmet
Insel’e ait. Ahmet Insel bir donem “yetmez ama evet” sloganiyla én plana ¢ikan Liberal
solcularin en basinda geliyordu. “Yetmez ama evet” slogant 12 Eyliil Anayasi
referandumu tartismalar1 sirasinda, Adalet ve Kalkinma Partisi’ne mesruluk
kazandirmis, politik destek vermis bir grubu temsil etmektedir. Aym kitle 2011
secimleri sonrasi iktidarin baskici uygulamalart ve sdylemleri nedeniyle Adalet ve
Kalkinma Partisi’ni elestirmeye basladi. Yénetmenin Ahmet Insel’e sdz vererek; 2011
secimlerinden sonra gittikge artan devlet siddetinin, Gezi Direnisi ile tavan yapmasi
sonucu AKP’nin toplumsal mesrulugunu sorguladigini diisiiniiyorum. Tezimde 2.3.
kisminda bahsettigim muhalefet bicimi olarak belgesel sinema’nin bir 6rnegi olarak

gorayorum.

Yonetmenin Av. Can Atalay’r anlatict olarak se¢mesi ile Tezimde bahsi gegen
Capulcu Oznesi’nin temsil edilmesi acisindan énemli oldugunu diisiiniiyorum. Av. Can
Atalay Gezi Direnisi toplumsal bir eylem haline gelmeden, hukuki siire¢ devam ederken
de miicadele veren bir kisi. Tezin 2.kisminda inceledigim Gezi Direnisi boliimiinde de

bahsettigim tlizere Av. Can Atalay siireci “Hukuksuzluga karsi bir yurttas hareketi”

35



olarak gormektedir. Bu roporajlarin etkisi ile s6z konusu Film tiir olarak Katilimci

Belgesel tiiriine yakinlagmaktadir.

Yonetmenin 1 Mayis 2013’ten goriintiilere belgeselin basinda yer vermesinin
Gezi Direnisi’ni dogru tahlil ettiginin bir gostergesi oldugu konusundayim. Y0netmenin
Gezi direnisi’ne mesruluk c¢izgisinden baktigini vurguluyor. Cennetin Diigiisii odak
noktasina toplumsal mesrulugunu kaybetmis devlet aygitinin siddetini almis. Gezi
Direnisi sikga dile getirildigi gibi sadece ¢evreci bir eylem degil, ayn1 zamanda iktidara
bir direnme noktastyds, bir ¢esit dur deme sekliydi. Ahmet Insel’in tabiri ile haysiyet
ayaklanmasiydi”. Bu noktaya deginmemek Gezi Direnisi’ni sadece Erdogan karsiti
olarak konumlandirmak ya da sadece gevreci bir eylem olarak sinirlandirmak yanlig bir
tercih olurdu. Yonetmenin Gezi Direnisi’ne politik olarak nereden baktigini, nasil
konumlandirdigini izleyici ¢ok rahat anlayabiliyor. YoOnetmen sirecin oncesine de
degindigi icin, direnisin nasil da bdyle biiylik bir toplumsal harekete doniistiiglinii

aktariyor.

Uslup ve Belgesel dil olarak en 6ne ¢ikan 06zelligi seslendirmenin ¢ok fazla
olmasi. Bu ag¢idan tezimin 3.1. kisminda inceledigim Goérdim ve Baslangi¢ filmlerinin
tam aksine gorsel ile anlatmak yerine, ¢ok konusmaciya yer vermis. Bu da anlatimi
monotonlastiriyor. Ayrica konusmacilart verirken kullandigi kurgu teknigi de alisildik,
en azindan bu noktada farkli bir teknik kullanabilirdi. Ornegin Talking Heads metodu
ile izleyiciye deneyimler aktarilabilirdi. Talking Heads metodunda, bir¢ok insanla
roportaj yapildiktan sonra, kisilerin sozleri kurguda arka arkaya konularak bir anlam
biitlinliigii yakalanmaya calisilir. Ortak bir baglam ya da benzer bir bir s6z 6begi

tizerinden rdportajlar arasinda bag kurulmus olur.
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Belgeselin diline iligskin yine goze carpan bir baska 6zellik de eylem videolarinin
cok fazla kullanilmis olmasi. Tezin 2.4. kisminda bahsi gecen Video aktivizmde esas
amac anindalik ve giincellik. Buna kargin belgesel sinema toplumsal hafizay1 yeniden
olusturan, taniklik eden bir amaca sahip. Giincel olmasindan daha ziyade, goriintiilerin
bir baglamda anlam biitiinligline kavusmasi gerekir. Basta tutuklanan Hazar
Buyuktunca karakteri sadece tutuklanma aninda goriliiyor. Seyirci bu karaktere ne
oldugunu filmin sonunda da 6grenemiyor. Oysa bu karakterin davasini, kendisini ya da
yakinlarindan birine s6z verilseydi, kullanilan goriintii bir anlam kazanmis olacakti. Bu

haliyle sadece video eylem 6rnegi olarak kaliyor.

Belgesel’in es gegmedigi konulardan biri “Ayakkabilariyla Camii’de igki igtiler”
olaymma deginmesi. Tayyip Erdogan’in sesi lizerinde yaralilarin tedavi goriintiileri
karsitlik olusturmus. Bu agidan filmin politik olarak durdugu yeri kuvvetlendirmesine
hizmet etmis. Belgeselin genelinde Tayyip Erdogan seslendirmesi oldukca fazla ve
kendini tekrar eden bicimde. Gezi Parki’ndaki 6zgiin yasam ele alinmig ama belgeselin
esas odak noktasi orantisiz devlet siddeti kullanimi. Slrecin 6znelerinden biri olan Av.
Can Atalay roportaj sirasinda 6nemli noktalara vurgu yapiyor. Direnis boyunca oldukca
bahsi gegen marjinal kesim konusuna Can Atalay agiklik getiriliyor. Can Atalay’in
direnis sirasindaki goriintiileri ve roportaji ile beraber yorumlayinca; avukat kimligi ile
beraber politik olarak kendini konumlandirdigi mesruluk ¢izgisini de gérmiis oluyoruz.
Bu kisimda kullanilan video eylem goriintiileri belgesele derinlik katiyor. Gezi
Direnisgilerinden Abdullah Comert’e ait amatdr kameraya ait ¢ekim gorintileri de

seyircilere dokunuyor.

Belgeselin basarili yanlarindan biri ¢atisma sahnelerini de aktarmasi ve Gezi’nin
o yanin1 da sahiplendigi goriintiiler. Polisin amatér kamerayla g¢ekildigi sahneleri

iktidarin orantisiz giic kullanimina Ornekler olarak gérmek mimkin. Ama tim bu
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taniklig1 saglayan goriintliler arasinda bag kurmak seyirci agisindan ¢ok zor, ¢ilinkii

dramatik yap1 zayif.

Kendine has bir uslubii ya da kurgusu olmadigi gibi, “Yoga”, “Kutlphane”,
“Duvar Yazilar1”, “Barikatlar”, “Bogazi¢i Caz korosu”, “Gitarl1 adam” gibi sembol ve
ikonlara yer verilmemis. Yine Gezi Direnisi giinlerinden kesit yok, yani Gezi komiinii
giinleri anlatilmis ama gosterilmemis. Oysa deneyimin kendine 6zgii gorselleri ve
deneyimleri aktarilabilirdi. Ayrica belgeselin bittigi hissi seyirciye aktarilamamis, gezi
direnisi’nde hayati kaybedenleri gorene kadar bunu seyirci olarak anlayamiyoruz.
Hikaye doruk noktasina ulagsmiyor ve aniden bitiyor. Film taniklik ettigi kolluk
kuvetlerinin orantisiz gii¢ kullanimin1 ve bunu protesto edenleri aktarabiliyor. Ama Gezi

Direnisi’nin Capulcu 6znesinin yeterince yer bulmadigin diistiniiyorum.

3.4. YERYUZU ASKIN YUZU OLUNCAYA DEK

Yonetmenligini Reyan Tuvi’nin yaptig1 Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek filmi
odak noktasina Gezi Direnisi’ne katilan 6zneleri aliyor. Ozellikle hikayeyi aktaran
karakterlerden birinin dilsiz olarak se¢ilmesi ¢ok ayri bir zenginlik katiyor. Tezin 2.2.

kisminda bahsettigim Capulcu 6znesi bu filmde tiim yonleriyle temsil ediliyor.

Daha ilk sahneden itibaren dinamik bir anlatim ile seyirciyi kendine g¢ekiyor.
Seyirci Aktivist ile beraber dykii evrenine giris yapiyor. Aktivistin telefondan iletisim
kurmasi da gii¢lii bir ayrinti. Tezin 2.1. kisminda s6z ettigim Gezi Direnisi’nin gezi ile
imtihan1 boyle goriiniim kazaniyor. Telefondan haber alinip gelinen bir eylemdi Gezi

Direnisi.

Belgesel’in yine gii¢lii oldugu yan Gezi’nin 6zgilin yanlarini olduk¢a 6n plana
cikarmis. Ornegin Gezi Direnisi’nin en biiyiik sembollerinen Carsi’ya yer verilmis ve

amigolarindan birine s6z verilerek temsil edilmis. Yine Gezi Direnisi’nin en dnemli
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yanlarindan olan sloganlara, duvar yazilarina ve forumlara deginilmis. Bu yoniyle
Gezi’nin kendine dair giizel bir bellek olusturmus. Gezi Direnisi sirasinda bahsi gegen
Gezi’nin mizahindan 6rnekler sunulmus. Yine Direnisi’n 6nemli olaylarindan biri olan
ve bence direnise mesruluk katan “kitap okuma” eylemini gdstermesinin yani sira,
eylemi yapan kisinin taniklifina yer vermesi ¢ok onemli. Ciinkii bu direnisin bariscil
yanina ve direnisi yapanlarin kimligine dair, ¢apulcu 6znesini anlamak adina 6nemli bir

ipucu.

Ayrmtil inceledigim diger iki film ve genel incelemelerde bulundugum belgesel
filmleri de goz oniinde bulundurursak Gezi Direnisi’ne katilan 6znelerin en 1yi temsili
kesinlikle Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek filmi. Direnise rengini katan LGBT
bireylerden, Carsi’ya, Antikapitalist Muslimanlar’dan, sendikalara, orgutli micadele
verenlere, engellilere kadar herkesin sesini duyurmaya caligmis. Siirsel bir anlatima
sahip olmamasina karsin, duvar yazilarina da olduk¢a yer vererek anlatim dilini
zenginlestirdigini diisinliyorum. Tiir olarak katilime1 belgesel tiirline yakin gériiyorum.
Geziyi belgeleyen birgok filmde polis siddetine taniklik ederken, Yeryiizii Askin Yiizii
Oluncaya Dek Gezi’de yasanan iitopik zamana da ayna tutuyor. Miimkiin olanin
siirlarini, umudu da adeta tarihe not diisiyor. Miizik kullanimi ve kurgu acisindan
seyirciyi kendine ¢eken bir teknigi var. Seslendirme kullanimi hi¢ yok. Tayyip Erdogan
goriintiileri televizyon gekilerek aktarilmig. Cennet’in Dusiisii 'nde kendini tekrar eden

ve yoran Tayyip Erdogan seslendirmesi yerine giizel ve pratik bir ¢6ziim olmus.

Ozellikle Gezi Parki’nin yetkililerce kapatilip, tekrar agildig1 an1 kamera almasi
ve goruntdlerin absiirtliigiine vurgusu ¢ok vurucuydu. Bu agidan diger belgesellerden
ayr1 bir yerde duruyor. Muhalif oldugunu sadece aktarim dili olarak degil, uslup olarak
da belli ediyor. Bence Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek filminin en giiglii yan1 tiim

direnise katilanlarin kendi hayatindaki degisimleri aktarmasi. Yani Gezi neydi, 6ncesi
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ve sonrasim ozneler agisindan izlemek ve deneyimlemek bence ¢ok dnemli. Ornegin
karakterlerden birinin itirafi ve kendiyle yilizlesmesi “Irk¢1 bir insandim” demesi tam da
Gezi Ruhu’nu yansitan bir sahne. Capulcu 6znelerinin herbirinin Gezi Direnisi’ni nasil
gordiiglint, niye katildigin1 ve ne anlama geldigini goriiyoruz. Yine Kandil Gecesi
yasananlarin aktarilmasi ve YeryiizU Sofralarindan sahnelerin gosterilmesi Yeryuzu
Askin Yiizii Oluncaya Dek filmini Gezi belgeselleri arasinda ¢ok farkli bir yere tasiyor.
Clnkd bu s6z konusu gorseller seyirci ve Gezi arasinda dogrudan bir bag kuruyor.
Mekansal olarak Gezi direnisi’nden sahnelerin yer almasi seyircinin siireci anlamasi ve
anlamdirmasi ag¢isindan 6nemli. Yine belgesel biterken parkta ayni Gezi Direnisi’nde
farkli 6znelerin bulusmasini andirir gibi bir araya gelmesi ile seyirciye son hissi

aktariliyor.

Senem Aytac’a gore ise Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek filminin en giclu
yanlar1 parkta yasanan yasami aktarmasi ve benim de belirtigim gibi seyirciye sundugu
genis “Orneklem”. Ayrica sadece parkin i¢indeki yasama degil, forumlardan Onur
Yiriiylisii’ne, yerylizii sofralarina, direnisin genisleyerek parkin disina tasan yonlerine
yer veren tek belgesel.”(...) Clnkl sokaklarda mitemadiyen gaz ve tazyikli su yemeye
devam ettigimiz ve polis siddetine artan miktarlarda maruz kaldigimiz bugiinlerde dahi
parkta bir ihtimal olarak beliren yeni yasam alanini hatirlamaya ve umudumuzu

beslemeye ihtiyacimiz var” (2014:27).

Capulcu kimligini temsiliyet kabiliyeti agisindan, etik agidan ve karsitliklart
glizel aktarmasi agisindan 6ne ¢ikan bir yapim. Kronolojik bir dizgiye sahip olmadigi
icin seyircinin takip etmesi zor. Ve yine diger belgesel filmlerde de olan siireci yansitma
problemi ¢ok hissediliyor. Gezi Direnisi’nin neden basladig1 ve politik siirecin nasil

buraya tagindigini iyi aktaramiyor.
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4. SONUC

"ve bizim bir haziranimiz

¢linkii yogun ve atesle yasanmis
clinkii ellerimiz, bagimiz ve kanimiz
hayasiz pengelerini kokuyla gizleyen
bir olgu olmayacaktir sana
o6lulerimiz toplanacaktir

doldurulan bir kiy1 gibi."
Turgut Uyar

Tezimin odak noktasmna yerlestirdiZim soruyu cevaplamadan once sunu
belirtmeyi bir sorumluluk olarak goriiyorum. Gezi Direnisi gibi ¢ok katmanli ve esi
benzeri goriilmemis bir sivil direnis hareketini belgelemek olduk¢a zor ve kapsamli bir
is. Bu yilizden yapilan tiim caligmalara ve tiim iyi niyetli cabalar1 saygi ile bir kez daha
aniyorum. SO0z konusu belgeseller ayrica siyasal donemin aksine bir tutumu
belgeleyerek dogruyu sdyleme cesaretini gostermis ve belgesel sinemanin taniklik
gbrevine yerine getirmistir.

Tezimde birgok belgeseli incelesem de s6z konusu 3 filmi neden odak noktasina
aldigimi sonug¢ kismina gegmeden 6zetle belirtmek istiyorum. Ben Bir Slogan Buldum:
Annem Benim Yammda filmi bir kusagin kendini anlatma ¢abasi ve direnisi
anlamlandirma gabasi oldugu i¢in 6nemli bir yere sahip oldugunu diisiiniiyorum. Gezi
direnisi hakkinda neredeyse hi¢cbir bir bilgi icermedigi i¢in, direnise katilmayan bir
seyirciye ulagsmasi zor bir film. Direnise damgasini vuran bir kusagin 6zne olarak tezde
yer almasi gerekir. Bu belgeselin en 6ne ¢iktig1 kissm Capulcu 6znesnin hem ydnetmen

olarak, hem de oyuncu olarak filmde yer almasi. 6 yonetmene sahip olmasi ile de
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kollektif bir anlayisin benimsendigi sOylenebilir. S6z konusu yonetmenlerin yasadiklari
degisimi anlamlandirma cabasi olarak goriilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Konuya
yaklasim ve uslup Gezi Ruhuyla ortlisen, yenilik¢i ve deneysel bir dile sahip. Cennetin
Diigstisii’ni Gezi Direnisi ile ilgili yapilmis belgeseller arasinda, Devlet-Birey arasindaki
gerilimi en iyl yansitan film oldugunu diisiinliyorum. Gezi Direnisi’nin durdugu
mesruluk zeminini, siirecin politik altyapisini ve Kitlelere uygulanan orantisiz devlet
siddetini gilizel aktardigi kanisindayim. Gezi Direnisi sembollerinin ailelerinin
tanikliklar1 toplumsal hafiza agisindan 6nemli. Ama s6z konusu belgeselin en blyik
sikintis1 baglam. Gorseller birbirine ardina geliyor ve filmin bittigini seyirci olarak
anlayamiyoruz. Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek filmi 3 film arasinda Capulcu
Oznesini en 1yi temsil eden film. Karakterleri Gezi Direnisi sirasinda da gérme firsatimiz
olsaydi, Gezi Direnisi ile bagin1 zamansal ve mekansal olarak dogrudan kurmus olurdu.
Direnis sirasinda gérmesek bile, en azindan birbirleri Gezi hakkinda ile konussalar,
Gezi Direnisi hakkinda kendi deneyimlerini karsilikli paylagsalar daha iyi olabilirdi diye
diisiinliyorum. Direnis deneyiminin kendi 6znel yapisini en iyi yansitan ve yasatan
belgesel film oldugu kamisindayim. Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek yapimi ise
aralarinda en iyi belgesel olmasiin yani sira, ugradigi sansiir miidahalesi sebebiyle de
tezin ana konularindan biri olmali diye diisiiniiyorum. Oyle ki belgeselin kendisi
iktidara ve uyguladig sansiire bir direnis mecrasi haline geldi.

S0z konusu belgesellerin  siirliliklarint  ve olanaklarii ifade ettigimi
diisiiniiyorum. Simdi Gezi Direnisi’nin bagka bir belgeselinin olanagi iizerine diisiinmek
isterim. Oncelikle Gezi Direnisi gibi toplumsal boyutu yiiksek siyasi bir olayin yine
dinyada etki yaratmis ornekler ile kiyaslamanin yararli olacagi kanisindayim. Gezi
Direnisi’'ne katilan biri olarak ve cografya’da yasan biri olarak belgesel filmlere ve

olaylara bakisim epistomolojik olarak farklilik gosterecektir.
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Ik olarak 2014 yapimm ydnetmenligini Sergey Loznitsa’nin iistlendigi Maidan
filmine deginmek isterim. Maidan anlatim yontemi olarak Observational (g6zlemsel)
bir tarzi1 benimsemis. Hi¢ seslendirme yok, kurgu ile eklenen gorunti yok. Sirecin
siyasal sebeplerine ¢ok deginilmemis ama direnis’in nasil ortaya ¢iktigi yazilar
esliginde Ozet bir bilgi seklinde sunulmus. Deneyimin kendisini aktarmak amagc
edinmis. Cekim teknigi olarak siirsel belgesel sinemaya yaklasa da, siirsel belgeseller
icin olduk¢a lineer bir anlattima sahip. S6z konusu belgeseli izledikten sonra
Tiirkiye’deki 6rnekler tizerine tekrar diisiindiim. Olanaklardan biri Maidan gibi bir film
yapmak olabilirdi.

Bagka bir imkan olarak Uzerine diisiinmeye davet edecegim diger film ise
2013 yilinda Jehane Noujaim tarafindan Misir Tahrir Meydani’ndaki siyasal olaylari
konu edinmis The Square. Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yanimda filmi ile
karsilastirdigim vakit zamansallik problemi oOne c¢ikiyor. The Square (2013)
karakterlerini direnisin i¢inden se¢mis ve karakterleri direnis igersinde eylem halinde
goriyoruz. Bu yontem sayesinde The Square, konusuyla zamansal ve mekansal bir
bagi dogrudan kuruyor. Film hem siyasal siireci anlatmasi ag¢isindan hem de
karakterlerin birbirleri ile farklilasmasini aktarmasi nedeniyle oldukg¢a basarili bir
anlattma sahip. Karakterleri siire¢ boyunca eylemlerde goriyoruz ve birbirleri
etkilesimlerine de taniklik ediyoruz. Ev hallerini gérmemizin yani sira, aileleri ile
konusmalarina, kaygilarina ve umutlarina taniklik ediyoruz. Karakterlerin
yasamlarina dokunmamizi sagladigini diisiiniiyorum. The Square filminin bence en
giiclii yanm1 seyircinin karakterlerle 6zdesim kurmasi. Dramatik yapi iyi kurulmus,
hem de duvar resmi metaforu ile ortak bir baglam yakalanmis, bdylece siireg

ilerledik¢e duvardaki resim de gelisiyordu.
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http://www.imdb.com/name/nm0523665?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0636675?ref_=tt_ov_dr

“Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar
biciminde aktarirlar. Béylece sinemanin kendisi toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel
bir temsiller sisteminin biitiinligii i¢inde yerini alir. Bu baglamda tiir 6zelligi olarak
ger¢egin yeniden sunumu iddiasinda olan ve izleyici agisindan inanirlik diizeyi en az
sorgulanan belgesel sinema, bu gibi politik mucadelelerin yiriitiilmesi a¢isindan 6nemli
bir kiiltiirel temsil arenasi halini alir.” (Isikman 2014 S:80) Belgesel sinemanin taniklik
Ozelligi g6z Oniine alindiginda, yasadigimiz yiizyilda tanik olunan insan haklar
ihlallerinin gorilmesini, farkina varilmasini, Gizerine konusulmayan ve unutulan acilarin

hatirlanmasini saglayacagina inaniyorum.
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