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OZET

ATES, ENES. TAVERNA KAPISININ ONUNDE KISA FILMi UZERINDEN
SINEMADA EDEBIYAT UYARLAMASI TANIMLARI, YUKSEK LISANS TEZI,
ISTANBUL, 2018.

Edebiyat uyarlamasi sinema tarihi boyunca uygulanmis olup edebi eserlerin farkli bir
mecrada yeniden yagatilmasi bir gelenek haline gelmistir. Uyarlamalarda bazen bir kiiltiir i¢in
deger tasiyan eserler sanatsal kaygilarla sinema perdesine aktarilirken bazen de popiilarite
kazanmig eserlerin izleyici iizerindeki bilinirligi ticari amag¢h kullanilmaktadir. Bu uygulamali
tez calismasinda ¢ekmis oldugum edebiyat adaptasyonu bir eser olan Taverna Kapisinin
Oniinde isimli kisa metraj filmim sinemada uyarlama temasi iizerinden degerlendirilmesi
yapilacaktir. Yapmis oldugum proje kapsaminda filmin yonetmeni olarak sinemada uyarlamayi1

benim nasil algiladigim ve uyguladigim agiklanacaktir.

Taverna Kapisinin Oniinde filmi kisa hikayelerin sinema dilinde uyarlanmasi algisina yeni bir

boyut kazandirmay1 ve bu yapiya uygun, yenilik¢i bir eser eklemeyi amag¢ edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Adaptasyon, Edebiyat, Rasim Ozdendren, Taverna Kapisinin

Oniinde, Kisa Film



ABSTRACT

ATES, ENES. DEFINITIONS OF LITERARY ADAPTATION IN CINEMA AND TAVERNA
KAPISININ ONUNDE (IN FRONT OF THE TAVERN DOOR) SHORT FILM, MASTER
THESIS, ISTANBUL, 2018.

Literature adaptation has been practiced throughout the history of cinema and it has
become a tradition to resurrect literary works in a different medium. Adaptations are made for
cultural and artistic aims, however the popularity of the literary sources sometimes engenders
commercial purposes. In this thesis study, my short film named Taverna Kapisinin Oniinde (In
Front of the Tavern Door), which is also a literary adaptation, will be evaluated under the title
of literary work to cinema adaptations. The project I have done, will explain how I perceive

literature adaptation as a film director.

The film Taverna Kapisinin Oniinde (In Front of the Tavern Door) aims to bring a new
dimension to the perception of short stories to big screen adaptation and it also aims to add an

innovative work to the field.

Key Words: Adaptation, Literature, Rasim Ozdendren, Taverna Kapisinin Oniinde, Short Film
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1. SINEMADA UYARLAMAYA TARIHSEL BiR BAKIS VE
UYARLAMA TURLERI / TANIMLARI

Sinemada uyarlama orijinal eser iizerinde yaratilan etkilere gore c¢esitli sekillerde
tanimlanabilir. Bir eserin sinemaya uyarlanmasindaki temel ayrim eserin dogrudan
aktarilmasi veya ana kaynaktan esinlenilmesi olarak tanimlanabilir. Orijinal eserin uyarlanan

eser ile iligkisinden yola ¢ikarak uyarlama teknikleri konusunda bazi tanimlar iiretilmistir.

Sinemada uyarlamanin olast amag¢ ve niyetlerini aktaran Linda Hutcheon, uyarlamay1
“kopyalamadan yineleme” olarak tanimlar (Hutcheon, 2006: 7). Ona gore bir edebi eseri
uyarlama eylemi ekonomik sebeplerin yani sira metni sorgulamaya acgik hale getirmek veya
eseri tekrarlayarak onurlandirmak gibi amaglarla yapilabilir (2006: 8-9). Hutcheon uyarlanan
eseri ana kaynaga yakinlik derecesine gore degerlendiren kuramlarin aksine uyarlanma
yetisinden bahseder. Uyarlanmay1 benzerlik i¢inde farklilik yaratma yani ayni anda kendisi ve
digeri olabilmeye benzetmektedir (2006: 169-171). Uyarlamanin hem eser hem de eylem
terimi oldugunu belirten Hutcheon, terimi kavramsal hale getirmek icin ihtiya¢ duyulan
perspektifler sunar. Ona gore uyarlanan eser yeni bir hayat kazanir ve izleyici eseri
hafizasindaki bagka uyarlama eserlerin etkisi lizerinden deneyimler. Dolayisiyla uyarlama

metinlerarasi bir alint1 formudur (2006: 7-9).

Brian McFarlane uyarlama eylemine karsi beklentiler ve uyarlamanin teknik gereksinimleri
arasinda fark oldugunu aktarir. Bu baglamda dogru bir uyarlama yapabilmenin film anlatisini
bilmekten gectigini anlatir (McFarlane, 2007: 7). Film yapiminin ii¢ biiyiik temel tasi olan
mizansen, kurgu ve miizigin 6neminin altin1 ¢izen McFarlane, uyarlama yaparken bu temel
ozelliklerin ana kaynaktan uyarlanan esere nasil aktarildigima hakim olmak gerektigini
hatirlatir (2007: 8). McFarlane sinemada anlatibilime siirekli vurgu yaparken uyarlama
konusunda bir eserin birbirine bagli olay orgiisiiniin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. Uyarlanan
eserin olay Orgiisiiniin diizlemine bir film ¢esitli unsurlarla niifuz etmektedir (2007: 9). Burada
bir romanda uzun detaylarla anlatilan olay ve durumlara uyarlama yapilirken genis bir alanda
etki eden kamera kullanimi, dekor ve makyaj gibi film yapiminin birimlerinden

bahsetmektedir.



Michael Klein ve Gillian Parker edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasini, uyarlanan eserin
eserdeki anlatinin 6zii ile olan iligkisi iizerinden agiklamislardir (Klein & Parker, 1981: 143-
154). Benzer sekilde Geoffrey Wagner uyarlama tiirlerini tanimlarken bir eserin adaptasyon
stirecinde ugradig1 degisiklikleri temel alir. Ona gore uyarlama, bir eseri az degisiklikle
perdeye aktarmak (transposition), orijinal esere sadik kalinarak iceriksel degisiklikler yapmak
(commentary) ve ana eseri yalnizca baglangi¢ noktasi kabul edip yeni bir sanat eseri yaratmak

(analogy) olarak ii¢ tiire ayrilmaktadir (Wagner, 1975: 222-227).

Thomas Leitch uyarlama tekniklerini Wagner’in {iglii modeline nazaran daha genis bir alanda
tamimlamigtir. Ona gore uyarlama yaparken kullanilabilecek tiirler arasinda kisaltma ve
genisletme yer almaktadir. Uzun bir eseri filme aktarabilmek icin icerikteki bazi detaylardan
feragat edilebilecegi gibi bir kisa hikaye de film senaryosuna adapte edilebilir. Bagka
uyarlama teknikleri olarak diizenleme ve giincellemeden bahsetmektedir. Bir edebi eser
sinemaya uyarlanirken icerigi degisebilecegi gibi atmosferinde de diizenlemeler yapilabilir.
Benzer sekilde yazim tarihi ¢ok eski olan eserler uyarlanirken giiniimiiziin yasam tarzi ve
genel ilgileri g6z Oniinde bulundurularak adapte edilebilir. Leitch’in iizerine konulma olarak
adlandirdig1 uyarlama tiirii ise bir edebi eserin ¢esitli zamanlarda birden ¢ok uyarlama esere

malzeme olmasini konu alir (Leitch, 2007: 98 — 105).

Bu tez ¢aligmasinda sinemada edebiyat uyarlamasi konusunda yalin ve sade anlatim ile biitiin
uyarlama eserlere uygulanabilecek bir kavram gelistirdigi i¢in film teorisyeni Dudley
Andrew’in uyarlama tanimlarini incelemeyi tercih ettim. Andrew uyarlama tiirlerini bir
kaynaktan beslenme (borrowing), kesisme (intersection) ve eserin Oziine sadik kalinarak

doniistiiriilmesi (transforming sources) olarak tanimlar (Andrew, D, 1984: 30).

Andrew’in ilk uyarlama modeli olan “bir kaynaktan beslenme”, bir eserin fikri ve igerigi
kullanilarak 6zgiin bir yorum iiretilmesini agiklar. Bu model dogrudan aktarima en yakin ve
orijinal esere en sadik kalinan uyarlama tiirii olarak gosterilebilir (Andrew, D, 1984: 30).
Ciinkli burada ana kaynak olan orijinal eser, uyarlamay1 iceriksel olarak besler. Bir roman
veya Oykii bu yontem ile senaryolastirilirken igerikte minimum degisiklik yapilmaya 6zen
gosterilir. Bir eseri dogrudan aktarma seklinde yapilan uyarlamalarda genellikle sosyolojik
veya tarihi deger tasiyan eserler kullanilir. Orijinal eserin olay akisinda yalnizeca kiigiik
degisiklikler yapilir ve eserin ana karakterleri, tiirii ve genel atmosferine sadik kalinir. Crazy
(Hans-Christian Schmid, 2000) isimli film ayni isimli romandan (Benjamin Lebert, 2000)
biiylik degisiklikler uygulanmadan yapilmis bir uyarlamadir. Ayn1 sekilde Ray Bradbury’nin



kiilt eseri Fahrenheit 451 (1951), ayn1 isimle beyaz perdeye dogrudan uyarlanmistir (Truffaut,
1966). Bu tiire modern bir drnek ise Baslat (Spielberg, 2018) isimli film olabilir. Ernest
Cline’in ilk romani olan eser (Cline, 2011) yine yazarin kendisi tarafindan ayni isimle

senaryolastirilmig ve minimum degisiklik ile sinemaya uyarlanmigtir.

Bu tiir dogrudan bir uyarlama yolunu se¢en uyarlama sahibi, eserin bilinirliginin getirecegi
giiven ve eser isminin izleyici iizerindeki taninirliginin etkisini kullanmak isteyebilir. Bu
sebeple bir ¢cok popiiler roman uyarlanmaktadir ve “En Iyi Film” Oscar &diiliinde roman

uyarlamalari siklikla giindeme gelmektedir (Cetin, 2000: 47).

Andrew’in bahsettigi ikinci uyarlama tlirii olan kesisme, orijinal metnin genel yapisi
kullanilarak yeni bir eser iiretmeyi tanimlamaktadir (Andrew, D, 1984: 31). Bu uyarlama
tiirtinde ortaya ¢ikan filmi “orijinalin yansimasi” olarak adlandirir (Andrew, D, 1984: 31).
Uyarlama yaparken yOnetmen veya senaristin yorumunun katildigi, baz1 degisikliklere yer
verilen eserlerlerde ayirt edici nokta genellikle orijinal eserde yapilan degisikliklerin belirli bir
amaca hizmet etmesi olur. Bu amag bir ¢ok sebepten dogabilir. Senaristin veya yonetmenin
gorsel acidan onemli buldugu kisimlarin vurgulamasi veya filmin yaraticilarinin kendi diinya
goriiglerini agiklamak amaciyla yaptiklar1 degisiklikler bu sebeplerin bazilar olabilir. Orijinal
esere elestirel bir bakis acisiyla yaklagmak veya eserin sinemaya uyarlamak i¢in fazla uzun
olmasi yine bu sebeplerden olabilir. Yorumlama ve degisiklikler yapilarak olusturulan
uyarlama eserlere ornek olarak Karamazovi (Zelenka, 2008) gosterilebilir. Edebiyat tarihinin
onemli eserlerinden biri olan Karamazov Kardesler (Dostoyevski, 1880), Cek yonetmen Petr
Zelenka tarafindan bir tiyatro sahnesine, Karamazov Kardesler’i oynamaya gelen bir grup

Prag’li tiyatrocu hikayesi lizerinden uyarlanmastir.

Ucgiincii uyarlama tiirii ise eserin dziine sadik kalinarak déniistiiriilmesi olarak belirlenebilir.
Bu uyarlama tiirtinde orijinal eserin yapist veya One ¢ikan motifleri yeni {iretilen esere adapte
edilir (Andrew, D, 1984: 32). Hikayenin ana fikri, ana karakterler veya atmosfer gibi ana
eserin bazi ayirt edici Ozellikleri uyarlama eser ic¢in kullanilabilir. Ancak uyarlama eser
biitiiniiyle yeni, ana kaynaktan bagimsiz bir icerige sahip olabilir. Bu baglamda bu uyarlama
modeli orijinal esere baglilik agisindan en 6zgilin adaptasyon modeli olarak tanimlanabilir. Bu
tiiriin en 6nemli 6zelligi ana kaynagin ruhunun uyarlama esere tasinmasidir. Ancak Andrew
film ve metin tiiriiniin birbirinden ¢ok farkli yapilar olduklarindan ruhun taginmasinin her
zaman miimkiin olmadigini belirtir (Andrew, D, 1984: 32). Bu model orijinal eserin dncelikle

isminin ve tlirlintin kullanilmasin1 kapsar. Bu uyarlama tiiriinde ana temaya sadik kalinmasi



ile birlikte olay akis1, mekanlar ve dykii zamaninda degisiklikler yapilabilir. Bazi durumlarda
orijinal eser yalnizca kaynak olarak kullanilir ve sadece dramatik c¢atismasi veya akis
icerisinde anlatilan bir durum uyarlama esere dahil edilebilir. Bir eserin yalnizca bir
karakterinin alinip uyarlama bir eserde kullanildigi durumlar da mevcuttur. Ran (Kurosawa,
1985) bu uyarlama tiiriine bir 6rnektir. Film Shakespeare’in yaklasik olarak 1605 yilinda
yazdig1 The Tragedy of King Lear isimli oyunundan uyarlanmistir. Yine Shakespeare’in en
onemli eserlerinden Macbeth (1606), ayn1 yonetmen tarafindan Kanli Taht (Kurosawa, 1957)
ismi ile uyarlanmigtir. Bu uyarlamalarda orijinal eserin yazilma tarihi yiizyillar Oncesine

dayandigi i¢in yalnizca ana temaya ve genel atmosfere sadik kalinmistir.

Bu tez ¢alismasinin ana konusu olan Taverna Kapisinmin Oniinde isimli eser Rasim Ozdendren
tarafindan 2009 yilinda yazilmis ve yazarin Imkansiz Oykiiler isimli kisa dykiilerden olusan
kitabinda yayimlanmistir. Eserin benim uyarlamam olan film versiyonu diyaloglar1 ve olay
orgiisii agisindan degerlendirildiginde orijinal esere ¢ok yakin bir uyarlama modeli oldugu
sOylenebilir. Hikayedeki tiim diyaloglar minimum degisiklik ile senaryolastirilmistir. Bu
uyarlama modelini tercih etmemdeki sebep dncelikle eserin bir tiyatro metnini andiran, biiyiik
bir bolimii karsilikli diyaloglardan olusan bir yapist olmasiydi. Diyaloglarin yalnizca
bazilari1 modern bir iislup ile degistirip aslina sadik kaldim. Ayrica eserin bir kisa hikaye
olusu ve hikayenin tek bir odak noktasinda baslayip bitmesi, bir kisa film uyarlamasi i¢in
ideal materyaldi. Orijinal eserde hikayenin iki mekanda geg¢mesi, i¢ ve dis diinya olarak
tanimladigim hikayenin Oziinii gorsel bir sekilde algilamama yardimci oldu. Dolayisiyla

filmin mekanlarinda da esere sadik kaldim ve ekleme / ¢ikarma yapmadim.

Ote yandan filmin karakterleri ve atmosferi géz oniinde bulunduruldugunda uyarlamanin
orijinal eser ile dogrudan aktarim degil kesisme seklinde benzerlik tasidigi sOylenebilir.

Ayrica filmi ana kaynaktan ayiran en biiyiik 6zelligi hikayenin degisen finali olmustur.

Filmin orijinal eser ile en biiyiik farki hikayenin sonu olarak goriilebilir. Eserde hikaye
taverna kapisinda, Cul Adam’in “Beni neden kendilerine benzetmeye ¢alistyorlar ki sozleri
ile biter. Filmde ise Cul Adam tavernay: terk eder ve Kravatli Adam pesinden, tavernanin
oldugu sokaga cikar. Finalde Cul Adam’a neden inatla o tavernaya girmek istedigini sorar.
Yine kitapta olmayan baska bir ayrinti Kravatli Adam’in cebinden ¢ikardigi bozuk para
detayidir. Uyarlama yaparken anlatici bulunmayan, gorsel bir anlatim yolu tercih ettigimden
karakterlerin bazi 6zelliklerini basit yontemler vurgulamay1 dogru buldum. iki farkli diizenin

insanlart olan Kravatli Adam ve Cul Adam’1 birbirinden ayiran en biiylik 6zellik yine diizen



icindeki farkliliklar1 temsil eden statiileri olmaliydi. Cul Adam yalnizca iizerindeki kiyafetleri
yliziinden tavernaya alinmiyor, Kravatli Adam ise igeri girmek i¢in uygun bir profil olarak
goriiliiyordu. Ote yandan iizerlerindeki kiyafetlerin diizen i¢inde durduklari yerin, sahip
olduklar1 statiiniin altin1 ¢izdigini ve maddi durumlar ile bir ilgisi olmadigimi gostermek
istedim. Belki de ¢ul elbisesi yiiziinden igeri alinmayan adamin maddi durumu gayet yerinde
olabilir. Orijinal eserin final diyalogu olan “Beni neden kendilerine benzetmeye calistyorlar
ki” ctimlesi beni Cul Adam’in insanlarin dis goriiniisti ile yargilanmasindan rahatsiz oldugu
diisiincesine itti. Ayn1 sekilde Kravatli Adam’in basta tavernanin varligindan dahi haberdar
olmamas1 fakat igeriye girebilecek kadar diizgiin bir kiyafete sahip olmasi yalnizca dis
doriiniisiin statii atlamak i¢in yeterli bir sebep oldugunu anlatiyordu. Filmin finalinde Kravatli
Adam taverna diinyasinin gercekligi ile tanisir, Cul Adam’in neden oraya girmek ig¢in
cabaladigini anlar ve sonra cebindeki paraya bakar. Yalnizca bir ka¢ bozuklugu kalmistir. Bu

durum aslinda diizen igindeki statiilerin sahte bir olgu oldugunu vurgular.

Sonug olarak Taverna Kapisimin Oniinde’nin Dudley Andrew’in uyarlama tanimlari arasinda
dogrudan aktarim (borrowing) ve ana kaynakla kesigsme (intersection) arasinda bir yer tuttugu

sOylenebilir.

Bu tez caligmasini ¢gekmis oldugum kisa film ile uygulamali bir proje haline getirerek ¢esitli
uyarlama kuramlarinin pratik alanda karsiligini inceleme sansim oldu. Orijinal hikayenin
diyaloglarma ve olay orgiisiine sadik kalip karakterler lizerinde yaptigim degisiklikler ile
Hutcheon’un “kopyalamadan yineleme” tanimini daha net anladim. Filmin finalinde yaptigim
degisiklikler ve orijinal eserdeki karakterlerin arasindaki iliskiyi kendi yorumuma gore
sekillendirmem yine Huthceon’un agikladigi benzerlik i¢inde yaratilan farkliliklara isaret
etmektedir. Filmi tasarlarken orijinal eserle benzerlikler ve farkliliklar konusunda karar
vermem gereken baslica alanlar filmin kurgusu ve film i¢indeki mizansenler oldu. McFarlane
film yapiminin temel taslari olan bu unsurlarin altini ¢izerken, uyarlama yaparken dikkat
edilmesi gereken ana 6zelliklerin bunlar oldugunu anlatir (McFarlane, 2007: 8). Bu baglamda
uyarlama temal1 bir tez ¢alismasini uyarlama bir eser ile uygulamali hale getirmek benim igin

cok onemliydi.



2. TAVERNA KAPISININ ONUNDE: ORiJINAL ESERDE VE
UYARLAMADA TEMA

Taverna Kapisimin Oniinde isimli kisa hikaye ilk olarak bir gazetede kose yazisi olarak
yayimlanmis daha sonra yazar Rasim Ozdendren’in /mkansiz Oykiiler isimli hikaye kitabinda
yer almistir. Bu eserin ana temasi, Ozdendren’in bir ¢ok eserinde yer alan temel sorunla
benzerlik tasir. Eser bireyin toplum i¢inde tutunamamasini konu alir (Giines, 2017: 421).
Gamze Ozgiil, Rasim Ozdenéren’in hikayeciligini “Onun kahramanlari, degisen diinya
diizeninde pargalanan aileleri nedeniyle toplumda kaybolur” seklinde yorumlar (Ozgiil, 2010:

11).

Taverna Kapisimn Oniinde isimli eserde yine yazarin bir ¢ok eserinde karsimiza ¢ikan
modernizm ve gelenek ikilemini gozlemlemek miimkiindiir. Tavernanin i¢i ve dis1 olarak
resmedilen iki ayr1 diinyanin mensuplarini1 sematik bir bigimde iki ayr1 diizenin parcalar1 gibi

gormek miimkiindiir.

Taverna Kapisimin Oniinde yazarmn ilk hikaye kitabi Hastalar ve Isiklar’dan yedi yil sonra
yayimladig1 fmkansiz Oykiiler isimi son kitabmin icinde yer alan bir oykiidiir. Imkansiz
Oykiiler igindeki kisa hikayeler klasik oykii formundan farkli olarak tasarlanmis, deneme
tiirtine yakin eserlerdir. Hastalar ve Isiklar ve Toz isimli eserleri koy hayati ve go¢ temalarin
sikca icinde barindirirken Imkansiz Oykiiler modern kent yasami hikayelerini 6n plana ¢ikarir

(Glines, 451).

Ozdenéren kent yasaminin yalmzlhigi ve yarattigi bosluk hissine dair duygularimi su sozlerle

ifade eder:

Aksam, yalnizca kentin iistiine iner, kira degil. Ve lamba, yalnizca kentin
derin sokaklarinda solgun 151&im1 kaldirim taslarimin iistiine doser. Kente
Ozgii hiiznii, size aksamin alacakaranhgina dokiilmiis stk kirntilarinin
cukurlarindan comertce sunar. Kir hiizniinde cémertlik yoktur, ashnda
kirda hiiziin yoktur. Hiiziin, yalnizca kente ve ona mahsus bir yasanti
halidir. Insamin igine hiizniin ¢okelten pazar boslugu da kentte yasanir,
ciinkii kirda Pazar olmaz. Kirlarn giinii yoktur (Ozdendren, 1998: 47).

Ayni makalede kent hayatinin insanlar iizerinde yarattigi saskinligi su sozlerle ifade eder:

“Kendini terkedilmis bir kent siirgiinii gibi duyumsayan kent vurgunu
kentin ortasinda nereye gidecegini bilememenin saskinligint yasiyor,
birka¢ adimlik daracik alanda déonenip duruyor” (Ozdendren, 1998: 43).



Taverna Kapisimin Oniinde isimli eserde de diizen i¢inde kosusturan ve sahip olduklar1 profile
gore konumlandirilan insanlarda yazarin bahsettigi “nereye gidecegini bilememe” durumunu

gbzlemlemek miimkiindiir.

Hikayeyi bir film senaryosuna uyarlarken nereye gittigini bilmeyen insanlar siirekli aklimda
bulundurdugum bir motif oldu. Sahnelerde iki adamin birbirinden ¢esitli zamanlarda yardim
istedigi anlar aralarina giren, diyalog akisini bozan insan kalabalig: ile kesildi. Bu durum
yalnizca sahne i¢inde kaos yaratmak i¢in degil ayn1 zamanda diizen ig¢inde kendilerine yer
edinmeye c¢abalayan insanlarin saskinligini, nasil bir profil sahip olduklarini aslinda

kendilerinin de tam olarak bilmediklerini vurgulamak amagli yapildi.

Tutunamamak deyiminin bende yaptigt cagrisim bulanik bir zihin, diizen iginde yer
bulamamak ve yalnizlik oluyordu. Senaryo uyarlamasinda tema iizerinde c¢alisirken en ¢ok

iizerinde durdugum terimler “profil” ve “tutunamamak’ oldu.

Dudley Andrew’in uyarlama eserlerdeki klasifikasyon tanimina gore Taverna Kapisinin
Oniinde isimli eserimin neden ana kaynaktan beslenme (borrowing) ve ana kayankla kesisme
(intersection) arasinda bir yere sahip oldugu, orijinal eser ve uyarlamanin temalari
karsilastirildiginda daha net ortaya ¢ikmaktadir. Orijinal eserde gézlemledigim diizen iginde
kendi konumunu kestiremeyen ve boylece diizene tutunamayan insanlar temasini direk ana
kaynaktan beslenerek filme aktardim. Ote yandan popiiler kiiltiirde diizene uygunluk
konusuna deginmek amaciyla karakterlerle biitiinlestirdigim uygun ve uygun olmayan profil

temast ana kaynakta dogrudan olmayan ancak ana kaynakla kesisen bir noktadir.

Orijinal eserin ve uyarlama senaryomun temalar1 karsilagtirilinca ortaya ¢ikan en belirgin fark
hikaye anlatimindaki bakis agisi konusu oldu. Orijinal eserde Kravatli Adam tamamen
subjektif bir yaklagim ile Cul Adam’in diizenin i¢indeki uyumsuzlugunu o6zellikle su soézlerle

acikca ifade eder:

“Caddenin ortasinda suyu kesilmis ve artik bir siis havuzu bile
olarak islevi kalmamus, kirik duvarli golet taklidinin iginden
hirpani kiyafetli biri yolumu kesti. Uzerindeki giysi giysiden ¢ok
gelisigiizel atilmis bir ¢ula benziyordu. Cula sarinmis gibiydi.”
(Ozdenbren, 2009: 125).



Uyarlama eserde ise diizeni tanimlayan, bir sokak atmosferinde tavernanin i¢i ve dig1 olmak
iizere iki ayr1 sisteme gore tasarlanmig bir yapiyr tasvri eden objektif bir bakis agisi
kullanilmigtir. Kravathi Adam’in karsisina ¢ikan Cul Adam’it hor gérmesi gibi bir durum
anlasilmadigi gibi her iki adamin sahip oldugu profiller gorsel anlatim ile betimlenmistir. Bu
iki adamin diizen icindeki yerleri, mahalleye ne kadar asina olduklar1 ve diizeni ne kadar
tanidiklar1 filmin g¢ekimleri esnasinda kostiim, 1sik ve sahneler igindeki mizansenler ile

tanimlanmaya calisilmistir.



3. ROMAN-SENARYO DEGISIiKLiGi SURECINDE YASADIGIM
SORUNLAR (BAKIS ACISI / DIL-USLUP)

Dudley Andrew film ve edebi eserlerin insan {izerinde yarattigi algi iizerinden c¢alisma
sekillerinin birbirlerinden olduke¢a farkli oldugunu agiklamaktadir. Genellikle film algidan
anlama, dis etkenlerden i¢ motivasyon ve sonuglara dogru yolculuk eden bir yapiya sahipken
edebi eserler isaretlerle (kelime ve grafemler) baslayip algi yaratan ifadeler kurmaktadir
(Andrew, D, 1984: 32). Ozellikle hikayelerin anlatildig1 bakis agilar1 karsilastirildiginda bir
eserin hangi adaptasyon teknigi ile filme uyarlandigin1 ve uyarlama eserin ana kaynaga
yakimlik derecesini sdylemek her zaman kolay olmayabilir. Taverna Kapisimin Oniinde
hikayenin bakis agis1 ve islubu goz Oniinde bulunduruldugunda ana kaynak ile yalnizca
kesisme sayilabilecek bir benzerlik tasidigi sdylenebilir. Ancak baska kriterler iizerinden

degerlendirildiginde dogrudan aktarma olarak degerlendirilebilir.

Yazar bu eseri Bir Taverna Kapisinda Gériisme ismi ile ilk kez 2008 yilinda kose yazarlig
yaptig1 gazetede yayimlamistir. Bir sene sonra seneler i¢inde yazdigi kisa hikayelerini
derledigi Imkansiz Oykiiler isimli kitabinda esere yer vermis ve hikayenin girisini oldukca

uzun bir mekan tasviri ile gelistirmistir.

Eser kisa oykii formatinda yazilmis ve hikaye ana karakterin dilinden anlatilmisti. Orijinal
eserin tasvir-soru/cevap-tekrar yontemiyle sekillendirilmis bir akisi, kisa ama yogun ve yer
yer secilere dayanan bir yapisi vardi. Dolayisiyla silire¢ iginde karsilastigim ilk sorun
hikayenin iislubu oldu. Uyarlarken oncellikle nasil bir anlatim yolu izleyecegime karar

vermem gerekiyordu.

Eserin bir film olabilmesi i¢in tim akisi i¢ ve dis mekan olarak bélmeye ve tavernanin igi ile

sokakta yasanan hayati iki farkli diinya gibi resmetmeye karar verdim.

Hikaye bir tavernaya girmeye ¢alisan fakat lizerindeki ¢ul kiyafetler yliziinden igeri alinmayan
bir adamin, sokakta gordiigli temiz kiyafetli bagska bir adamin yardimina basvurusunu
anlatiyordu. Tavernaya girmeye cabalayan Cul Adam igeri girebilmek i¢in {izerindeki
kiyafetlerden vaz geg¢miyor, taverna sahibinin teklifi iizerine igeri ¢iplak girmeyi kabul
etmiyordu. Cul Adam her seyden 6nce ne istedigi konusunda ¢ok kararli fakat istegi ugruna
kendisinden taviz vermeyen bir karakterdi. Bu tanim senaryonun her ciimlesini yazarken

kendime hatirlattigim bir kalip oldu.



Bir tesadiif sonucu yolda karsilastigi Kravatli Adam ise tavernadan igeri girebilecek kadar
diizgiin bir profile sahip fakat iizerindeki kiyafetlerin “toplumsal diizen” i¢indeki dneminden
habersizdi. Eser Kravatli Adam karakterinin perspektifinden, birinci tekil anlatim ile yazildig:
icin bu durum hikaye i¢inde kolayca anlasiliyordu. Ancak filme uyarlarken 6znel bakis agisi
kullanmay1 tercih etmedigim icin Karavatli Adam karakterinin diizen i¢indeki masum yoniinii
vurgulamak adina kullanabilecegim teknikleri degerlendirdim. Bu sorunun ¢oziimii igin
senaryoya Kravatli Adam karakterinin cebindeki parasini yokladigi ve aslinda bir kag
bozukluk haricinde hi¢ parasi olmadigi bir sekans ekledim. Bu detay ile kurdugum diinyada
taverna diizenine giris i¢in gerekli biletin maddi bir olgu degil bireyin disariya yansittig1 algi
olusunun anlagilmasini tmit ettim. Dolayisiyla Kravathh Adam karakterini sekillendirirken

“profil” kelimesini tiim analizlerde kullanmaya gayret ettim.

Kravatli Adam ve Cul Adam karakterlerinin ilk karsilasmalar1 yalnizca orijinal eserdeki

hikaye i¢in en 6nemli anlardan biriydi ve uyarlama senaryomda da 6yle olmaliydi.

“Boylelerini  bildigimi diigiindiim. Parmaginizi verseniz kolunuzu
kurtaramazdiniz. Yanmindan savusup ge¢mek istedim. Birden kolumu
tutmak istedi. Ama tutamadi. Sanirim koluma dokunmaya cesaret
edemedi. ” (Ozdendren, 2009: 126)

Bu sozlerle tanimliyordu yazar Kravatli Adam’in goziinden karsilasma anlarini. Gorsel bir
anlatimda Kravatli Adam’in bu karsilagma esnasinda yasadig: rahatsizlig1 hissttirebilmek icin
kendisini telasli adimlarla bir yere yetismesi gerekiyormus gibi tarif ettim.. Bu durumu
etraflarin1 saran, diizen igerisinde “bir yere” yetismeye calisan insan kalabaligi ile
destekledim. Ote yandan kendi profilinden dahi haberdar olmayan yani oldukga diizen ile
uyusmayan Kravatli Adam’in kendisinden yardim isteyen yabanciyi terslemesi de karakter
yapisina son derece aykiri olacakti. Bu sorunu Cul Adam “Beyefendi liitfedin™ sozleriyle
kibarca yardimina bagvurusunun ardindan aralarina giren insan kalabalig1 ile ¢c6zmeyi tercih
ettim. Tiim bu amaci belli olmayan kalabaliktan, diizenin yarattig1 kaostan kurtulduktan sonra
derdini anlatan bu ¢ul elbiseli yabanciy1 yine kibarca reddeden Kravatlit Adam, ayni orijinal
eserde oldugu gibi Cul Adam’in 1srarlarina dayanamayip talebini kabul eder ve birlikte
taverna kapisina giderler. Yani aslinda hikayenin bu asamasinda sorunu ¢6zmez, sorundan
kagmaya calisir. Ancak taverna kapisina geldiklerinde sorunun sandigindan daha biiyiik

oldugunu ve Cul Adam’in muhtemelen defalarca tavernadan igeri girmeye calistigini ve
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alinmadigin1 fark eder. Hikayenin buradan sonrasi Kravatli Adam’in bana gore bilingsizce
Cul Adam’mn avukathigini yapmasi lizerine gelisir. Yani Kravatli Adam tavernadan tekrar
ciktiklar1 hikayenin finaline kadar kendi durumu (profili) gibi Cul Adam’in i¢inde bulundugu

durumu da tam olarak idrak edemez.

Ozdenéren hikayelerinin ¢ogunda oldugu gibi Taverna Kapisimin Oniinde uzun bir mekan

tasviri ile bagliyordu.

“Kentin ortasindaki alandan sapinca kendimi birden salas lokantalarin,
meyhanelerin, seyyar kokoregcilerin bulundugu caddenin giizergahinda
buldum. Caddenin ortasinda suyu kesilmis ve artik bir siis havuzu bile
olarak islevi kalmams, kirik duvarli golet taklidinin icinden hirpani
kayafetli biri yolumu kesti.” (Ozdendren, 2009: 126).

Uyarlama c¢aligmamda ikinci 6nemli nokta Oykiiniin nasil bir mekansal gergeklik ile
bagdasabilecegi oldu. Ciinkii orijinal eserin yalnizca anlatim dili ve tslubu degil anlatilan

mekanlar da adeta bir masal gibi sembolik 6gelerden besleniyordu.

Bu baglamda senaryoyu tasarlarken tavernanin i¢ini ve disini iki ayr1 diinya gibi tasvir ettim.
Filmin ¢ekimlerini yaparken de bu hususa dikkat etmeli, iki adamin taverna girisindeki ¢izgiyi

bir adim bile gegmemelerine 6zen gostermeliydim.
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4. KARAKTERLERI UC BOYUTLU HALE GETiRME SURECI

Orijinal eserde Cul Adam karakteri inat¢1, asi yapili bir kisilik. Tesadiifen sokakta gordiigii
Kravatli Adam’in yanma gidiyor, konusmaya c¢alistyor ve hatta koluna tutmaya yelteniyor.
Biitiin bunlar Cul Adam’in goriinlimii itibariyle kent diizenine uyum saglayamasa da
bulundugu yere hakim olan sistemi gayet iyi tanidigina isaret ediyor. “Bu kentte kendimi
dinletecek bir kisiyi bile bulamadim” diyerek sitem ediyor Kravatli Adam’a ve bu sdzleri

mubhattabindan kagamak olsa da bir cevap almasina sebep oluyor.

Eseri uyarlarken iki karakter arasindaki iligkiyi aralarindaki hissedilen dominans iizerinden
kurdum. Filmin baginda Kravatli Adam karsisina ¢ikan ¢ul elbiseli yabanci ile bir saniye bile
konugmak istemezken filmin sonunda biiyiik bir merak i¢inde tavernanin kendisi i¢in neden
bu denli 6nem tasidigini soruyor. Taverna gorevlisi Cul Adam’1 karsisinda goriir gormez “Biz
bu beyefendiyi tavernamiza kabul edemiyoruz” diye karsilik verir. Buradan Cul Adam’in
daha 6nce defalarca tavernaya girmeyi denedigini ve reddedildigini anlariz. Ote yandan filmin
finalinde Cul Adam’a lizerindeki kiyafetleri ¢ikarmay1 kabul ederse kabul ederse tavernaya
girebilecegi soylenir. Ancak onun tepkisi net olur: “Bu teklif bana daha dnce de yapildi. Ben
tavernaya don gomlek girmeye razi olduktan sonra size niye bagvurayim”. Bu pasaj acikca

bunun Cul Adam’in tavernaya girmek i¢in ilk denemesi olmadigint dogrular.

Bu bilgiler dogrultusunda Cul Adam karakterinin hem tavernayr hem de tavernanin
bulundugu sokagi tanidigi ¢ikarimimni yaptim ve karakteri tasarlarken bu hususa oOzelikle
dikkat ettim. Filmin baginda Kravatli Adam’dan yardim isterken bunu kisa ve net climleler ile
yapmaliydi. Ayrica tavernanin yeri ve girig i¢in gerekli prosediire tamamen hakim olmaliydi.
Bu sebeple kendisine nasil yardim olabilecegi konusunda dahi hi¢ bir fikri olmayan Kravatl
Adam’in “Ne istiyorsun” sorusu iizerine “Benim bir an yanyana durmaniz yeterli olacaktir”

cevabini verir.

Dudley Andrew’in “orijinalin refraksiyonu” olarak tanimladigi, ana kaynak ile kesisen ancak
birebir aktarim olmayan uyarlama tiirii, karakterler tizerinden degerlendirildiginde Taverna
Kapisimin Oniinde icin uygun bir tanmim olabilir (Andrew, D, 1984: 32). Ozellikle Kravatl
Adam karakteri orijinal eserde Cul Adam’in hikayesini tamamlayict bir unsurken uyarlama
eserde finalde kendisinin tavernadan igeri girip girmemek arasinda yasadigi kararsizlik ile

hikayenin 6znesi haline gelmistir.

12



Kravatli Adam karakterini tasarlarken kendime sordugum bir ka¢ soru oldu. Muhtemelen
defalarca tavernadan igeri girmeye ¢alismis ve basaramamis olan Cul Adam neden Kravatl
Adam’in kendisini igeri aldirabilecegini diisiindii? Kravatli Adam’in tek 6zelligi iizerindeki
giysiler yani profili mi olmaliydi? Bulundugu sokaga, tavernaya kisacasi diizene ne kadar
alisikt1? Siirekli girmek istedigi taverna ger¢egi Cul Adam’in bir sekilde i¢inde bulundugu
sisteme zaten aligik oldugu izlenimini okuyucu da yaratiyordu. Ancak Cul Adam’in istegi
iizerine adeta afallayan Kravatli Adam’in sagkinligi aslinda kendi i¢inde bulundugu insani
diizenden kendisinin de habersiz oldugu hissiyatin1 yaratti eseri okurken. Aslinda eserin
uyarlanmasini yapma kararimdaki en 6nemli etken de bu oldu. Dolayisiyla Kravatli Adam bu
film icin ¢ok Onemli bir karakterdi. Cul Adam karakterinde oldugu gibi Kravatli Adam’
sekillendirirken de aralarinda olusan dominans dengesine daikkat ettim. Filmin finaline artik
tavernayi, igerideki ve disaridaki insanlar1 ve en 6nemlisi kendi durumunu idrak eden Kravatl
Adam tavernadan ¢iktig1 ve dis diinyaya katildigi sekansta bir degisim yasamis olmaliydi.
Onun profili yasadig1 diizen i¢inde “taverna insanlar1” arasina dahil olabilecek durumda fakat
kendisinin kendi durumundan haberi olmadig1 gibi tavernanin varligimi da cul elbiseli bir
yabancidan 6grenir. Nihayet taverna kapisina geldiklerinde Cul Adam’in igeri giremeyecegi
ile birlikte aslinda bir bilgi daha alir. Kendisi igeri girmek i¢in son derece uygun bir profile
sahiptir. Ancak onun i¢in basta bir anlam ifade etmeyen taverna filmin final blogunda merak
unsuru haline gelir. Kravatli Adam filmin basinda kendisini durduran, kolundan tutarak
yardim isteyen Cul Adam’in pesinden kosar. Kolundan tutar ve yalnizca bir saniyesini
ayirmasini rica eder. Biiylik bir sagkinlikla sorar bu tavernada ona ¢ekici gelen seyin tam
olarak ne oldugunu. Senaryonun bu kismi benim uyarlama senaryoyu yazarken ekledigim
diyaloglardan olusmakta. Orijinal eser Cul Adam’in sitem dolu “Beni niye kendilerine
benzetmeye zorluyorlar ki sdzleri ile son bulur. Ancak gorsel bir anlatimda bu tarz diyaloglar
mesaj icerikli ve hikayenin anlam biitiinliigiinii tek bir noktaya odaklandiracagindan
kullanmay1 tercih etmedim. Ayrica uyarlama senaryoda Kravatli Adam karakteri orijinal esere

gore daha ¢ok yer edindi ve bu sebeple filmi Kravatli Adam ile bitirmeye karar verdim.

Orijinal eserde bir sokakta karsilasan iki karakterin arasindaki iligkinin en belirgin 6zelligi
iliskinin émriiniin kisa olmastydi. Dolayisiyla senaryo siirecinde aralarindaki iligkinin basinin
ve sonunun kolayca anlasilir olmasina dzen gosterdim. Iki adam bir sokakta tanisacak, bir
amag¢ ugruna vakit gegirecek ve ayni sokakta iliskileri bitecekti. Etraftaki insan kalabaligi
orijinal eserde olmayan, benim senaryoya dahil ettigim bir eklenti oldu. Bu insanlar yalnizca

diizenin i¢indeki aktorler olarak degil sokakta karsilasan iki adamin arasindaki iligki adina ¢ok
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onemli bir fonksiyona sahip oldular. Filmin basinda yardim i¢in bir yabancinin yoluna ¢ikan
Cul Adam’in 6niine gecerek ciimlesini tamamlamasina izin vermezler. Filmin finalinde roller
degismis, bu kez Kravatli Adam’in Cul Adam’a bir sorusu olacaktir. Sokagi donen insan
kalabalig1 bu sefer Kravatli Adam’in 6niine gegerek konusmasini sabote ederler. Bu durum
filmin akisinda 6zellikle vurgulamak istedigim iki adamin iligkisindeki dominans dengesini

destekleyici bir rol oynadi.
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5. ESERDE VE UYARLAMADA ZAMAN, MEKAN VE
KULLANILAN OBJELER

Bir eserde mekan, hayali veya gercek olmasi fark etmez, zaman akisina bagli olarak
kahramanlarin her an1 ile kaynasmis durumdadir (Qellet, 1989: 92). Benzer sekilde Pospelov

bir eserdeki mekan 6nemini estetik kaygisi ile agiklar:

“Maceraya (harekete) pek yer vermedigi, yani bir durgunluk ve siikunet
icerdigi; durgunluk ve siikunet de belirli bir mekam gerektirdigi icin,
estetik romanlara mekan agwlikli romanlar denir.” (Pospelov, 1995:
93).

Taverna Kapisimin Oniinde hikayesini bir durgunluk ve siikunet atmosferi i¢inde anlattig1 igin

Pospelov’un tanimina gore mekan agirlikli olarak adlandirilabilir.

Bu calismanin konusu Taverna Kapisimin Oniinde isimli eserle smirli olsa da, yazarm
eserlerinde zaman ve mekan olgularina ne kadar énem verdigini gostermek adina c¢alisma
konusu olan eserin yer aldig1 hikaye kitabindaki hikayelerden bazilarina ve Hastalar ve

Isiklar (1967) adl1 hikaye kitabina deginmek faydali olacaktir.

Ozdenéren yayimlanmis tek romami olan Giil Yetistiren Adam (1979) isimli eserinde
modernizm — gelenek uyusmazligi ekseninde olusan kusak c¢atismasini, toplumsal yasami
irdeleyerek anlatir (Erol, 2017: 123). Bu eserin dikkat c¢ekici taraflar1 ise cumhuriyet
donemindeki toplumsal yasamdaki degisimi uzun ve detayli mekan tasvirleri ile incelemesi
olmustur. Eserde toplumsal degisimi baslatan bireyin kimlik arayisi bulundugu mekana ve
sartlara gore sekillenir ve Ozellikle biiyiik yerlesim birimlerinde toplumsal degisimi

gozlemlemek daha kolay hale gelir (Ozer, 1983: 40).

Taverna Kapisimin Oniinde isimli eserdeki mekansal tasviri toplumsal degisimin sonuglar
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zira sokaktaki insanlarin geneli gibi Kravatli Adam da
taverna yapisinin varligindan habersizdir ve soguk bir giinde taverna kapisinin sicaga ve

eglenceli bir diinyaya agildig1 gercegini biiytik bri saskinlikla karsilar.

Benzer bir sekilde yazarin Giil Yetistiren Adam isimli eseri mekan tasviri yaparken yerlesim
biriminde olusan degisikliklerin aslinda toplumda gerceklesen degisimler ile iliskili oldugunu

ima eder:
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., Her otel ayri bir kenttir burada. Yillarca hi¢ disariya ¢ikma ihtiyacini
duyumsamadan kalabilirsiniz ayni otelde. Isterseniz elbet. Giyim
evlerinden berberine, kuaforiine; lokantasindan bakkalina, manavina;
kafeteryasindan eglence yerlerine kadar, ne istersen var. Tek eksigi
giines 1s181...Hep elektrik 1siklari. Sanki boyle dogduk ve sanki boyle
wiklar iginden yasamaya mecburuz.” (Ozdendren, 2014: 51).

Taverna Kapisimin Oniinde isimli eseri uyarlarken dikkat ettigim en 6nemli hususlardan biri
mekanin sembolik bir iglevi olmasi oldu. Tavernanin i¢i ve disi olmak tizere filmde gecen iki
ayr1 mekani iki ayr1 diinya gibi tasarladim. Ana karakterlerin mekanlar arasinda yer
degistirmeleri ise yalnizca olay akigina degil karakterlerin davranis bicimine de kattigi
degisiklikler oldu. Dis diinyadan i¢ diinyaya gecisi Kravatli Adam’in kendini ve iginde
bulundugu diizeni algilamasma yardimci oldu. Bir yerlerde farkli bir hayat yasandigini
deneyimleyen Kravatli Adam’in ruhsal yapisi, ekonomik durumu ve davranig bi¢imi i¢inde

yasadig1 mekandan ayrilinca ortaya ¢ikmaya basladi.

Orijinal eserin sokagin yapisi, tavernada ¢alan miizikler veya insanlarin kiyafetleri gibi
detaylardan bahsetmiyor olusu, hikayenin tam olarak hangi donemde gectigini algilamay1

oldukg¢a zorlastirmaktadir. Oykiilerde zaman olgusu okuyucuya farkli boyutlarda sunulur:

Maceranin yasandigl zaman, olaylarin anlatildig1 zaman ve metnin okurla karsilastigi okuma
zamani (Aktas, 1984: 113 - 114). Taverna Kapisimin Oniinde isimli eserde maceranmn
yasandig1 zaman yalnizca eserin ismi ve hikaye akiginin gegtigi sokak atmosferinden tahmin
edilebilir. Sosyo-kiiltiirel baglamla iligkilendirmek gerekirse bir miizik tiirii olan tavernanin
Tiirkiye’de popiiler oldugu yillar 1980°1i yillardir (Tayfundagi, 2017:136). Genellikle bu
miizik tarzina uygun belirli mekanlarda g¢alinan taverna, miizigin evrensel eglendirme
fonksiyonunun disinda 80’li yillarda Tiirkiye’'nin kent yasaminda toplumsal biitiinlesme
anlaminda etkileri oldugunu sdylemek miimkiindiir (Tayfundagi, 2017: 136- 137). Ote yandan
bir donem ivme yakalayan taverna miiziginin popiilaritesinin arabesk kadar uzun soluklu
olmadigint belirtmek gerekir. Dolayisiyla hikayenin macera zamani tahminen 1980’li
yillardir. Olay akis1 orijinal eserde oldukca subjektif bir bakis agisi ile anlatildigindan, anlatim
zamanl maceranin yasandigi zaman ile paraleldir. Metnin okura ulagtigt okuma zamani ise
yazarin hikayeyi okuyucuya aktardigi fiziksel zamandir. Serif Aktas edebi eserlerde yazma

zamani ve okuma zamani arasindaki farki su sozlerle agiklar:

“Edebi eser, niteligi itibariyle bir iletisim vasitasidir. Her iletisimde, bir
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gondericinin, bir de alicimin olmasi tabiidir. Yazma zamant gonderici
durumundaki sanatkdrin eserine viicud vermek tizere harcadigi siireye
verilen addwr. Bunun itibari zaman ile aldkast yoktur; takvim ve saatle
Olgiilebilen cinstendir.” (Aktas, 1984: 103).

Rasim Ozdendren’in sosyolojik ve otobiyografik durumu incelendiginde en &nemli kisa
hikayelerini yayimladigi 1980°li yillar olusu bu eserin de o donemde yaratilmis olma
ihtimalini giliclendirmektedir. Ancak eserin ilk olarak yayimlandigi gergek tarih 2008

senesidir.

Eseri uyarlarken hikayenin gectigi donemi belirgin bir zamandan bagimsiz hale getirmeyi
tercih ettim. Kostiimler, sokagin tasarimi ve tavernanin atmosferinin izleyiciye kesin bir
zaman tahmininde bulunmay1 zorlastirmasini istedim. Buna ragmen tavernada c¢alan miizik,
taverna Oniinde ve sokakta gordiiglimiiz afis tasarimlari ve tavernanin i¢inden disar1 yansiyan

kirmizi — mavi 1s1klar 1980°1i yillarin eglence kiiltiiriinii andirdi.

Orijinal eserde gecen “bir sualim var”, “lutfedin bayim” gibi diyaloglar gorsel bir anlatimda
yine donem algis1 yaratacakti. Dolayisiyla bu kisimlar1 senaryonun diyaloglarini yazarken
modern bir {islup ile degistirmeyi tercih ettim. Sonug itibariyle Taverna Kapisinin Oniinde
icin mekan ve zaman benim i¢in hikayeyi destekleyici en 6nemli unsurlar oldu. Bu hikayenin
anlatimi bir filme uyarlandiginda ancak mekanlarin 6zenle se¢ilmesi ve i¢ ve dis diinya olarak
ikiye ayrilan toplumsal siniflart izleyicinin hemen fark edebilecegi mekansal farklilik ile

mimkin olabilir.

Filmde kullanilan en 6nemli objelerden biri taverna afisleri oldu. Kaynak eserde tavernanin
bulundugu bolgeyi ve taverna kapisini tanitirken “fedai”, “meyhane”, “seyyar kokorecgiler”
gibi ifadeler kullanilmistir. Bunlar mekanin modern bir tavernadan ¢ok bir gazino
atmosferinde hayal edildigine isaret etmektedir. Filmin mekan se¢imi yapildiktan sonra
tavernanin i¢ini ve digin1 nasil tasarlayacagimi diisiinmeye basladim. Filmin baginda ve

sonunda gordiigiimiiz taverna kapisini karanlikta sokaga yansiyan turuncu ve kirmizi 1giklarla

stislemeye karar verdim ve taverna afisleri tasarladim.

Oykii net belli olmayan bir zaman diliminde gectiginden sokagmn atmosferi, insanlarin
kiyafetleri gibi detaylar da net belli olmayan bir zaman gercekliginde olmaliydi. Dolayisiyla
sokakta ve taverna kapisinda asili olan afislerin de zamansiz olmasi gerektigine inandim.
Afiglerin iizerindeki resimler ve isimleri de hangi milletten oldugu tam anlasilmayan,

karikatiir karakterler olarak resmettim.
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TAVERNA LiMAN

Hikayenin girisinde “caddenin ortasinda suyu kesilmis ve artik bir siis havuzu bile olarak
islevi kalmamig” bir goletten bahsedilmektedir. Senaryoda ve filmde bu detaya hem 6ykii igin
fonksiyonel bir anlam tasimadigindan hem de prodiiksiyon sebeplerinden dolay1 yer
vermedim. Ana hikayede Cul Adam bu goletin iginden gelir ve Kravatli Adam’in yoluna
cikar. Filmde sokagi c¢ok iyi bilen ve tavernanin varligindan haberdar olan Cul Adam bir
kosede durmus, gecenleri izlemekte, adeta kendisine yeni bir av aramaktadir. Sokagi donen

sik giyinimli adami gordiigii gibi pesine takilir.

Filmin anlatim1 agisindan ¢ok énemli bir konu da kostiim se¢imi oldu. Filmi iki ayr1 mekansal
gerceklikte, iki ayr1 diinya gibi bolen tavernanin igi ve disi, tavernaya girebilen ve giremeyen
insanlar ile biitiinlesmeliydi. Tavernaya giren, tavernadan ¢ikan ve tavernada oturan insanlarin
hepsi sik ama fazla modern olmayan bir giyim tarzina sahipler. Taverna digindaki insanlar ise
giinlik kiyafetler ile dolasirlar. Taverna disindaki insanlarin giysilerinin de Cul Adam’in
iizerindeki giysiden ayrismasi film i¢in dnem tasimaktadir. Ciinkii disaridaki insanlarin hig
biri igeri girmek i¢imn g¢aba sarf etmiyor. Oysa Cul Adam diizene kars1 gelmeyi kafasina

koymus, bir sekilde diger diinyaya gecis yapmak istiyor.

Filmin gectigi sokak Ozdendren’in hikayesinde tasvir ettigi gibi dizayn edilmedi. Yazarm
anlattig1 sokak, hikayelerinin bir ¢ogunun ana temasi olan gelenek — modernizm ¢atigmasini
destekleyen bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cadde de seyyar kokoreggiler, meyhaneler
bulunur. Ote yandan ana karakterlerimizden Cul Adam, sembolik anlam1 olan bos bir havuzun

icinden cikar. Filmin gectigi sokak daha once donem dizilerinde kullanilan, 80°1i yillarin
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atmosferine hakim bir dekordur. Ancak filmi tasarlarken tim donem tabelalarini kaldirip
sokag1 net bir donem atmosferinden kurtardik. Bu mekani tercih etmemdeki sebep hikayenin
atmosferinin de net bir zamani temsil etmemesi ve bilingsizce ylirliyen insan kalabaligina

miusade eden dar bir sokak olmasidir.
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6. OLAY ORGUSU VE ANLATIM KARSILASTIRILMASI

Yazarlik hayatinin biiyiik bir bolimiinii kisa oykiiler ve denemelerin olusturdugu Rasim
Ozdenéren’in eserlerinde siirekli sebep — sonug iliskisine bagli, organik bir biitiin halinde
goriilebilecek eylem zincirlerinden olusan olay orgiilerine rastlamak miimkiindiir. Taverna
Kapisimin Oniinde isimli eserinin de bulundugu hikaye kitab1 mkansiz Oykiiler’ de bulunan
hikayelerin olay oOrgiileri gelenek — modernizm c¢atigmasindan dogan olaylar zincirinden
olugmaktadir. Kitapta bulunan, ¢ogu 10 sayfadan kisa olan hikayelerin timii bir veya iki
paragraflik mekan tasvirleri ve anlatilan mekanda bulunan karakterin duygu durumlar ile
baslar. Genellikle hikayeleri kahraman bakis ag¢ili birinci tekil (ben) anlatici perspektifi ile
kurulur. Kisa hikayelerin ¢ogu daha birinci climlede yasanacak olaya giris yapar, okuyucuyu

hemen eylemin i¢ine alir.

Ornegin Pazar Boslugu isimli hikayede anlatict kendisini yalnizlik ¢eken, kent hayatindan

bunalmis biri olarak ifade eder:

Ben her zaman kendimi bir terk edilmis kent siirgiinii gibi
duyumsamadim mi1? Otomobil bu terkedilmis kentin giines yanigi
sokaklarindan egzoz dumanlart salarak gecip gitmedi mi? Oniimden
gecen, kentin sillesini yemis kadinlari o dalginhiklariyla kag¢ kez
otomobillerin altinda kalayazdi. Etekleri otomobillerin riizgdrinda
savrulurken...Ah, bana ag¢ik havadan, dagda, fkirdan, giinesten,
denizden, yayladan, kol kalinliginda fiskiran kaynak sularindan..
bahsediyorlar. Ben onlart unutal yillar oldu. Ben, iflah olmaz bir kentli
oldum. (Ozdendren, 1998: 41)

Benzer sekilde Taverna Kapisinin Oniinde detayli bir mekan tasviri ile baslarken subjektif bir

anlatim ile daha ilk ciimleden okuyucuyu eylemin i¢ine alir:

“Kentin ortasindaki alandan sapinca kendimi birden salas lokantalarin,
meyhanelerin, seyyar kokoregcilerin bulundugu caddenin giizergahinda
buldum. Caddenin ortasinda suyu kesilmis ve artik bir siis havuzu bile
olarak islevi kalmams, kirik duvarli golet taklidinin icinden hirpani
kayafetli biri yolumu kesti.” (Ozdendren, 2009: 9)

Eseri uyarlarken olay orgiisiinde biiyiik bir degisiklik yapmadim. Orijinal eserdeki gibi Cul

Adam, Kravatli Adam’in yolunu keser ve beraber taverna kapisina giderler. Hikayeden farkli
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olarak filmin senaryosunu bir final sekansi ekledim. Hikaye taverna kapisinda, Cul Adam’in
iceri alinmamasi ve bu konuda bir sonuca varilmamasi ile sonlaniyordu. Filmde ise hikayeyi
gorsel anlamda tamamlayici oldugunu diisiindiigim final sahnesinde Cul Adam tavernayi terk

eder, Kravatli Adam ise pesinden gider. Film Cul Adam ile baslar, Kravatli Adam ile biter.

Calismamin giris boliimiinde Taverna Kapisinin Oniinde isimli eserimin Dudley Andrew’in
uyarlama tanimlarina gore dogrudan aktarma ve ana kaynak ile kesisme arasinda bir yer
tuttugunu sdylemenin miimkiin oldugunu belirttim. Filmin orijinal eserin dogrudan aktarim
seklinde bir uyarlamasi sayilabileceginin en onemli gostergesi iki eserin olay orgiilerinin
benzerligi olarak degerlendirilebilir. Ozdendren eserlerinin klasigi olan modernizm-
geleneksellik ¢atigmasi ana kaynakta oldugu gibi filmde de dnemli bir olgu haline gelmistir.
Andrew dogrudan aktarim (borrowing) seklinde yapilan uyarlamalari arastirirken ana
kaynakta kullanilan gii¢ kaynagmi bulmayr ve uyarlama eserde bu kaynaktan nasil
yararlanildigina bakmayi1 Onermektedir (Andrew, D, 1984: 30). Bu baglamda Taverna
Kapisimin Oniinde drmeginde ana kaynagin uyarlama esere dogrudan aktarilan en énemli giic
kaynagi, olay akisindaki ve hikayenin anlatimindaki modernizm-geleneksellik c¢atismast

olmustur.

Eserde hikayenin subjektif, Kravatli Adam’in bakis acisindan anlatilmaktadir. Kravath
Adam’mn duygu durumu, Cul Adam hakkinda diisiinceleri yer yer karsimiza ¢ikmaktadir. “Bu
sozler karsisinda kimse birbirine diyecek soz bulamadi” gibi pasajlar filmde gorsel bir
bicimde anlatilmasi gerekiyordu. Bu nedenle taverna kapis1 dniindeki diyalog bittikten sonra
sahne temposunun disiiriildiigli, karakterlerin konusmadan birbirine baktig1 bir sekans

ekledim.

Hikayeyi sonlandiran, Cul Adam’in “Beni neden kendilerine benzetmeye zorluyorlar ki”
repligini filmin senaryosuna koymadim. Bunu yapmamdaki nedenler filmin burada finale
ulasmamasi ve filmin biitiiniiniin mesa;j icerikli, didaktik bir yapiya donlismemesini istemem

oldu.

Filmin ¢ekimlerinde genelde yakin planlarin oldugu, shot / reverse shot seklinde ilerleyen bir
gorsel anlatim dili kullandim. Burada amacim tiyatro metni gibi kurulmus, geneli
diyaloglardan olusan bir eserin yapisini bozmamak ve kullandigim gorsel dilin diyalog ile
anlatilan hikayenin Oniine ge¢memesini istemem oldu. Ayrica senaryonun taverna kapisi

oniindeki sahnesinin diisiik temposuna ve yer yer elestirel amacla yazilmig klise sayilabilecek
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diyaloglarina diiz bir matematik ile kurulmus, yalnizca geleneksel agilardan olusan bir gorsel

dilin hizmet edecegini diisiindiim.
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7. SONUC

Calismamda uyarlama edebiyat eserlerinin sinemaya uyarlanmasinit uygulama projem olan
Taverna Kapisinin Oniinde {izerinden degerlendirdim. Edebiyat uyarlamasi iiretilen sinema
eserleri i¢in ¢ok Onemli bir teknik ve sinema tarihi kadar eski bir gelenektir. Calismamda
edebiyat uyarlamasi i¢in Dudley Andrew’in gelistirdigi klasifikasyon tanimlamasini

inceledim ve anlattig1 uyarlama tiirlerini izledigim 6rnek filmler tizerinden acikladim.

Taverna Kapisimn Oniinde projesinin aym isimli orijinal eserden uyarlama siirecinde
yasadigim teknik ve kreatif anlamda sorunlar1 ve siirecte yaptigim gozlemleri anlattim.
Ozellikle orijinal eserin dili ve atmosferini gérsel bir dile en uygun sekilde aktarmak i¢in ¢aba
sarf ettim. Eser i¢inde absiirt mizah 6geleri barindirtyordu ve biiyiik bir boliimii diyaloglardan
olusuyordu. Senaryoyu yazarken orijinal esere miimkiin oldugunca sadik kalarak kendi
yorumumu karakterleri sekillendirirken 6ne ¢ikarmaya ¢alistim. Senaryo agamasinda eserde
bulunan her bir karakter 6zelinde incelemeler yaptim. Eser sahibi ile karakterler hakkinda
konustum. Ug karakter arasinda orijinal eserde anlasilmayan bir dominans dengesi kurdum.
Bunu yaparken hangi karakterlerin mahalleye asina oldugu hangisinin disaridan geldigi
onemli bir etkendi. Filmin basinda Cul Adam, Kravatli Adam karsisinda pasif davranir,
Patron ise yalnizca dis goriinlimiinden dolay1r Kravathh Adam’a karsi saygilidir. Ancak
patronun taverna kurallar1 konusunda tavri nettir. Filmin sonunda taverna hakkinda merakla
birlikte Kravatli Adam pasif konuma gecer ve Cul Adam’a bir soru sorabilmek i¢in pesinden

gider.

Calismamda orijinal eser ve uyarlama eser arasindaki farklari inceledim. Tema, zaman,
mekan ve olay orgiisii lizerinden farkliliklar ve benzerlikleri aragtirdim. Filmde kullanilan
objeler iizerinden filmin atmosferini orijinal eserin genel yapisi ile karsilastirdim. Dudley
Andrew uyarlama tanimlarin1 ana kaynak ve uyarlanan eser arasindaki iligki, iki eserin
birbirine yakinlig1 iizerinden yapiyor. Bu tez calismasi Taverna Kapisimin Oniinde isimli
filmimin senaryosuna kaynak olan ana eser ile iliskisi iizerine kuruldu. iki eserin teknik ve
icerik agisindan karsilagtirilmasi tezin ¢esitli yerlerinde kullanildi. Bu karsilagtirmalari
yapabilmem igin eserin Ozellikle gelistirme ve senaryo yazim asamasina dahil olmam
gerekiyordu. Dolayisiyla bu c¢aligmanin bir uygulamali tez olmasit ve c¢ektigim filmin

calismay1 tamamlayici nitelikte olmasi dnemliydi.
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Ozellikle 2000°1i yillardan sonra gelisen dijital teknolojiler igerik iiretimi ve izleyici algisinda
baz1 yenilikler getirirken, edebiyat uyarlamalar1 diinya sinemasinda hala yaygin olarak
kullanilmakta. Uyarlama eserler zaman zaman ticari sebeplerle, edebi eserin bilinirliginin
izleyici iizerindeki yaratacagi giiven duygusunu kullanmak amaciyla iiretilirken bazen de
kreatif sebeplerle veya bir kiiltiiriin degeri sayilabilecek edebi eserlerinin yasatilmasi igin
yapiliyor. Ulke endiistrilerinde her yil yapilan sinema filmlerinin sayisi arttik¢a izleyici
karsisina ¢ikan iceriklerin benzerligi ve tek diizeligi, kiilt eserleri modern bir {slup ile

uyarlamanin bagka bir sebebi olarak goriilebilir.

Edebiyatin sinemaya uyarlanmasini 6rnek filmler {izerinden benim nasil algiladigim ve
Taverna Kapisimin Oniinde isimli kendi filmimde nasil uygulamaya gecirdigim bu tez
kapsaminda anlatilan ana konu oldu. Bu baglamda edebiyat uyarlamasinin, sinema filmleri
gibi kisa metrajli film yapiminda da 6nemli bir rol oynadigini ve incelemeye deger bir konu

oldugunu diistiniiyorum.
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9. EKLER

9.1. SINOPSIS

Soguk bir sonbahar giinii. Bir taverna kapisinin 6niinde gen¢ bir adam igeri girebilmek i¢in
tiirlii oyunlar dener. Uzerindeki ¢ul elbise iceri girmesine tek engeldir. Arka sokaktan gelen

bir abanciy1 goziine kestirir. Yabancinin kiyafeti diizgiin, kravat1 bile iitiliidiir.

Cul elbiseli adam kivrak bir hamle ile kravatli adamin yolunu keser ve kendisinden yardim

ister. Bu yabanc1 ¢ul elbiseli adami tavernadan igeri aldirabilecek son umuttur belki de.

iki adam birlikte taverna kapisina geldiklerinde ise isler degisir. Ciinkii ¢ul elbiseli adam ne

iceri grime isteginden vaz geciyordur ne de iizerindeki ¢ul elbiseden.

9.2. TRETMAN

Eski bir mahallede islerine kosturan, onlarca mesgul insan manzarasindan agiliriz. Bir kdsede
bekleyen, adeta aradigi tipe uygun birinin gegmesini bekleyen Cul Adam’1 gériiriiz. Insan
kalabaliginin arasindan gecerek hedefe yonellik bir hamle yapar ve kalabaligin arasindaki
kravatli bir adamin yolunu keser. Kravatli Adam yolunu kesen yabanciya Once tersler,
kendisini rahat birakmasini ister. Fakat Cul Adam kararlidir, Kravath Adam’t bu kez
kolundan tutarak tekrar durdurur. Tam soru soracakken aralarina giren insan kalabaligi Cul
Adam’m dikkatini dagitir. Cul Adam’in derdini anlamaya ¢alisan Kravatli Adam ne istedigini
sorar. Cul Adam’in tek istegi onunla yan yana durmasi ve kendisini sokagin basindaki

tavernadan iceri aldirmasidir.

ikinci sahnede iki adam beraber taverna kapisiin i¢ kapisina kadar gelirler. Igeride miizik,
151k ve eglenen insan kalabalig1 vardir. Taverna i¢indeki insanlarin ortak 6zelligi {izerlerinde
stk kiyafetleri olmasidir. Kapida bekleyen koruma Kravath Adam’a kendisinin igeri
girebilecegini ima ederek yanindaki cul elbiseli adami alamayacaklarini sdyler. Bu durumun
sebebini 6grenmek isteyen Kravatli Adam korumaya derdini anlatamayinca tavernanin patron
ile konusmak ister. Patron kibar iki adama son derece kibar konusur. Fakat Cul Adam’1 igeri

almama konusunda kararlidir. Durumun garipliginin farkina varan Kravatli Adam yanindaki
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“arkadasinin” neden iceri alinmadigini anlamaya g¢alisir ve Patron’a bununla ilgili sorular
sorar. Patron kendince hakli sebeplerle Kravatli Adam’in sorularina cevaplar verir ve Cul
Adam’m igeri girmesinin diizeni bozacagini aciklamaya calisir. Ciinkii igerideki miisterilerin
huzuru “miiessese” icin hayati Snemlidir ve igerideki kimse hi¢ bir sekilde rahatsiz
olmamalidir. Sonunda bir ¢6ziim yolu arayan Kravatli Adam’a bir 6neri gelir. Sayet yanindaki
Cul Adam iizerindeki kiyafetleri ¢ikarirsa igeri girmesinde sakinca olmayacaktir. Kravatl
Adam Cul Adam’a doniip igeriye c¢iplak girmek isteyip istemedigini sorar. Cul Adam taviz
vermez ve bu sekilde iceriye girmeyi ona daha oOnce de teklif ettiklerini sdyler.
Kiyafetlerinden vaz gegerek igeriye girmeye razi olduktan sonra bir yabancinin yardimina
gerek duymadigini belirterek sitem eder. Ardindan tavernay1 terk eder. Ne yapacagini sagiran

Kravatli Adam ise pesinden gider.

Son sahnede iki adam tekrar sokakta karsi karsiya gelirler. Bu sefer Kravathh Adam Cul
Adam’mn yolunu keser ve ona 1srarla bir sey sormak ister. Tam soru soracakken aralarina giren
insan kalabaligi Kravatli Adam’m dikkatini dagitir. Bu kadar “sevimsiz” bir yer olmasina
ragmen neden tavernaya girmek istedigini 6grenmeye calisir. Cul Adam’in tek istegi biraz
miizik dinleyip kafa dagitmaktir. Ayrica igeri girisler ticretsizdir. Cul Adam arkasini doniip
gider, Kravatli Adam ise saskin bakislarla sokak ortasinda kalir. Cebindeki parasini kontrol

eden Kravatli Adam yalnizca bir az bozuklugu kaldigin1 fark eder.

Final sekansinda Kravatli Adam tavern kapisinin oniinden bir kez daha gecer, kisaca igeri

bakar ve geldigi yan sokakta karanliga dogru yiiriir.

9.3. SENARYO

CADDE-DIS/GECE

Hava karanlik, saat aksam iisti 18:00 civari. Meyhanlerin
oldugu bir sokak. Mizik sesleri birbirne karigmakta.
KRAVATLI ADAM goriintiiye girer. Usilimektedir. Huzursuz bir
hali vardir. Cebinde ne kadar para oldugunu kontrol eder.
Yalnizca biraz bozukluk kalmistir.

Hirpani kiyafetli biri, kravatli adamin arkasindan seslenir.
Uzerindeki giysi gelisi giizel atilmis bir cula
benzemektedir.

CUL ELBISELI ADAM
Beyefendi bakar misiniz! Bir sualim var!
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Kravatli adam orali olmaz, yoluna devam eder. Cul elbiseli
adam israrcidir.

CUL ELBISELI ADAM
Yalvariyorum beyefendi, birsaniyenizi liitfedin!

KRAVATLI ADAM
(Mirildanarak konusur)
Birakin beni liitfen...Isim var.

Kravatli adam, c¢ul elbiseli adamdan kagarcasina uzaklasir.
Cul elbiseli adam, kravatli adamin kibar tavirlarindan
cesaret alir ve bir adim daha yanina yaklasir. Kolunu
tutmaya yeltenir. Tam o an da 4-5 kigilik bir ogrenci

grubu iki adamin arasina girer. Ogrenciler yiiriiyiis
yapmaktadirlar. Caddedeki miizik seslerinden dolayi ne igin
yuriyls yaptiklari anlasilmaz. Cul elbiseli adam birden kaos
olusturan Ogrencilerin arasindan siyrilip kravatli adama
'Bir saniyenizi ayirin’ gibi bir isaret yapar. OJrenciler
sokagin basina yiiriirler.

KRAVATLI ADAM
Ne istiyorsun?

CUL ELBISELI ADAM
Beni arka sokaktaki tavernadan iceriye almalarini saglamanizi
istiyorum.

KRAVATLI ADAM
Ben onlari tanimam...

CUL ELBISELI ADAM
Litfedin bayaim!

KRAVATLI ADAM
Iyi de ne yapmami istiyorsun?

CUL ELBISELI ADAM
Benimle bir an yan yana durmaniz yeterli olacaktair.

TAVERNA KAPISI-IC/GECE
Cul elbiseli adam 6nde, kravatli adam arkada taverna
kapisindan girmeye ¢alisirlar. Ancak uzun boylu, iri yapili

GUVENLIK GOREVLISI cul elbiseli adami igeriye almaz.

GUVENLIK GOREVLISI
Oziir dilerim beyefendi, bu adami igeri alamam!

KRAVATLI ADAM
Iyi de neden?
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GUVENLIK GOREVLISI
Patronumuz Oyle istiyor

KRAVATLI ADAM
(Biraz tereddiitlii bir ses tonu ile)
Patronunuzu ¢agirin Oyleyse...

KESME
Patron kapidan disari c¢gikar.

PATRON
Biz bu beyefendiyi tavernamiza kabul edemiyoruz efendim,
izglnim.

KRAVATLI ADAM
Sebebini Ogrenebilirmiyim?

PATRON
Bizim kendimize gore ilkelerimiz var beyefendi.

KRAVATLI ADAM
Ne gibi ilkeler?
PATRON
Bizim tavernamizda kimse ’‘Istanbul’u sevmiyorum artik’
sarkisini sOyleyemez!

KRAVATLI ADAM
Daha?

PATRON
Kimse harigten gazel de okuyamaz!

KRAVATLI ADAM
Baska?

PATRON
Miessesemizde Fenerbahce aleyhine konusmak da yasaktir!

KRAVATLI ADAM
Peki arkadasim bu ilkelerinizi ihlal mi ediyor? Sizden
"Istanbul’u sevmiyorum artik’ sarkisini calip sdylemenizi mi
istiyor?

PATRON
Hayir. Fakat onun elbisesi cul...

KRAVATLI ADAM
Cul mu? Ne c¢ikar bundan?

PATRON
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Efendim gul elbise miisterilerimiz arasinda baski olusgturuyor.

KRAVATLI ADAM
Anlayamadim!

PATRON
Misterilerimiz g¢ul elbise giyen birini aralarinda goriince
onlarda ¢ul elbise giymek istiyor.

KRAVATLI ADAM
E istiyorlarsa giysinler efendim...

PATRON
Evet, ama onlar cul elbise giymek istemiyor.

KRAVATLI ADAM
Istiyor mu, istemiyor mu?

PATRON
Efendim gul elbise onlari baski altinda tutuyor.

KRAVATLI ADAM
Fakat arkadasim onlari zorlamiyor. Isteyen istedigini giysin.

PATRON
Migterilerimiz arasinda kimileri g¢ul elbise giymenin anayasaya
aykiri oldugu kanaatini tasiyor.

KRAVATLI ADAM
Fesuphanallah. O da nereden ¢ikti?

PATRON

(egilir,sessizce konusur)
Benim isittigim su ki, c¢ul elbise anayasanin 5.maddesine
aykiriymis. Anayasanin 5.maddesi 12. maddeye
gondermede bulunuyormus. 12. madde ise anayasanin ruhunu
igeren
1001.maddenin aciklamasi ile ilgiliymis. BOylece anayasanin
bin
kiisur maddelik icerigi tiimiyle ihlal edilmekteymis...

KRAVATLI ADAM
Anliyorum...

Ve hi¢ bir gey anlamadigi yiiziinden okunmaktadir. Bos
gozlerle yaninda duran gul elbiseli adama bakar.

KRAVATLI ADAM
Peki simdi ne olacak?
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PATRON
Bilmiyorum efendim. Fakat beyefendi iizerindeki ¢ulu g¢ikarirsa
saniyorum iceriye don gomlek girmesinde bir engel kalmaz.

KRAVATLI ADAM
Ne diyorsun? Patronun sdylediklerini isittin. Iceriye don
gomlek girmek istermisin?

Bir an sessizlik...

CUL ELBISELI ADAM
Bu teklifi bana daha once de yaptilar bayim. Ben igeriye don

gomlek girmeye razi olduktan sonra sana niye miiracat edeyim
ki...

Bu s6zler {lizerine kimse birbirine diyecek bir so6z bulamaz.
Manasiz bakiglarla birbirini izlerler bir an ig¢in. Sonra gul
elbiseli adam uzaklasir.

CADDE-DIS/GECE

Cul adam bir ka¢ adim attiktan sonra kravatli adam da pesinden
gider. Arkasindan seslenir.

KRAVATLI ADAM
Beyefendi! Bir saniye durun!

Cul elbiseli adam orali olmaz. O an yiiriiylis yapmakta olan
ogrenci grubu iist sokaga ulasmistir. Tam iki adamin
arasindan gecerler. Caddedeki miizik seslerinden dolayi ne
ylirliylisii yaptiklari hala anlasilmamaktadir. Ogrenciler
arasindan siyrilan kravatli adam, cul elbiseli adama ’'Bir
saniye dinler misin’ seklinde bir isaret yapar.

KRAVATLI ADAM
Ya bir sey sormak istiyorum. Iceride calan miizik berbat, mekan
sahipleri son derece sevimsiz. Ustelik bu mekanlar oldukca
pahalidir. Neden buraya girmek istiyorsun?

CUL ELBISELI ADAM
Oyle demeyin beyefendi! Bu soguk aksamda gidilebilecek en
glizel
yerlerden biridir bu taverna. Hem biraz miizik dinleyip, kafa
dagitmak kime iyi gelmez. Ayrica benden duymus olmayin,
iceriye giris lcretsiz.

Bir an sessizlik olur. Cul elbiseli adam bagi ile selam
verir ve oradan uzaklasir. Kravatli adam cebindeki parayi
kontrol eder. Yalnizca bozukluklar kalmistir. Tedirgin
adimlarla ilerler ve taverna kapisinin oniine gelir. Bir an
diisiinir ve tavernadan igeri girer. Hava soguktur. Caddede
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meyhanelerden gelen miizik sesleri birbirne karisgair.

9.4. ORIJINAL ESER

Bir Taverna Kapisinda Goriisme

Yazar: Rasim Ozdenoren

Kentin ortasindaki alandan sapinca kendimi birden salag lokantalarin, meyhanelerin, seyyar
kokoreggilerinin bulundugu caddenin giizergahinda buldum. Caddenin ortasinda suyu
kesilmis ve artik bir siis havuzu bile olarak iglevi kalmamuis, kirik duvarli gélet taklidinin
iginden hirpani kiyafetli biri yolumu kesti. Uzerindeki giysi giysiden ¢ok gelisigiizel atilmis

bir ¢ula benziyordu. Cula sarinmig gibiydi.

— Beyefendi yalvariyorum, bir sualim var...

Onu dinlemenin isime gelmeyecegini nerdeyse bir anda aklimdan gegirdim.
— Yalvariyorum beyefendi, bir saniyenizi latfedin...

Boylelerini bildigimi diisiindiim. Parmaginizi verseniz kolunuzu kurtaramazdiniz. Yanindan
savusup gecmek istedim. Birden kolumu tutmak istedi. Ama tutmadi. Sanirim koluma

dokunmaya cesaret edemedi.
— Birakin beni liitfen, diye mirildandim. Isim var...

— Bir saniyenizi latfetmeyecek misiniz bayim. Sadece bir saniyenizi istiyorum.. bu kentte

kendimi dinletecek bir kisiyi bile bulamadim. Ben bu sokagin sakiniyim...
— Ne istiyorsun?
— Beni su tavernadan igeriye almalarini saglamanizi istiyorum.

— Ben onlar1 tanimam.
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— Lutfedin bayim.
— Ne yapmam gerekiyor?
— Benimle bir an yan yana durmanizi istiyorum.

Fakat kapiya geldigimizde meyhanenin fedaisi kapinin ortasina dikildi. Sonra da oranin
patronu oldugu anlagilan sahis bizi karsiladi. Benim herhangi bir sey sdylememe ihtiyac

kalmadan patron olacak sahis konustu:

— Biz bu beyefendiyi tavernamiza kabul edemiyoruz efendim, {izgtiniim.

— Sebebini 6grenebilir miyim?

— Bizim kendimize 6zgii ilkelerimiz var beyefendi.

— Ne gibi ilkeler?

— Bizim tavernamizda kimse "Istanbul"u sevmiyorum artik" sarkisini sdyleyemez.
— Bagka?

— Kimse harigten gazel de okuyamaz.

— Daha?

— Miiessesemizde Fenerbahge aleyhinde konusmak da yasaktir.

— Peki, arkadasim, bu ilkelerinizi ihlal mi ediyor? Sizden "Istanbul"u sevmiyorum artik"

sarkisini ¢alip sdylemenizi mi istiyor?

— Hayir. Fakat onun elbisesi ¢ul.

— Cul mu? Ne ¢ikar bundan?

— Efendim ¢ul elbise miisterilerimizin arasinda baski olusturuyor.

— Anlayamadim.
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— Miisterilerimiz ¢ul elbise giyen birini aralarinda goriince onlar da cul elbise giymek istiyor.
— Istiyorlarsa giysinler efendim.

— Evet, ama onlar ¢ul elbise giymek istemiyor.

— Istiyor mu, istemiyor mu?

— Efendim ¢ul elbise onlar1 baski altinda tutuyor.

— Fakat arkadasim onlar1 zorlamiyor. Isteyen istedigini giysin.

— Miisterilerimizin arasinda kimileri ¢ul elbise giymenin anayasaya aykiri oldugu kanaatini

tagtyor.
— Fesuphanallah, o da nereden ¢ikiyor?

— Benim isittigim su ki, ¢ul elbise anayasanin 5. maddesine aykirtymis. Anayasanin 5.
maddesi 12. maddeye gondermede bulunuyormus. 12. madde ise anayasanin ruhunu i¢eren
1001. maddenin agiklamasi ile ilgiliymis. BOylece anayasanin bin kiisur maddelik igerigi

tiimiiyle ihlal edilmekteymis.
— Anliyorum, dedim. Ama higbir sey anlamamistim. Peki, simdi ne olacak? Dedim.

— Bilmiyorum efendim, dedi patron. Fakat beyefendi lizerindeki ¢ulu ¢ikarirsa santyorum

don gomlek igeriye girmesinde bir engel kalmaz.
Arkadasima dondiim.
— Ne diyorsun? Patronun sdylediklerini isittin. Iceriye don gdmlek girmek ister misin?

— Bu teklifi bana daha 6nce de yaptilar bayim. Ben igeriye don gémlek girmeye razi

olduktan sonra sana niye miiracaat edeydim ki? Dedi.

Bu sozler karsisinda kimse birbirine diyecek s6z bulamadi. Isaret parmaklarimiz dislerimizin

arasinda sikili dururken birbirimizin yiiziine bakinip kaldik.

O sirada arkadagimin fisiltisini kimse isitmedi santyorum:
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—Beni niye kendilerine benzetmeye zorluyorlar ki?!
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