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OZET

USKENT, ILKIM. BATI SINEMASINDA GORULEN BELIRLI KARA MiZAH
UNSURLARININ ONUR UNLU SINEMASINDA ISLENISI, YUKSEK LiSANS

TEZI, Istanbul, 2019

Bu calisma, yakin dénem Tiirkiye sinemasi "auteur" ydnetmenlerinden Onur Unlii
filmlerini ve filmlerindeki kara mizah unsurlarmin incelenmesini kapsamaktadir.
Ayrica kara mizahi anlatim dilinin de &zelliklerini, Onur Unlii'niin ilgili filmleri

baglaminda ifade etmeye ¢alismaktadir.

Oncelikle kara mizahin temel taslarini ortaya koymak icin, Antik Yunan filozoflarindan
Demokritos'un giilme kavramiyla s6z konusu alt tiiriin izlerini bulmaya gayret
edilecektir. Mizahin bilinen diger tiirleri arasinda, konu ve sdylem bakimindan nasil bir
yerde oldugu tespit edilmeye c¢alisilacaktir. Ardindan kara mizah unsurunu
besleyebilecek kavramsal ¢ergeveler ortaya konmaya calisilacaktir. S6z konusu alt tiirtin
calisgma mekanizmasini kavramak i¢in, giilmenin teknik yapisini Henri Bergson, John
Morreall ve Barry Sanders'in kuramlariyla temellendirilecektir. Fikirsel yapisi: da Walter
Benjamin, Bertolt Brecht ve Alber Camus'un fikirleri ¢evresinde ifade edilecektir. Ote
yandan Onur Unlii'yle yapilan bir sozlii miilakatla da kara mizahmn tarihi gelisimi,
dogusu, izleyici iizerindeki misyonu ve teknik yapisi dogrudan irdelenecektir. Son
bdliimde, Onur Unlii'niin yazip yonettigi filmlerden segilen sahnelerdeki kara mizahi
unsurlarin incelenmesiyle de iist baslik olarak belirlenen mizah tiiriiniin imgesel ve
tematik anlamdaki deneyimi ve bu deneyime varmadan Once izledigi yol takip

edilecektir.

Anahtar Sozciikler: Onur Unlii, kara mizah, kara komedi,dram komedi, absiirt, auteur,



ABSTRACT

USKENT, ILKIM. THE PROCESSING OF CERTAIN ELEMENTS OF DARK
HUMOR WHICH SEEN IN WESTERN CINEMA IN ONUR UNLU'S CINEMA,

Istanbul, 2019

This study includes, one of the recent period Turkish cinema directors "auteur” Onur
Unlii and his films and finally black humor in his films. Moreover this study tries to
express the manner of telling of black humor and its features by using the context of
Onur Unlii's films. First of all , in order to bring the master pieces of black films into
open, benefiting from the one of the ancient Greek philosophers Demokritos's laugh
concept, the sub types will be tried to be tracked. The comedy's location in terms of
context and the way of expression will be tried to detect among the other known types
and then conceptual frames will be tried to reveal in order to feed the black humor. In
order to comprehend the functional mechanism of sub type in question, technical form
of laughing will be grounded by using the theories of John Morreal, Henri Bergson and
Barry Sanders. In addition to this , its ideological form will be expressed around the
ideas and thoughts of Walter Benjamin, Albert Camus and Bertolt Brecht. On the other
hand, in the interview that has been done with Onur Unlii, the birth of the black humor,
its mission on the audience, its development in the history and finally the technical
form of the black humor will be directly examined. In the last part, by considering the
black comedy factors in the movie scenes that have been selected and directed by Onur
Unlii, imaginative and thematic experience of the comedy designated as head title and
the  method before reaching that experience  will be  followed.
Keywords: Onur Unlu, dark comedy, black humor, dram comedy, absurd, auteur,

Turkish Cinema, dramatic structure
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" Bu diinyanin anlami1 oldugu aslinda bizim bir kuruntumuz. Biz bu diinyanin, bu diinya
iizerinde yasayan bizim yagamlarimizin bir anlami oldugunu varsayiyoruz ama aslinda
boyle bir anlam yok. Bu anlam arayis1 bizim diinya iizerinde kendi varolusumuzu
anlamli kilma ¢abalarimizin bir uzantisi. Biz boyle bir anlami bulmaya zorunluyuz,
yoksa anlamsiz oldugunu kabul edersek her seyin, bu ‘sagma’ varolus durumuna
katlanamayiz, yasam bizim i¢in bir cehennem halini alir, nitekim de bu yakic1 sorunun
pesine diisenlerin yasamlar1 bunaltici bir cehennemdir. Pesine diismek de bir eylemlilik
halidir, aslinda boyle bir eylemlilik hali de yok, biz edilgeniz, ve varolusun gercekligi
bize kendini dayatir: Ben anlamsizim der bu varolus, bosuna bir anlam bulmaya

caligma! "

Samuel Beckett
Mercier Ile Camier
Ayrmnt1 Yayinlari, 2014
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1. GIRIS

Yakm donem Tiirkiye Sinemasinm "Anons", "Kelebekler" ve "[tirazim Var" gibi
filmler, katihim gosterdikleri yurti¢i ve yurtdis1 festivallerinden cesitli dalda adayliklar
alip dikkat ¢ekmeye baslayan yapimlardan oldular. Tarihsel bakimdan Yakin Dénem
Tiirkiye Sinemas: icinde degerlendirebilecegimiz Onur Unlii'niin filmlerini yukarida
bahsi gegen diger filmlerde goriildiigi gibi, kara mizah tiirii i¢inde konumlandiracagim.
Bu konumlandirmay: yaparken séz konusu Onur Unlii filmlerindeki kara mizahi
unsurlar1 gostermeye calisacagim. Arastirma yontemi olarak igerik analizi kullanacagim
metin boyunca, yakin okumasmi sunacagim filmler bulunmakta. Bu filmler Polis
(2007), Giinesin Oglu (2009), Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi (2011), Sen
Aydinlatirsin Geceyi (2013) ve Itirazim Var (2014) olacak.

Onur Unlii sinemasmdaki kara mizahi anlatim dilinin ¢alisma mekanizmasin1 ortaya
koymak ve unsurlarini sinematik gercevede gormek agisindan kara mizahin dramatik
yapisina, igerik olarak sectigi temalara, bas kahraman profillerine, mizansendeki
tercihlere ve oyuncu performansi baglamindaki tasarruflara hakim olmamiz gerekir. Bu
nedenle akademik arastirma siirecimdeki ve yaptigim yakin okumalardaki kuramsal

baglamlari da yiiksek lisans tezim boyunca ifade etmeye ¢alisacagim.

Yakimn siiregte gerceklestirdigim akademik okumalardan ilki Antik Yunan filozof-
hekimlerinden Hipokrates tarafindan kaleme alindigi iddia edilen "Hippokrates" 6n
adiyla yazilan Giilmeye ve Delilige Dair olacak. Anlatiya dair sdyleyebilece§imiz
hususlar genel olarak, hekim filozof bir karakter olan Hippokrates ve Abdera kentinin
en "bilge" filozofu olan Demokritos arasinda gegmekte. Abdera kenti ¢esitli felaketler
neticesinde tamamen yikilma noktasina gelmistir. Yillardir kentin her tiirlii sorununu
bilgeligiyle ¢6zen Demokritos, aylardir Abdera halkini ¢6ziimsiiz birakmis ve inziva
yurduna ¢ekilmistir. Demokritos'un delirdigi sdylentileri gitgide biiyiir ve diplomatik bir
mektup olarak Hippokrates'in huzuruna gonderilir. Bir yardim ¢agrisi olan bu mektuba

uyan hekim filozof Hippokrates, Demokritos'u iyilestirmek i¢in Abdera kentine gider.

Metin boyunca delilik ile normallik, hastalik ile saglik gibi insanligin temel ikilemlerini
sorgulayan Demokritos, sonsuz bir giilmenin her tiirlii hastalik, 6liim, salgin, dogal afet
gibi "felaket" olarak nitelendirilen durumlar s6z konusu olsa bile miimkiin olabilecegini

temsil eder. Bu noktada kara mizahi anlatim dilinin sinemadaki anlat1 ve anlatim



tercihlerini de diistinerek, Demokritos'un Giiliisti baglaminda degerlendirmeye

calisacagim.

Ikinci olarak Endiistri Devrimi sonras1 filozoflarindan Henri Bergson'un Giilme metni
iizerine komedinin temel g¢alisma mekanizmasina dair ¢ikarimlarda bulunacagim.
Bergson, Giilme'de evrensel ¢ercevede giilmenin anlamini, nasil olustugunu, hangi
sartlara igkin oldugunu ve giilme siireci uzanan sakanin, kanonik yapisi iizerine bir
analiz gergeklestirmistir. Bagka bir ifadeyle Bergson saka (joke) kavrammin yapisini,
dramatik egrisini ve eglenen (seyirci-izleyici) lizerindeki performatif etkisini gérmeye
calismisti. Bunu yaparken bir iist bashik olarak "gililme'yi meydana nasil getirdigi
baglaminda incelemisti. Komedinin bir alt kipi olarak diisiinmeye galistigimiz kara
mizahin da temelde bir saka yapisi ve giilmeyi meydana getirme performansi oldugunu
varsayarsak, bunu elbette Bergson'un temellendirmeye basladigi tartismalara bakmadan
yapmak olmazdi. Kara mizah kipinin temel mizah kuramlariyla olan yakinlasmasi
veyahut fark yarattiklar: alt basliklar1 tespit etmek agisindan, Bergson'un Giilme isimli

metnine bakmaya ¢abaladim.

Uciincii olarak Ingiliz dili ve diisiince tarihi profesorii Barry Sanders'n Kahkahanin
Zaferi isimli kitabindan sectigimiz birtakim tespitler ve referanslar olacak. Genel
hatlartyla Sanders, metin boyunca gililme ve saka kavramlarmin tarihi baglamda
merkezlerinde bulundurduklar1 "gii¢" ve bu giiciin " karsihikli degisim" potansiyeli
iizerine diigiiniiyor. Antik Yunan'da giilme, Ortagag'da giilme, Modern Cag'da giilme,
Endiistri Sonras1 giilme ve 1950'ler ABD'sinden 6rnekler veriyor. Kara mizah kipinin
klasik anlamda Kkatartik bir dramatik aksiyona sahip olmadan eglenen ve baska
tirevlerde iktidar sahipleri lizerindeki doniistiiriiciiliigii baglaminda, Sanders'in giilme-

saka-giic-degisim eksenine yakindan bakmak faydali olacaktir diye diisiiniiyorum.

Doérdiincii olarak edebiyat elestirmeni, yazar, diislinlir ve estetik kuramcis1 Walter
Benjamin'in Brecht'i Anlamak isimli eserine yakindan bakacagiz. Benjamin, genel
hatlariyla tanimlamak gerekirse Bertolt Brecht tiyatrosu ve Yabancilastirma Etkisi
iizerine bir analiz gerceklestirmis. Onur Unlii sinemasmndaki kara mizah unsurlari
lizerine yaptigim bu c¢alisma s6z konusu oldugundan, Bertolt Brecht'e deginmek,
caligmama katki saglayabilir. Yabancilastrma Etkisi bilindik haliyle, klasik anlamda
katartik siireci sekteye ugratarak, izleyici-seyirciye performans sirasinda, epilogun

ogreticiligine odaklanmadan, siire¢ odakl bir diislindiirme pratigi yaratmay1 amagliyor.



Bu noktada kara mizahin dramatik isleyisi ve aksiyon anlayisiyla bagdastirmakta fayda
var. Walter Benjamin iizerinden Bertolt Brecht okumasi yaparak, Onur Unlii sinemasi
icindeki kara mizahi unsurlar1 Yabancilastirma Etkisi {izerinden tespit etmeye

calisacagiz.

Besinci olarak kara mizahi anlatim dilinin ¢agdas bati1 sinemasindaki baslica 6rnekleri
tizerinde duracagiz. Coen Kardesler'in 1996 yilinda yazip ydnettigi Fargo, Martin
Mcdonagh'in 2008 yilinda yazip yonettigi In Bruges ve Roy Andersson'un 2000 yilinda
yazip yonettigi Songs From The Second Floor isimli filmlerdeki kara mizahi unsurlarin
dramatik ve mizansen anlaminda nasil islendigini 6zetlemeye calisacagim. Boylece sz
konusu kara mizahi unsurlarin Onur Unlii filmlerindeki kara mizahin ortak yonlerini

gérmeye ¢alismis olacagiz.

Ayrica bu g¢alismanin 6nemini en temel sekilde ifade etmek gerekirse; kara mizahi
anlatim dilinin Onur Unlii sinemasinda nasil ¢alistigini anlamak denebilir. Bununla
birlikte yakin ddénem Tiirkiye Sinemasi ydnetmenlerinden Onur Unlii'niin  auteur
yonetmen olarak yaptigi filmlerdeki dramatik yapilarda, kara mizahi unsurlari nasil
kurguladigimi gormeye c¢alismis olacagiz. Bu okuma bize kara mizah anlatim dilinin
calisma prensiplerine dair veriler verirken, anlatici-yonetmen inisiyatifinin film i¢indeki
etki alanina dair bulgular yakalamamiza da yardimci olacaktir. Son olarak tezin 6nemini
de, ozellikle son on yilda gesitlenen, sinema ve dijital televizyon igerikleri olarak, alt
janralardan biri olan kara mizah anlatim dilinin, autér-yonetmen agisindan nasil
kuruldugu ve c¢alistigini anlamak, s6z konusu igerigin iiretimine katki saglayacaktir.
Diger yandan tezin amacini yakin Tiirkiye Sinemasi donemi i¢inde konusabilecegimiz
Onur Unlii filmlerinin, kara mizahi kullanarak katartik etki yaratmanm diginda seyirci

nezdinde nasil bir izlek ve anlam kurdugunu anlamak, kapsaminda 6zetleyebiliriz.

2. KURAMSAL ANLAMDA KARA MIiZAHIN KONUMU

Drama ve siir sanatmmin kurucu atalarindan Antik Yunan Filozofu Aristoteles'in
tragedyanin yapisini tanimlarken ifade ettigi; "Belli biiyiikliikte, kendi icinde kapali ve
iyi bir aksiyonun, c¢ekici bir bicimde verilmis konusma ile yapilan taklididir. Bu
eylemlerin aci ve dehset duygulart uyandiran, bu yolla o tiirden gerilim durumlarindan

armdwrmayr amaglayan taklitlerdir tragedya.” (Aristoteles, 200, sf. 12) cilimlelerin



kesinligi ve kapsayiciligi, kuramsal anlamda komedi i¢in sdylenemeyebilir. Bu
komedinin kuramsal baglamda Aristoteles'in kaleminden c¢iktig1 haliyle giiniimiize
kadar ulagamamastyla alakalidir. Bu nedenledir ki komedi, bigimleri, teorileri, alt tiirleri
ve uygulanis bigimleri bakimindan tragedya ve onun tiirleri kadar klasik drama ve

modern gorsel sanatlarin ilgisini ¢eken tiirlerden olmustur.

Ote yandan ben bu metin boyunca komedinin tarihi ve toplumsal gelisimini irdelemek
yerine, tiiriin temel niivesini olusturan esprinin, (joke) teknik ve bigemsel olusumunun
altinda yatan itkinin, glinimiiz kara komedisini nasil viicuda getirdigi baglaminda
tartisacagim. Ozellikle kara komedi iizerine konusmaya baslamadan evvel esprinin
kanonikleri 1s1ginda, kiimiilatif bir bellek olusturma ¢abasinda olacagim. Bu noktada
basat bir kara komedi nasil bir alt tiir oldugunu tartisirken, komedinin temel ¢alisma
mekanizmasindan ayr1 diisiinmek dogru olmayacak. Ayrica espri nosyonunun temel
calisma prensipleri 1s1ginda, kara komedinin dramatik aksiyon anlaminda olusma
slirecini test etmeye de ¢alismis olacagim. Modern komedi, dram komedisi, trajikomik,
grotesk komedi gibi ¢esitli komigi imleyen kavramlarm arasindan kendi yolumuzu

bulmak adimna tekrar Antik Yunan'a donerek baslamam gerekecek.

2.1 HIPPOKRATES'IN GULUSU VE KARA MIZAH

Tibbin kurucu isimlerinden Hippokrates'in yazdigi diisiiniilen Giilmeye ve Delilige
Dair'de hekim filozof, komsu Helen diyarindan aldigi ani bir mektup {izerine yola ¢ikar
ve "delirdigi" diistiniilen diger bir bilge filozof olan Demokritos'u tedavi etmek ve
kurtarmak i¢in Abdera kentine varir. Kenti aylardir ¢oziimsiiz salgnlarla, tufanlarla,
yikimlarla ve gida kithigiyla bogusmaktadir. Gegen yillar icinde adeta sehrin bir
kurtaricist haline gelen bilge Demokritos da delirmis ve is géremez hale gelmistir. Bu
baglamda metin, yol boyunca normallik-anormallik, delilik-akliselim arasindaki
muglaklig tartisirken "giilme'nin kanonik anlamda sinirlartyla da alay ediyor. Nitekim
Giilmeye ve Delilige Dair'deki komigin isleyisi, Hippokrates'in Demokritos'un yasadigi
kasaba evine varip onun problemini anlamak i¢in sordugu ilk soruda bashyor. Ilgili

islevle alakal1 girizgah, eserde su sekilde bi¢cimleniyor;

"Demokritos deli sanildiginda, sonra da hasta, hekimi tedavi ettiginde, komedinin yakinina

gelinmis olmaktadwr: quiproquo, (vanls anlamadan kaynaklanan karisiklik) tersine doniis



diinya, fakat mania'mn kimseyi disarida birakmayan felaketi ve afetleri giderek ortaya ¢iktikea,
trajik bir dehgset hissedilir hale gelmektedir.” (Hippokrates, 1997, sf. 10)

Ifadeler 15131nda anliyoruz ki komigin esigi olarak tanimlanan dramatik yapi, "trajik"
felaketlere ugrayan bir kente ¢dziim bulmak konusunda atil kalmis bir filozofun durumu
cevresinde olusuyor. Bu noktada akademinin de bazi glilme tiirlerini betimlerken
kullandig1 "Demokritos'un Giiliisii" kara mizahin niivesini anlamak konusunda bize
yardimc1 olacaktir. Diger yandan Hippokrates metin boyunca ikili ¢atisma
mekanizmasini espriyi kurma asamasinda vurgulayarak kullanmistir. Bunu tek bir
kahramanin bakis agisindan kaleme almaktansa inisiyatif alma yetkisinin, kentler ve bas
kahramanlar arasinda paylastirir. Eserin "Giilme ve Helleborus*" isimli pasajinda ifade
edildigi gibi;

"Oyle santyorum ki, beceriksiz biri, biitiin hikayeyi bir allamenin bakis acisindan anlatir.

Hippokrates'in becerisi ise, ne anlatici, ne de hekim olarak hi¢hbir zaman bu konuda

goziikmemeyi bagsarmasinda; ve anlatiyr béliimlere ayirmasinda, diigtincenin salinmasina

izin vermesinde, teshisin dalgalanmalarin géstermesindedir.” (Hippokrates, 1997, sf. 13)

Bu anlatim modeli iki karsitliktan dogar ve komik olanin olusumunda ¢atisma teorisinin
yerini gostermis olur. Hippokrates ve Demokritos arasindaki ¢atisma, esprinin yapisi
(joke structure) diistiniildiiglinde akla saka niivesinin ortaya ¢iktigir sahika noktasmni
isaret etmektedir. Bu sahika ani, doktorun hastasina, hastanin da doktoruna kavustugu
anda ve hemen ertesinde gerceklesir. Son catisma tabiatiyla aslinda hastanin tedavi eden
bir "eyleyici”, doktorun ise sifa bulmasi gercken bir "eylenen” konumuna gelmesiyle

nihayet bulur.

Demokritos'un Giiliigii igneleyici oldugu kadar bilge bir giiliistiir. Bu giiliisiin i¢cinde
aslinda bir o kadar da "rahatsiz edicilik" bulunur diyebiliriz. Zira Hippokrates, bilge,
hekim, filozof, isinin ehli, giivenilir ve ¢6ziim odakli gibi sifatlar1 personasinda
barindiran bir iktidar kurmaktadir. Bu iktidar Abdera halkinin ona duydugu giivende
viicut bulur. Hippokrates, biiyilk Helen kentinden Abdera'yr kurtarmaya gelen bir kent
kurtaricis1 konumunda goriiniir. Her ne kadar "hastalanmadan" evvel Demokritos ayni
sifatin sahibi olsa da. Nitekim dramatik ¢at1 baglamida beklenti esiginin kurulumu
serimde verilmis olur. Bu serimdeki dramatik kurulum aslinda Oykiiniin tamaminda
kendini hissettiren, esprinin ortaya ¢ikisi anlamina da gelmektedir. Ana aksiyon
cizgisinin nasil ilerledigine donecek olursak, hekim Hippokrates Helen kiiltiiriiniin

gereklerinden birini gergeklestirmeyi kabul ederek Abdera'ya varir ve Demokritos'un
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yasadig1 kasabaya dogru yola koyulur. Yolun sonunda Hippokrates'i hastalanan bilgenin
esi karsilar ve onu Demokritos'un huzura ¢ikarir. Espri niivesinin temel bilesenlerinden
biri olan "punchline" (son vurus) bu noktada devreye girer. Aylardir bin bir tiirlii
felaketle savasan Abdera ve kentlilerin ¢ektigi sikintilar karsisinda Demokritos kayitsiz
kalmig ve kentini kurtaramaz hale gelmistir. Clinkii Demokritos, halkin nazarinda ¢ok
ciddi bir giilme hummasinin i¢ine diismiis ve delirmistir. Bu durum karsisinda soka
ugrayan Hippokrates, ilk ¢ikismi yaparak sozlerine baslar. Ozellikle bu almnt,
dramaturjik anlamda durumun vahametini ¢erceveleyen bir yapida, didaktik olma
ozelligi gosterir.

Demokritos bir hastalik, bir cinayet, bir oliim, bir kentin kusatilmasi, ortaya ¢ikan

her kotiiliik ve olan her sey sana giilme firsati ¢ikaryor. Fakat seving ve aci

diinyamn gercekleriyken, bunlardan birini reddetmek tanrilara husumet géstermek

degil midir? Eger annen, baban, daha sonra c¢ocuklarin, dostlarin hig

hastalanmasalardi (ama bu tamamen olanaksizdir.) ve giiliisiiniin her seyi oldugu

gibi koruma giicii olsaydi, sen ¢ok talihli biri olurdun. Ama sen hastalara

giiliiyorsun, oliindiigii zaman seviniyorsun, bir felaket haberi senin i¢in ¢ok sevingli

bir sey. Ne sakacilik ya! Demokritos, eger buradaki acilart gormiiyorsan, sen

bilgelikten uzaksin. Kara safra seni yiyip bitirmig. (Hippokrates, 1997, sf. 38)

Dramatik anlamdaki tansiyonun tirmandig1 an bu andir. Demokritos'un Giiliigii'nde kara
mizahin niivesine dair ilk hareket noktasi, Demokritos'un tiirlii felaket karsisindaki sinir
bozucu pervasizligidir. Aristoteles'in aksine komedya icinde yuvalanan sakanin ve
humor anlayisinin toplumun alt katmanlarindaki insanlar1 konu almasindaki kesinlik,
Demokritos mitinde sekteye ugramis olabilir. Ciinkii buradaki humor, acidan, felaketten
kayitsizliktan, Olimden, salgmmdan ve insan acizliginden besleniyor. Neticede
Demokritos, her duruma giilmesinin arkasinda insanoglunun doga yasami ig¢indeki
acizligi fark etmesinin yarattigi aydinlanma vizyonunu sakliyor. Bu gizi ortaya
cikarmak i¢in gereken adimi atan Hippokrates, kimin aslinda "deli" oldugu sorunsali ile

bas basa kalacaktir.

Geldigimiz noktaya kadar giilmeye sebep olacak espri niivesinin acidan da
beslenebilecegini sdyleyebiliriz. Gliniimiiz kara komedisinin de 6ziinii olusturan tematik
ve dramatik temalardan biri acidir. Bu nedenle kara komedinin dramatik islevini nasil
olusturdugunun izlerini ararken, Demokritos'un efsanelesen giiliisii iizerine konugsmadan
olmazdi. Fakat humoru saglayacak son esprinin (punchline joke) nasil kuruldugu ve

dramatik anlamdaki fonksiyonunu ac¢iklamadan bu kism1 kapatmayacagim



Son kertede bilge Demokritos, kendisini kurtarmasi i¢in gorevlendirilen retorik giic
sahibi filozof hekim Hippokrates'in egleyen konumunu ve aralarindaki giic dengesini
kendi lehine cevirecek bir tirat atacaktir. Bu tirat mit i¢cindeki son esprinin didaktik,
dengeleyen, aciklayan, sonuclandiran ve katarsisi olusturmasi beklenen aksiyon ve
dramatik cat1 baglamindaki estetigi saglayan bir fonksiyon olarak c¢alisacaktir.
Demokritos her seye pervasizca giilmekten baska bir eylem yapmamasini agiklarken
kurdugu final sakasi, Hippokrates'in elinde bulundurdugu iktidar1 anlik olarak kendi
eline almasini saglar ve ikili catigma arasindaki iktidar 6n kabuliinii yikmaya caligir. Bu
on kabul, okuyucu-izleyici ve yazar-yonetmen arasinda imzalanan sozsiiz bir akit
gibidir. Gliniimiiz sit-comlarinin  (durum komedisi / situation comedy) teknik
literatiirtinde yer alan "kanca atma" (hook) kavrammin Antik Yunan'daki karsilig
anlamina da gelebilir. Elbette ki ilk kanca kurulum esiginde Hippokrates'in Abdera
kentinin vahim durumunu 6grenmesiyle atilir. Ve "kahraman" olarak addedilen filozof
hekim yola ¢ikar. Ikinci kanca Demokritos'un delirdiginin sdylenmesiyle atilmis olur.
Ikinci, kahramanin i¢inde bulundugu dramatik durum iizerinden verilen "diegetic"
veriler, bize diger kanca olarak atilmis olur. Bu noktada izleyici-okuyucu olarak
dramatik tansiyona kendimizi kaptirmaya baslariz. Ote yandan kanca kavrami elbette
mecazi gondermesi olan bir beklentiyi, ya da izlek igine yerlestirilmis bir tuzagi, imler
okuyucu-seyirci nezdinde. Dramatik aksiyon boyunca takip edilmesi amaglanan
kurulmus tuzaklardir bu kancalar. Nihayetinde okuyucu-seyirci ¢6ziim esiginde, yazar
tarafindan kurulan tuzaklarin son espriyle (punchline joke) nihayete ermesine sahit

olacaktir. Demokritos bunu su ciimlelerle gergeklestirir:

Giiliigtime iki cins neden atfediyorsun; iyi olanlart ve kotii olanlari.. Ama ben tek bir
nesneye, delilikle dolu, diizgiin eserden yoksun, biitiin tasarilari itibariyla ¢ocuksu,
nihayetsiz sinavlardan hi¢bir yarar saglamadan aci c¢eken, arzularmmin olgiisiizliigii
nedeniyle diinyanin uglarina ve derin ¢ukurlarina varana kadar her yerde macera arayan,
altin ve giimiis eriten, bunlardan edinmekten hi¢ vazgecmeyen, diisiinmemek icin bunlardan
hep daha fazlasina sahip olmak icin ¢irpinan insana giiliiyorum. Ve bu insan, zincire
vurulmus esirlere topraklarimin derinlerini ¢iplak elle kazdiran; kimi zayif bir topragin
¢okmesiyle gomiilecek olan, kimi de bu zorlamaya sonsuza kadar maruz kalip, hayati adeta
bir ceza gibi yasayacak esirlere kazdiran insan kendini mutlu olarak ilan ederken highbir
vicdan azabr duymamaktadir. Ben onlarin basarisizliklariyla alay ediyorum. Talihsizlikleri
karsisinda kahkahalara boguluyorum, c¢iinkii hakikatin yasalarim ¢igniyorlar. Kin icinde
rekabet ederek, kardesleriyle, akrabalariyla, hem sehrileriyle bogusuyorlar, biitiin bunlar

oldiiklerinde mezara gétiiremeyecekleri mallar igin yapiyorlar. Birbirilerini katlediyorlar,



yvasalara aldwrmuyorlar, zora diismiis dostlarina veya vatanlarina tepeden bakiyorlar;
igreng ve ruhsuz seylere deger atfediyorlar; yontularak yapilan eserlerin konusur gibi
olduklar: bahanesiyle biitiin servetlerini heykel almak icin harcryorlar, ama gergekten
konusanlardan nefret ediyorlar. En c¢ok tamah ettikleri, erisemeyecekleri seylerdir;

anakarada oturduklart zaman deniz isterler; adaliysalar anakarayr arzularlar.

(Hippokrates, 1997, sf. 49)

Bu noktada Demokritos sosyolojik ve psikolojik anlamdaki insan ikiyiizliiliiklerinden,
tedirginliklerinden, acilarindan ve kaygili telaslarindan bahsediyor. Ayni zamanda da bu
meshur insani bagliklar hususunda da komigin {iretilebilecegi ve gililmenin konusu
olabilecegi baglaminda da vurgulamalarda bulunuyor. Agik¢a pervasiz giilmesinin
altinda yatan temel nedeni "ac1" temasi lizerine kuruyor. Nihayetinde a¢ilis kisminda ilk
sozlerini ve diisiince bigimine dair detaylar1 dillendirdigimiz kara mizah anlatim dilinin
adeta bir manifestosu tarzindaki bu tirat bize yol gostermis oluyor. Neticede bu
konusmayla bilgilenen Hippokrates duyduklarina giilmiis miidiir bilinmez ama komigin
ve giilmenin kanonigi agisindan mithim bir yap1 tasi {izerinde kafa yordugumu
diigiinliyorum. Giinlin sonunda aci olana nasil giiliiniir'iin cevabi i¢in soracagimiz
birtakim sorular 1s18inda, ilk basamaklardan biri olan, drama tarihinde de yeri olan,
Antik Yunan'a dair bir karsilasmay1, Hippokrates-Demokritos tamamlayip isin teknigi
ve bicemi tizerine diistinmeye baglayabiliriz. Yukarida yapmaya ¢alistigim yakin okuma
biraz da kara mizah anlatim diline konu, tema ve baglam olusturabilecek insani

meseleler iizerine giris yapmak i¢indi.

Demokritos Abdera kentindeki acilara, felaketlere, 6liimlere, salgmlara ve insanoglunun
ikiyiizlii oldugunu diisiindiigli davraniglara smirsiz bir glilme atfederken aslinda insana
dair gdriinen fakat insanoglunun aczini ortaya ¢ikaran durumlara giilmektedir. Insanm
modern olma tarihindeki pozitivizm, Ronesans ve Reform hareketleri 1s1ginda
gerceklesen aklin merkeze konumlandirilmasi, Demokritos'un giiliisiinde de vardir.
Modern insanla birlikte toplumlar doga ilizerinde sinirsiz bir hakimiyet kurmak isterken,
varolusun temel catigmasini da ortaya koymuslardir. Bu ¢atigma elbette ki doganin
kendi baglaminda rasyonel, insanin da bu doga icerisindeki irrasyonel goriiniisiinden
kaynaklanmaktadir. Insan doga igindeki irrasyonelitesini yikmak adma dogay: kendine
uydurmaya calissa da sonug savaslar, felaketler, dliimler ve salginlar olmustu. Iste bilge
hekim Hippokrates bu fikrin bir temsili olarak 0ykii boyunca g¢atismanin baglaticisi
fonksiyonunu tistlenmistir. Hippokrates aklin ve tibbin yolunda Demokritos'u tutuldugu

giilme hummasinda kurtarmak adina rasyonel insanin yapacagmi yapar ve kendini
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sifact, hastay1 da dogrudan "deli" olarak konumlandirir. Fakat Demokritos'un biiyiik
giilmesi karsisinda iktidar iliskisi sarsilir ve gii¢ dengesi belirli bir siire icin yer
degistirir. Bu noktada Hippokrates'in "deli" filozof iizerindeki yetkinligi son bulmus
olur. Ve humor'un sihri, Kkatartik bir etki yaratarak devreye girer. Demokritos'un
"mantikli" ac¢iklamalarinin karsisinda Hippokrates  sarsilir ve sanki tiim insani
ihtiraslarindan bir anlhigma birakip s6z konusu baglama, beseri merkeziyet¢iligini
unutarak bakar. Boylece karanlik goriinen sakanmn sorgulatici, sarsici, rahatsiz edici
fakat bir o kadar bilgece olan yanina tanik olmus oluruz. Demokritos'un giiliisii deliyle,
akli dengesi yerinde olani, hastayla sifaciy1 yerlerinden eder. Elbette bunu yaparken
kisilestirme sanatina da basvurarak yapar. Irrasyonel insan, rasyonel doga baglamini
hayvanlar ve davranislar1 iizerinden betimleyerek anlasilir kilar. Ozellikle su kisma

odaklanmakta fayda goriiyorum:

Ustelik hayvanlar kendilerine tatmin saglayan seylerle yetinmeyi bilirler. Ciinkii topraga
altin gémen hichir aslan goriilmemigstir. Tamahkarligindan otiirii déviisen bir boga var
midir? Hangi panter tatmin edilmesi olanaksiz arzulara sahip olmustur? Yaban domuzu
su icer, ama ancak susadigi zaman; avini mideye indiren kurt, gerekenden fazla gida
edinmenin pegsine diismez ama insan, giinler ve geceler boyunca sélenlerde tikinmaktan
kendini alikoyamaz. Mevsimlerin kuralli diizeni, akildan yoksun hayvanlarin cinsel
arzularina gem vurur; ama insan sehvet sinegi tarafindan siirekli sokulmaktadir. Oyleyse
Hippokrates, arzularimin karsisina bir engel ¢iktigi - ne mutlu ki ¢ikmis - bahanesiyle ask

acisina diisen kisiye giilmeyecek miyim? (Hippokrates, 1997, sf. 53)

Oyle ki Demokritos bu kisilestirme, beseri arzulara yenik diisme, iktisadi olarak art1
deger kazanma, biriktirme kiiltiirii, akilla kalbin geliskisi tiiriindeki asirlardir ¢6ziime
ulasamayan insani dertle dikkat ¢ekiyor. Bunu doga kanunlarina kosulsuz itaat eden
hayvanlarin yerkiire icindeki rasyonel tutumlar1 iizerinden Ornekleyerek elbette. Bu
nedenle insanin kendini hayvandan ve diger canli formlarindan ayirma g¢abasiyla
"toplumsallagsma" siireci basli bagina komigi ihtiva edebilir niteliktedir. Ve Demokritos
bu sahsi ¢ikarimlarini, 6zellikle insanlarin aralarinda sessizce mutabik oldugu "can
sikic1" meselelerden segerek gerceklestirir. Neticede "kara" olan sakanin, insanin bizzat
icinde bulundugu fakat ¢6zmek i¢in mutlak yontemler se¢meye cesaret edemeyecek bir
atalete gark oldugu bir acz durumundan beslendigini sdylemek su ana kadar geldigimiz

noktada miimkiin goriiniiyor.

Kara mizah iizerine benzer baglami yakalayip Demokritos'un teknigine ve tutumuna

andiran bir stand-up' bu yil dijital televizyon platformlarindan olan Netflix'te seyrettim.
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Iskog asilli yeni jenerasyon stand-up performansgilarmdan Daniel Sloss, gdsterisinin
son kisminda giiniimiiz kadin-erkek iliskilerindeki tutarsizliklara deginiyor. Oyunun
sahika esigi icin sectigi saka, oyun i¢indeki diger sakalara nazaran en "sert" ve en "tat
kacirict" olanidir. Ciinkii espri kurulug asamasinda hizh tiiketilen ikili iliskiler, partner
veya Sevgili se¢imi yaparken ki tutarsizliklar ve insanin sirf kisisel geligsmigligini
tamamlayamamasindan kaynaklanan "hayatta yalniz kalamama sendromu" {izerine.

Sloss'un esprisini bizzat orijinal metni tizerinden incelemekte fayda goriiyorum.

Eger biriyle beraber degilseniz toplum géziinde sorunlu ve sorumsuz bir insansinizdir. Eger
biriyle beraber degilseniz, tamamlanmanugsimizdr. Eger biriyle beraber degilseniz
eksiksinizdir ve tam degilsinizdir. Sonug olarak toplum goziinde kendinizi iyi ve basarili
hissetmek icin hayatimizda birisine ihtiya¢ duyarsumz. Béylece bir¢ok insan yanlis
insanlarla beraber olur. Bizler, karsimizdaki insam hayatimiza zorla katariz. Ciinkii hi¢bir
seye sahip olmamaktansa i¢giidiisel olarak iyi ya da kétii bakmaksizin bir seylere sahip
olmak isteriz. Bu noktada kendinize gercekten ¢ok onemli olan su iki soruyu sormak
zorundasimizdir. Ilk énce hayatimin iki buguk ya da on yilimi bosa harcadigimin farkinda
muyim? Ikincisi, hayatimin geri kalanini bosa harcamak mu istiyorum? (Sloss, 2018, Netflix

Originals, Comedy Shows)

Ozetle Sloss insanlarin yakm siirecte muzdarip oldugu halde ¢dziime ulastrmak admna
sahsi girisimlerden ¢ekindikleri i¢sel bir meseleye saldiriyor. Bu saldiriyr rakamlarla,
kurdugu mizansenle ve kisisel geg¢misindeki birtakim anekdotlara dayandirarak
kuvvetlendiriyor. Tabiatiyla Sloss'un sakasmi aldigr "karanlik" hal, Demokritos'un
Abdera kentinin basina gelen felaket karsisinda aldigi tavra benziyor. Sloss da kanonigi
Demokritos gibi bulundugu konum ve sakanin muhatabi1 arasinda anlik bir iktidar
degisimine neden oluyor. Bu nedenle kara mizahin hedefi toplumun iizerine konusmay1
tercih etmedigi "netameli" meseleler olabilir. Bu konusulamayanlar zamanla tabulasir ve
ozellikle "tabu" kavraminin kendisi bu tip bir humor'un hedefi haline gelir. Daniel Sloss
binlerce y1l 6nce Demokritos'un neden oldugu baglamda bir katarsise sebep olmustur.
Siirecin devaminda "Daniel Sloss Live Shows" 17 bin sevgilinin ayrilmasina neden
olurken, onlarca da evliligin bitmesine sebep olmus. (mirror.co.uk, 2018, Viewed 26
August 2019)

Sorgulama enerjisini ortaya ¢ikaran itki, kara mizahin niivesinde var olabilecek tiirden
bir itkidir. Soytar1 kavrami Ortagag'dan beri cesaret gerektiren bir mertebeydi. Hala da
Oyle denilebilir. Ciinkii kralin altindaki minderi ¢ekip almaya yeltenmek, kralin ya da

baska bir politik iktidar sahibinin ¢erceveledigi "komik" sinirmi agsmak anlamina gelir.
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Ve smirlandirilmigs mizah duygusu yikici bir etki barindirmaz. Aksine klasik anlamdaki
katarsis fonksiyonunun yeniden iiretilmesine vesile olur. Fakat Sloss'un cesaret ettigi
mizah karanlik ve ciiretkar bir etki yaratir. Demokritos'un tiirli salgnlar, felaketler ve
yikimlar karsisindaki ataleti, pervasizligi, gamsizlig1 ve rahatsiz edici giiliisii onceki
bahsettigim tiirden bir glilmenin kanonigini olusturur. Sloss'un mizah1 Demokritos'un
giilmesine andirir. Izleyici-seyircinin &ncelikle durumun kendisine giilmesini, sonra
kendisini bizzat durumun ortasinda goriip aciyla giilimsemeye devam etmesini
saglamistir. Bu nedenle kara mizah ¢ift yonlii ¢alisir diyebiliriz. Bu sayede kara mizahin
niivesinde yatan imgeleri, duygulari, temalari, temel itkilerini ve konusu olabilecek
durumlar1 irdelerken Demokritos'un Giiliigii kavrami lizerinden kuramsallagtirmaya

gayret ederek basladim.

2.2 HENRI BERGSON'UN GULME KURAMI VE KARA MIZAH

Calismamin kuramsal g¢ergevesini olusturmaya devam ederken kara mizahmn caligma
prensiplerini ortaya koymaya ¢alisiyor olacagim. Bu noktada mevzunun daha teknik ve
kuramsal tarafina girismeye calisacagim. Yakin okuma yaptigim ve giilme, saka,
humor, ironi gibi i¢ ice ge¢mis kavramlari daha operasyonel anlamda agimlamaya
gayret eden bir metin {izerine diisiinecegim. Bu metin Henri Bergson'un "Giilme"" isimli
kitabi.

Kitap en genel tanimiyla komik olanin anlami iizerine denemelerden olusuyor. Bu
vesileyle kara mizah anlatim dilinin yakin okumasini yaparken modern anlamdaki
sakanin anatomisi ve metodolojisi lizerine bize arayisinda oldugumuz ¢ikarimlar1 verme
konusunda Bergson yardimci olacaktir. Henri Bergson insana dair olan giilmeyi
(laughter) hangi ortamlarda bulabilecegimizi, ne sekilde olustugunu ve tiirlerini
tanimlamadan evvel yapisal olarak sakanin olusum evrelerini incelemisti. Ve bunu
yapmaya baslarken giilmenin ortaya ¢ikabilecegi ili¢ temel alandan bahsederek

baslamisti.

Tiimiiyle insana 6zgii olamin disinda komik yoktur. Bir goriiniim, giizel, zarif, yiice,
anlamsiz ya da c¢irkin olabilir; ama hi¢bir zaman giiliing olamaz. Herhangi bir hayvana
onda bir insan davramsi ya da insana é6zgii bir yiiz anlatimi buldugumuz i¢in giileriz.
Herhangi bir sapkaya giiliivorsak burada bizi giildiiren kece ya da hasir parcast degil,

insanoglunun bu sapkaya verdigi "bicim" ona kalibint veren insan kaprisidir. Diistiniirlerin
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cogu insam "'giilmesini bilen hayvan" diye tammlamislardir. Giildiiren hayvan diye de
tammlayabilirlerdi; ¢iinkii insandan baska bir hayvan ya da cansiz bir nesne bizi
giildiirebiliyorsa, bunun nedeni bunlarda insanoglu ile bir benzerlik bulunmasi ya da
bunlart kullanmasidir. Ozellikle duygusuzluk ve aldirmazlik onun dogal ortamidir.
Giilmenin heyecandan daha biiyiik diismani yoktur. Dans edilen bir salonda dansgilarin
bize hemen giiliing goriinmeleri i¢in kulaklarimizi miizigin sesine tikamamiz yeter. Bu tiir

bir denemeye Kag insan eylemi karsi koyabilir ki? (Bergson, 2015, sf. 12)

S6z konusu pasajdan hareketle Henri Bergson organik bir espri ya da giilme ediminin
dogal ortamlarini saptarken gozlemledigi li¢ temel niteligi, insanlik disinda higcbir seyin
komik olamayacagi, duygusuzluk ve merhametsizlik olmadan giilmenin olamayacagi ve
yalnizlarin komik olant duyamayacagi olarak ifade edebiliriz. Bu noktadan hareketle
giilmenin ve sakanin hedefinde olan ima edilen seyirci-izleyici agisindan da bakabiliriz
elbette. Oyle ki i¢sel merhamet mekanizmasi yikilmadan tam randimanli bir giilme
gerceklesemeyebilir, karakter Ozdeslesmesi yasayan bir izleyici espri etkisini

geciremeyebilir ve insan1 merkeze koymayan bir saka tasarisi giilmeyi saglamayabilir.

Bergson'dan almtiladigimiz bu iiglii yapiya yakindan bakmakta fayda var. Oncelikle
Bergson en az iki kisinin oldugu yerde giilme ortaya c¢ikar derken iyi bir esprinin
calisabilmesi i¢in toplumsal sartlarin saglanmasi gerektigine dikkat ¢ekmistir. Ciinkii bu
toplumsallik ¢atigma teorilerinin de bir geregidir. Humor, ima edilen bir seyirci-izleyici
icin kurulur. Hedefi bulmas1 umut edilen espri, dogrusal veyahut dolayli bir mesafe kat
eder ve alicistyla bulusur. Seyirci, "ilk argiimani" duyar ve Oykiiniin arkasini merak
eder. Ardindan seri baglaglarla tohumlanan biiyiik finalin izini siirmek i¢in anlaticiy1
takip etmeye baslar. Zihinsel takip mekanizmasmin kirildigi esnada '"son saka"
(punchline) i¢in hazir duruma gelmistir bile. Punchline anlatic1 tarafindan atilir ve espri

toplumsal olmasi1 baglamindaki niteligini saglayip alicisiyla bulusur.

Ikinci bir nitelik olan Bergson'un Giilme'sinde bulunan duygusuzluk ve merhametsizlik
sifatlarina sahip olup motive olunan bir giilme eylemi var. Bu giilme eylemi anlaticidan
ziyade alimlayici tarafindan sahip olunmasi beklenen iki nitelik aslinda. Eglenen seyirci
merhametli ve duygu yiikli bir tavirla performanstaki niikteyi alimlamaya ¢alisirsa
sakanin ¢aligmayacagi iddia ediliyor. Zira ortaya konulan humor karsisinda duygular1 ve
merhametiyle hareket eden bir seyirci zihni anlatici-kahramanla 6zdeslesmeye
calisabilir. Ozdeslesim olusan alimlama deneyiminde seyirci kendini performans¢inm

yerine koyup diisiinmek ister. Mevzu bahis durumun vahameti ve sarsiciligini kendi
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zihninde ve bedeninde hissetmesi sonucu niikteli bir dramatik yapinin ¢aligmamasima
neden olabilir. Seyirci kendini anlaticinin konumundan ne kadar uzakta tutabilirse o
oranda O6zdeslesmeden kopmus olur ve performansla izleme eylemi arasindaki alan

giilme etkisi ile hacmini kazanabilir.

Ucgiincii argiiman olarak Bergson, insanlik disinda baska herhangi bir seyin giilmeye
neden olamayacagini ve giilmenin konusunu olusturamayacagmi iddia ediyor. Evrim
biyolojisi agisindan da biling sahibi olarak sadece insanoglunun giilme yetisine sahip
olabilecegini goz Oniinde bulundurursak insan, kendisine i¢kin ve tiirdeslerine dair
seylere giilebilir ve niikteyi kendine ait durumlar iizerinden iretebilir. Ciinkii insan
gozleminin oldugu yerde tespit, tespitin oldugu yerde de olasi bir humor duygusu
gelisebilir. Bu noktada Bergson, insanin kendi tiirline olan igkinligi ve tecriibesini

birincil giilme nedeni olarak belirlemis olabilir.

Insan komigin tadim tek basina alamaz. Ovyle gériiniiyor ki giilmenin bir yankiya
gereksinimi var. Iyi kulak verirseniz giilmeye: O, iyi ¢ikmis, net ama kesilmis bir sese
benzemez; gitgide yankilanarak uzamak isteyen bir patlama ile baglayip daglardaki gék
giiriiltiileri gibi giirlemelerle siiregelen bir seydir. Soyle ki; herkesin gézyaslar: doktiigii bir
vaaz swasinda adamin birine neden aglamadigim sormuslar, o da "Ben buranin
yabancisiyim."  yamitini vermis. Bu adamin aglama konusundaki diisiincesi giilme
konusunda ¢ok daha dogru olacaktir. Ne denli agik yiirekli oldugu varsayilsa da giilme,
gergek ya da diigsel, obiir giilenlerle bir anlasma, neredeyse bir sug ortakligi art diigtincesi

taswr iginde. (Bergson, 2015, sf. 14)

Goriliyoruz ki Bergson, vaazi dinlerken aglamayan adam anekdotu iizerinden "rituel"
eyleminin insana igkinligine géondermede bulunuyor. Dini ritiiellerden biri olan vaazin
ve tabiatiyla insanlar tarafindan ortaklasa yapilan bir toplu eylemin, giilmeye ve espriye
acik olma halini temellendirmis oluyor. Neticede insan, doga icinde kendi toplumunu
kurarken ayni1 zamanda bizzat kendini de deneyimliyor ve sakanin yegane kaynagini

ickinliginden iiretiyor.

Nitekim Henri Bergson evrensel giilmenin kodlarin1 aradigi metin boyunca giilme ve
saka kavramlarmn ilk kesistikleri ii¢ niteligi belirledigi noktada kara mizahmn espri
yapist ve kullanim dramatizasyonu temelinde yatan argiimanlara da deginmis oluyor.
Modern mizahin bir alt tiirii olarak degerlendirebilecegimiz kara mizah kipinin i¢inde de
insana igkin olma, toplumsal bir yapida olusma, merhametsiz ve duygusuz bir insan

tavri ihtiva etmesi gibi durumlar1 ifade edebiliriz. Bu kapsayicilik Bergson'un giilmenin
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nosyonu konusunda yaptigi ¢alismanin detayli, etrafli ve tiimdengelimciligiyle ilgili
olabilir. Giilme'yi de giiniimiiz akademik sartlarinda da ¢alisir kilmasmni bu niteligiyle

aciklayabiliriz.

Ozetle insanoglunun dogayla olan dolayli savasini temel alan bir alt tiir i¢in insana ickin
degildir demek mimkiin olmaz. Bu nedenle kara mizah anlatim dili, i¢inde ve
cevresinde olusturdugu temalar, c¢atisma kaliplar1 ve dramatik aksiyon egrileri
bakimmdan Bergson'un gililmesini ortaya ¢ikaran evrensel sartlardan azade degildir.
Kara mizah kipinin insana i¢kinligi bu noktada yadsmabilir bir nitelik olamaz. Diger
yandan kara mizahi anlatim dilinin klasik katarsis karsithigr ve kahramanla dogrudan
0zdesim kurulmasma pek istekli bakmiyor olmasi, Bergson'un giilmeye ilk kertede
yaklagirken ki "merhametsiz ve duygusuz" sifatlariyla bagdastirabiliriz. Ciinkii bas
kahramanla dogrudan kurulmasi 6n goriilen bir 6zdeslesme durumu giilmeye neden
olmayabilir. Bu durum da tabiatiyla katartik ve 6zdesimli bir kahraman izlegine
yaklasimmmiz iki defa diisiindiiriir nitelikte olmalidir. Bu mevzuya &zellikle Onur Unlii
sinemasi tizerine yapacagimiz filmlerin incelenmesi kismina geldigimizde daha detayli
deginmis olacagim. Zira bunu yaparken, yabancilastirma efekti ve Bertolt Brecht

baglaminda tartigarak yapacagim.

2.3 BERTOLT BRECHT'IN YABANCILASMA ETKiSI VE KARA
MiZAH

Brecht Tiyatrosu'nun kuraminda yatan yabancilagtrma efektini yakin donem diinya
sinemasinda da gérmeye alistigimiz bir zaman dilimindeyiz. Ozellikle ilk akla gelenler
stiphesiz, Lars Von Trier, Martin Mcdonagh, Woody Allen, Jim Jarmusch, Todd
Solondz, Terry Gilliam, Coen Kardesler, Edgar Wright, Peter Weir gibi isimlerdir.
Vakti gegmeden sunu da eklemekte fayda var, Brechtyen Tiyatro'da yabancilastirma
efekti olarak tabir edilen yontemi, film gramerinde “self-reflectivity" baglaminda
gormekteyiz. S6z konusu niteleme ile ifade edilmek istenen, genel hatlariyla "kendini
ifsa ederek alimlamaya ag¢ik hale gelme durumu" olarak dile getirebiliriz. Kendini ifsa
eden olarak dile getirdigimiz elbette ilk kertede kuramsal olarak filmin kendisi, belli bir

sekansi, belli bir dolgu goriintiisii (insert-shot), sahnesi, mizansene ait bir detay veyahut
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kamera hareketinin bizzat kendisi olabilir. Zira s6z konusu bir film izlegi boyunca
kendini mizansene, oyuncu performansina, diyaloglarin akisma, dramatik aksiyon
cizgisine ve seri kurgu tekniklerine kaptirmis bir izleme pratigi yabancilastirma efekti
ile kesintiye ugratilir. Yabancilastirma efekti, kendinin farkinda bir bicimde goriinerek
izleyici deneyimine dogrudan miidahalede bulunur ve izlegi manipiile etmeye ciiret
gosterir. Elbette bu izlegi kesintiye ugratma siireci ve kullanilan teknigin anlatima olan
katkis1 yazar-yonetmen konumunda bir auteur bakis agismnin iriinii olarak gelisebilir.
Ote yandan bdliimiin en basinda saydigimiz auteur ydnetmenlerin kara mizah kipini de
aym zamanda filmlerinde kullaniyor olmalar1 bir tesadiif olmayabilir. 1ki kavrami bir
payda altinda toplamaya baslamadan evvel Walter Benjamin'in Brecht'e iliskin

tespitlerine sozii getirmekte fayda var.

Epik tiyatro jeste dayamir (gestisch). Aym zamanda geleneksel anlamda ne dlgiide edebi
olabilecegi ayri bir konudur. Jest onun hammaddesidir ve gorevi bu hammaddenin amaca

Uygun bigimde islenmesidir.

Birincisi, jest ancak bir noktaya kadar ¢arpitilabilir. Gergekte, ne kadar az géze ¢arparsa
ve ne kadar alisagelmisse o kadar zordur ¢arpitilmasi. Ikincisi, sokaktaki adamin eylem ve

¢abalarinin tersine, saptanabilir bir baslangici ve saptanabilir bir bitisi vardur.

Eylem icerisindeki bir kisinin hareketlerini ne kadar sik kesintiye ugratirsak o kadar ¢ok
jest elde ederiz. Bu yiizden eylemin kesintive ugratilmasi epik tiyatronun temel
gereklerinden biridir. Metnin asil islevi eylemi sergilemek ya da ilerletmek degil, tam

tersine onu kesintiye ugratmaktir. (Benjamin, 2014, sf. 17)

Ana akim izleme pratiginin, izlegi ve anlatiy1 ¢evreleyen ve akisa kaptiran niteliklerde
oldugunu varsayarak konusursak, ozellikle bu eylemin kesintiye ugratilarak ortaya
cikan yabancilastirmanin bagimsiz sinema Orneklerinde deneyimlenebilecegini
soyleyebiliriz. Diger yandan dramatik eylemdeki kesinti, seyirci alimlamasini dogrudan
veya dolayl etkileyerek, izleme eyleminde olduklar1 seyin bir film oldugu gercegiyle
ylizlestirme an1 yaratiyor. Bu yiizlestirme etkisi ve misyonunun kara mizahi anlatim
dilinin temel ¢aligma prensipleri icinde de var oldugunu diisiinebiliriz. Ozellikle
Demokritos'un Giilmesi imgesi lizerinden agiklamaya gayret ettigimiz insana ickin "ac1"
ihtiva eden durumlari ortaya koydugumuzda bunu goriiniir kilmigtim. Bu dramatik
baglamda yiizlestirme fonksiyonu klasik anlamdaki katartik bir alimlamanin 6tesinde

durmaktadir.
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Bilakis Brecht'in yabancilastrma prensibi aktarilmak istenen baglamin ve mesajin
bizzat bicim yardimiyla olusup izleyiciyle yiiz yiize gelme anina odaklaniyor. Ayni
sekilde kara mizah anlatim dilinin dramatik aksiyon ve mizansen baglaminda olusum
stirecindeki "an'a" atif yapan yapisi, mekanik bir ¢arpilma fonksiyonu giidiiyor. Bertolt
Brecht tiyatrosundaki eylemsel prensibe deginmemizin altinda yatan temel neden budur
aslinda. Baska bir deyisle Benjamin'in Brecht'in eylemselligini ¢oziimlerken ifade ettigi
fikirler de bu dogrultudadir. Klasik anlamdaki katarsisin modern anlat1 yapisi ve film
anlatis1 icin de gegerli olabilecegini unutmamak gerekir. Zira arkaiklesmis plotlarin
(catisma ikilileri) tekrar sahne lizerindeki temsiliyetine dayanan gelenek, kara mizah
anlatisinda katarsis baglaminda karsimiza ¢ikmaz. Gegen yiizyillar i¢inde tekrarlanan
arkaik temsiller, oyunun sonundaki mesajin da tekrarma isaret eder. Tekrarlanan mesaj
didaktik bir etkiyle izleyici-alimlayici konumuna arinma hissiyle doner ve iyilestirici
etki de ihtiva edebilir. Fakat kara mizah yapisinda bu sarsicilik ve karsi karsiya birakma
itkisiyle viicut bulur. Bu durum Brecht'in yabancilastirma efektinde yer eden mekanik
bir kesintiye ugratma anma da denk diisebilir. Benjamin'in ifadeleriyle dogrudan

orneklemek gerekirse;

Epik tiyatro durumlart yeniden temsil etmez, ama onlart agiga ¢ikarir. Bu da stireglerin
kesintiye ugratilmasiyla gerceklestirilir. Cok kaba bir drnek: Bir aile kavgasi. Anne kizina
firlatmak icin bir yastik almis, baba ise polis ¢agirmak icin pencereyi agmistir. Bu anda
kapida bir yabanci belirir. 1900'lerin deyimiyle bir "tableau". Baska bir degisle, yabanci
birdenbire malum durumla karsilagmigtir: bozulmus yataklar, acik pencere, karmakarisik
bir oda. Ancak dyle bir bakis agisi vardwr ki, oradan bakildiginda burjuva yagsamimn daha

olagan manzaralar: bile yukaridaki karmagsadan farkli goziikmez. (Benjamin, 2015, sf. 18)

Uzerinde calistigim metin an itibariyla, sinema tezi oldugundan pasaj igindeki "bakis
acis1" ifadesine Oncelikli olarak dikkat etmekte fayda var. Walter Benjamin epik
tiyatronun temel niteliklerinden biri olan "kendini agiga vurma" (self-reflexive)
kavramint Brechtyen olabilecek bir dramatik kurulum i¢inde aktarmay: taklit etmeye
calistyor. Bu taklit esnasinda tabii ki performans siireci i¢inde giiciinii yitirmeden oyun
boyunca siirdiirebilen ana igkin olma etkisini kolluyor. Ev kavgasi mizansenindeki kilit
nokta iiclincii bir yabancinm, bunu alimlayici-izleyici olarak konumlandirabiliriz,
mevzu bahis karmasanm ortasindan girmesi anidir. Epik tiyatro i¢in tanimlanmaya
calisilan bu izleme pratiginin temsil ettigi durum giinlimiiz sinema seyircisi iginde
gecerli olmaya basladi. Ozellikle bakis agis1 ya da kameranin durdugu nokta, sahnenin,

mizansenin ve performansin yogunlugunu, siireliligini ve etkisini yalnizca katartik
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olmanm disinda bir noktaya getiriyor olabilir. Bunu Coen Kardesler'in 1996 yilinda
yazip yonettigi "Fargo" filminin final sahnesini ifade ederek anlatmaya gayret
edecegim. Filmin climax (sahika) esiginde hamile polis sefi Marge Gunderson fidye
karsilig1 insan kagirma sugundan aradig1 iki adami ve alacak verecek kavgasiyla pesi
sira cinayetler isleyen eli silahli elemanlar1 Fargo sehrinin kirsalinda, bir evde kistirir.
Sirketin adamlar1 ve fidyeci gangsterler aralarinda siki bir ¢atismaya girer ve neredeyse
herkes birbirine Oldiiriir. Agir yarali sekilde polis sefi Marge'nin kucagina diiser eli
silahl1 adamlar. Marge davayi kapatan hamleyi yaptiginda destek ekipler biiyiik bir
karmasayla karsilagirlar. Final sahnesindeki "plot twist" (beklenmedik olay) bizzat
esprinin kendisidir. Seyirci bakimindan da an'a taniklik etmek ve ag¢iga ¢ikmak
baglaminda "ev kavgasi" mizansenine benzeyen bir karmasadir. Alimlamasi yapilan
sonug, katartik bir arinma an1 olmayabilir. Fakat soka ugratici, komik ve tamamlayici

oldugu ortadadir.

Benjamin, Brecht'in kesintiye ugratilan dramatik kurgu formiiliiniin mediumlar (araglar)
aras1 verimlilik saglamas1 gerektigini destekledigini ifade etmeye calismistir. Bizzat su
ciimlelerle; "Epik tiyatronun bicimleri yeni teknik bicimlerle uyum géosterir; sinema ve
radyoyla. Epik tiyatro teknolojinin dorugundadir. Sinemada su anlayis giinden giine
daha fazla kabul gormektedir. Seyirci herhangi bir anda "salona girebilir", bu yiizden
karmagik kurgudan kaginilmali, her boliim filmin biitiintindeki degerinin yani sira kendi

episodik degerini de icermelidir.” (Benjamin, 2015, sf. 20)

Goriliyoruz ki Brecht dramaturjisinde, klasik Aristotelyen dramanin gelenegine karsi
¢ikan bir hamle olabilir bu. Zira neden sonug iliskisi i¢inde parg¢adan biitiine giden bir
izlek 6n goren klasik anlat1 gelenegi, sonunda katarsise ¢ikan bir arinmay1 amagliyordu.
Fakat bas kahramanin dramatik yolculuk sonucunda edindigi degisimin olusturabilecegi
iist-anlati, siire¢ ve performans odakli olmayabilir. Bu noktadan hareketle kara komedi
anlatim dilinin klasik komedya dramatigindeki giilerek arindirma islevinden daha
fazlasin1 hedefledigini ifade edebiliriz. Epik tiyatrodaki kesintiye ugratma ve
yabancilastirma efektiyle kara mizahmn dramatik anlamdaki fonksiyonunu Onur Unlii
sinemasindaki gorsel kodlarda ve dramatik aksiyon tercihlerinde a¢cmaya gayret
edecegim. Fakat bunu s6z konusu filmlerin inceleme boliimiine geldigimizde yapmak

daha uygun olacaktir.
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Diger bir yandan sarsici ve durumun betimlenmesine yonelik bir dramatik
yabancilastirma etkisi denildiginde Benjamin'in ifadeleriyle bagdastirabilecegim,
Ozellikle kendi jenerasyonum arasinda meshur olan bir hikaye var. Bu hikayeyi
iiniversite donemimin baslarinda yasitlarim arasinda anlatmayi tercih ederdim. Ciinki
her seyden Once beyin ¢alistirma misyonu olan bir hikayeydi zannimca. Kokeni gercek
bir haber metnine dayanan hikaye, aslinda bir cesit "katil kim" oyunu olarak da

nitelendirilebilir.

Ozetle hikaye dort tarafi denizle gevrili kiigiik bir ada, 6lii bir dalgig, yangidan kiil
olmus ormanlarla cevrilidir. Amag 6lii dalgicin yangindan kiil olmus bir adaya nasil
distiigiinii bulmaktir. Anlatict hikayeyi anlatir. Durumu detayli tasvir etmeyecek sekilde
yanitlar verebilir. Hikayeyi ¢c6zmesi gereken oyuncular da cevaplar1 "evet" ya da "hayir"
olacak sekilde sorular yoneltmelidirler. Ornegin; "Adanin gercekten hicbir karayla
baglantist yok mudur?", yanit "Hayir" olacaktir. "Dalgic adadaki yanginda mu
Olmiistiir?", yanit "Evet" olacaktir. Bu sekilde hikayedeki sona nasil ulasacagin1 bulmasi
gerekmektedir oyuncularin. Elbette parcalar1 birlestirerek, son sahnedeki resme gelene

kadar siirecektir oyun.

Son kertede hikaye nitelikleri, sartlari, karakterleri ve ¢atigmasi itibariyla kara bir mizah
duygusunu ve anlatim dilini barindirir. Bunu metnimizin ilk kisminda tartismistim.
Birinden kopuk goziiken mekanlar ve zamanlar, 6liim, 6liimiin sekli ve gelinen son
pozisyon bunu bize aktarir. Resmin aldigi son hal, epizodik yogunluk ve sarsicilik
baglaminda epik tiyatronun iddialarini destekler nitelikte olabilir. Bu manada dramatik
aksiyon ihtiva edebilecek bir sahne olarak da netice veren bir zihin ¢alismasi olarak
tanimlanabilir. Hatta bunu ileri gotiirerek bu bir dramaturji egzersizidir bile diyebiliriz.
Cevaba gelecek olursa; cevap oldukg¢a basittir. Karmasik goriindiigiiniin farkindayim.
Oncelikle adada ciddi bir yangin ¢ikar, itfaiye helikopteri adadaki yangmi sondiirmek
icin merkeze en yakindaki bir su kaynagindan firlatma deposunu doldurmak i¢in su alir.
Bu suyu bir krater goliinden seger. Fakat o esnada goliin i¢inde arastirma yapmakta olan
bir dalgi¢ vardwr. Dalgig itfaiye helikopteri tarafindan alman suyun iginde kalir ve neye
ugradigini anlayamaz. O ana kadar hayatini kaybetmemis olsa bile dalgig¢, helikopterin
sondiirme suyunu yanan adaya birakmasiyla nihai finale ulasir. Durum anlatic
tarafindan ilk tasvir edildigi andaki absiirtligiinden ve karmasikligindan ¢ok uzaktir

artik. Temelde hikayenin hakim duygusunu "yanlis zamanda yanlis yerde olmak" olarak
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tanimlarsak, epizodik yogunlugu ve sarsict durum tasviri gibi Brechtyen tasarruflar
hikayenin biitiin sekanslarmda gérmek miimkiin olur. Oncelikle adada ¢ikan yangin,
dalgicin goldeki yiiziisii, helikopterin yola ¢ikigi, adadaki yangimnin tekrar tasviri,
helikopterin goldeki suya yoOnelisi, dalgicin su tankina hapsolmasi, helikopterin
yanmakta olan adaya yaklagmasi, su tankmin kapaklarini agmasi ve dalgicin yanginin
ortasina diigiip can vermesi. Goriildiigii tizere parcali (fragment) ve tretman diizleminde
bir aksiyon ¢izgisi olusturmus olduk. Boylece akisin yapisi itibartyla sakanin yapisini da
gozlemleyebiliriz. Ayrica mizahm devamlili§i, yogunlugu, sarsici olmasi ve temasini
ac1 merkezli kurmasi baglaminda "kara" bir mizah niivesi ihtiva ettigini de sdylemek

gayet miimkiin oluyor.

Ozellikle son kisimda ayn1 paydada bulusturmaya gayret ettigim Brecht etkisi ve kara
mizahi anlatim diline olan katkisin1 Benjamin'in ifadelerinde tekrar toplamak gerekirse

sunlar1 ekleyebiliriz;

Brecht epik tiyatrosunu, dar anlamda dramatik olarak adlandirilan ve teorisi Aristoteles tarafindan
formiile edilmis tiyatronun karsisina ¢ikarir. Riemann'm Oklidci-olmayan bir geometri ortaya koymasi
gibi, Brecht de kendi tiyatrosunda "Aristotelesci-olmayan" bir dramaturji ortaya koyar. Bu benzetme
tartisagimiz tiyatro bigimleri arasindaki iliskinin rekabete dayanmadigini agik¢a gésterir. Nasil Riemann
paraleller aksiyomunu reddettiyse, Brecht de Aristotelesci katharsis'i, yani kahramanin yasamini yoneten
kaderle oOzdesleserek duygulardan arinmayr reddetmistiv. Epik tiyatronun sanatini  olusturan,
ozdeslesmeden cok, saskinlik yaratmadir. Formiile edersek: Izleyici kahramanla ozdeslesmek yerine,
kahramanmn i¢inde bulundugu kosullara sagirmayr 6grenmeye yoneltilir. Brecht epik tiyatronun gorevinin
olaylar gelistirmekten ¢ok, durumlar sergilemek olduguna inanir. Giindemdeki ilk sorun, her seyden once
bu durumlart gozler oniine sermektir. Buna olaylart "vabancilastirmak” da denebilir. (Benjamin, 2015,

sf. 31)

Bu pasajdan hareketle Bejamin'in Brecht tiyatrosunun 6ziine dair yaptigi tespitlere
bakarak kara mizahi anlatim dilinin dramaturjik tercihleri konusunda da benzer seyleri
soyleyebiliriz. Kara mizah kahramani, Brechtyen bir okumanmn yardimiyla, trajik bir
kahraman ¢izgisi izlemeyebilir. Ciinkii sonunda degisim dngdren bir protagonist yapisi
muglaktir. Kara mizahtaki kahraman Aristotelyen anlamdaki kaderinin farkindadir ve
antagoniste kars1 verdigi miicadeleyi bilin¢li bir dramatik aksiyon ¢izgisi iginde
gerceklestirir. Fargo'dan verdigimiz ornekte oldugu gibi hamile polis sefi Marge,
ortasina diistligli kriminal karmasanin farkindadir. Zira bunu meslek hayatimin basindan
film evreninin kapsadig1 zamana kadar defalarca yasamustir. izleyici hikayeye ortadan

baslar, aslinda her hikaye ortadan baslayabilir (in-medias-res), ve Marge'nin Fargo
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sehrindeki seri cinayetleri ¢ozme siirecine taniklik eder. Tipki Benjamin'in epik
tiyatrodaki mizansen anlayigini tanimladigi "daginik evin salonu" aninda oldugu gibi.
Klasik Aristotelyen anlatidaki "kader" kavraminin kahraman tizerindeki tahakkiimii kara
mizahi anlatim dilinde karsilik bulmayabilir. Kahraman, kaderinin farkinda bir tutumla
basma gelen olaylar1 karsilar. Bu da aslinda Platon'un "kisi, davranisinin farkinda
olmadan sergiler ve bu yiizden komiktir." argiimanina ters diiser nitelikte oldugunu bize
gosterir. Bu baglamda ABD'li felsefe profesorii John Morreall'in Giilmeyi Ciddiye

Almak isimli ¢alismasindan bir altinda yapmakta fayda gériiyorum.

En eski ve olasilikla hala en yaygin giilme kurami, giilmenin bir kiginin diger insanlar
tizerindeki iistiinliik duygularvmin bir ifadesi oldugudur. Bu kuram en azindan Platon'a
kadar geriye gétiiriilebilir.Ona gére, giilmenin uygun nesnesi, insani seytanlik ve
budalaliktir'. Platon igin, bir kisiyi giiliing kilan sey, onun kendisini bilmemesidir. Giiliing
kisi, kendisini gercekte oldugundan daha varlikli, daha hos, daha erdemli ya da daha akilli
sanan kisidir'. Iste biz béyle insanlara giilmekten zevk aliriz, ancak bizim onlara giilmemiz,
belirli bir kétiilemeyi igerir ve kétiileme de zararli bir seydir. Platon onu bir "ruh acist”
olarak adlandirir. Bunun disinda, giilmede, dikkatimiz kusur iizerine odaklanmaktadr.
Platon, giilmeyi beslememeliyiz der, ola ki giildiigiimiiz kusurlardan bazilart bize de
bulasabilir. Siddetli giilmelerde ussal kontroliimiizii biitiiniiyle kaybederiz, bu anlamiyla

insansal olan yaninuz yitirilmis olur. (Morreall, 1997, sf. 8)

Morreall'in Platon'un mizaha ve giilmeye dair yaptig1 tespitler lizerinden anlatmaya
calistigi komedi niivesi, Ustiinlik duygusu cevresinde kurulan bir dramatik yapinin
giildiiriicii  olabilecegidir. Bu temel giilme kuramlarindan yalnizca bir tanesinin
ifadesidir. Tabiatiyla smirli, eksik ve kara mizahi anlatimm 06zelinde acgiklayici
olmayacaktir. Ayrica Morreall'e gore Platon'un "insan neye giiler? {izerinden
tanimladigi mizah giidiilenmesi, kahramanin aslinda sahibi oldugu 6zellikleri
gérememesi sonucu ortaya ¢ikan bir dramatik yapidir. Bu dramatik giilme giidiilenmesi
kahramani1 Oykiiniin sonundaki olas1 degisime ya da tek yonlii bir felakete hazirlar.
Nihayetinde Brecht'in anlat1 yapisi ve kara mizahi anlatim dilinin siirece odakli olmasi
ve ¢ok katmanl bir diislindiirme eylemini hedef almasina ters diiser nitelikte olabilir. O
nedenle Platon'un giilme kuramlarindan biri "tstlinlik kurami" kara mizahi anlatim
dilinin izleyici deneyimi iizerindeki etkisini ve ¢aligma prensiplerini anlama hususunda

bize yeterince yardimci olmuyor.

Benjamin'e goére de Brecht'in dramaturjide hedefledigi etki, sekanslarin yogunlugu,

stirec odakli olusu, eylemsellikteki kopukluk ve kahramanin dramatik baglamdaki
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farkindaligi ve kendini ifsa eden bigemler tercih etmesi gibi nitelikleri diisiindigimiizde
sarsict bir mizahi giidiileme yaratabilir. Elbette bunu kara mizah anlatim diliyle olan
bagintisini kurdugumuzda fark edebiliriz. Kald1 ki Brecht ve kara mizahi anlatim dili
baglaminda ifade etmeye calistifim bu bolimde de bunun denemesini yapmis

bulundum.

Kara mizahin dramatik fonksiyonunu, varmaya korktugumuz korkung felakete giden
yolda ayni zamanda da giildiiglimiiz bir edim olarak ifade edebiliriz. Tekrar Fargo'ya
donecek olursak, hamile polis sefi Marge Gunderson, trajik bir kahraman goriintiisiiniin
disinda, halihazirda i¢inde oldugu karmasik dosyanin benzerlerini yillarca eskitmis
"katalizor" kahraman goriinimde duruyor olabilir. Bu kavram mitolojist ve senaryo
kuramcisi Joseph Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (Campbell, 2013, sf. 42)
isimli yapitinda da yer bulan bir sifat aslinda. Ozetle katalizor kahramam trajik
kahramandan aywrarak, onu sahsi hayat kavgasi i¢inde deneyimli bir kisi olarak
konumlandirir. Kaderinin farkinda, kaderine karsi gelen, kaderiyle barisik, kaderiyle
dalga gecen gibi yan nitelendirmelerle de ifade edebilecegimiz bir kahraman tiiriine
dontistiirmiis olur Campbell. Bu noktada Marge'yi klasik anlamda katharsise ugrayacak
bir kahraman olarak tanimlamamiz zorlagiyor. (Film igindeki yolcugunu hatirlamak

yeterli olacaktir.)

Giiniin sonunda hamile polis sefi Marge, eli silahli haydutlar1 yakalamak ve fidyeci
kocayr bulmak konusunda pargali, sok edici, fazlasiyla bilingli, belirgin ve catigmalar
baglaminda ayriksi bir dramatik performans ¢izmis oluyor. Ayrica Marge karakteri,
Ozelinde trajik giidiilenen kahraman olmayabilecegi tespitiyle aklimiza "anti kahraman"
niteligi ihtimalini de getirebilir. Bu kara mizah anlatim dilinin hikayelerinde kullanmay1

sevdigi bir kahraman tipi olmasi hasebiyle de dikkatimi ¢ekiyor.

2.4 BARRY SANDERS'IN MiZAH KURAMI VE KARA MiZAH

Ac1 ve niiktenin i¢ i¢e oldugu bir mizah tiirii olarak kara komedi tizerinde konusmaya
devam ederken mizahmn temel unsurlarindan biri olan gii¢ odaklar1 arasindaki degisimi
de goz Oniinde bulundurmakta fayda var. Eyleyen ve eglenen arasindaki iliski, s6z
konusu mizah oldugunda da gonderilen kod, alimlanan kod, yorumlanan kod ve tepki

yoluyla geri doniis yoluna giren kod ¢izgisinde devam eder. Bu ¢izgi ayn1 zamanda
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anlik degisime ugrayan bir iktidarin da izlerini gosterebilir bize. Mizah ve giilme
iizerine kurucu metinler olusturmus isimlerden biri Platon, hatirlayacagimiz iizere bunu
temel komedi kuramlar1 ¢evresinde tanimlamist1. Bunlari, tistiinliik kurami, uyumsuzluk
kurami, rahatlama kurami ve catisma kurami olarak nitelendirebiliriz. Fakat Onceki
boliimde de ilk sdziinii actigim John Morreall gibi Ingiliz dili ve diisiince tarihi
profesorii Barry Sanders da Antik donemde ve modern donemde sinirlar1 belirlenen
komedi kuramlarinin yetersiz oldugu kanaatindeydi. Yikip yeniden yapilandiran bir
fonksiyonel iglev giiden mizahi ve yapisini biraz da kronolojik olarak irdeledigi bir
yapit ortaya koymustu. Bu noktada Kahkahanin Zaferi isimli Barry Sanders metninden

yardim almaya baslayacagim.

Sanders, toplum ve politika 6zelinde mizahin gii¢ odaklarini degistiren, iktidar sahipleri
arasindaki karsilikli doniisiimii betimleyen bir baglam ortaya koymaya calismis. Ve
bunu yaparken bizim halihazirda katmanlarini, olusum siirecini, teorik c¢ercevesini ve
dramatizasyonunu daha yakindan gormeye calistigim kara mizahi anlatim dilinin
yontemleriyle bagdastirmaya ¢alisacagim. Ciinkii ilk etapta Sanders, gililmeye fiziki ve
varolugsal bir siire¢ olarak yaklasmis ve bunun tarihi gelisimine vurgu yaparak "aglama"

eylemine aslinda ne kadar yakin olabilecegini ortaya koymaya ¢aligmistir.

Tarih boyunca ve ¢ok farkh kiiltiirlerde, bebekler hayata geldiklerini aglayarak bildirirler.
Ama antik¢ag diinyasinda, bebek soluk almaya basladigini bir baska yolla da, harika bir
yontemle de dile getirir: Giilerek. Bu daha heyecan verici, daha sicak, kahkaha yiiklii hava,
bebegin ruhunu giilme havaswla doldurarak her bebegi mucizevi bir yolla bir insana
doniigtiiriir. Person | kigi sozciigiiniin (Latince per-sonare) anlami da "ses vermek" degil
midir? Yasama kahkaha sesinden daha uygun ne olabilir? Giilme yoluyla, can canlanir. Bu
yiizden, yalin giilme edimi anlamla yiiklii hale gelir, ¢iinkii antikcag diinyasinda bu, her
kisinin ruhsal yolculugunun baslangicini gosterir. Yahudi-Hiristivan solugundan farkl
olarak, bu kahkaha yiiklii hava, insamn bu diinyadan 6tekine utkulu gegisini mustulayan
tanrilarm bir armagamdur. (Sanders, 2001, sf. 20)

Ayni sekilde insan varliginin doga igindeki uyumsuzluguna karst bir direnis bi¢imi
olarak kara mizahin islevsel niteligini diisiindiiglimiizde de bu tiir bir giilmenin,
aglamaya ne kadar yakin olabilecegini tekrar duyumsariz. Sectigi konular bakimmdan
oliimi, felaketi, salgini, ¢6ziimsiizliigli, dini degerleri, mutlak sonu, uyumsuzlugu ve
sagmalig1 odagmma koyma refleksi gosteren kara mizahin derdinin bu kutsallar ve
degerler olmasi, yalnizca siireci ifade eden bir tesadiif olamaz. Zira tarihi gelisimi de

diisiiniildiigiinde, once Nihilistler arindan Dada Manifestolar1 ve Ikinci Diinya Savas
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sonrasi agirhgini hissettiren Varolusculuk'un bir elestiri yapma metodu olarak kara

mizahi kullanmasi 6nceki ifadeye destek olur niteliktedir.

Diger bir yandan kara mizah dogasi ve islevi geregi "Insan diinyada ne yapiyor?"
sorusunun paradoksunu hedef alarak yolunu bulmaya calisir. Ne tesadiiftiir ki
Varolusgular da 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan toplumsal hezeyan ve
buhran ¢ag1 iginde ayni sorunun cevabini bulmaya ¢aligmiglardi. Donemin en bilinen
kalemlerinden Albert Camus Sisifos Soyleni'nde, "Insan sirf kendini éldiirmemek icin
uydurmustur Tanri'vi. Iste bugiine kadar gelen evrensel tarihin oézeti. Yasam,
yasanmaya degmedigi i¢cin insan kendisini oldiiriir, iste bir gergek, kuskusuz, ama kisir
bir gercek, ciinkii fazlasiyla agik. Ama yasamaya yoneltilen bu asagilama, iginde
daldirildigr bu yalanlama, hi¢ anlami olmamasindan mi geliyor? Uyumsuz olmasi, umut
va da intihar yoluyla kendisinden siyrilmayt mi gerektiriyor?" (Camus, 2016, sf.)
ifadelerini kullanmisti. Bu nedenle kara mizah, uyumsuzluk ve anlamsizlik {izerine
kurulmus bir yasam deneyimi i¢inde deger olarak kabul edilen seyleri, ayirt etmeksizin

sakanin ve giilmenin nedeni ve unsuru haline getirebilecektir.

Son kertede 6limiin mutlaklig1r ve 6liimden sonra insana ne olacagmin muglak olusu,
insanin varolus tarihi i¢cinde bu iki temel agmazi ya da tabuyu da sakanin ve giilmenin
bir pargas1 haline getirmesi siirecini hizlandiriyor. Hatta bu durumu antropolojik agidan
da irdeleyecek olursak denetimli giilmeyi dneren bir Avrupa modernitesinin disinda ¢ok
daha sert bir saka ve glilme gelenegine sahip olan topluluklar oldugu biliniyor. Bunu
John Morreall'in filozof matematik¢i Alfred North Whitehead'in gezi anekdotlarindan

birini aktardig1 boiimiinde gorebiliyoruz.

Alfred North Whitehead soyle bir oykii anlatir: "Afrika'ya gitmis olan dostlarimizin bazilart
savas stiresince Afrikali zencilerin bir sey icin nasil dereye indiklerini ve kiikrer gibi
giilerek nasil geriye dondiiklerini anlatir. Neden giilmiiglerdi? Neden mi, ¢iinkii bir timsah
aniden sudan firlayip dostlarindan bivini kapnust1”. Samoa gibi kiiltiirlerde, acimasizca
giilme ve alay etmek amaciyla giilme, basat giilme tiirleri olarak goriiliir. Gronland
Eskimolar: arasinda diizenlenen alay etme yarismalari, cinayet gibi suglar igin bile, bir
zamanlar tek yargilama bicimleriydi. Herhangi birisiyle sorunu olan bir kimse, onu diger
klan ve kabile iiyelerinin oniinde atismaya davet eder ve taraflar karsilikli alay ederek
birbirleriyle atisirlardi. Bu atisma siwrasinda, taraflarin birbirilerinin yiiziine kahkahalarla
giilmesine izin verilirdi. Rakibi etkileyen kahkahalar: en ¢ok kim atarsa, o, tiim sayilan

toplardi. Kazanan kisi orada bulunanlar tarafindan galip ilan edilir, kaybedense, eger
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utanct ¢ok fazlaysa, ailesiyle birlikte topluluktan uzaklastirilirdi. (Morreall, 1997, sf. 17)

Whitehead'in aktardig1 anekdotta Afrikali Samoa kabilesinin ani bir 6liime giilmelerini
tetikleyen diirtii, Morreall'in giilme teorilerini siralarken ifade ettigi {istiinliik teorisi
baglaminda okunabilir. Kabilenin rakibi etkileyen kahkahalarini ayni diizlem ic¢inde
diisiinecek olursak, stiinliik kurarak psikolojik bir konum elde etme fonksiyonunu
tanimliyor olabiliriz. Yalniz bu {stiinliik, diinyevi bir hayatta kalma diirtiisiiyle
sekillenen bir giilme refleksinin triini. Fakat Barry Sanders'in toplumsal alandaki
iktidar1, anlik olarak doniistiirme fonksiyonunu ortaya koydugu giilme ya da humor
anlayisi, fiziksel bir hayatta kalma direnciyle sinirlandirilmamali. Sanders'in humor'a
yaklasimi, kurucu ve doniisen iktidar baglaminda ¢ok daha varolussal bir fenomene
dayaniyor. Sanders'm bu anlamda Morreall'i daha farkli bir baglama tasidigini
sOyleyebiliriz. Kabile iiyelerinden birinin beklenmedik bir anda timsaha yem olmasi
esprinin mekanik yapisi iginde rasyonel aklin ¢alisma prensibini anlik sekteye ugratmasi
nedeniyle c¢alistyor. Bu varolussal bir giilmenin kodlarmi ve derinligini bize
vermeyebilir. Bu baglamda endiistri sonrasi toplumun diinyevi degerleri ile uhrevi
degerleri arasindaki paradoksa isaret etmeyi tercih eden kara mizah, 6liimii kendini her
kosulda rasyonalize etmeye calisan insan niivesinin sorunsalina dikkat ¢ekmek icin
Oznelestiren bir giilme fonksiyonu yaratmayir amaglar. Bunu onceki boliimlerde de
ziyadesiyle dile getirmistim. Ciinkii diinya tarihi boyunca tiim insanligm deneyimledigi
anda, maddeler evreninden kopmasini saglayan tek kavram 6liimdiir. Diinya Savaslari
boyunca da dnce Nihilistler ve Dadaistler sonra da Varoulusgular tarafindan kavramsal
olarak irdelenen ve insanin yok olus karsisindaki ¢ikmazima bir direnis bi¢imi olarak
olusturduklar1 giilme bigimleri, izini aradigimiz tiirden bir giilme bi¢imine isaret
etmektedir. Ronesans ve Reform hareketleriyle diinyay1 "kendi emrine amade™ olacak
bir bakisa indirgemeye calisan insan, endiistri ve sonrasinda Kita Avrupasi'nda ¢ikan i¢
savaglar ve iki biliylik diinya savasi neticesinde isgal etme, kontrol altina alma, daha
fazla kaynaga ulagma ve somiirgelestirme hareketlerini siirdiirdii. Aslinda Nietzsche'nin
de "tanr1 61di" demesi bu noktada insan-tanri-6teki diinya diizenegi i¢indeki tanr1 esini
ontolojik anlamda sey'lestirdi ve modern ve modern sonrasi insani nihai anlamda

yalnizlastirdi.

3. CAGDAS BATI SINEMASINDA KARA MiZAH
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Calismamin bu boliimiinde kara mizah anlatim dilini ve temasmi, c¢agdas bati
sinemasindaki belli bagli 6rnekleri iizerinden 6zetlemeye calisacagim. Bu sayede soz
konusu yonetmenlerin konuya baglamsal yaklasimini ve filmlerindeki kara mizahi
ogelerin islenisini gdrdiikge, Onur Unlii filmlerindeki kara mizahi unsurlarin dramatik
ve gorsel anlamda, hangi baglamlarda ve bigimlerde uyustuklarmi ya da
uyusmadiklarin1 anlamaya calisacagiz. Neticede bati sinemasi'nda gérmeye calistigim
belirli kara mizah unsurlarmin Onur Unli filmlerindeki kara mizahi isleyise olan
yakinligi ve uzakligi gozlemlemeye calismis olacagiz. Cagdas bati sinemasindaki
ornekler olarak ifade ettigimiz bu boliimde, ti¢ farkl iilkeden {i¢ farkli yonetmen tercihi
yaptim. Birinci kisimda kariyerlerinde seksenli yillarin sonunda baglayan ABD'den
Coen Kardesler yer alacak. Coen Kardesler'in 1996 yilinda yazip yonettikleri Fargo'ya
kara mizah kipinin baglami sinirlarinda bakacagiz. Ikinci kisimda Britanya sinemasinin
Irlanda asilli oyun yazari ve film ydnetmeni olan Martin McDonagh bulunmakta.
McDonagh'm 2008 yilinda yazip yonettigi In Bruges filmini kara komedinin sinirlari
cevresinde irdelemeye calisacagim. Ugiincii kisimda 1960'l1 yillarm sonundan beri film
iireten Isvegli yazar ve yonetmen Roy Andersson olacak. Andersson'un yapimini dort
yilda tamamladigi filmi Songs From The Second Floor'u kara mizah temalari
baglaminda incelemeye calisacagim. S6z konusu yonetmenlerin belirli filmlerinden
ornekler verirken, kara mizahi anlatim kipinin dramatik anlamdaki isleyisini, gorsel
anlamdaki teknik tercihlerini ve kuramsal anlamdaki pozisyonunu tespit etmeye
calisacagim. Zira Onur Unlii filmlerindeki kara mizahi unsurlara bakmaya ¢abaladigim
calismam boyunca, ayni baglamlar1 kuramsal bir cat1 etrafinda toplamaya gayret
etmistim. Aym isleyisi ¢agdas bat1 sinemasindaki Ornekler iizerinden g¢alisarak kara
mizahin dramatik anlamdaki ¢calisma prensiplerini, izleyici lizerindeki fonksiyonunu ve
soz konusu yonetmenleri filmin bigimi baglamindaki tercihlerini de gormeye
calisacagim. Sonug olarak Onur Unlii'niin kara mizaha sinematik anlamda yaklasirken
ortaya koydugu tercihlerin, cagdaslar1 baglaminda nasil bir yontemsel alana oturdugunu

da anlamaya ¢aligmis olacagiz.

IIk olarak ¢agdas ABD sinemasi ydnetmenlerinden Coen Kardesler'in kara mizaha
sinematik anlamda nasil yaklastiklarm irdeleyerek baslayacagiz. Ozellikle film-noir
estetigi lizerine kurduklar1 dramatik ¢at1 ve sinematik atmosferi, kara mizah 6geleriyle
beslemeyi seciyorlar. Klasik anlamda "noir" estetigini basindan sonuna uyguladiklari

Fargo, magdur-polis-su¢lu-taniklar kiimesi etrafinda kurulu bir filmdir. Filmin agilis
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sekansinin basinda ekrana diisen metinde ifade edildigi gibi; "Bu ger¢ek bir hikayedir.
Bu filmde anlatilan olaylar 1987'de Minnesota'da yasanmistir. Geride kalanlarin istegi
dogrultusunda isimler degistirilmistir. Olenlere saygidan dolayi, diger her sey
gerceklestigi  gibi anlatilmistir.” (Coen Kardegler, 1996) "0lim" temasina dikkat
cekiliyor. Calismamin kuramsal bolimiinde de belirttigim gibi insana ickin tabulasan
kavramlara saldirmayi seven kara mizah, Fargo'da da temasi baglaminda seyirciyi
beklenti i¢ine sokarak, ters kose (plot twist) bir izlegin Oniinii agmaya calistyor. Bu
noktada Henri Bergson'un Giilme isimli ¢alismasinda komedinin teknik niteliklerine
dair yapilan agiklamalardan biri olan yuvarlanan kartopu imgesinden bahsetmeden

gecmeyecegim.

Sozgelimi, yuvarlana yuvarlana biiyiiyen kartopunu diigiinelim. Art arda dizilmis kursundan
askerleri de diisiinebiliriz: Birincisini iterseniz, ikincisinin iistiine diiser, o da tictinciistinii
devirir; durum giderek kdtiilesir ve hepsi yere yigilir. Emek verilerek oyun kagitlariyla
kurulmugs bir sato da akla gelebilir: Dokundugumuz ilk kagit yerinden oynamadan once
duraksar; sallanmis olan yamndaki kagit ise daha ¢abuk karar verir ve yikilma ¢abuklasir,

kagitlar bas dondiiriicii bir hizla aci sona dogru kosarlar.(Bergson, 2015, sf. 59)

Bu imge Bergson'a gore komediyi olusturan dramatik gerilim modellerinden biriydi.
Yiiksek bir tepeden asagi yuvarlanmaya baslayan kartopu tanesi, dramatik anlamda
kurulan ana catisma unsurlarmi ve alt catisma unsurlarmi temsil ederken kartopunun
devasa bir bicime gelip yolun sonunda ¢iga doniismesi, seyirci nezdinde olusan
kahkahay1 temsil eder. Bu baglamda Coen Kardesler, Fargo'da s6z konusu gerilim
unsurunu kendilerine 6zgii espri tarziyla birlikte kullaniyorlar. Dramatik isleyisi
bakimindan noir estetigi ihtiva eden film, yer yer komedinin anlatisal tercihleriyle bir
araya gelerek kara mizah temasmi olusturan temel ikililerden biri oluyor. Coen
Kardesler bu temay:1 ilk etapta dramatik cati i¢inde olusturduklar1 ana catigma

unsurlarini seyirciye gostererek yapiyor.

Minnesota'nin Kuzey Dakota kentinde bir araba satig-kiralama sirketinde c¢alisan Jerry,
maasindan ve c¢alisma sartlarindan memnun olmamasi sonucu ekonomik anlamda
hayatinda bir sigrama arayisindadir. Karakterin digsal ihtiyacini somut bir amag¢ ugruna
temellendiren hikayenin yapisi, hata yapmaya elverisli bir ¢atigma ihtimali olusturur.
Clinkii Jerry, cok para kazanmak i¢in esi Jean'in para karsiliginda kacirilmasini iki
hayduttan ister. Bu noktada karakterin i¢sel amacma deginmemiz gerekiyor. Ozetle

Jerry, dogal bir sug siireci isliyormus gibi davranarak zengin kaympederi Wade
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Gustafson'dan yiiklii bir fidye alma niyetindedir. Hikayenin bu noktasma kadar gelinen
slirecte Jerry, kendi is yerinin patronu olmak istemektedir, kaympederi sayesinde yiiklii
bir yatirim almay1 amaglar ve "ortalama" bir satig-kiralama danigmani sifatryla hayatini
stirdiirmekten memnun degildir. Ana ¢atigmadaki kirilma an1 Jerry'nin radikal bir karar

alarak karisinin kagirilmasi i¢in iki haydut tutmasiyla baslar.

Kara mizah anlatim dilinin kékenine dair kuramsal tespitler yapmaya ¢alistigim kisimda
yer alan Demokritos'un Oykiisiinde yukaridaki temadan bahsetmistim. Zira insanin
diinyevi ihtiraslara kapilip giiliing duruma diismesi, Demokritos'un Hippokrates'e
yaptig1 son konusmada da temelleniyordu. Insanoglunun daima 'daha fazlasi'nin pesinde

olmasi bilge Demokritos'u ac1 dolu bir giilmeye sevk etmisti.

Filmin ilk yarisinin sonlarina dogru devreye giren alt ¢atigma unsurlarindan biri devreye
giriyor. Jerry gizliden gizliye vyiirittiigii "fidye" operasyonunu yiiriittiigli swrada
kaympederinden is kurmak {izere bos bir araziye dair yatirim alabilecegi haberini aliyor.
Akabinde esini kagirttirmaktan vazgeciyor. Fakat iki haydut telefonlara cevap vermiyor

ve aldiklar1 emirleri aynen uyguluyor.

Bu noktada Coen Kardesler'in mizahi yaklagimina dair dramatik anlamda bir pratik elde
etmis olacagiz. Ciinkii hikayenin beklenmedik vakasi (Inciting Incident) Jerry'nin esine
dair yaptig1 planlarin yolunda da gitmemesiyle alakali gergeklesecek. Cagimiz rasyonel
insanin hayatta kalma gilidiisiiyle davranip ben merkezli bir karar mekanizmasi
kullanmasi, Coen Kardesler'in tasarladiklar1 karakterlerin sectigi eylemleri belirlerken
basvurduklar1 temel bir tema. iki haydut Jerry'nin esini kagirip belli bir siire kirsalda bir
evde tutmalar1 karsilig1 paralarmi alacaktir. Fakat bu basarinin kosulu Jerry'nin soz

konusu fidyeyi kaympederinden alabilmesidir.

Jerry'nin telefonuna geri donmeyen haydutlar, esi kagirmak tizere eve gider. Bu noktada
Jean'in kagirilma sahnesindeki aksiyonda uygulanan mizahi tutumdan bahsetmek
gerekir. Jerry'nin esi Jean, Ogle saatlerinde televizyon karsisinda giindiiz kusagi
programi seyretmektedir. Duydugu bir tikirt1 sonucu camdan verandaya acilan kapiya
bakar ve kar maskesi takmis elinde levyeyle cama yonelen haydudu goriir. Haydut
Jean'i evin iginde ararken Jean sok olmus bir vaziyette haydudun hareketlerini izler.
Dramatik catis1 itibariyla, sahne i¢ dinamigi bakimindan tempo zirveye tasmirken
gerilimle komedi arasinda bir git gel yasanir. Cilinkii uyumsuzluk kuram geregi

"huzurlu bir Amerikan ailesi" profilindeki ailenin evine girmeye calisan saskin bir
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haydut kavramsal anlamda zitlik kurar. Bu durum, uyumsuzluk kuramindaki buzdolabi-

bovling topu ikilisini aklimiza getirir.

Uyumsuzluk kuramimin ardindaki temel diisiince ¢ok genel ve olduk¢a basittir. Nesneler, bu
nesnelerin nitelikleri, olaylar, vs. arasinda belirli kaliplarin bulunmasim bekledigimiz
diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kalplara uymayan herhangi bir sey basimiza
geldiginde giileriz. Pascalin belirttigi gibi, "Kisiyi, umduguyla buldugu arasindaki sasirtici
orantisizliktan bagka hi¢chbir sey daha fazla giildiirmez. (Morreall, 1997, sf. 25)

Kuskusuz, buzdolabindaki bovling topu gibi sagma durumlara "giilme"den sézediyoruz
sozetmesine ya, bu ancak sagma durumun bizi eglendirmesi agisindan gegerlidir. Bu a¢idan
alaya alma, "giilme"de, iistiinliik duygular: ve hatta kendi kendini degerlendirmeye iliskin
hi¢hir ¢cagrisim yaratmamaktadir. Buzdolabindaki bovling topuna ne iistiinliik taslayabiliriz
ne de onu alaya alabiliriz; lkisacasi, eger Hobbes bizim bu gibi uyumsuz durumlara
giilmemizin kendi iistiinliik kuraminca gerekli goriilen bir tir "giilme"oldugunu

diisiintiyorsa, kacamak davraniyor demektir. (Morreall, 1997, sf. 22)

Sahnenin devaminda haydut Jean'i aramayir birakir ve elindeki levyeyle konutun
verandaya ac¢ilan camini patlatir. Jean oturdugu yerden sicrar ve c¢iglig1 basarak
haydutlardan kagmaya calisir. Kagirilma sahnesi kavramsal anlamda ciddi, gerilim dolu,
kriminal, siddetli ve trkiitiicii temalar1 barindirmis olsa da haydudun eve girmeye
calisirken oyunculuk anlaminda sergiledigi '"rahat" tavirlar ve aksiyonun konusu
bakimindan su¢ unsuru ihtiva etmesi, izlekte gozle goriiniir bir tezat yaratiyor. Bu
mizansen ve performansa bagli se¢imleri, Coen Kardesler'in kendilerine 6zgii mizahi
tutumlarin1 kuvvetlendirmek igin uygulaniyor. Zira film noir estetiginin kara mizahi
yaklasimi temellendirme mantiginin altinda yatan neden, tezatlarm komedisidir.
Dramatik akis baglaminda yaratilan tezath tutum sahnenin devaminda da yasaniyor. Eve
sonradan giren haydut, uzun boylu ve rahat goriiniimlii olana nazaran daha hareketli,
profesyonel ve ivedilikle davranan bir karakter goriintiisii ¢iziyor. Bu haydut ¢iglik
atarak iist kata cikan Jean'i takip edip tuvalete sikistiriyor. Jean kendini tuvaletteki
dolaba saklayarak haydutlar1 atlattigini diisiiniiyor. Haydutlar tuvaletten ayrilinca
arkalarindan ¢ikip evden kagmaya c¢aligsa da basaramiyor. Ciinkii rahat tavirli olan
haydut Jean'e c¢arparak onun merdivenlerden yuvarlanmasma sebep oluyor. "Hayatta
kalmak" i¢in c¢irpinan Jean "trajik" bir bicimde bayiliyor. Dramatik gerilimin bu
noktasinda kurulan mizahi tutumu da Henri Bergson'un esneklik ve gerilim mekanigiyle
aciklayabiliriz. "Oliim kalim meselesi" temasinda kurulan sahnedeki gerilim ve esneklik

dengesi, elbette modern anlamda ifade edebilecegimiz kedi-fare komedisi Tom and
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Jerry olmamasi itibartyla kara mizahi bir tema yakaliyor. Neticede yiiklii miktarda fidye
icin bir kadin1 kagirmaya gelen iki haydut ve sinirli miktarda siddeti izlek boyunca
deneyimliyoruz. Rasyonel insanin dogadaki acizligine deginen temalar1 da ¢calismamin
bagindaki kuramsal ¢erceve bolimiinde Demokritos'us hikayesi sayesinde
temellendirmeye ¢alismistim. Bu noktadan hareketle "hayatta kalma miicadelesi" veren
kurban karakter Jean, smif ¢atigsmasindan ziyade daha biiyiik bir anlatiya hizmet ederek
temel bir refleksle insanin 6liim ihtimali karsisinda neleri gbz alabilecegini temsil

ediyor.

Coen Kardesler Fargo filmi boyunca karakterlerin ihtirasli kararlar1 sonucunda ¢esitli
tehlikelere gebe olma halini, film noir estetigi ¢evresinde mizahi bir tutumla isliyor.
Tema bakimindan da polisiye, sug, cinayet, insan yaralama, kagirma, sorusturma, takip
ve abartili siddet unsurlariyla da sahsi humor tutumlarin1 bir arada kullaniyor. Ozellikle
Jerry'nin kaympederinden para almak i¢in kendi esini kagirttirmasi, haydutlarin Jean'i
kacirdiktan sonra bir polisi 6ldiirmek zorunda kalmalari, fidyeyle Jean'in takasi
sirasinda kayinpederi de oldiirmeleri ve tiim bunlar1 ¢ozmek iizere dogum yapmasina
aylar kalmig bir polis sefinin i¢inde bulundugu "trajik" ve bir o kadar "sagma" olaylar
silsilesi, kara mizahin kavramsal anlamda hedef aldigi temalara riayet ederken noir

estetiginin dramatik yapisini da ortaya ¢ikarmis oluyor.

Ikinci olarak irlandali oyun yazar1 ve film ydnetmeni Martin McDonagh'm tematik
anlamda kara mizaha yaklasimmi, 2008 yilinda yazip yonettigi In Bruges filmi
iizerinden ifade etmeye calisacagim. McDonagh da su¢ ve 6liim temalar1 ¢evresinde
kurguladig1 bir mizahi tutuma sahip. Bunu dogrudan hissettirdigi filmlerinden biri In
Bruges. Fakat Coen Kardesler'in aksine dramatik yapida film noir estetiginden yana bir
izlek tasarlamay1 tercih etmiyor. Protagonist ve antagonist c¢atismasi lizerinden
temellendirme yoluna gidiyor. Filmi en genel hatlariyla ifade etmek gerekirse, kiralik
katil olarak calisan Ray ve Ken Ingiltere'deki patronlar1 Harry tarafindan Belgika'nin
Bruge sehrine gonderilir. Ikili sehirdeki hedeflerine dair patronun onlari bilgilendirecegi
zamana kadar Bruge'de turistik geziler yapar. Fakat bu bekleyis glinler gegtikce stresli
bir hal alir. Patrondan haber alinamaz. Ray iilkesinden ayr1 olmanm verdigi huysuzlugu
yansitirken Ken, yasca daha biiyliktiir ve sabirli bir tutum sergiler. Ray'in huysuzlugu,
stresli tavirlary, depresyona yatkin fikirleri ve hiperaktif karakter yapisi, dramatik
catmin i¢cinde temel bir gegmis ¢atigmasina baglanir. Ray, bir 6nceki isinde biiyiik bir

hata sonucu kiiciik bir ¢cocugun 6liimiine sebep olmustur. Seyirci bu noktada kendini
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Ozdeslestirmek igin ana karakterlerden birini se¢cmeye calisirken sarsici bir dramatik
catismayla karsilasir. Zira g¢ocuk bir bireyin oldiiriilmiis olmasini sorgular ve ana
karakterle aramizda "tuhaf" sayilabilecek bir mesafe yaratmis oluruz. Martin McDonagh
In Bruges'deki izlek boyunca kimin tarafinda durmamiz gerektigini askida birakmay1
tercih ediyor. Ray'in yakin ge¢misindeki travma, trajik bir dramatik islev goriirken
karakterin Belgika'da neden bulunduklarini siirekli sormasi ve cani sikildik¢a kendine

eglence yaratmasi film boyunca kurulan humor'un baglamin1 olusturuyor.

Bu hususa iligkin filmde ilk goze carpan diyaloglardan biri ilk yarida bulunan bir
sahnelerden birinde mevcut. Ken sehirde Ray ile beraber turlarken merkezdeki tarihi
kulelerden birine tirmanmak ister. Ray bu teklifi reddeder ve asagida bekleyecegini
bildirir. Ken kulenin en tepesinden kent meydanmi seyrederken Ray, Amerikali bir

aileyle karsilasir. Aralarinda su diyalog gerceklesir:

TURIST AILE: Hi¢ kulenin tepesine ¢iktin mi?

RAY: Evet. Evet, dokiintii.

TURIST AILE: Oyle mi? Rehbere gore orast goriilmesi gereken bir yer.
RAY: Oraya ¢ikamazsiniz.

TURIST AILE: Pardon? Niyeymis 0?

RAY: Merdivenler hep riizgarli. Saka yapmiyorum.

TURIST AILE: Tam olarak ne demeye calisiyorsun?

RAY: Tam olarak ne demeye mi ¢alisiyorum? Siz bir fil siiriisiistiniiz!
TURIST AILE: Seni...

Ray bu konugsmanin sonunda ailenin fiziksel 6zelliklerine bir atifta bulunarak esprisini

tamamlar. Ardindan ailenin babasi tarafindan kovalanmaya baglar.
RAY: Birak artik, sisko!

TURIST AILE: Insanlarin en kabasisin sen. En kabasi!

KEN: Tiim bunlar da neyin nesi? Oraya ¢ikamayacaklar. Ben olsam oraya ¢itkmazdim.

Gergekten dar.
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TURIST AILE: Siktir git lan!

RAY: Amerikalilar, degil mi?

Sahnedeki yogun saldirgan espri (offensive humor) doruk noktasina ulasir. Ray, turist
ailenin fiziksel ozelliklerine dair yaptig1 vurguyu bir de lilkeleri konusunda yaparak
ayrimc1 bir tutum sergiler. Ray kendisine duydugu o6tke Bruge'e ve c¢evresindeki
insanlara sirayet etmeye baslar. Ana karakterin s6z konusu psikolojik durumu saldirgan
bir espri tutumuna doniismiis olur. Bu noktada kara mizah kipinin teorik anlamdaki
niteliklerine geri donilis yapmakta fayda var. Zira ¢alismamin kuramsal ¢ercevesini
olusturmaya calistigim kisimda kara mizahin konu bakimindan giinlimiiz toplumu
icinde tabulagan meselelere saldirarak kendi elestirel tutumunu takindigini ifade etmeye
calismistim. Bu sayede In Bruges filmindeki Ray karakterinin etrafindaki yan
karakterlerle girdigi diyaloglarda bu saldirgan tutumu kara mizahin misyonu

bakimindan yansittigini sdyleyebiliriz.

Diger bir yandan Martin McDonagh, In Bruges filminde dramatik catigmalarin igine
sakladig1 eylemsel ve kavramsal durumlarla kara mizahi kipe katkisini1 sunuyor. Mizahi
yapisini Ozellikle Coen Kardesler gibi belli bir alt tiiriin estetigi ¢cevresinde kurmuyor.
Filmin ikinci yarisindan itibaren radikal bir kirilma yasaniyor. Ken ve Ray'in
Ingiltere'deki patronlar1 Harry gdnderildikleri iilkedeki vazifelerini bildiriyor. Bu vazife
Ken'in Ray'i 6ldiirmek zorunda olmasi. Ray'in yakin gegmisinde yaptig1 hatanin bedeli
ortaya ¢ikmis oluyor. Harry, Ken ve Ray'i Belgika'ya bu nedenle gonderiyor. Eylemsel
anlamda bir kiralik katilin is arkadasmi 6ldiirmeye calismasmi izleyecegimiz kisimda
kavramsal anlamda da 8lmek-6ldiiriilmek-intihar temalar1 tartisiliyor. Ray, Ingiltere'den
gelecek olan mesaji beklemekten ve igsel bunalimiyla miicadele etmekten sikilip
kendini bir ¢ocuk parkina atiyor. Kendi silahin1 kafasma dayadigi anda Ken elinde
tabancayla onu uzaktan izliyor ve Ray'i vurmaktan bir anda vazgeciyor. Ken Ray'i
intihardan vazgegirmek i¢in yanina vardiginda Ray icinde bulundugu "seyahatteyken
infaz edilme” durumunu fark ediyor. Bu noktada kendini 6ldiirmek iizere olan bir
adamin bagka bir adam tarafindan oldiiriilmek iizere oldugu bir dilemmaya taniklik
ediyoruz. Zira karakterler lizerinden kurulan "6liim" dramatigi, pratik anlamda benzerlik

gostererek kara mizahi bir ton yakalamig oluyor.
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Ozetle Martin McDonagh, In Bruges filmi boyunca dramatik ¢atinmn giriftligi, karakter
tasarimi, diyaloglardaki saldirgan espri tutumu gibi teknik anlamda tercih ettigi anlatim
yontemlerini sugun ve 6liimiin kavramsal ¢eliskileriyle birlestirerek kara mizahi bir ton

yakalamaya calistyor.

Ucgiincii olarak Isvegli film ydnetmeni ve senaristi Roy Andersson'a ait olan 2000 tarihli
Songs from the Second Floor isimli filme, kara mizahi ele alis bigimleri bakimmdan
yaklagsmaya ¢alisacagim. Roy Andersson'un stilize mizansen anlayigini yansittigi film,
parcali bir dramatik catigma yapisi sunar. Zamansal anlamda doksanlari sonlarinda bir
Isve¢ kenti goriiniimiinde olan mekanlar, aym zamanda film iginde konumlanan
metaforik Ogeler ve anlatinin sembolik olanaklar1 vesilesiyle "zamansizlik" ve
"diinyanin sonu'nu imgeleyen tercihlerle doludur. Bu imgeler, hi¢ agilmayan trafik,
iclerinde yasam olup olmadigi belirsiz toplu konutlar, yiizleri 6zel bir makyajla
tasarlanmis toplu tasima insanlari, stilize konumlanmis mobilyalar sayesinde goriiniir
kilmiyor. Film dramatik akisi en genel anlatimiyla parcali aksiyonlardan ve c¢oklu
karakterlerden olusuyor. Bu karakterler sahneleri akisi itibariyla birbirini etkiliyor ve
yollar1 kesisiyor. Tek bir ana karakterin yolculugu olarak bu filmin dramatik dinamigini
tanimlamak gii¢. Otuz yillik isinden kovuldugunu 6grenen bir adam patronunun ayagina
kapanarak yalvariyor, patron batan golf kuliibiiniin bor¢larindan kurtulmaya calisiyor,
sokagin ortasinda bir "gé¢gmen" bolgenin yerlileri tarafindan doviiliiyor, sihirbaz bir
adam ortadan ikiye bolme sovunu yaparken goniillii seyircilerden birini yaraliyor,
yaralanan seyirci yataginda aci ¢ekiyor. Filmin mizahi diline vurgu yapmak istedigim
baglam, birbirinden ayr1 gibi ger¢eklesen bu aksiyonlarin kendi i¢indeki yogunlugu ve

insana ickin abstirtliigiin ifade edilis bi¢imidir.

Ozellikle filmin ilk yarisindaki basarisiz sihirbazin sahnesinde Andersson'un kara
mizahi, dramatik anlatimi i¢inde konumlandirdig1 anlardan biri. Sihirbazin asistani
goniillii bir seyirci istedigini sOyler. Ardindan goniillii seyirci kendinden emin bir
sekilde ceketinin Oniinii ilikleyerek sahneye yonelir. Elindeki bira bardagimi birakmadan
tahta yiizeyin iizerine uzanir. Asistan adamin birasini elinden alir ve ortadan ikiye
kesme numarasinin sergilenecegi kutu kapanir. Ardindan asistan uzun testereyi
seyircilere gostererek sihirbaza uzatir. Sihirbaz kutuyu kesmeye basladig ilk saniyeler
her sey olmasi gerektigi Olclide "saglhkl" goriiniir. Fakat goniilli seyirci kesintili
cigliklar atmaya baglar. Seyirciler bu ¢igliklar1 sovun bir parcayr zanneder ve hep

birlikte giiler. Sihirbaz bir anlik duraksar sonra kesmeye devam eder. Goniillii seyirci
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cigliklarmi arttirtr, izleyiciler de kahkahalarini arttirir. Goniillii seyircinin kelimenin ilk
anlamiyla kesildigini fark eden sihirbaz testereyi kutuya saplannmus bir sekilde birakarak
geriye cekilir. Bir sonraki sahnede goniillii seyirciyi bir hastanenin acil servisinde
goriiriiz. Daha sonraki sahnede de kendi evinin yatak odasinda diisiinceli bir sekilde
tavam izlerken goriiriiz. Oliim tehlikesini atlatan adamim yaninda esi yatmaktadir. Kadin
yattig1 pozisyonu degistirirken yatak sallanir ve yarali adam illiizyon sahnesindeki gibi

kesik ¢igliklar atmaya devam eder.

Filmin geneline yayilmis bu esprinin duygusu aci1 ve kahkahanin ortasinda duran bir
cizgiyl imgeler. Roy Andersson, soz konusu basarisiz sihirbaz sahnesinde hem
mizansene ait bir kavram olarak seyirciyle dalga gegerken, filmi izleme eylemini
gerceklestiren "seyirci" ile de oyun oynar. Zira goniillii seyircinin ac1 duymaya basladigi
ilk an, olusan kisa stireli sessizlik ve bu eylemin de performansa ait zannedilmesi trajik
ve sarsict bir etki yaratir. Bu noktadan itibaren, ¢alismamin basindan beri ifade etmeye
cabaladigim, kara mizahi bir anlatim dili canlanir. Yaralanan adamm aci1 dolu
cigliklarina anlamsizca giilen seyirciye once sok oluruz ardindan giileriz. Fakat bu
giilme hem sihirbazin tehlikeli bir performans: batirmasina, hem goniillii seyircinin
trajik bir yaralanmaya maruz kalmasina, hem de basarisiz performansa giilen
seyirciyedir. Kameranin teknik anlamda konumlandirilmasi baglaminda da “taniklik"
eden bir giilme gergeklestiririz. Kald1 ki Andersson, film boyunca genel planl, tek

¢ekimli bir goriintiileme stratejisi izliyor.

Roy Andersson'un Songs from the Second Floor filmi 6zelinde kara mizah dilinin
uygulanisina ve fonksiyonuna dair ifade etmeye ¢alisacagim hususlar 6ncelikle yapiya
ve anlatiyla ilgili olacak. Film dramatik yapis1 bakimindan par¢ali mizansenler ve
aksiyonlarla bezeli bir yapiya sahip. Birbirinden farkli karakterler ayni zaman i¢inde
farkli mekanlarda insana igkin "tuhaf" catigmalarin ortasinda goriiniiyor. Bu karakterler
protagonist-antagonist bir ¢ekisme ve TUi¢ perdeli bir yiikselis gozetmeksizin
birbirilerinin hayatlarina etki ediyor. Andersson bu sayede karakterlerin mekan ve
zaman i¢indeki catigmali yolculuklarna dikkat cekmekten ziyade insanin varolussal ve
kuramsal anlamdaki durumuna yaklagmay1 kolaylastirmak istemis olabilir. Bu noktada
kara mizahm sosyal smiflar {istii bir varolussal paradoksa isaret etmeye muktedir bir
reflekse sahip oldugunu varsayarsak, yapi temanm kuvvetlenmesine olanak tantyor.
Ozellikle performansi sirasinda her detaya vakif olamayip basarisizliga ugrayan sihirbaz

sahnesi {izerinde bu yogunlugu ve etkiyi ifade etmeye galistim. Ote yandan Andersson,
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karakterlerin basindaki belalarin sembolik bir yap1 gdzeterek kuruyor ve bu sayede
giiniimiiz toplumuna getirmeye ¢alistig1 elestiriye mizahi bir tat katmaya ¢alisiyor. Bunu
da karakterleri yalniz birakmayarak, topluma dair bir durumun veyahut mekanin igine
yerlestirerek yapmaya c¢alisiyor. Basarisiz sihirbaza Once saskinlikla bakip sonra
giilmeye baslayan seyirci gliruhunda bu toplumsal fonksiyonu hissediyoruz. Ayrica
sahneler i¢inde kurdugu minimal catismalarin konusu ve temasi sayesinde insanin
varolugsal arayisii ve ait oldugu toplum i¢indeki miicadelesini imgeleme yolunu
deniyor. Basarisiz sihirbazin kendisini yaralamasi sonucu hastaneye giden adam kisa
adimlarla yiiriiyor, evindeki yataga dondiigli vakit de esinin hareketleri sonucu yakin
zamanda basma gelen felaketin acisini ¢ekmeyi siirdiiriiyor. Lakin temasanin trajik
sonuclarina vakif olamayan seyirci habersizce evine doniiyor. Kendimizi yaralanan
adamla Ozdeslestirmeye calisirken giilmeyi iki defa diisiinliyoruz, giilmekle acimak
arasinda, hissi anlamda ince bir ¢izgide kaliyoruz. Bu da kara mizahmn izleyen
iizerindeki sarsici etkisini, Roy Andersson'un kara mizahi kullanim bi¢imini pekistirmis

oluyor.

4. ONUR UNLU SINEMASI VE KARA MiZAH

Kavramsal ¢ergevesini olusturmaya ¢alistigim kara mizahin, niivesini ve uygulama
yontemlerini 6zellikle bu kisimda ifade etmeye gegmeden evvel bir sonraki kisimda
Onur Unlii sinemasmdaki kara mizahi unsurlara dair tespitler yapmaya baslayacagim.
Zira ¢alismamimn bu kismi, Onur Unlii filmleri i¢indeki kara mizah unsurlarinin tespiti ve
kuramsal baglamda bu unsurlarm nasil olusturulduguna dair agiklamalar igerecek. Lakin
oncelikle Onur Unlii filmleri arasindan sadece "auteur" sifatiyla yazip yonettigi filmler
iizerinden konusacagimizi belirtmem gerekir. Yaratici bir siire¢ olarak yalnizca proje
yonetmeni oldugu filmleri segmememizin baslica nedenlerinden biri elbette yonetmenin
dogrudan ya da dolay1 olarak uyguladig: estetik tasarruflardir. Bu tasarruflarin Onur
Unlii sinemasinda kara mizah anlatim dilinin gériiniimiinii nasil ve hangi bigimlerde

etkiledigini irdeleyerek baglayacagim.

[k olarak Onur Unlii filmleri icindeki dramatik anlatiya hizmet eden humor'a kavramsal
anlamda yaklasmak gerek. Onur Unlii, sug, 6liim, hakikat, gercekiistiicii, temalar

cevresinde kurguladigi humor'u, kara mizahi bir anlatim dili i¢inde kullaniyor.
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Calismamin kuramsal c¢ergevesini olustururken ifade etmeye calistigim aci dolu
giilimseme, yabancilastirma etkisi, John Morreall'in modern giilme kuramina dair
teknik agiklamalar1 ve Barry Sanders'in iktidar-humor iligkisi gibi baglamlari, Onur
Unlii filmleri icindeki kara mizah unsurlarmin calisma prensipleri ile birlikte

diisiinecegiz.

Bu kara mizah denen sey, kafalari, diinyaya bakisi degistirdi. Bundan dolayr da biz
hakikatle kurdugumuz iliskinin zarafetini yitirdik. O arada giimbiirtiiye geldi bu isler, yoksa
hakikatle kurdugun iligki zaten ¢ogu zaman seni aptal gibi giilmekten baska bir sey
yvapamaz hdlde birakwr. Ciinkii humor hayrete dahil bir seydir. Hakikatle karsilasirsan
hayrete diigersin, hayrete diisen insan da giiler ve bunu anlatirken de giilerek anlatir.
Hayrete muhatap olan adamin diistigii hayreti anlattigi insanlar da giilmeye baglar. Ister
buna kaba bir giilme de, manevi anlamda giilme de, nese de. ...Su anda benim yaptigim sey
sanki burada hi¢ yapimayan, buraya ¢ok ters ¢ok yabanci bir seymis gibi algilaniyor.
...Ozellikle Polis filminde seyirci agisindan bunun ¢ok stkintisimi yasadim. Insanlar
karakterleri, filmi ciddiye almaya o kadar alismislar ki kendi kendisiyle dalga gegen filmle
karsilagtiklarinda sasirdilar  kaldilar, deli bir kedi gibi geldi film onlara. (Turan,
20.04.2012)

Bu baglamda Onur Unlii'niin "hayrete diisiiren" olarak ifade ettigi etki, ilk etapta seyirci
deneyimi iizerine kurgulanan bir dramatik ¢at1y1 isaret ediyor. Onur Unlii ana akim film
izleklerinde goérmeye alistigimiz iic perdeli ve kahraman odakli (character driven)
dramatik cat1 i¢inde, izleyici takibini yiiksek tutacak hamleler yapmayi tercih ediyor. Bu
vesileyle tilkemizde "gise filmi" olarak tabir edilen ana akim film deneyimine alternatif,
"bagimsiz" bir film deneyimi sunmaya calisiyor. Tematik anlamda anlatici
konumundan, "hakikat" ile kurdugu iliskiyi, cinayet, sug, 6liim ve gercekiistli anlatilar
cevresinde temellendiriyor. Isledigi konular bakimindan hayrete diisiiriicii, sarsic1 bir
dramatik yap1 kurmasi, Onur Unlii'niin filmleri i¢inde beslendigi kara mizahi niiveyi
gliclendiriyor. Kavramsal anlamda hayrete diisiiriicii etkiyi gézlemleyebilecegimiz Polis
filminin son sahnesi, bu duruma O6rnek teskil eder niteliktedir. Cinayet masas1 polisi
Musa Rami, Izmitliler Cetesi'ni tamamen ortadan kaldirmak igin plastik patlayicilardan
olusan bir yelegi iizerine giyer. Aldig1 biiyiik riskin farkinda olan Musa Rami, agik
oldugu tez 6grencisi Funda'y1 son bir defa gormek iizere kafeteryaya cagirir. Dramatik
akist bakimmdan intikaminin pesinde bir kahraman goriintiisii ¢izen Musa Rami,
sevdigi kadmin agzindan kendisini sevdigini ifade eden climleler duymak ister. Bu
zoraki istegin sonucunda Funda soka ugrar ve Musa Rami'nin istegini elinden

geldigince yerine getirmeye calisir. Duydugu ciimleden tatmin olmayan Musa Rami,
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"Yalan séyliiyorsun!" diye karsilik verir. Arindan funda aglayarak masadan kalkar ve
geriye dogru agilmak suretiyle takip ettigimiz kamera hareketinin sonunda sahne
kapanir (fade to black), film biter. Uzerine plastik patlayicilar yerlestirip izmitliler
Cetesi'nin tamamin1 yok etme kararmni aldig1 noktaya kadar aile {iyelerinin teker teker
Oldiiriilmesiyle "gbozii donen" Musa Rami'nin son sahneden sonra ne yaptigini
O0grenemeyiz. Diagetic evren (filmin diinyasina ait olan her sey) o noktada son bulur ve
seyircinin klasik anlamda katartik bir sonu¢ elde etmesinin Oniine ge¢ilmis olunur.
Musa Rami'nin "gorkemli" intikamimi basariyla alip alamadigi seyircide karsilik
bulamaz. Nitekim finaldeki dramatik aksiyonun nihayete erdirmeye yonelik kurulan
gerilim bilingli bir sekilde bosa c¢ikarilmis olur. Cilinkii seyirci baglaminda
odaklanilmasi arzu edilen siireg, Musa Rami'nin "gorkemli" ¢okiisiiniin ta kendisidir. Bu
noktada Musa Rami'nin intikamini alip almadiginin Onur Unlii humor'unda bir karsilig1
olmayabilir. Bas kahramanm makus talihi, mesleginin zirvesindeyken 6niine gecilemez
bir kisir déngiiye girmesi aslinda esprinin kendisidir. Onur Unlii'niin kara mizahi
unsurlari, melodramatik bir kip kullanmaksizin, "acinin giildiiriisii" baglaminda calisir.
Bu baglam kara mizahi unsur, ilk etapta dramatik ¢at1 ve tema ¢evresinde kurulur. An
itibariyla vardigimiz noktay1 Epik Tiyatro'da ¢okca bahsi gegcen "yabancilastirma efekti"
ile de bagdastirabiliriz. Calismamin kuramsal c¢ercevesini olusturmaya calistigim
kisimda da ifade ettigim gibi Bertolt Brecht'in seyirciyi, izleme deneyimi siiresince
uyanik tutma ve hikaye igindeki beklentisini kirarak iist anlatiya dair bir "sarsicilik"
etkisi yakalamak icin uyguladig1 yontem, ¢alismamla ilgili goriiniiyor. Zira Onur Unlii
filmlerindeki yabancilastirma da seyirciyi film igindeki goriinen ¢atigsmanin arkasindaki
temel ¢atismay1 fark ettirmeye yonelik bir fonksiyona sahip olabilir. Filmdeki odak
nokta, bu yabancilagtirma etkisi sayesinde insanin sahsi ¢okiisii ve felaketler silsilesi
karsisindaki Onlenemez acizligidir. Kuramsal anlamda bahsetmeye calistigim bu
benzerlige dair Onur Unlii'niin verdigi rdportajlardan birinde gegen bir paragrafi

iletiyorum.

Kara mizah disina ¢ikmayr diistintiyorum; ama aklim hep seytanlikta. Dramatik
duruma mutlaka yabancilasiyorum. Ciinkii bir insamn igine diistiigii durum ne kadar
kétii olursa olsun komik seyler ¢ikarilacagini ben kendi yasantimdan biliyorum.
...Bu firsatlar karakter iizerinde gordiigiim zaman durum artik dramatik olmuyor;
kara mizaha dogru gitmeye baglhyor. ...Bir de, insanlarin benim filmimi seyrederken

eglenmesini istiyorum. (Isil, 2011, s. 69)
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Ikinci olarak Onur Unlii filmleri i¢inde tasarlanan mizansenlerin de kara mizahi anlatim
diline olan katkis1 bulunmakta. Sahne i¢inde tasarimi yapilan 15181in, konumlanan
kameranin ve teknik hareketlerin, sahneye ve filmin tamamina hakim spesifik
atmosferin, kostliimiin ve dramatik aksiyona tabi olan trafigin diizenlenmesi baglaminda,
kara mizahi anlatim diline katki sunabilecek tasarruflar s6z konusudur. Filme ait olan
mizansendeki baskinlig1 filmlerinde yer yer kullanmayi tercih eden Onur Unlii'niin kara

mizahina olan katkisini ortaya koymaya ¢alisacagim.

Celal Tan ve Ailesinin Asur1 Acikli Hikayesi'nde tasarlanan mizansenlerde kara mizahin
dramatik anlamda ve gorsel anlamda etkisini gormek miimkiin. Anayasa profesorii
Celal Tan'in evinin duvarlari, salondaki yemek masasi, televizyonun iizerindeki beyaz
dantelli isleme, mobilyalarm sari-kahverengi tonlarindaki durumu, geng¢ yastaki esi
Ozge'ye ait atdlye odasi ve evin gorece orta sinif {izeri bir muhitte olmasi, hikayenin
temeline yerlestirilen "orta sif iizeri, sekiiler, burjuva ailesi" figliriine hizmet eder
nitelikte. Onur Unlii bu sayede bas kahraman "Celal Tan" ile temsil edilmesi amaglanan

toplumsal sifatlar1 tek bir ev figliriiyle temellendirmeye ¢alisiyor.

Diger bir yandan anayasa profesorii Celal Tan'in evinin salonundaki mizansen dramatik
akisin 151¢inda anlam degistirir. Filmin ilk ¢ceyreginde aile tiyelerinin Celal Tan'a siirpriz
dogum giinli masas1 hazirladiklar1 andaki salon, huzurlu, birliktelik hissiyle ¢evrili, bir
arada yagamaktan keyif alan kii¢iik burjuva ailesi goriiniimiindedir. Celal Tan'm esi
Ozge, kocasmi karsilamak iizere antreye ¢ikar ve filmin "beklenmedik olay"
anlamindaki kirilmasi yasanir. Bu esnada mizansenin 15181 antrededir. Salon, siirpriz
dogum giinii organizasyonu nedeniyle karanlikta kalmistir ve ailenin geri kalan tiim
iyeleri islenen cinayete tanik olmustur. Cinayetin hemen ardindan panige kapilan Celal
Tan bir siireligine evden ayrilir. Durumu firsat bilen aile iiyeleri Celal Tan"in arabasinda
cinayete dair bir kriz degerlendirmesi yapar. Adeta bir koro halinde aglayan aile
fertlerini izlerken ekrana kagis noktasmnin tam ters yoniiyle baktigimizi fark ederiz.
Goriintiide aile bireyleri ve araba ters konumdadir. Mizansen dahilinde tercihi yapilan
bu acinm konumu dramatik anlamdaki krizin imgesel bir tezahiiriidiir. Aile diizeninin
ters yiiz oldugunu ifade etmenin sahneleme anlamindaki karsiligi bulunmus olur.
Beklenmedik olay vesilesiyle sarsilan seyirci, kendini agiga vuran, (self-refleksive)
teknik bir hareketin yardimiyla olusturulan gerginlik esnetilir. Bu noktada Bergson'un
Giilme'sinde yer alan gerginlik-esneklik iligkisi, s6z konusu sahnedeki humor'u ortaya

¢ikaran bir unsurdur.
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Yasamla toplumun her birimizden istedigi, i¢inde bulundugumuz durumu ¢epecevre ayirt
edecek hep uyamik bir dikkat, ayni zamanda bizim bu duruma uymanuzi saglayabilecek bir
beden ve ruh esnekligidir. Gerginlik ve esneklik: Iste yasamin ortaya koydugu birbirini
tiimleyen iki giic. Bunlar bedende mi eksiktir? O zaman her tiir kazalar, sakatliklar,
hastaliklar vardwr. Ruhta mu eksiktir? O zaman da ruh fakirliginin tiim asamalari, deliligin
tiim ¢egitleri soz konusudur. Nihayet, karakterde mi eksiktir? Cékiintii kaynaklari, kimi
zaman da adam éldiirme nedenleri olan, toplumsal yasamla derin uyumsuzluklar ortaya
¢tkar. Varolusun ciddiligini ilgilendiren bu engeller bir kez giderildi mi (bunlar yasam
kavgast dedigimiz seyin icinde kendiliklerinden elenmeye yiiz tutarlar), kisi kendi basina

vasayabilir, baskalari ile birlikte de yasayabilir. (Bergson, 2015, sf. 21)

Onur Unlii'niin mizanseni olusturan 6geler konusunda yaptig1 tercihler, anlatim diline
katki saglamak ve sahnenin teknik anlamda duygusunu temin etme amacim tasir.
Anlatim dili ve dramatik aksiyon ¢izgisi bir arada diisiiniildiigii vakit, Onur Unlii'niin
kara mizahi dilini ¢alistiran bir mekanizma olarak goriiniiyor. Ayrica filmin devaminda
Celal Tan'm ailesi hayatina hicbir sey yasanmamis, babalar1 katil olmamis gibi devam
ederken, evin salonu bu sefer gergin bekleyise gebe bir atmosferde ortaya konuyor.
Salon sahnelerindeki mizansende kullanilan renkler, yapay isiklandirma teknikleri ve
sabite yakin kamera hareketleri, ger¢ek zamandan azade, suni ve gercekiistiicii bir aile
ortami1 duygusu veriyor. Neticede salon sahnelerindeki mizansende hakim kilinan
"gerginlik" temasi, dramatik isleyisin de yardimiyla humor'a destek verir nitelikte gii¢

kazaniyor.

Uciincii olarak Onur Unlii filmlerindeki bas kahramanlar ve yan karakterler cok
katmanli bir dramatik yapida tasarlandigi i¢in oyun performansi anlaminda da hikayenin
tamamina hakim olan humor'a destek verir niteliktedir. Bu nedenle s6z konusu
filmlerdeki oyuncu performansinin kara mizahi anlatima olan etkisine bakmak i¢in
"karakter" tasariminin mekanizmasini ifade etmek gerekir. Onur Unlii'niin filmlerindeki
bas kahramanlar melodramlardaki kahraman modelinin disinda, anti-kahraman ¢izgisine
yakin karakterlerdir. Tasker'in kahraman kavramma dair yaptigi tanimma bakacak

olursak aradaki dramatik farki daha iyi gorebiliriz.

Edebiyat ve sinemada kullanilan kahraman ve anti-kahraman tanimlari birbirlerine
oldukca benzer. Geleneksel anlatilarda kahraman giiclii, korkusuz, kendinden 6nce
toplumun degerlerini koyan, kendini bu ugurda feda edebilen ve cogunlukla bilinmeze
dogru yolculuk yapan kisidir. Kendilerine giivenleri tamdir ve baglanma problemi

yasadiklart i¢in siirekli yolculuk halindedirler. Kahramanlik olgusu ¢ogu zaman erkeklik
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olgusuyla ortiigiir. Bu kisiler aynt zamanda dis goriiniislerine 6nem veren yakisikli

kimselerdir. (Tasker, 2012, s.35)

S6z konusu baglamdan hareketle diisiindiiglimiizde, cinayet masasi polisi Musa Rami'yi,
anayasa profesorii Celal Tan't ve Aksihar'da berber diikkani igleten Cemal'i donilisiim
potansiyeline sahip, fedakar ve dramatik yolculuguna sadik kahraman profili olduklarini
sOylemek yetersiz kalir. Bu kahramanlar dramatik aksiyon c¢izgisi dahilinde, i¢inde
distiikleri dilemmalar, yaptiklar1 hatalar ve sahsi ¢ikarlar1 ugruna aldiklar1 kararlar
bakimindan anti-kahraman profiline daha uygun bir goériinim olustururlar. Joseph

Campbell'in kahraman tiirleri konusunda yaptigi1 tanimlarda da bunu gorebiliriz.

Geleneksel anlati icerisinde bu karakterler, kahraman olduklarini kanitlamak icin bazi
testlerden gegerler. Bu testler kahramamn kendisini de baska bir noktaya tasimayr basarir,
onu olgunlastirir. Postmodern anlatilarda ise kahraman tamimi degisir. Artik kahraman
tekinsiz, kaos icinde yasayan sizofreni kimseler haline doniismiistiir. Iki diinya arasina
stkismis, kendi hayati i¢in karar vermek zorunda olan bireylerdir. Postmodern

kahramanlarin karakterleri siradan insanlarinkiyle aynidir. (Campbell, 2000, s.30)

Postmodern anlatirlarda oldugu ifade edilen bu "anti-kahraman" tiirii, Onur Unlii
filmleri i¢inde de kendine yer bulur. Mutlak "k&ti" veya "iyi" olma hallerinden uzak,
"ori" alanlarda gezen bas kahramanlar, hissi itibariyla Campbell'in de dedigi gibi
"tekinsiz" bir ruh durumu igerisindedir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filmindeki bas
kahraman Cemal, s6z konusu anlamda iyi ve kotiiniin 6tesinde, gri bir karakter ¢izgisine
sahiptir. Filmin dramatik akis1 boyunca aldig1 kararlar ve cevresindeki diger yan
karakterleri etkilemesi baglamimda karmasik bir yapi ortaya koyar. Temelde insanin
yalnizca "insan" olmasindan kaynaklanan doga ve toplum icindeki acizligine referans
yapmay1 tavir haline getiren kara mizah dili i¢in, anti-kahraman kullanighdwr. Ciinkii
anti-kahraman sahsi ¢ikarmi gozetir ve klasik anlamda katartik bir doniisiim
gecirmeyebilir. Cemal karakterinin kavramsal anlamdaki karsiligi gbz Oniinde
bulunduruldugunda "tekinsiz" sifatin1 kullanmak yerinde olacaktir. Cemal, Manisa'nin
Akhisar ilgesinde berber diikkani isleten, babasiyla yasayan otuzlu yaslarinin ortasinda
bir adamdir. Kahramanm ge¢mis travmasmdan kaynaklanan bir "ac1" temas1 hakimdir
performansina. Annesinin 6liimiine kendisinin neden oldugunu diisiiniir ve bu fikrin

cevresinde hayatina devam ediyor olmasi1 Cemal'e ac1 ¢ektirir. Filmin ilk ¢eyreginde
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islettigi berber diikkaninda bileklerini keserek intihara tesebbiis eder. Dramatik akis
itibartyla seyircinin Cemal'e dair gordiigii ilk sarsici eylemlerden biri budur. Boylelikle
tekinsiz bir karakter goriintiisii vermis olur. Cemal'in bu eylemlerini ve disiinceli
diinyasini deneyimledikce, performansindaki durgunlugu, tekinsizligi, takintili tavirlari,
ketumlugu ve diegetic evrende meydana gelen her seyi "normallestirme" diirtiisiinii
gormeye baslariz. Bu noktada oyunculuk performansi, karakterin ruhsal ve eylemsel
tasarimiyla orantili bir Oriintii i¢indedir. Cemal, basta da ifade ettigim gibi anti-

kahraman Oriintiisiine sahip bir karakter oldugu i¢in dramatik eylem ¢izgisi i¢inde aldig1

" "

kararlar, amagclar i¢in olsa bile "kotidi" sonuglar dogurur. Cevresiyle ve sevdigi

iyi
kadin Yasemin ile girdigi ¢atigsmalar sonucu daha biiyiik "yaralar" alir. Devaminda
sevdigi kadin i¢in yaptig1 hamleler gitgide i¢inden ¢ikilmasi zorlasan engellere doniisiir.
Lakin bu noktada Cemal karakterinin performansindaki 6riinti, tekinsiz, siddete meyilli
ve atil tavrinin cevresinde kurulmaya devam eder. Kendini tekrar ederek varligim
stirdliren bu oOriintli, kara mizahi anlatima katki saglamak i¢in spesifik bir oyuncu
performansi olarak géze carpar. Karakterin aldigi kararlar sonucu giristigi eylemler,
hayatindaki catigmalara sonu¢ getirmez. Bu da insanin acizli§i konusunda bir iist
anlama gonderme niteligindedir. Kara mizahi unsurun bu noktada c¢alistigmi ifade

edebiliriz. Insanm iginde bulundugu topluma dair iliskilerindeki acizligi, Onur Unlii'niin

bas kahramanlarmnin oyunculugunda da viicut buluyor.

Onur Unlii'niin karakterlerinin ortak ozelligi acizlikleridir. Hi¢hirinin hayatimn kontrolii
kendisinde degildir. Belki belli bir zamana kadar bu kontrol yanmilgisint yasarlar, ama
sonunda gsiddetli bir tokatla sarsilirlar. MR, bunun en bariz ornegidir. FS, bir mucize
beklerken boguldugu sayisiz mucizenin altinda ezilir. CT, tiim o saygin sifatlarinin yaninda
geng ve giizel esinin, ne gordiigiinden bile emin olmadan, onu aldattigin diisiinecek kadar
kendine giivensiz ve paranoyaktir. Bes Sehir’deki biitiin karakterler yokus asagi
gitmektedir. Sonug olarak hepsi patlar. Bu patlamalar seyirciyi sok eder. Biitiin karakterler
askta basarisizdir. MR ye, “Siddete meyyalim vallahi dertten!” dedirten de oziinde bu ba-
sarisizliktir. (Aytekin, 2013, sf. 285)

Cemal karakteri, yapisi itibariyla ¢evresiyle etkilesimde problemli olmasi nedeniyle
bunalimli, ve eylemlerini kesintili olarak sergileyen bir kahramandir. En temel amaci1 ve
catigmasi, karisi Yasemin'e "makul" bir es olabilmektir. Bu ugurda Cemal, eylemlerin
sonucu kotii neticelense de, dramatik akis icerisinde karar alip uygulama yetisine sahip

bir anti-kahraman gériiniimiindedir. Ikinci temel ¢atisma, Cemal duvarlarin arkasina
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gorebilme ve duvarlardan gecebilme yetenekleri olan bir "dogaiistii" bir kahramandir.
Yasadig1 koyde kendisi gibi baska "dogaiistii" yeteneklere sahip insanlar olsa da, temel
catismalara ¢oziim bulma konusunda bircogu basarisizdir. Insanin acizligini Cemal
karakterinin performansinda izlerken, diyaloglar arasi uzun beklemeler, travma sahibi
bir itki, dramatik aksiyon iginde gergeklesen tuhafliklar1 "normallestiren" bir tutum
deneyimleriz. Béylece Onur Unlii, Cemal karakterinin ataleti iizerinden "dogaiistii" bir
kahramanin da insanoglunun varolugsal problemlerine ¢6ziim olamayan bir paradoks
ortaya koyuyor. Bu paradoks 6zellikle Cemal'in performansi tizerinden temelleniyor.
Kara mizahi yaklasima olan destegi de "insanin mutlak acizligi" baglaminda kurulmus

oluyor.

Neticede Onur Unlii filmlerindeki kara mizahi unsurlar1 ararken, dramatik ac1 iginde
gerceklesen olaylarda "hayrete diisiiren" bir fonksiyonu ifade etmekte fayda var.
Seyircinin merakini ve takibini yiiksek tutma amaci gliden bu fonksiyon tematik
anlamda, sug, cinayet, 6liim, hakikat ve gergekiistiicii Oriintiilerle yaratiliyor. Modern
anlamda "kahraman" kavraminin disinda karakterler olusturarak, seyirciyle olan
0zdeslesmeyi zora sokuyor ve katartik alimlamaya bilingli bir tercihle zarar veriyor.
"Normalde giilmeyecegimiz durumlara giilmemizi" bu dramatik sartlar sayesinde
temellendirmis oluyor. Bu noktada kara mizahmn kendine konu aldig1 temalardan,
calismamim kuramsal kisminda bahsettigimi tekrar ifade etmem gerekir. Boylece
aradaki baglantiy1 kurmak daha miimkiin olacaktir. Ezciimle Brecth'in "yabancilagtirma
etkisi'nin seyirci iizerinde amagladig1 sarsicilikla Onur Unlii kara mizahi tutumundaki

sarsici etkiyi birbirine benzetebiliriz.

Ote yandan Onur Unlii filmlerindeki bas kahramanlar "aciz" olmalartyla ortaktur.
Cinayet masast dedektifi Musa Rami, mesleginin zirvesinde biriyken yliksek hirsiz
sonucu yaptigi hatalar silsilesine karisir ve hizli ¢okiisiin 6niine gecemez. Anayasa
profesorii Celal Tan, asir1 kiskanclik sonucu kendi esini oldiiriir, kanunun ve nizamin
her detayma hakim olmasma ragmen yakay1 "ama" bir adama kaptirmaktan son anda
kurtulur. Akhisar'da bir berber diikkanini isleten ve dogaiistii giiclere sahip olan Cemal,
yanlis siiphelerinin kurbani olur ve esi Yasemin'i geri getiremez. Iginde bulundugu
sartlar1 degistirme potansiyeline sahip ve dramatik engelleri agma yetisine sahip bu
karakterler girdikleri "bela" déngiisiinden kurtulamaz. insanoglunun doga ve toplum

karsisindaki makus kaderi, bu baglamdan hareketle bilge Demokritos'un, Hippokrates'in
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istegi karsisindaki aci dolu giiliisiine benzer. Hippokrates caresiz bir hekim olarak
felaketlerin ortasindaki kenti Abdera'y1r kurtarmak i¢in bilge Demokritos'un karsisina
cikmistir. Fakat bu yikima dair 6nlenemez teshisi koyan Demokritos cevabini giilerek
verir. Bu gililme yasamaya dair tiim diinyevi hesaplardan azade, insanoglunun mutlak
anlamda iktidar sahibi olamayacagina isaret eden bir giilmedir. Calismamin kuramsal
kisminda s6zii Demokritos'un aci giiliisiiyle agmistim. Zira kavramsal anlamda aci ile
giilmeyi tek baglamda toplayabilecek olan; Onur Unlii karakterleri ile kara mizah

arasmdaki oruntudur.

Diger bir taraftan Onur Unlii filmlerinde kurulan mizansenin ve mizanseni olusturan
Ogelerin kara mizahi unsurlar1 nasil destekledigini ifade etmeye calisacagim. Mizansen
ve Ogelerinin, s6z konusu filmlerdeki sahneler i¢indeki varliklari modern komedi
teorilerinin ¢alisma mekanizmalariyla iligki kurar niteliktedir. Calismamin kuramsal
kisminda giilmeyi ortaya ¢ikaran silirecin mekanik bir siire¢ oldugundan bahsederek
baslamistim. Onur Unlii filmleri iginde yer alan mizansen ve dgeleri de s6z konusu
durum i¢indeki humor'a teknik ac¢idan hizmet eder. Anayasa profesorii Celal Tan,
isledigi cinayeti listlenmesi i¢in yanina gittigi meslek arkadasi Turan Altayli'nin 6liime
dair korkularim1 dinler. Turan Altayli Celal Tan'a dini sorular sorar ve "sorgu" giinii
geldiginde ne yapacagini danisir. Es zamanl olarak ara plan (insert shot) yontemiyle
hukugular lokalinin salonunda dans eden insanlar1 seyrederiz. Ikilinin arasinda gecen
diyalog, ara plandaki akisa uymamaktadir. O noktada, Turan Altayli'nin durumuna
iiziilmek, Celal Tan'n "aptalligi" konusunda sasirmak ve ikisinin disinda gelisen
"eglence" temasina yabancilasmak arasinda sikisiriz. Kara mizahi dil bu kesisimde
kendini ifade eder. Calismamin kuramsal kisminda ifade ettigim modern komedi
kuramcilarindan John Morreall'in tespitlerinde yer alan uyumsuzluk kuraminin
mekanizmasi, mizansen ve humor'u bir araya getirir. Onur Unlii'niin kara mizahi
anlatimi, filmler i¢inde kurdugu mizansenleri besler, mizansenler de bu humor'un

seyirci lizerindeki deneyimsel etkisini arttirir.

Ayrica Onur Unlii filmlerindeki bas kahramanlar ve yan karakterlerin de kara mizahi
anlatim kipini destekledigini goriirliz. Zira "anti-kahraman" modelinin 6zelliklerini
bulabilecegimiz bas kahramanlar bu filmlerde mevcuttur. Anti-kahraman, yaygm bir

izlek olarak melodramatik yapiya uygun kararlar almadigi i¢in seyirci etkilesimini riske
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sokabilir. Ozellikle bu kopuklugu yer yer hissettirmeyi tercih eden Onur Unlii, sahsi
anlamda mizahi rengini ve dramatik c¢atisin1 temellendirmesi i¢in kahramanindan
oyuncu performansi baglaminda da istifade eder. Sen Aydinlatirsin Geceyi filmindeki
Cemal karakterinin "donuk" performansi, ona dair tekinsiz hislerimizi yiikselterek
(izleyici bakimindan) filmin genel atmosferine dair bir gondermede bulunuyor.
Dogaiistii giiclere sahip olmanin ¢6zliim getirmedigi bir "¢oziimsiizliik" halinin, Cemal'in
konugma bi¢iminde, jest ve mimiklerinde, atil ifadesinde ve akigkan olmayan

hareketlerinde gérmiis oluyoruz.

4.1 ONUR UNLU ROPORTAJINA DAIR DEGERLENDIRME

Sinemada bir alt tiir olarak kara mizahmm mekanik ve kuramsal yapisi baglamindaki
tartismamizi bizzat calismaya konu edilen Onur Unlii ve filmleri iizerinden yiiriitmek,
calismamin kapsami bakimindan gerekliydi. Istanbul'un Beyoglu ilgesinde kendisine ait
bir film okulu olan 'Filim Okulu'nda ger¢eklesen miilakatimiz bir saat kadar siirdii.
Miilakat1 kara mizahin kokeni, dramatik anlamda yapisi ve izleyici lzerindeki
fonksiyonu gibi alt basliklarda gruplamaya ¢alistik. Bu noktada Onur Unlii, kendisine
yonelttigim sorular1 yaratici yonetmen konumundan irdeleyerek yanitlamaya gayret

gosterdi.

Oncelikle Onur Unlii, kara mizahm bir alt tiir olarak komedinin Antik ve moderndeki
tanim1 kapsaminda nasil bir konum ihtiva ettigi iizerine fikirlerini sunmayla basladi.
Antik Yunan'da Aristoteles'in tragedyanm toplum {izerindeki katartik yetkinligine
karsin, temel ikinci bir janr olarak komediyi islevsiz gordiigline dikkat c¢ekti.
Komedinin, halktan kisileri konu etmesi baglaminda seyirlik bir desarj fonksiyonu
ihtiva etmenin Gtesinde, tanri-insan iligkisini dert edinen bir baglami olmaliydi. 2400
senelik bir yolculuk olan bu ¢atisma, Antik Yunan'da ¢ok tanrili inanglar, hiikiimdarlar
ve tabiatiyla toplum arasindaki bir gerilimi temsil ediyordu. Fakat Hristiyan
Avrupasi'nda tek tanrili yaklagimin, yaratici kavramini teklestirmesi ve ontolojik
anlamda teklestirmesi, komedinin de yapisini ve toplum iizerindeki fonksiyonunu
degistirdi. Antik Yunan'da ¢ok tanrili sistem i¢inde yazilan oyunlarda, insan varolus
sartlarm1 sorgulamaya basladi. Neticede ontolojik anlamda tek bir tanrinin olmasi,

sorumlu olunan tek bir merci olmasi anlamina da gelebilir. Bu durum, komedinin
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kavramsal temelinde ikili bir tanri-insan iliskisine evrilmesine sebep oldu. Antik
Yunan'daki ¢ok tanrili yapi, devaminda tek tanrili bir Hristiyan Avrupa'sina doniistii.
Ronesans ve Reform hareketleri neticesinde de geosantrik (diinya merkezli yapi)
varolug diisiincesini insan merkezli bir yapiya doniistiirdii. Bu ii¢ paradigma arasindaki
gecis, elbette insanin tanriy1 tanimlamasindaki temel dramatik ¢atismay1 ortaya koymast
baglaminda 6nemliydi. Giiniin sonunda kara mizah 6zelinde, insanin diinya tizerindeki
irrasyonalitesinden kaynaklanan bir giilme formunu ifade ediyorsak, tanrinim ontolojik
manada degisen yapisina karsi insanin pozisyon almaya c¢alismasi, basli basina izini

stirdiigiimiiz humor'un niivesini olusturuyor olabilir.

Devammda Onur Unlii, mizahin kavramsal anlamdaki degisimini Kopernik ve
Bruno'nun gokbilim alanindaki kesiflerine dayandiriyor. 1500'ler Avrupa'sinda yasanan
bu gelisme, kilise ve Engizisyon tarafindan reddedilmesine karsi, modern anlamda
tanrmin sadece diinyanin tanris1 olmayacagi fikrine yaklastirmaya bagladi. Bu da insanla
tanr1 arasindaki iliskiye yepyeni bir boyut kazandirdi. Tanri, kavramsal anlamda
modernlesen insanin goziinde ufaldi ve anlamsizlasma stirecine girdi. Elbette bu siirecin
finalinde Nietzsche'nin "Tragedya'nmin Dogusu'' (Nietzsche, 2010, sf) isimli metninde
ifade ettigi "Tanrt 6ldii." tespiti, gelinen noktayr temellendirmis oldu. Bu baglamda
nihilizmle 6zdeslesen Nietzsche'nin bu tespiti yapmis olmasi, Onur Unlii'ye gore tesadiif
degildi. Ozetle Endiistri Devrimi ve Diinya Savaslar1 dncesinde yasanan bu ontolojik
kirilma, kara mizahin kdkenine dair 6nemli bir kronolojik hamle. Geldigimiz noktada
insanin varolus ve tanriya ickin konumunu sorgulamasi, "Insan bu diinyada ne yapiyor?"
sorunsali baglaminda, klasik anlamda komedinin smirlarmmin diginda bir baglama
oturmus oluyor. Bu ¢er¢cevede insanin diinya iizerindeki yetkinligi ve onu modern
anlamda zapt etme gabasi1 da ifade edilmesi gereken bir baglam. Zira Onur Unlii'ye gore
insanin diinyada bulunmasinin rasyonel hi¢bir gerekgesinin olmamasi ihtimali, aslinda
bir grup insanin meseleyi mizahla abartmay1 se¢mesinin sebeplerinden birisi. Ciinkii
"seyler" kendi basima manali degildir. "Seyler'e manasi atfeden insandir. Dolayisiyla
da diinyada bulunuyor olmamizi gerekcelendirmemiz gerekir. Bu gerekge, tanridan
insana gonderilmis bir medeniyet kurma misyonu da olabilir, insanin Nietzsche'yi
destekleyen bir tavirla 'istiin insan'a ulagma g¢abasi gibi mikro-kozmik anlamda bir

anlam bulma cabasi da olabilir.

Diger bir taraftan Onur Unlii, kara mizahm teknik ve dramatik yapisina dair agilimlarda

bulunurken, konunun maddesel anlamda ahlakin elestirisi olabilecegi noktasma geldi.
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Zira kara mizah, edindigi konular ve anlatim sekli itibariyla insanin rasyonel bir varlik
olarak sekiiler diinya iizerindeki alakasizligma referans veren yapiya sahipti. Bu nedenle
sekiiler veyahut din gevresinde kurulu bir diinya diizeninin, iktidarlarinin ya da farkli
alanlardaki yasa koyuculariin "tabu" olarak gordiigii her konuya dair espri yapabilme
refleksine sahip olmasi gerekir. Bu nedenle kara mizah, dramatik c¢atis1 ve kokeni
bakimindan kavramsal anlamda "ahlak" ile ugrasiyor. Bunu da ilk etapta, elbette 6liim
kavramina saldirarak yapiyor. Neticede giliniimiiz toplum yapisimin da iizerine en ¢ok
diisiindiigii varolussal bir mesele olarak 6liim, 6lmek, 6lmiis bir insan ve ceset, teorik ve
maddesel anlamda kara mizahin hedefine giren alanlardan. Bu baglamda Onur Unlii
acikca kara mizahin toplumsal anlamda kutsal olanla derdini ortaya koymaya calisiyor.
Baska bir degisle kara mizahin dramatik isleyisi bakimindan kutsali yoktur diyor. Ama
modern anlamdaki komedide kutsal olarak belirtilen alanlarin oldugunu ifade ediyor.
Kara komedinin dogrudan kutsalin kendisiyle ¢atisiyor ve kendi siireci iginde insanin
kendisiyle giristigi bir savas oldugunu ekliyor. Onur Unlii'ye gore dogrudan kutsal
sayilan, tabu olarak goriilen, tizerinde ¢ok konusulmamasi gerektigi diisiiniilen ne kadar
mevzu varsa, kara komedi o yakinlarda bekliyor. Zira kara komedi bir cesetle niye bu
kadar ilgilenir? Ceset her kiiltiirde kutsaldir. Olmiis birisinin bedeni, en azindan
yakinlar1 i¢in, giderek de toplumsal olarak tabuya doniismiistiir. Fakat kara komedi ilk
etapta o cesedi bize ¢ekinmeden gostererek baslatir aksiyonunu. O cesedin basina
gelmedik kalmaz. Aslinda kendi siireci iginde insanm basma gelmedik kalmaz ve

oldiikten sonra da hicbir seyin degismeyecegi duruma agik bir gdndermedir.

Miilakatimizin son bdliimiinde Onur Unlii, kara mizah kipinin anlat1 yapisinda ve
izleme deneyiminde yarattig1 absiirt deneyimden bahseder. Devaminda absiirt yaklagimi
ve kara mizah tiiriinlin varolusculuk baglaminda temellendirir. Tarihi acidan 6zellikle
Birinci Diinya Savasi ve sonrasindaki sosyo-ekonomik buhran siire¢ ve arindan gelen
Ikinci Diinya Savasi'nin varolus felsefesinin kavramsal anlamda beslendigi bir dénem
olarak isaretler. Bu siirecin de devaminda edebiyat ve felsefe alanindaki kara mizahi
anlatim1 dogurduguna dair tespitlerde bulunur. Ozetle sik1 sikiya varolusgulugun derdini
paylasan kara mizah, yaninda yer alinmasi ve katlanilmas1 bakimimdan zor, zahmetli ve
Aristocu anlamda katarsisi hedeflemeyen, sarsici bir yapidir. Burjuva sanatinda, zengin
kiz-fakir oglan askinda klasik anlamda "katartik" dedigimiz seyi yasariz. Aristocu
acidan bakildigir zaman temel 6zdeslesme o sathadadir ki finaldeki kavusma izleyiciyi

arinmaya ulastirir, aci izleyiciye duyusal anlamda kurtulmayi hatirlatir, izleyici de aglar,

45



iiziilir ve dramatik fonksiyonu calismis olur. Brecht tam burayr kirarak, oraya
yabancilastirma uygulayarak arkadaki smif farkinda isaret eder. Zengin nedir, fakir
nedir? Absiirt dedigimiz, uyumsuzlar ikinci katmanin da arkasinda duran sadece
diinyevi baglamda gecerli olan "zengin" ve "fakir" kavramlar1 arkasindaki beseri
anlamsizliga dikkat ¢ekmek ister. Biz neden bu diinyadayiz? Uyumsuzlar "koca" higlige
vurgu yapmayi tercih ederler. Onlar zengin kiz-fakir oglan hikayesini daha varolussal
bir diizlemde tartigarak, ideolojiklestirirler. Derinine inerler. Bu insanlar asagi yukari
Ikinci Diinya Savasi swrrasnda ve sonrasinda biitiin bu kuramlarin ve manifestolarm
ortaya ¢ikmasi da makuldiir. Ezciimle Onur Unlii, son kisimda Diinya Savaslar: ile
baslayan siirecin sonunda varolusculugun, ¢alismamiz boyunca izini siirdiigiimiiz kara

mizah kipinin, kuramsal baglamda, temel paydaslarindan biri olarak niteler.

4.2 FILMLERDEKI KARA MiZAH UNSURLARI

POLIS

Onur Unlii'niin 2007 yilinda yazip yonettigi film ana dramatik ¢izgisi itibariyla
mesleginin zirvesinde bir cinayet polisinin (Musa Rami) uzun zamandir ¢cokertmeye
calistig1 getenin (Izmitliler Cetesi) ogullarindan birini 6ldiirmesiyle baslar. Polis Musa,
ana akim sinemadaki dramatik akisin aksine mesleginin zirvesinde olmasi itibariyla
karakterin doniisiimii baglaminda ¢okiisiin baslangicinda bir polistir. Kendinden fazla
emin olmasi, onu farkinda olmadig: bir felakete siiriikler ve izmitliler Cetesi'nin diger
iiyeleri tarafindan 6liim tehditleri almaya baslar. Bu siire¢ i¢inde doktora tezine yardim
ettigi Funda karakterine de asik olan Musa Rami, ailesi, sevdigi kadin ve kendisi

arasinda biiyiik bir agmaya siiriiklenir.

[k olarak cinayet masasi polisi Musa Rami'yi izmitliler Cetesi ile kars1 karsiya geldigi
acilis sahnesinde goriiyoruz. Kahramanm seyirciye tanitimimi saglayan bir fonksiyona
sahip sahnede, MR'nin (Musa Rami) 60-65 yaslarinda olabilecegini tahmin ediyoruz.
Cete tiyeleri MR'nin {izerine saldirirken, akrobatik, dramatik duygusu yiiksek ve yakin
doviis tekniklerine hakim bir performans sergiliyor. MR, yasindan ve bedeninden
beklenmeyecek bir kivraklikla gete iiyelerini doviip etkisiz hale getiriyor. Ote yandan

sahnenin 1siklandirmasi ve mekanin karanlik atmosferi realist zamandan ve mekandan
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kopuk bir hissiyat veriyor. Sahnedeki humor, gercekiistiicii bir dille saglaniyor ve Musa
Rami'nin siddet ve Oliim temalariyla olan iligskisi ac¢iga vurulmus oluyor. Bu
gercekiistiicli anlatim bigimi MR'nin tam arkasinda can ¢ekisen adami, saglikli bir vurus
mesafesinde olmadan 6ldiirmesiyle son buluyor. Dramatik akistaki gerginlik en yiiksek
noktasini astiktan hemen sonra MR'nin yaptigi dini bir gondermeyle siddet-6liim-yasam

ticgeni arasinda beklenmedik bir "kontra" (twist) izliyoruz.
CETE LIDERININ OGLU - Sadece peygamberlerin arkalarinda gézleri var sanirdim.
MUSA RAMI - Evladim, daha fazla giinaha girme. Ddn arkani, daya ellerini arabaya.

Mesai saatleri iginde kendini isine adamus, gorevinin baginda bir polis profili ¢izen MR,
dini anlamda cekinceleri de olan bir kahramandir. Fikri ile eylemleri arasinda yaratilan
tezat John Morreall'in de modern komedi kuramlar1 icinde saydigi "uyumsuzluk"
mekanizmasiyla calisir. Bu tezat mekanizma bas kahramanin tasarimi i¢indeki en temel
humor unsurudur. MR, dini cekincelere sahip bir karakter olmasma karsm, adalet

dagitma ugruna ivedilikle can almaktan geri durmaz.

Cetenin elemanini da arabasinin basinda dldiirdiikten sonra dosdogru evine giden MR,
salonda kendisi i¢in hazirlanmig bir siirpriz dogum giinii partisinin ortasinda kalir.
Uzerinde saatler evvelki operasyondan kalma kanli gomlegi degistirmeden evdeki
"sicak" aile ortamina adapte olur. Kavramsal anlamda 6liim ile yasam arasindaki gri
alan MR i¢in normallesmistir. Ardindan MR'nin torunu, dedesine dogum giinii hediyesi
olarak yaptig1 resimde birbirini silahla 6ldiiren figiirler gosterir. Bir ¢cocugun yaptigi
resim lizerinden anlatilan su¢ ve 6liim temas1 resim imgesiyle tekrar kurulur. Boylelikle

Polis kara mizahi dilinin temelleri saglamlagmaya baglar.

Dogum giinii sahnesinin basinda MR salondaki 15181 goriince evinde biri oldugunu
diisiiniir ve silahmi ¢ekerek igeri dalar. Dogum giinli masasina silah dogrultmus bir
adamla karsilasiriz. Kameranin agis1 mizanseni tam karsidan gérmemizi saglar. Genis
acidan izledigimiz sahnenin kavramsal olarak sarsict oldugunu soyleyebiliriz.
Mizansendeki iki zit kutbun (MR ve dogum giinii masas1) ayr1 kdselerde olmasi ve
sahne icindeki stilize 151k tasarimi Brechtyen anlamda "dordiincii duvari" 6zellikle
hissettirmeye yonelik gibidir. Calismamin kuramsal ¢ergevesini ifade ettigim boliimde
bahsettigim "bir aile kavgasi" hikayesi, bu sahnedeki Brechtyen baglamin karsiligi

gibidir. Brecht bu kaotik ve yogun mizansen yaklasimmni tanimlarken, kizina yastik
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firlatan anne, polis ¢cagirmak i¢in pencereyi agan baba ve tam o anda kapidan giren bir
yabanci dizilimiyle goziimiizde canlandirmamizi saglamisti. Bu tanimlamadaki asil
amag elbette birinci katmanda gozle goriinen eylemsel catisma ve tezadin disinda,
durumun sagmalig1 ve sok ediciligini vurgulamakti. Bu da Onur Unlii'niin humor'unu

besler niteliktedir.

Ailesi Izmitliler Cetesi tarafindan tehdit altinda olan Musa Rami, meslek yasaminimn
zirvesinde yasadigi bu ¢okiisiin iizerine bir de yakin gelecekte 6lecegi haberini alir.
Oliimiin kag¢milmaz ger¢egi MR'yi hem kendi &zelinde hem de ailesi 6zelinde
sarmalamistir. Bu noktadan sonra MR o6limii igsellestirir ve Olimiin sarsilmaz
iktidarmin yerine kendini koyar. Barry Sanders'a gore de komedinin temel c¢aligma
mekanizmalarindan biri, hiyerarsik konumlar arasindaki iktidar iligkisinin anlik yer
degisimidir. Kara mizahin anlatim dili bu baglamda devreye girer. MR, o6liimiin
kendisiyle dalga gececektir. Daha ziyade oOliimiin mutlak iktidariyla barigacaktir.
MR'nin "ko6tdl" sonu kabullenisi, bir antagonist unsur olarak maglubiyeti kahramanin
dramatik denkleminden ¢ikarmasi anlamma gelir. Bu sayede MR, kendi cevresinde

gelisen olumsuz gatismalar1 humor'un unsuru haline getirir.

Kendiyle barigik olmamin yolu da esasen éliimle barisik olmak, éliimle iyi gecinmek,
6liime iyi davranmaktan gecer. Azrail’e karst iyi davranmalyiz, umulur ki o da bize iyi
davranir. ...Oliimle barisik bir insan, bence ¢ok daha eglenceli bir insan olur, ¢iinkii 5zel
bir mizah duygusu kazanmr. Bu duyguya sahip insan, hayatta her seyle daha kolay bag
eder, eger mesele buysa. (https://www.facebook.com/notes/ah-muhsin-zin/i-murat-

mentegin-onur-iinlii-roportaji, 20.06.2011)

Filmin son ¢eyreginde doktora 6grencisi Funda, MR'yi mezuniyet yemegine ¢agirir.
[zmitliler Cetesi'yle miicadele i¢inde olmasina ragmen MR, asik oldugu kadinin
cagirisina yanit verir ve mezuniyet gecesine gider. S0z konusu mezuniyetin
gerceklesecegi mekanm Oniinde, MR giivenlik gorevlileriyle anlasmazlik yasar ve
adamlar1 dovmeye baslar. Bu noktada is hayati ile 6zel hayat1 arasindaki uyumsuzlugu
yasamaya devam eden MR, eylemsel olarak mekanik bir kirllma yasar. Bu mekanik
kirilma duygusal dramatik yiiksek bir sahnenin hemen Oncesinde gergeklesmesi
itibartyla "uyumsuz" ve giildiirii unsurunu olusturan bir etkiye sahiptir. Zira Henri
Bergson da insanim toplum i¢indeki dogal akisimi sekteye ugrayacak mekanik kirilmaya
giilmeye yol acar dedigi de bu tip bir eylemsellik halidir. MR, duygusal anlamda bir

arada olmamasi gereken iki duyguyu ayni anda yasamak zorunda kalir. Tutku ve siddet
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tekrar bir aradadir. ABD'nin ana akim sinemasindan bildigimiz yonetmenlerden biri
Martin Scorsese de bu konuya iligkin fikrini s0yle beyan etmistir: "Siddet, modern
toplumun hayal kirikliklarindan ve duygusal soguklugundan dogar." (Akt. Atayman,
2003, Sf. 59)

Sahnenin finalinde, Funda mekanin kapisina gelir ve MR'nin giivenlik gorevlilerini nasil
dovdiigiinii goriir. Soka ugrar. Aralarinda soyle bir diyalog gecer. Bu diyalogdaki
catigma, kara mizahi anlatim dilinin saldirdigi temel tabulardan birine isaret etmesi

itibartyla 6nemlidir.
FUNDA - Doviismek sizin meslek hastaliginiz galiba?
MUSA RAMI - Keske tek hastaligim o olsaydi.

Kahraman bu ifadesiyle durumun karamsarligmi kabul eder. Dramatik akis icinde yeri
degismeyen ac1 kavramiyla bu yolla dalga geger. Izmitliler Cetesi'nin MR'nin hayati
iizerindeki giliclii iktidarmin bir karsilig1 yoktur aslinda. Zira MR, zaten "yasayan bir
olidiir". Modern insanin varolugsal bunalimina referans vererek espri yapisini olusturan
kara mizah, s6z konusu mizansenin i¢indeki uyumsuzlukla ve MR'nin karakterinin en

temel engeliyle temellenmis olur.

GUNESIN OGLU

Onur Unlii'niin 2008 yilmda yazip yonettigi ikinci uzun metraj filmi ana dramatik
cizgisi itibartyla emekli edebiyat 6gretmeni Fikri Semsigil'in pesinde oldugu bir mucize
ve bu mucizenin ardindan gerceklesen gergekiistii, abstirt olaylar silsilesinden olusuyor.
Fikri Semsigil 58 yillik "monoton" hayatinda bir mucize beklemekte. Bu mucizenin
yakin zamanda gergeklesecek olan giines tutulmasi sayesinde olacagmna inaniyor. S6z
konusu giines tutulmasmin NASA ve Rusya'y1 dahi teyakkuzda tutacak derecede 6nemli
olmas1 hikayenin "gercekiistiici" temelini atiyor. Giines tutulmasi gerceklestikten sonra
Fikri Semsigil, ruhunun farkli bedenlere girip ¢ikabildigini fark ediyor ve yillardir
aradig1 mucizenin ortasma diismiis oluyor. Emekli 6gretmen, sair Alper Canan, kiralik
katil Murat'm ve profesor Nevzat Trabzon'un bedenlerini dolasmasiyla basina gelen
mucizeden rahatsiz olmaya basliyor. Kadim bir kehanete dayanan, ruhlar arasindaki bu

kargilikli degisim mucizesi Fikri Semsigil i¢in bir felakete doniisiiyor.
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Giinesin Oglu'nun isledigi temalar bakimindan gergekiistiicii, absiirt, 6liim, varolus ve
cinai eylemler diizleminde bir film dili olusturdugunu ifade edebiliriz. Filmin giris
sahnesinde FS'nin (Fikri Semsigil) agilis monologunda, s6z konusu temalar seyirciye
acikca ilan ediliyor. Boylelikle FS'nin varolus bunalimmni kara mizahi bir anlatim

vasitasiyla yaklasmis oluyoruz.

Ben, Fikri Semsigil. Emekli edebiyat ogretmeniyim ve yaslaniyorum. Ve yashiligin
bana ogrettigi bir tek sey varsa eger, o da diinyanin mucizelerle dolu bir yer oldugu.
Insanlarin apartmanlarda iist iiste yasamasi, bisikletin sadece iki tekerlek iizerinde
gidebilmesi, u¢aklarin havalanmalar: degil belki ama, konmalari... Bunlart hepsi
birer mucize. Mucizelerin en biiyiigii de ne biliyor musunuz? Yaglanmak... Her iki
taraft aywran ¢izginin tam ortasinda dylece durmak. Déniip istedigin tarafa uzun
uzun bakabilme mahareti... Ister yasama bak, ister éliime. Bu gii¢ bazen insana o
kadar fazla geliyor ki, ne yalan soyleyeyim, simdiki aklim olsa yaglanmazdim
diyorum. Yashhigin iyi taraflart da var tabii. Mesela biz yaglanan insanlar, hig
istemesek bile her seye inanmaya hazirizdir. Ozellikle de mucizelere... Ciinkii
kalplerin o kadar ¢ok hayal kirikligiyla doludur ki her zaman yeniden baslamayt hak

ettigimizi diigtiniiriiz. Son diidiikten dnce, son bir firsat... Volelik bir orta...

Kuramsal anlamda insan varolusunun, ka¢milmaz yok olusa uzanan siirecinin kara
mizahin temel meselelerinden biri oldugunu ifade etmistik. Yaslandiginin bilincinde
olan FS'nin de hayattan bir mucize bekleyerek elli sekiz yillik "aynilasan" hayatina bir
son verme gayretinde oldugunu goriiyoruz. Bu baglamda beklemedigi bir giice erisen
fakat bu giiciin getirileriyle "lanetlenen" bir karakterin iyi ve kotiiniin Otesindeki
catigmasina tanik oluyoruz. Gilines tutulmasindan sonra kendisinin de "giinesin oglu"
oldugunu anlayan FS, zamanla yillarca ulagsmak istedigi "ayricaliga" ulagsmis oluyor.
Fakat bu ayricalikla gelen gii¢, humor'un konusu ve nesnesi olmaktan kurtulamiyor.
Barry Sanders de komigin, giice sahip olanla ve g¢evresindekilerin iktidar ¢atigmasi
altinda temellendigini ifade etmisti. Ote yandan Onur Unlii'niin 6liim kavram ile insan
varolusunun catigmasi1 temalariyla Ordiigli kara mizah dilinin, F$'nin kazandigi

giiciinden kurtulma hikayesinde bir unsur olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Diger bir yandan Giinesin Oglu'nda yer alan karakterlerin isimleri, filmin temel
catismasma hizmet edecek sekilde se¢ilmistir. Filmin tamamia hakim gercekiistiicii
tema, karakter isimlerinin geldigi anlamlarla, humor'u da pekistirecek sekilde
Oriilmiistiir. Sule ismi ates, ates alevi anlamina gelmektedir. (TDK, 15.04.2013) Sems,

giines (TDK, 15.04.2013); Semsi de giinesle ilgili, giinese 6zgii olan demektir. (TDK,
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15.04.2013) Giines tutulmasini takip eden profesoriin ismi Nevzat, yeni dogmus ve
yeni dogan cocuk demektir. (TDK, 15.04.2013) Bu isimleri, giines tutulmasi ve
bedenler arasinda gezen "6zel" ruhlar baglaminda diisiindiiglimiizde "mucize" temasinin
karakterlerle 6zdeslesmesinin tesadiifi olmadigini seyirciye hissettirir. Tutarli tekrar,
komedide dramatik anlamda isleyen bir mekanizmadir. Onur Unlii, karakterlerin

isimleri konusunda kurdugu toplu anlamda, bu durumu pekistirici bir yol izlemistir.

Filmin ilk yarisinda FS, giines tutulmasmi seyreden iiniversite 0grencisi Ahmet'in
bedenine girer ardindan ayni iiniversitede 6grencisiyle cinsel iligki sirasinda dlen sair
Alper Canan'in bedenine girer. FS, sairin bedeninde yasamim stirdiiriirken sevgilisiyle
bulus karisim1 6ldiirmesi i¢in bir kiralik katille bulusur. FS, sairin hayatindaki "kirli"
detaylar1 6grendikce saskinlhigimi koruyamaz ve ¢ildirma noktasma hizlica ulasir.
Oliimlerin arka arkaya gelmesi, 6zel ruhlarin bedenler arasinda gezinmesini saglar.
Oliim kavramsal olarak seyirci karsisinda anlamini yitirir. Oliimlerin siirekliligi ve
birbirine baglanis1 giinesin kehaneti araciligiyla gergekiistiicli bir bicimde yansir. Yok
olmak yerine yer degistirme hakimdir dramatik akisa. Bu akis 6liimiin tekrarlanmasiyla
humor'u olusturur. Klasik anlamda trajik bigimde gerceklesmeye oliim, kara mizahi
unsur olusturur. FS, sair Alper Canan'in bedeninde oldugu i¢in, tekrar eden Olim
temasmi tepki gosterir. Bu tepkiyi Ulkii Tamer'in Konusma isimli siiriyle yapar.
Boylece s6z konusu sahnedeki karakter icine diistigli "sagma" durumu siirle
eylemsellestirir. Sahnedeki siir, humor'u olusturacak bir etki yaratmis olur. igerigin
uyumundan ziyade, FS'nin sair Alper Canan'in bedeninde olmas1 ve sairin hayatina dair
herhangi bir fikri olmamasi da komik olani ortaya ¢ikarmak igin c¢alisir. Henri
Bergson'da Giilme'de bununla ilgili bir tespitte bulunmustur: "Kilik degistiren bir kisi
komiktir; kilik degistirdigi sanilan bir kisi de komiktir. Kapsami genisletirsek her kilik
degistirme yalnizca insanoglunun degil; toplumun, hatta dogamn kilik degistirmesi de

komik olacaktir.” (Bergson, 2015, sf. 32)

CELAL TAN VE AILESININ ASIRI ACIKLI HIKAYESI

Onur Unlii'niin 2011 yihnda yazip yonettigi film biiyiik sehirde yasanan bir aile kara
komedisidir. Genel anlatimiyla Eskigehir'de iinlii olan anayasa profesorii Celal Tan bir
aksam eve dondiigiinde, uzun sacl, miizisyen ve isminin Okan oldugu bilinen bir bagka

adamla aldattigm diisiindiigiinden, geng esi Ozge Tan'1 evlerinin antresinde 6ldiiriir. Bu
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cinai islemi gerceklestirdigi esnada Celal Tan'n dogum giiniidiir ve silirpriz partisi
salonda organize edilmistir. Ailesi de cinayet anina dogrudan tanik olup evin salonunda
oldugunu Celal Tan'a fark ettirmezler. Bunun iizerine film ilk perdesinde Celal Tan'in
cinayetin iizerini Ortmeye c¢alismasi ve cinayeti bir baskasi iizerine yiiklemeye
calismasiyla devam eder. Celal Tan yasadigi sehirde sevilen, saygin bir anayasa
profesorii olmasi haliyle bir cinayet islemesi, durumun trajik temasmi giiclendirir. Bu
trajik tema, polisiye 6geler ve aile i¢i ¢atigmalarla gerilimli ve kara mizahi bir anlatimla
desteklenir. Ailenin de cinayeti gérmiis olmasi ve Celal Tan'm durumdan haberdar
olmamasi, CT'nin (Celal Tan) ve ailesi arasindaki humor mekaniginin kurucu

dzelligidir.

Filme aile kurumunu tiim bireyleriyle etkileyen bir siddet temasi hakimdir. Aile
fertlerinin CT'nin esi Ozge'yi dldiirmesine sahit olmasi ve bu siddeti dolayli olarak
deneyimlemeleri dramatik krizlere yol agar. S6z konusu siddetin ve cinayetin goriilmesi
fakat ifsa edilememesi duygusal ve eylemsel bir sikigikliga neden olur. Dolayli olarak
maruz kalman siddet, kendisini aile bireylerinin sosyal yasantisi i¢inde ifade etme
yoluna gider. Bir "otorite" figiirii olarak babanin (CT'nin) uyguladigi siddet, ailenin
diger fertlerinde dolayli eylemlerle ortaya c¢ikar. Babaanne evdeyken televizyon
seyreder. Fakat Ozge'nin cinayetine dair haberleri gordiikge siniri bozulur ve sik¢a kanal
degistirir. O sirada kizi Jilide'nin cografya icerikli programina denk gelir. Gergekiistiicli
bir anlatimla Jiilide babaannesine bagirmaya baslar. CT ve esi Ozge arasindaki iliskiye
dair babaannesini azarlar. Evin kiiciik ¢ocugu Ege, smifta sira arkadasinin kafasini
masaya vurur. Jilide televizyon setinde aglama krizine girer. Erkek kardes Kamuran,
iniversitedeki rektoriin karsisinda aglar. Neticede CT disinda herkes s6z konusu
cinayetin manevi yiikiinli paylagsmaya calisir. Toplumun giinliik yasantisinda sarsici bir
etki yaratan asir1 siddet, kendini ifade etme sekliyle kara mizahin ¢aligma prensibine
destek olur. Kii¢iik burjuva bir aile, i¢cinde bulundugu "trajik" durumun sarsintisiyla
Ozge cinayetinin iizerine Ortmeye ¢alisir. Bu dramatik akis icinde sergiledikleri
psikolojik disa vurumlar mekanik bir eylemlilik yaratir. Henri Bergson da insanin
giinliik yasami ig¢inde olugsan mekanik kirilmalarin komigi ortaya ¢ikaran bir etkiye
sahip oldugunu soylemisti. Siddete taniklik ve cinayetin yarattig1 vicdani rahatsizlik, bu
mekanik eylemselligi yaratan etkenlerdir. Dolayisiyla, anayasa profesorii bir aile
babasinin kendinden yasca kiiclik esini, farkinda olmadan ailesinin 6niinde 6ldiirmesi,

tematik anlamda da kara mizahin sarsic1 komedisine ortaklik etmis olur.
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CT'nin isledigi cinayetin iizerini kapatmaya ¢aligmasi, ailenin hi¢bir sey olmamis gibi
tiim fertleri bir arada tutma cabasi, Ozge'nin agabeyi Ergiin'i amacindan saptirmaz.
Ergiin, kiz kardesinin 6liimiinii kendi ¢abalariyla aydmlatmaya calisir. Insanlar1 dinler,
Julide'nin oglu Ege'den ortama, konusulanlara, renklere, seslere dair detaylar alir.
Ciinkii Ergiin kor bir karakterdir. Dramatik anlamda cinayeti arastiran karakterin kor
olmasi, dramatik catinin absiirtliigiine katki saglar. Aile fertleri, durumun manevi yiikii
altinda ezildikleri i¢in Ergilin'den kacar, CT de cinayetin aydinlanmasi ihtimalinden
korktugu i¢in kagar. Ergiin, evin salonu mizansenine ait bilgileri toplayarak katilin kim
olabilecegini bulmaya calisir. Ayrica Ergiin'iin "beyhude" goriinen ¢abasi durumun
"sagmalig1" icindeki humor'u ortaya ¢ikaran bir etki yaratir. Bu humor, hikaye i¢inde
elbette kara mizahi bir unsur olusturur. Kanun koruyucu ve giiciin aile i¢indeki temsili
olan CT'nin konumu sarsilmaya baslar. CT'nin cinayeti 6rtme ¢abalari, bu gii¢ kaybmnin
eylemsel karsiligidir. Ayni sekilde Ergiin'iin de cinayeti aydinlatma ¢abasi, aile i¢indeki
iktidar dagilimini tekrar tayin etmek i¢indir. Karakterlerin temsil ettikleri iktidar
konumlar1 arasmdaki hizl1 degisim, Barry Sanders'in komedi teorileri arasinda yer alan

bir baglamdir.

Tarihin yazilmasina katilamiyorsaniz, hi¢ olmazsa onu silmeyi deneyebilirsiniz. Ne var ki,
bunu yapabilmek icin, fark edilmesi gereken bir nokta var: Giilme, iktidarin ince dokulu
agim tersyiiz edebilir, bu agi birden goriiniir kilabilir, ama iktidar katisiksiz bir vahsilige
de doniistiirebilir, ¢iinkii iktidarin son noktada giilmeye karsi soyleyebilecegi hi¢bir sey
yoktur - sessiz kaliverir onun karsisinda, en zayif haliyle dili tutuluverir. Iktidar giilmeye
karsilik verdiginde, salt fiziksellige -igskence, hapis, hatta oliim- basvurabilir olsa olsa.
Koylii direnmek igin solugunu kullanmirken, yetkililer karsilik vermek icin kalemlerini
kullamwrlar - hiikiimler, buyruklar,yasaklar, uzun siireli hapis cezalaryla. (Sanders, 2001,
sf. 45)

Filmin ilk yarisinda CT'nin Ozge'yi evin girisinde dldiirmesine tanik olan ailenin geri
kalan iiyeleri disar1 ¢ikar ve CT'nin eve geri donmesini arabada bekler. Bu siire zarfinda
sahit olduklar1 cinayetin sokunu atlatmak {izere arabada sakinlesmeye c¢aligirlar.
Devamimda CT eve doner, aile de eve yeni gelmis gibi yaparak oyun icinde oyun
oynamaya baglar. Bu performans icindeki "sahte" performans, seyircinin bilgisi
dahilinde bir oyundur ve seyirci nezdinde olusacak olan komigin kaynagmni ifade eder.
Filmin bu noktadan sonraki dramatik akisinin iki katmanli bir oyuncu performansi
cevresinde olusacagi anlasilir. Aile yasadiklar1 "sarsintiy1" belli etmemeye calisarak CT

tarafindan kapida karsilanir. CT o esnada "sahte" feryatlar atarak esinin cansiz bedeni
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basinda aglamaktadir. Babaanne Kamuran ve torun Ege, odada farkli noktalara ¢ekilir
ve en yiiksek tepkiyi kizlar1 Jiilide verir. Gorilinlirde babasmin feryadina inanmig gibi
davranmak zorundadir. Ailenin biitliin fertleri yazilmamis bu anlagmaya riayet etmek
durumundadir. Karakterlerin birbirilerine oynadiklar1 bu oyunun farkinda olan seyirci
acili bir giiliise ortak olurlar. Bu acili giiliis, karakterlerle kurulan negatif yonlii bir
O0zdeslesimle mimkiindiir. Duygusal anlamda insanin kendi basmna gelmesini
istemeyecegi "olumsuz" durumlara giilmeyi basardigi komediler, kara mizahi bir
anlatim igerir. Ailenin '"saygm" profilini diisiinecek olursak "trajik" olarak
nitelendirebilecegimiz bu cinai durum, fertlerin birbirilerinden fikri anlamda
koptugunun gostergesidir. Bunu mizansen i¢inde de goriirii ve anlariz. Babaanne,
Jillide, Kamuran ve Ege evin salonunda birbirinden uzak noktalarda durup babalarini
izlemektedir. Aile fiziksel olarak da birbirinden kopmus, duygusal anlamda ise i¢lerine
donmeye baslamistir. Dramatik akis CT ve ailesi arasindaki zorunlu su¢ ortakliginin
stirdiiriilmesi ve ailenin dagilmamasi icin verilen cabanin yarattigi kara mizahi bir
unsurla yoluna devam eder. Onur Unlii séz konusu baglama iliskin verdigi

roportajlarinda yukarida bahsettigim duruma deginmistir.

Benim meselem, oradaki karakterler. Bir cinayeti kapatmaya ¢alisan ve giderek komik
duruma diigen karakterler, onlarin ¢aresiz ¢irpumiglari, her seyin iginden ¢ikilmaz bir hal

almasi ve daha da onemlisi, 6liimle siirekli yiiz yiize gelmeleri." (Isil, 2011, s. 67-68).

"Genellikle karakterlerimle dalga gecerim, aptal adamlara ve onlarin aptalliklarina vurgu
yaparim, aptalliklariyla dalga gecerim. Benim karakterlerim olaganiistii stipheci insanlar

degildir, zaaflarla doludur benim gibi. (Turan, 2011, s. 25-26)

Babaanne Kamuran filmin ikinci yarisinda eski sevgilisi, ses sanat¢isi Nida Bey'in kalp
krizi sonucu 6ldiigii haberini televizyonda izler. Oglu Celal Tan'in isledigi cinayet ve
sonucunda aile i¢inde olusan catigsmali giinler Kamuran Hanim't olumsuz etkilemistir.
Duygusal anlamda motive oldugu bir kisiyi kaybetmenin verdigi aciyla ani bir sekilde
intihar etmeye kalkar. Tekerlekli sandalyesiyle balkona dogru seyir eder ve kendini
asagiya birakir. Fakat alt dairenin balkonunda asili olan televizyon antenine g¢arpar ve
apartmandan asagiya diismekten son anda kurtulur. Sonucunda 6liimle nihayet bulmasi
muhtemel bir eylemin beklenmedik bir bigimde gelismesi dramatik akis icinde mekanik
bir kirilmaya neden olur. Bu mekanik etki humor'u olusturan bir kosuldur. Kamuran

Hanim'in balkondan asagiya diiserek hayatin1 kaybetmesi halinde olusacak "trajik" hissi,
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kesintiye ugratilarak kara mizahi bir unsura doniigmiistiir. Yetmisli yaslarda olan
Kamuran Hanim'm kendi istegiyle 6lememesine karsin Celal Tan'm geng esi Ozge'nin
cinayete kurban gitmesi arasinda dramatik bir tezat vardir. Hikaye Orgiisii iginde
olusturulan tezat, karakterlerin durumlarindan ziyade 6liimiin kavramsal anlamda insan
hayatindaki yerini sorgulatir. Karakterler bu noktada araci vazifesi goriir. Kara mizahi
unsur Kamuran Hanim'in hastaneden c¢ikarken sedyedeyken soyledigi sozlerle

kesinlesir.

KAMURAN - Biz ne sahane bir aileyiz, farkinda mismniz? Hepimiz her seyi elimize
yliziimiize bulastiriyoruz. Neden biliyor musunuz? Ciinkii istiyoruz ki her sey ayni anda
olsun. Ne istiyorsak olsun, hemen olsun, 6yle de olsun, ama obiir tiirlii de olsun. Rahmet

anamin dedigi gibi; canim cennette, elim oynasta... Olmuyor iste...

Kamuran Hanim'in insanoglunun diinyevi smirlar i¢cindeki doyumsuzluguna yaptig:
gonderme Demokritos'un Hippokrates'e yaptig1 son konusmaya benzer. Boylece insanin
toplumsal yagam i¢indeki mutlak ¢aresizligi temasi kendini "bilge" bir karakterin sdzleri
vasitasiyla tekrar etmis oluyor. Calismamin kuramsal ¢ergevesini olustururken 6zellikle
ifade ettigim bu tema, kara mizahi bir unsur olusturma konusunda kurucu bir nitelige

sahiptir.

SEN AYDINLATIRSIN GECEYI

Onur Unlii'niin 2013'iin kasim ayinda vizyona giren filmidir. Onceki filmler gibi kendisi
yazip kendisi yonetmistir. Genel anlatimiyla Sen Aydinlatirsin Geceyi, Cemal karakteri
ve cevresindeki diger yan karakterlerin ¢atigmalariyla dramatik akisina devam eden bir
kasaba filmidir. Onur Unlii'niin diger filmlerinde de zaman zaman gérdiigiimiiz
gercekiistii ve absiirt 6geler bu filmde merkez dramatik bir niteligi olusturur. Kisaca
Cemal, Manisa'nin Akhisar kasabasinda babasiyla yasayan ve kendi berber
diikkanlarinda c¢alisan bir adamdir. Karakterin kurulumu baglaminda kendi halinde
goriinen Cemal, nedeni ilk etapta anlasilmayan bir depresyonla miicadele halindedir.
Ote yandan hemen hemen herkesin birbirini tanidig1 bu kasabada, gayet siradan gibi

goriinen insanlarin olaganiistii gii¢leri vardir. Kimi zaman durdurur, kimi duvarlarin
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ardin1 goriir, kimi 6liimsiizdiir. Ama hicbiri de siiper kahraman degildir. Bu filmdeki
humor'un da ozellikle gii¢lendigi temel burada yatmaktadir. Kasabanin sakinleri sahip
olduklar1 fantastik becerilerin farkinda olmasina ragmen hayatin "olagan" akisina
kendilerini kaptirmiglardir. Nitekim Sen Aydinlatirsin Geceyi filmindeki kara mizahi
unsurlari, oyuncu performanslari, mizansen tasarimi ve dramatik ¢at1 baglaminda ortaya

koymaya ¢aligacagim.

Cemal karakteri, yakin ¢evresindeki iligkilerinde sikintilar yasayan, o insanlardan farkli
bir diisiince yapisina sahip ve i¢ diinyasina kapanmis, bunalimli bir profilidir. Kasabinin
diger insanlar1 gibi dogaiistii giiclere sahip olmasi i¢inde oldugu bunalimli siireci
atlatmasina yardimci olmaz. Ayni zamanda kasabada yasayan Yasemin'e asiktir.
Yasemin'i etkileyebilmek igin siir ezberler, serenat yapar. Neticede Yaseminle evlenir
fakat "insan" olmasindan kaynakli hatalar yapar ve gii¢ durumlar i¢inde bulur kendini.
Hatali ve bunalimli bir karakter yolculugu sunmasi itibariyla "anti-kahraman™ olarak
nitelendirebilebilir. I¢cinde bulundugu "hastalikli" psikolojiyi normallestirmistir. Bu
normallestirme sonucu berber diilkkanmin oniinde intihara tesebbiis ettigi esnada bile,
jest ve mimikleri kayitsiz, atil ve hissiz bir performans sergiler. Insanm giinliik
hayatindaki mutlak acizligine referans vermesi noktasinda Cemal, karakter ozellikleri
bakimimdan kara mizahi bir unsur olusturur. Ote yandan Cemal, karakterinin dramatik
akis1 i¢indeki en temel duygusal motivasyonu Yasemin'dir. Yasemin duydugu ask
sayesinde bunalimli siirecini degistirmeye baglar. Fakat hislerini ve gordiiklerini
degerlendirme siirecinde sikintilar yasan Cemal, Yasemin'i patron Diindar'dan kiskanir
ve esine siddet uygular. Cemal'in "derin" pismanlig1 yaptigi hatalar1 ¢ozmeye yetmez.
Yasemin evden kacar, Cemal mafyayla anlasir. Mafyanin isteklerini yerine getirmez ve
ilkokul 6gretmeninin Oliimiine sebep olur. Cemal'in aski boylelikle swrali yikimlara
sebep olmaya baglar. Cemal'in bu dengesiz ve kayitsiz karakteristik 6zellikleri kara

mizahi anlatimin olanaklarmi gili¢lendirir.

Filmin ilk yarisinda Cemal, arkadas1 Samim ile birlikte avlanmaya gidiyor. Kus avi i¢in
gerekli techizati kusanan Cemal'in yanindaki Samim'in elinde av tiifegi bulunmuyor.
Sikeli macglardan kazanilan paraya dair yaptiklar1 sohbet esnasinda havalanan kuslari
fark eden Samim bedenini tiifege benzer bir pozisyona sokarak ¢iplak elle ates ediyor.
Durumu "normal" karsilayan Cemal sohbete devam ediyor. Samim de ¢iplak elle ates
ederek avlanmaya devam ediyor. Bu noktada Samim'in de kollarmin tiifek olabilme

yetenegine taniklik ediyoruz. Av sahnesinin rasyonelligi ani bir eylemler gergekiistiicii
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bir dramatige doniisiiyor. Cocukluk doneminden kalma, oyunlu bir eylemin yetigkin bir
film karakterinin bedeninde gérmek, bu sahnedeki humor'un temel mekanizmasidir.
Insanin eylemselliginde gerceklesen ani mekanik kirilma, Henri Bergson'un "yayl

palyaco" mekanigini hatirlatiyor.

Bir zamanlar hepimiz kutusundan firlayan seytanla oynamusizdr. Yassiltirsimiz gene dikilir;
ne kadar asagu iterseniz, o kadar yukart ziplar, kutunun kapagi kapamncaya kadar iistiine
bastirirsimiz, ¢ogu kez her seyi koparip firlar. Bilmiyorum bu oyuncak ¢ok mu eski? Ancak
icerdigi eglence tiirii her zaman vardi. Burada iki diretmenin catismast séz konusudur.
Bunlardan tiimiiyle mekanik olan biri, sonunda genellikle dtekine boyun eger;, onun
eglencesi olur. Fare ile oynayan kedi, farenin her seferinde bir yay gibi firlamasina firsat
verip onu her zaman bir penge vurusuyla durdururken ayni tiirden bir eglenceye dalmustir.

(Bergson, 2015, sf. 53)

Samim, avlanma eylemini ¢iplak elleriyle siirdiirmeye devam ederken, havada vurulup
stiziilen ¢ulluk kuslarmin detaylarin1 gézlemleyebiliyoruz. Vurulan ¢ulluk kuslarinin
havada siiziilmesi, ayni1 zamanda 6liimiin de detayli anlatimi anlamima geliyor. Sarsici
bir rahatsizlik hissiyle beklenmedik humor'u ayni anda deneyimlenmis oluyor. Sahnenin
akisinda dogaiistii giliclere sahip bir kasabalinin ¢iplak elle avlanmasi kara mizahi bir

tema olusturuyor.

Filmin ikinci yarisinda Cemal, esi Yasemin'in taktigi kolyenin benzerini patron
Diindar'm sevgilisinin boynunda goriiyor. Bunun {izerine Yasemin'in yakin ge¢cmiste
Diindar ile bir iliskisi olabilecegi ihtimalini diisiiniiyor. Cemal, bu kuruntulu siirecin
sonunda koy evindeki av tiifegini alarak Diindar't bulacagi is yerine gider. Diindar tam
arabasiyla mekandan ayrilirken Cemal'in tiifegi tarafindan vurulur. Uzun c¢ekim
planinda devam eden sahne, Diindar'in vuruldugu sofor koltugundan kalkarak Cemal'in
yanmna gelmesiyle son bulur. Diindar'in dogaiistii giicii, 6liimsiiz olmasidir. Cemal'in
yiizinde dogrudan olusan ilk saskinlik belirtisi bu anda meydana gelir. Ciinkdi "6lim"
kavramsal anlamda tek seferligine deneyimlenebilen bir durumdur. Dolayisiyla cinayete
tesebbiis etmesi sonucu, Diindar'm karakterinin 6liimsiiz oldugu 6grenilir. Bu andan
sonra ikili arasinda insanlik tarihi, 6liim, 6limsiizlik ve varolusa dair gegen diyalog,

kara mizahi bir anlatim unsuruna dontisiir.

Bu hayatta herkesin bir derdi var Cemal. Benimki de bu. Olemiyorum be. Lyi bir sey
santyorsun bunu degil mi? Herkes de 6yle saniyor. Ama gel bir de bana sor. En berbat
tarafi ne, biliyor musun? Hi¢ kimseden, hicbir seyden korkun kalmwyor. Ar damari ¢atlyyor

adamin. Dogru ne? Yanlis ne? Her sey karistyor kafanda. Bu insanlarin yiiz sene once neye
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inandiklarin bilsen ¢ok giilersin. Ben biliyorum mesela. Yiiz sene sonra neye inanacaklar,
onu da biliyor olacagim. Ya, her seyi biliyorum ben Cemal. Her seyi bilmekle hi¢bir seyi
bilmemek aym gey. Odun gibi oluyorsun iste. O yiizden ¢ok fazla kurcalamayacaksin
meseleleri. Eninde sonunda dlecek olan birisinin bu diinyamin derdini ¢6zmesine imkani

yok. (Unlii, 2013, Sen Aydinlatirsin Geceyi)

Diindar, basindaki "bela' vesilesiyle ifade ettigi fikirlerini varolugsal bir ¢ercevede
temellendiriyor. Bu noktadan hareketle calismamiz kuramsal kisminda Antik
Yunan'daki Demokritos ve onun kavramsallasan giiliisiinden bahsetmistim. Kentinin
biliylik hastaliklar, kiymimlar, tufanlar ve tiirlii felaketlere maruz kalmasi karsisinda
takindig1 sarkastik giiliis eylemi, modernizmin viicut bulmus hali gibi goriinen
Hippokrates'i saskinliga ugratmisti. S6z konusu sahnenin kirilma anindaki ¢atisma, bu
baglamda Demokritos ve hekim Hippokrates arasindaki ¢atigmaya benzer. Kara mizahin

da olusumuna dolayl bir referansla katkida bulunmus oluyor.

ITIRAZIM VAR

Onur Unlii'niin 2014 yilinda yazip yonettigi film, polisiye tiiriiniin teknigine ve
anlatimina sadik kalarak camisinde cinayet islenen bir imamin dedektiflik hikayesini
anlatiyor. Bas kahraman Selman Bulut, baglama c¢alan, gengliginde boks sporuyla
ilgilenmis, Incirlikte tabur imamlig1 yapmus, siyaset bilimi okumus, antropoloji alaninda
yiiksek lisans yapmis, ezan vakitlerini dijital saatinden takip eden ve satrang oynayan
"ayriks1" bir imam profilidir. Dramatik akisi, karakter tasarimi ve sinematografisi
bakimindan film-noir estetigini hissettiren film, ¢ekildigi déonem itibariyla politik ve
dini referanslar barindirtyor. Istanbul'da hirdavatci diikkani isleten ama ayn1 zamanda da
tefecilik yapan Salih Kalyoncu namaz vakti Selman Bulut'un camisinde oldiiriliir.
Ardindan oldiiriilen tefecinin hesabindan Selman Bulut'a havale edilen yiiklii miktar
para, imami olaylarin merkezine tasir. Bu noktadan sonra SB (Selman Bulut) polisten
evvel cinayeti ¢ozmek icin deliller toplayip, baglantilar bulmaya caligir. Diyanet isleri,
emniyet giicleri ve "kirli" islere bulasan maktuliin {iggeninde, dini ve politik durumlar

iizerinden vurgulanan kara mizahi referanslar bulunmaktadir.

Camide islenen cinayetin aksaminda polisler olay yerinde inceleme yapmaktadir. Imam
SB, polislerin islerine karisir bir tavirla detaylar1 inceler. Caminin giinliik islerine bakan

Efraim olay yerine sonradan gelir. Durumdan siiphelenen SB, Efraim'e sorular
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sorduktan sonra caminin avlusuna g¢ikar ve kizi Zeynep ile karsilasir. Cinayetle ilgili

sorular soran kiziyla SB arasinda soyle bir diyalog gecer:
SELMAN - Zeynep! Hos geldin giizel kizim, hos geldin!
ZEYNEP - Baba, nasil oldu bu is?

SELMAN - Ya, dyle bir adam vardi iste. Ara sira da gelirdi camiye. Salih Kalyoncu...
Su, iki sokak arkada, hirdavatgi diikkaninin sahibiydi.

ZEYNEP - Eee?

SELMAN - Artik degil.

Salih Kalyoncu'nun camide oldiiriilmesi durumu iizerine yapilan espri, 6liimiin insan
hayatinda yarattigi rasyonel yok olusa bir gonderme tasiyor. Sekiiler olmayani temsil
eden imam karakteri, Olime dair yaptig1 espri sayesinde “tabu" olarak
nitelendirebilecegimiz bir duruma satasmig oluyor. Kara mizahin temel meselelerinden
biri olan "6lim" temasi arkasma gizlenen hayatin sonlu olusunun insan {izerinde
yarattig1 etki baglami, bu diyalogda tekrarlanmis oluyor. Bu esprinin 6zellikle imam bir
karakterin diyalogu vasitasiyla yapiliyor olmasi kara mizahi bir unsurun SB'nin

meslegine olan yaklagimindaki "ayriksilik" durumunu da yansitiyor.
ZEYNEP - Bir hirdavat¢iy1 caminin ortasinda kim vurur ki?

SELMAN - Valla Zeynep, ben cenazeyi yikarim, namazi kildiririm, gémerim. Gerisi

polisin isi... Bos ver, sen niye geldin? Bu ne?

ZEYNEP - Bu senin...

SELMAN - Sahi mi?

ZEYNEP - Bitirme projemin pargasi. Ismi Aglamayan Kadin.

SELMAN - Aglamayan Kadin m1? Kizim Allah iyiligini versin, yapacak baska bir sey

bulamadmn mi?
ZEYNEP - Modele bakarak yaptik. Ben sana bagka bir sey sdyleyecegim.

SELMAN - Soyle goziimiin 15181
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ZEYNEP - Ben seni artik bu ev arkadagimla tanistirmak istiyorum. Yarm 6glen gelelim,

hem yemek yeriz, hem sizi tanistiririm. Hem ¢ok merak ediyor seni o.

SELMAN - Neyimi merak ediyor benim? Yasli, dul bir adamimm ben. Onun igine

yaramam.
ZEYNEP - Aman baba! Iyi, yarin geliyoruz kesin.

SELMAN - Tamam gelin goziimiin nuru, gelin. Sen simdi artik git. Bak etraf olii
kayniyor.

SB, diyalogun devaminda camide islenen cinayete referansla daha fazla dlen insan
varmig gibi diisiinerek "6lim" kavramini nicel anlamda ¢ogaltarak anlamsizlastirtyor.
Bu anlamsizlagtrma yine Oliimiin insan hayatmin diinyeviligi i¢indeki "anlami"
zayiflatmasi baglaminda kara mizahi bir vurguya doniisiiyor. Salih Kalyoncu'nun cesedi
disinda "etrafin 6lii kaynamas1" hayatma devam eden insanlar1 "potansiyel 6li" olarak

nitelendirmek i¢in ¢alisan bir espriye doniismiis oluyor.

Filmin ilk yarisinda cinayetin islendigi camiye Diyanet Isleri Baskanligi'ndan bir
sorusturma ekibi gonderiliyor. Bu ekip imam Selman Bulut'a kendisine dair sorular
soruyor ve Tlcretli izine ayrildigini iletiyor. O swrada SB'nin kizi Zeynep cami
avlusundan igeri giriyor. SB kiziyla girdigi diyalog esnasinda caminin, Diyanet
Isleri'nden gonderilen emirle, kapali olacagmdan bahsediyor: "Bana bir hafta tatilmis
kizzm. Bu arastirma bitinceye kadar camiyi kapali tutacaklarmis. Cemaat caywr cayir
yanacak cehennemde, Diyanet Isleri yiiziinden." SB, repliginden ardindan rahatsiz edici
yiikseklikte bir kahkaha atiyor. Bir devlet kurum olan ve ayni zamanda dini anlamda bir
iktidar odag1 olan Diyanet Isleri'ni aldiklar1 karar neticesi elestiriliyor. SB, bu dolayli
elestiriyi yaparken s6z konusu kurumun yaptigi tasarrufun "sagmalik" oldugu vurgusunu
yapmak i¢in "6liimsen sonraki yasam" temasini sakanin objesi haline getiriyor. Boylece
dini anlamda toplum iizerinde iktidar sahibi oldugu ifade edilen Diyanet Isleri'nin giicii,
sakanin sarsicili1 karsisinda anlik itibar kaybma ugruyor. Barry Sanders'm giilmenin
iktidar odaklar1 arasindaki giic dengelerini degistiren mekanizmasina dair yaptigi tespiti
tekrar hatirlatmakta fayda var. Zira Sanders giilmenin giiciinii, kral-soytar1 arasindaki

iliskiyle temellendirmisti.

Her kahkaha, halihazirda insanlarin guirtlagina sarilmugs diktator kimse, insanlik dist yasa

neyse dogrudan onun iizerine hiicum eder. Chaplin hem soytar: hem de diktatordiir, tipki
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Hitler' in hem diktator, hem soytart oldugu gibi.4 Chaplin' in yararlandigi sey, biiyiik
diktatériin hezeyanlarimin mutlak olarak sagma, giiliing yamdir. Ama Chaplin aynt damart
kendisinde de gérmiistiir. Chaplin'in dehast -ve biitiin bunlarin iirkiitiicii ironisi- sudur: Sen
soytart Chaplin, insanlart giildiirme arzusunun kékeninde kendisinin diktatorce, fasist
yammn bulundugunu gérmiistiir. Rolii beyazperdede bu kadar iyi oynayabilmesinin nedeni

budur. Sakaci denetimi elinde tutmaktan hoslamir - haywr, buna gereksinme duyar.

(Sanders, 2001, sf. 305)

Bu baglamda SB'nin dini bir kurumun aldig1 karar tizerinden yaptigi elestiriyi de konusu

ve sarsiciligl bakimindan kara mizahi bir anlatim ve unsur olarak nitelendirebiliriz.

4.3 KARA MIiZAH UNSURLARININ CAGDAS BATILI
ORNEKLERDE VE ONUR UNLU FILMLERINDEKI ORTAK
ISLEYISI

Kara mizahi anlatim unsurlarmin kuramsal anlamdaki ¢ergevesini olusturduktan sonra
cagdas Bat1 sinemasindaki belirli 6rneklerini de incelemeye calistim. Arindan Onur
Unlii sinemasindaki kara mizahi anlatim unsurlarmim kuramsal ve mekanik siireclerini
incelemeye ¢alistim. Calismamizin bu boliimiinde de, benzerlik gosteren bir paydada
bulusturmak adina, ¢agdas Bati sinemasindaki belirli 6rneklerin iginde bulunan kara
mizahi unsurlari, Onur Unli filmlerindeki kuramsal, tematik, mizansene dayals,
oyunculuga ya da karakter tasarimina dair ve dramatik c¢atilar1 baglaminda

bulusturmaya ¢alisacagim.

[k olarak Onur Unlii'niin filmlerinde tercih ettigi film-noir estetigini Coen Kardesler'in
Fargo filminde de gérmek miimkiin. Film-noir tiirii icinde dramatik cati ve anlatim
(narration) dili baglaminda temaya yapilan vurgu, iki "auteur" yonetmenin de stilinde
etkin. Film-noir estetiginin kara mizahi bir unsur ortaya koyma fonksiyonu da kriminal,
cinayet ve Olim gibi alt temalarla ortaya cikiyor. Bu iki ydnetmen sinemasinda
kullanilan film-noir estetigi ve kriminal temalar, kara mizahi bir unsura doniiserek s6z
konusu filmlerin dramatik isleyisinde kendine yer ediniyor. Ozellikle Fargo'da esinin
fidye karsiliginda kacgirilmasi i¢in iki haydutla anlagan Jerry Lundegaard ve bir
kiskanghk krizi sonucu esi Ozge Tan't bogarak oldiiren Celal Tan'in dahil oldugu
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kriminal vakalarin benzer kara mizahi unsurlara doniistiigiinii soyleyebiliriz. Rasyonel
oldugunu disiindiikleri giidiilerle "hayati" hatalara neden olan bu iki karakter,
sonucunda dliim, yaralanma, kaza ve siddet ile sonuclanan eylemler sergiliyor. Isledigi
cinayetin lizerini kapatmaya ¢alisan Celal Tan ile basariya ulasmasimi arzu ettigi bir
kagirma eyleminin ardindan 6liimlere yol a¢an Jerry Lundegaard, dramatik akis i¢inde

siddete ulasan bir tema i¢inde kara mizahi unsurlar olusturuyor.

Onur Unlii filmlerinde gozlemlenebilen kahraman yapisi, "absiirt" ve "anti-kahraman"
profillerine de referans verir nitelikte oldugundan, kara mizahi bir unsur olusturma
hususunda etkilidir. Cagdas Bat1 sinemasindaki belirli 6rnekler olarak ifade ettigim
filmlerdeki bas kahramanlarda da bu durumu goézlemlemek miimkiindiir. Fargo'da
Marge Gunderson, dogumuna kisa zaman kalmis bir polis sefidir. Kahraman, sahsi
Ozelliklerine dair dezavantajli eylem ¢izgisinin farkindadir ve buna karsin Jerry'nin
tuttugu iki haydutun pesinden gitmekte kararlidir. Ayn1 bigimde Onur Unlii'niin /tirazim
Var filminin bas kahramani imam Selman Bulut, camisinde islenen cinayetin pesine
diiger. Polislerin cinayeti arastirma siirecini islemesinden ziyade kendisini s6z konusu
cinayet konusunda daha yetkin goriir. Bu yetkinlik hikayede belirgin bir neden-sonug
iligkisiyle motive edilmistir. Dini bir figlir olarak konumlanan imami, yaptigi ise
"aykir!" eylemlerin ve g¢atismalari i¢inde gérmemiz itibariyla "absiirt" bir kahraman
profili icinde degerlendirebiliyoruz. Ozellikle ifade ettigim bu iki bas kahraman
profilinin absiirt etkisi, s6z konusu filmlerin dramatik isleyisi ve pratikte benzerlik
gosterdigi film-noir temasi i¢inde kara mizahi bir unsur olarak goriiniir. Dramatik
aksiyondaki absiirt olaylarin i¢inde yol alan kahramanin kendi absiirtliigii, 6liim ve
cinayet gibi yiiksek siddet igeren "ciddi" vakalarin karsisinda kara mizahi bir unsur

olusturuyor.

Barry Sanders'in komedi kuramindan hareketle komedinin sosyal konumlar arasindaki
giic dengelerini degistiren bir fonksiyonu oldugunu calismamin kuramsal cergevesini
olustururken dile getirmistim. Sosyoekonomik gruplar arasindaki iktidar1 smirli bir siire
icin degistirme yetkisini elinde tutan komedi mekanizmasi, kara mizahi anlatim dili
icinde de gozlemlenebilir. Bu noktada giliniimiiz toplumu i¢inde kendine yer bulan
tabularin sahip oldugu iktidar da komedinin giiciiyle sarsilabilir. Kara mizahin hedef
aldig1 temel catigmalardan birinin tabular ve toplumun "tabu" olarak belirledigi
kavramlar oldugunu ifade etmistim. Onur Unlii filmlerindeki kara mizah unsurlarinda

tabulara saldiran bir tavir gérmek mimkiin. Ayni sekilde bunu c¢agdas Bati
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sinemasindan sectigim ornekler icinde de gérmek miimkiin. Ozellikle Celal Tan ve
Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi filmindeki Ozge Tan'in agabeyi Ergiin'iin gérme yetisine
sahip olmamastyla ilgili yapilan gondermeler, s6z konusu tavira 6rnek teskil edebilir.
Ergiin kiz kardesinin esi Celal Tan tarafindan 6ldiiriildiigiini disiindiigii i¢in, cinayeti
sahsi ¢abalar1 sonucu aydinlatmaya c¢aligir. Bu siirecte aile sakinlerini sorguya ceker,
neden-sonug iliskisi i¢inde delilleri bir araya getirmeye ¢alisir ve aile fertlerinin sinirini
gitgide bozmaya baslar. Sinirleri gerilen aile fertleri Ergiin'e ¢ikisir ve onun cinayet
konusundaki bu yetkinligini itibarsizlastirmaya gayret ederler. Ergiin, gérme yetisine
sahip olmayan bir karakterdir. Ve bu gergin siire¢ i¢inde aile fertlerinin "kor"
nitelendirmesiyle karsilagir. Ergiin'in fiziksel ozelliklerine "siddetle" saldirilmasi,
anlatimin i¢indeki unsuru kuvvetlendirir. Bu anlamda tabu olarak sayilabilecek, fiziksel
bir durumun saldirtya ugramasint Martin Mcdonagh'in In Bruges isimli filminde de
gozlemleyebiliyoruz. Bas kahramanlardan Ray, Briij kentinin meydaninda is arkadasi
Ken't beklerken ¢an kulesine turistik bir gezi yapmak isteyen Amerikal bir aileye
satasir. 11k etapta "fazla kilolu" olduklarma génderme yaparak "fil siiriisii" benzetmesi
yapar ve aileyle kavga etmeye baglar. Sonrada "Amerikali" olduklarindan yakinarak
saldirgan bir espri yapar. Saldirgan espri (offensive humor) olarak adlandirilan komedi
mekanigi, bu sahnede de kara mizah unsuru olarak ¢alisir. Saldirgan espri dilinin kara
mizahi anlatima katki sagladigmi Onur Unlii ve Martin Mcdonagh'in filmlerinde

gozlemleyebiliriz.

Ote yandan hikayedeki temel dramatik akismn arkasina gizlenen varolussal ¢ikmazlar,
kara mizah anlatim dilinin konu, tema ve alt metin olarak ifade etmeyi sectigi
unsurlardan biriydi. Ozellikle insan hayatmm mutlak sonlulugu kara mizah agisimdan
temel bir tema goriinimiindeydi. Bunu sok edici ve anlamsizlastirici bir anlatida
sunmak, Onur Unlii'niin humoru ve diger belirli batili 6rneklerin humorunda ortak bir
unsur olarak nitelendirilebilir. In Bruges filminin ikinci yarisinda ruhsal bunalimini
asamayan Ray, kendini bir ¢ocuk parkinda basindan vurmak ister. Bu eylem
gerceklesmeden evvel, diger bas kahraman Ken, Ray'i goriir ve onu intihar etmekten
kurtarir. Fakat Ken, Ray'i cocuk parkinda sessizce infaz etmek i¢in gelmistir. Amacma
ulasamaz ama Ray'i 6liimden kurtarmis olur. Cocuk parki, infaz, intihar ve Olim,
dramatik akis i¢inde bir araya gelmesi bakimindan "absiirt" mekan ve eylemlerdir. Bu
baglamda kara mizahi anlatim, durumu kendi unsuruna doniistiirerek, s6z konusu

mekani ve i¢cinde barmdirdigi eylemleri seyirciye diisiindiiriir. Elbette bunu "absiirt" bir
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dramatik akisla yapmaya calisarak saglar. Ayni sekilde Onur Unlii'niin Polis filminde
Musa Rami, torunuyla eve donerken, ruhsal bunalimlar yasayan kizinin kendini camdan
atarak intihar ettigine sahit olur. Kamera genis agida ve zemine yakin bir konumdadir.
Genis planda apartmanin girisine dogru yiiriiyen Musa Rami ve torunu, eylemi sok edici
bir hizla deneyimler. Heniiz intihar etmis anne, dede ve torun arasindaki baglamsal ve
gorsel iligkinin absiirtliigii, In Bruges filmindeki ¢cocuk parki sahnesine benzer. Cocuk
parkinda intihar etmeye calisan Ray, kafasina silah dayamisken arkasindan yaklasan
Ken de Ray'm ensesine tabancasini dogrultmustur. Oliim temasinin kara mizahi bir
unsura doniismesini saglayan mekanik, dramatik eylem ¢izgisinin absiirtligii ve gorsel

abstirtliiglin birbirini desteklemesi neticesinde ¢aligir.

Ayrica oyuncu performanslarinda tercih edilen tutum, kara mizahi anlatim dilinin
kurulusuna katkida bulunan bir unsur olarak goriilebilir. Bu tercihi Onur Unlii
filmlerindeki orneklerde ve cagdas Bati sinemasindan segtigim belirli 6rneklerin bas
kahramanlarinda gézlemleyebiliyoruz. Martin Mcdonagh'in In Bruges filmindeki kiralik
katil karakteri Ray'in i¢inde bulundugu durumu fazlasiyla "kanitsamis" tavri tiim izlek
boyunca deneyimlenebilir. Ray, dramatik akis boyunca, umursamaz, sarkastik, dalga
gecmeye meyilli ve soziinii sakinmayan bir karakter profili olusturur. Tim bu
sifatlarmin yani sira, gegmisinden gelen bir travmanin sonucu intihara da meyillidir.
Briij kentinin "sikicilig1" disinda baska herhangi bir duruma tepki géstermez ve iginde
bulundugu tiim c¢atigmalar1 kaniksamis goriiniir. Ray'in sarkastik, umursamaz ve
kaniksamig tavri, oyuncu performansit baglaminda hikayenin temasmin etkisini
giiclendirir. Boylelikle kara mizahi anlatim diline katki saglar. Yiiksek siddet iceren
eylemleri "goniil rahathgiyla" gerceklestiren Ray, komedinin tezatlik teorisi geregi

humoru yaratan bir etki ortaya koyar.

Roy Andersson'un Songs From The Second Floor filminde, eylemlerin odaginda olan
karakterlerin i¢cinde bulundugu durumlar1 ve ¢evrelerindeki diger insanlar1 kaniksamis
tavirlari, kara mizahi anlatim dilini destekler niteliktedir. Zira esi bir sihirbazlik
gosterisinde yaralanan kadinin umursamazligi, trenin kapisina sikisarak yaralanan bir
adamin ¢evresinde toplanan kalabaligin eylemsizligi ve sokagin birinde farkli dilde
konusan "yabanc1" bir insanin yurttaslar tarafindan tartaklanmasina "seyirci kalan" diger
insanlarin varlii, s6z konusu absiirt bir kaniksamighigr imgeler. Bu da film i¢indeki
kara mizahi unsuru olusturan bir fonksiyona déniisiir. Ayn1 sekilde Onur Unlii'niin Sen

Aydinlatirsin  Geceyi isimli filminin bas kahramani Cemal, sahip oldugu ruhsal
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bunalimlarin neticesinde intihara meyilli, atil ve kayitsiz bir karakter profilindedir.
Yakin cevresinde gerceklesen "dogaiistii" olaylar1 kaniksamis bir tavra sahiptir.
Cemal'in bu 6zelligi seyirciyi izleme deneyimi sirasinda paradoksal bir etkiyle karsi
karsiya getirdiginden humoru ortaya ¢ikaran bir unsura doniisiir. Yalniz Cemal'in bu
kayitsizligi, kendisinin de kasabadaki diger insanlar gibi "dogaiistii" bir giice sahip
olmasiyla da agiklanabilir. Cemal karakterinin ¢evresiyle ve i¢ diinyasiyla olan
iliskisindeki kayitsizlik, dramatik akis ig¢inde basina gelen '"caresiz" olaylar1

tetiklediginden filmin kara mizahi diline katki saglar.

5. SONUC

“Bat1 Sinemasinda Goriilen Belirli Kara Mizah Unsurlarmm Onur Unlii Sinemasinda
Islenisi” isimli bu ¢alisma, yakin donem Tiirkiye sinemasinda da &rneklerini
gordiigiimiiz bir anlatim dili olan kara mizaha duydugum ilgi sonucu ortaya cikti.
Ozellikle anlatim bi¢imi, sunulan izlek, dramatik ¢atmin matematigi, mizansen kurgusu
ve oyuncu performansi baglaminda iiretim siirecini ve igleyis siirecini merak ettigim
Onur Unlii sinemasmi, kara mizahi diliyle bagdastirmayi tercih ettim. Halihazirda
diinya literatiiriinde Coen Kardesler, Martin Mcdonagh ve Roy Andersson gibi isimlerin
filmlerine dair yaptigim yakin izleme deneyimlerinde, kara mizahi yapinin yakin dénem
Tiirkiye sinemasindaki benzerligini inceledim. Bunu yaparken Onur Unlii sinemasi
Ozelinde calismis olmam, tiirin kendi baglaminda, dramatik akisinin ve mizahi
tutumunun izlerini aramak bakimimdan aydinlatici oldu. Simdi ¢alismamin bagindan bu

noktaya kadarki siirece nasil geldigimi 6zetlemeye ¢alisayim.

IIk olarak kara mizahi anlatimmn kavramsal anlamdaki niivesini ortaya koymaya ve
kuramsal bir ¢er¢eveye koymaya calistm. Bunu yaparken Antik Yunan'daki
karakteristik giilme eylemlerinden biri olan Demokritos'un Giiliigii kavrammi kara
mizahin diisinsel meselesiyle bagdastirmaya calisim. Hekim Hippokrates ve bilge
Demokritos'un ¢atismasi, bize insanin doga, diinya ve evren karsisindaki higligi,
¢cOzlimsiizliigii ve zayifligma dair veriler verdi. Demokritos bunu yaparken, insanin
toplumsal yasam icindeki ac¢gozlii, ihtirasli, hayatta kalmaya muktedir ve iistiinliik¢ii

tutumunu kullandi. insanm iginde bulundugu toplum ve dogaya kars1 takindigi "iki
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yiizli" sifati, hayvanlarin grup halindeyken sergiledikleri davraniglar1 6rnekleyerek yine
bizzat insanin kendisine gostermeyi denedi. Lakin bunu zamanlamasi bakimidan
Hippokrates'in nezdinde "yersiz" olarak nitelendirebilecegimiz bir anda, vatanlar1 yok
olma tehlikesiyle karsi karsiyayken yapti. Bu noktada kavramsal anlamda giilmenin
aglamaya ne kadar yaki hatta teknik olarak da ne kadar i¢ ige oldugunu gérebilmemizi
saglanmis oldu. Demokritos'un giilmesinde yatan nihilist tavir, insanin diinya i¢indeki
varolus 'belasi'na karsi gelistirilmis bir hayatta kalma mekanizmasi olarak goriindii.
Neticede bilge Demokritos'un giilme eylemi altinda gizlenen mizahi tutumu Onur Unlii

filmleri i¢indeki kara mizah unsurlariyla bagdastirmaya ¢alismis oldum.

Ikinci olarak Henri Bergson'un 1900 yilinda kaleme aldig1 Giilme isimli metninden yola
¢ikarak donemi itibariyla modern insanin teknik anlamda giilme eylemini nasil ve neye
kars1 gerceklestirdigine dair birtakim tespitleri, kendi ¢alismamla bagdastirarak devam
ettim. Ciinkii Bergson'a gore de giilme, kavramsalligi bakimmdan mekanik bir siiregti.
Ve belirli bir dramatik gerilim ya da esneme siireci neticesinde insanda vuku bulan bir
"carpilma" etkisiyle ortaya konuluyordu. Ozellikle gerilme-esneme iliskisi, Onur
Unlii'niin humor'a yaklagimi baglaminda énemli buldugum bir fonksiyon oldugundan,
giilmenin modern anlamda olusum siireci ve dramatik catisini ortaya koymam

gerekiyordu.

Uciincii olarak Bertolt Brecht'in epik tiyatrosunda sik¢a bahsettigi teknik bir unsur
olarak "yabancilastirma etkisi" iizerinden kara mizahi kipin ¢alisma fonksiyonuna
katkismni irdeledim. Bunu yaparken Walter Benjamin'in Brecht'in Epik Tiyatro'suna dair
yaptig1 tespitlerden faydalanmaya gayret ettim. Yabancilastirma etkisi, kara mizah kipi
icinde de seyirci ve anlatic1 arasindaki dordiincii duvari1 yikmayi amaglayarak alt
metnindeki varolugsal mesaji iletme 6zellisini barmdirtyor. Onur Unlii'niin dramatik
anlatim se¢imlerinde yer yer bize hissettirdigi ve kelimenin tam tabiriyle self-reflexive
olarak nitelendirebilecegimiz anlar vardi. Bu noktada yabancilagtrma etkisi ve Onur
Unlii sinemast igindeki anlatim siireci ve imgesel yorumu bir araya getirerek calismaya

katkida bulunmak istedim.

Dordiincti olarak Barry Sanders'in Kahkahanin Zaferi ve John Morreall'in Giilmeyi
Ciddiye Almak isimli metinlerinde bahsi gegen, mizahin fonksiyonlarindan biri olan gii¢
dengeleri arasindaki degisim ilkesini ¢aligmama dahil etmeye c¢alistim. Zira Sanders'a

gore mizahin tarihte, diinden bugiine ve hatta dinler literatiiriinde bile, giice sahip olanla
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giice sahip olmayan arasindaki dengeyi bozabilecek bir doniistiirme kuvvetine sahip
oldugu iddia ediliyor. Bu vesileyle kara mizahin izleyen tizerindeki etkisine bakacak
olursak, iist anlatisal anlamda bir referansi oldugunu sdyleyebiliriz. Bunu ¢alismamizin
kavramsal ¢ergeve boliimiinde yapmaya ¢alistim. Ozellikle &liim kavraminm mutlaklig
ve insanmn rasyonel diinyadaki hayatta kalma meselesi gibi temalarin Onur Unlii
filmlerinde goze carpan bir yeri oldugunu sdylemem gerek. Bu noktada insanin "sinirl"
iktidar alaniyla hakikat arasindaki iktidar miicadelesini s6z konusu baglamda agiklamak
istedim. Ezciimle kara mizahin giilmeye yaklagimi, 6liimiin mutlak iktidar1 karsisinda
gelistirilmis bir giilmedir. Bu giilme, 6liim, yaralanma, farkli maddi kayiplar, felaketler
ve insana ickin g¢esitli varolugsal sa¢cmaliklar, biiyiikk kiimede yok olusun
kagmilmazligini minimalize etmek amaciyla tasarlanmig olabilir. Sanders'in  giic
dengeleri arasindaki degisim iddias1 ve Morreall'in temel giilme kuramlaridaki teknik
isleyise dair tespitleri, kara mizahin niivesini ve isleyis bigimini anlama konusunda

yardimct oldu.

Besinci olarak kara mizahi anlatim dilini kullanan ¢agdas Bat1 sinemasindaki 6rneklere
bakmaya calistim. Bunu yaparken, ABD sinemasindan Coen Kardesler, Britanya
sinemasindan Martin Mcdonagh ve Isve¢ sinemasmdan Roy Andersson filmlerine
odaklandim. Kara mizahi dilin kullanimi, dramatik ¢ati, mizansendeki kullanimi ve
temalarindaki faktorleri gdzeterek Bati sinemasindan 6rneklerle Onur Unlii'niin soz

konusu filmlerindeki ortakliklar1 gorebilmeye ¢aligtim.

Neticede siddet, Oliim, varolus ve kavramsal olarak insanin rasyonel diinyadaki
uyumsuzlugu gibi temalar baglaminda benzerlik tasidigmi sdyleyebiliriz. Onur Unlii de
bu temalar tlizerinden kara mizahi dilini kullanirken Oncelikle dramatik catmnin
yardimiyla film dilini temellendiriyor. Kara mizahi anlatimin sinematografik ve
mizansendeki kullanimi, dramaturji ve filmin alt metnindeki isleyisine nazaran daha

zayif goriiniiyor olabilir.

Ortaya koydugum bulgulara dayanarak Onur Unlii sinemas: i¢inde kendine yer bulan
kara mizahi anlatimin tematik ve dramatik akis temelinde kuruldugunu sdyleyebiliriz.
"Olim" kavramma gonderme yapmayr gozle goriiniir kilan kriminal ve film-noir
estetigine temas eden sinematik bir isleyisi gozlemleyebiliyoruz. Ayni sekilde Coen
Kardesler'in Fargo isimli filminde de kara mizahi unsurun, kriminal ve noir film

yapisinin yardimiyla gili¢lendigini sdylemek miimkiin.
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Ote yandan Onur Unli filmlerindeki kahramanlarmn "anti-kahraman" olmalari
noktasinda birlestiklerini sdyleyebiliriz. Bu anti-kahramanlar, sahsi nitelikleri ve
merkezinde konumlandiklar1 dramatik c¢atigmalar baglaminda "absiirt" 6zellikler de
sergilemektedir. Boylece kara mizahi anlatim dilinin hedef almak istedigi alt-metinlere
ulasmaya calistigin1 ifade edebiliriz. Onur Unlii, [tirazzim Var filminin bas kahramani
"cizgi dis1" imam Selman Bulut ile saglamaya calisiyor. Ayni1 sekilde Coen Kardesler de
Fargo filminde "iyi aile babasi" Jerry Lundegaard karakteriyle kara mizahi bir unsur

olusturmaya ¢alistyor.

Devaminda Barry Sanders'in komedi kuraminda bahsettigi sosyal gruplar arasindaki
iktidarmn anlik degisimine bagl sdylemlerin kara mizahi anlatim diline olan katkisini
ifade etmeye calistim. Kara mizahi unsurlarin 6zellikle toplum nezdinde "tabulasan"
kavramlar1 hedef almaya yonelik bir refleks gelistirdiginin tespitinde bulunmaya
calistim. Onur Unlii'nun Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi filmindeki Ergiin
isimli karakterin, fiziki durumuna dair aldig1 sdylenen s6zlerin arkasindaki "saldirgan"
tutuma dikkat cektim. Bu tutum, tabuya yapilan bir saldir1 olarak goriilebilir. Ayni
sekilde, Martin Mcdonagh'in In Bruges isimli filminin bas kahramanlarimdan Ray'in,
giinlik hayatinda c¢evresiyle kurdugu diyaloglarda saldirgan bir mizahi tutum
sergiledigini ifade etmistim. Ray'in tabu olana "umursamaz" yaklasimi, s6z konusu

humoru ortaya ¢ikaran bir unsura doniismiis oluyor.

Ayrica yakin izleme yapmaya calistigim filmlerin temel dramatik akismin arkasma
gizlenen varolugsal ¢ikmazlar, kara mizahi anlatim dilinin, alt metin olarak belirmeye
basladig1 goriildii. Ozellikle insan hayatmin mutlak sonlulugu, kara mizah agisindan
temel bir alt metin goriinimiindeydi. Bu durum da ikili ve ¢oklu insan g¢atigmalarmin
arkasindaki ortak ‘'"hakikate" vurgu yaparak isliyordu. Bunu sok edici ve
anlamsizlastirict bir anlatida sunmak, Onur Unlii ve belirli diger Batili 6rneklerin ortak
kara mizahi unsuru olarak karsimiza ¢ikti. In Bruges filmindeki Ray ve Ken'in 6liime ve
oldiirmeye dair ¢ikmazlart ve Polis filmindeki Musa Rami'nin torunuyla sahit oldugu

intihar ani, kara mizahin bu baglamda sorgulatic1 anlarindandi.

Ek olarak s6z konusu filmlerdeki oyuncu performansina dair gozlemlenen unsurlarin da
kara mizahi anlatim diline katki sagladigmi soyleyebilirim. Onur Unlii'niin Sen
Aydinlatirsin  Geceyi filmindeki bas kahraman Cemal'in c¢evresinde gerceklesen

"

"olaganiistii" ve "absiirt" durumlari, kahramanin profili ve nitelikleri g¢evresinde
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"kaniksayarak" karsilamasi, seyirci nezdinde bir tezat duygusunu ortaya ¢ikaracagindan
humora katki saglar. Komedideki tezat teorisinin, oyuncu performansindaki igleyisiyle,
yabancilastirict bir etki yaratarak, mizahi unsuru olusturdugunu da ekleyebiliriz. Bu
isleyis siirecini Roy Andersson'un Songs From The Second Floor isimli filmindeki
"distopik" toplumsal yapida ve birbirinden bagimsiz goriinen karakter yolculuklarinda
da gozlemleyebiliriz. Filmin kendine ait zamansal ve mekansal baglami i¢inde "varolus"
miicadelesi veren karakterlerin "umursamaz" ve '"edilgen" tavirlarinda az evvel

bahsettigimiz tezattan kaynaklanan mizahi tutumu deneyimleriz.

Altinc olarak Onur Unlii'yle gerceklestirdigim bir miilakat, kendisinin kara mizahin
kavramsal altyapismma ve kara mizah tiiriiniin isleyis prensiplerine dair fikirlerine
ulasmami sagladi. Bu miilakat 1s1ginda dramatik c¢ati anlaminda ve temaya dair
tercihlerini yaparkenki duyusunu, diisiiniisiinii ve sinemanin kendisine dair fikirlerini
alimlamamiz miimkiin kilind1. Son kisimda da Onur Unlii filmleri icinde konumlanan
kara mizahi unsurlar1 incelemeye c¢alistim. Bunu yaparken elbette kara mizah

unsurlarmin nasil ve hangi 6gelerde belirdigini gérme olanagini yakaladim.

Ozetle, belirli drnekler iizerinden, kara mizahi anlatim dilinin isleyisini anlamak adma,
insanin 6liim kavrami karsisindaki caresizlige karsi takindigi tavir ve sarsilmiglik hali,
filmin kavramsal anlamda el verdigi teknik ve anlatisal unsurlarda ortaya c¢ikiyor.
Uyumsuz imgelerin ayni karede bulunmasi, uyumsuz imgelerin iist iiste gelen
goriintiiler dahilinde bir anlam yaratmasi, mekanik kirilma anlari, self refleksif tutum,
tematik biitiinlik, alt metin olgusu, kara mizahi anlatimi1 Oncelikle dramatik c¢at1
cevresinde olusturmasi ve yarattigi anti kahramanlarin izlek i¢indeki yolculuklari,
mizansen i¢inde kurdugu anlat1 dilinin kara mizaha katkisi, seyirci 6zelinde tercih ettigi
radikal anlat1 gibi unsurlarda kara mizahi unsurlara ulasmaya g¢alistim. Boylece Onur
Unlii'niin sinemasindan ve ¢agdas Bat1 sinemasindan sectigim belirli drnekler iizerinden

kara mizahm isleyigine dair bir oriintli ortaya koymaya caligtim.
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EK 1: ONUR UNLU ROPORTAJI

ilkim Uskent: Kuramsal olarak komedinin tiirler arasmdaki konumunu nasil

yorumluyorsunuz?

Onur Unlii: Aristoteles'in komediyi diisiik bir tiir olarak gordiigiinii biliyoruz.
Kahraman dedigimiz seyin, karakterin ve insanin tanriyla olan iliskisinin sonucu olarak
degisen bir sey komedinin tiirii ve islevi. Asil mevzu ortalama 2400 senedir tanri ile
insan arasindaki iliskinin nasil degistigidir. Insanin ¢atismayla arasindaki iliskiyle de
alakali bir seydir bu. Dramatik manada catisma dedigimiz sey, kendisinin temelde ne
oldugu ve 2400 yil icerisinde nasil doniisiimler gecirdigiyle alakali olmasidir. Antik
Yunan'daki ¢ok tanrili dinlerin karsisindaki insanin pozisyonuyla Hristiyanliktaki tek
tanrili sistemin karsisindaki insan pozisyonu birbirinden ¢ok farkli aslinda. Dramaturjik
olarak cok tanrili inang silirecinde insana ickin olan ile yaradilisa ickin olan devaml
catigma halinde, fakat tek tanrili sistem geldiginde, yaklasik 1600-1700 sene
Aristoteles'in tabiriyle kuramsal baglamda poetik olan metnin yapis1 degismez, yeni
metin yazilmaz. Pagan Roma'da tragedya yazilmaya devam etti birka¢ yiiz sene, sonra
Roma'nin tamamen hristiyanlagsmasiyla beraber insanin tanr1 kavrami karsisindaki
durumu, bu yeni sistem tek tanril1 bir yapiya sahip oldugundan, varolussal ¢atismay1
reddetmesinden dolayi, bagka bir degisle "siz bu dilinyada sessiz sedasiz takilin nasilsa
obiir diinya var" fikri temel ¢atisma fikrini ortadan kaldirdig1 i¢in o donemde 6zellikle
dramaturjik anlamda bir ilerlemeye rastlamiyoruz. Ayni sekilde halk masallari
yasamaya devam ediyor, Italyan tipi komedi, "Commedia dell' Arte" gibi komedi halk
tiyatrosu Ornekleri yasamaya devam ediyor. Kilise tiyatrosu da bunlarla birlikte
yasamaya devam ediyor ve elbette siir devam ediyor. Fakat yeterince nesir yazimi yok.
Aristo'dan beri gelen geosantrik, yani diinya merkezli bir evren tasavvuru hakim
doneme. Diinyanin evrenin merkezi oldugu kabul ediliyor. Bu Aristoteles'in bagmni
cektigi bir fikir. Fakat Hristiyanlik bu fikri ¢ok giizel bir sekilde sahiplenip kullaniyor.
Clinkii evren diinya merkezli, tanr1 da o diinyanin tanrisi, otomatikman evrenin de
tanrist oluyor. Sonrasinda Kopernik 1500'lerin basinda ortaya ¢ikip da "dyle degilmis
abi, evrenin merkezinde diinya yokmus" hatta giines sisteminin bile merkezinde diinya
yokmus. Ayrica giines de evrenin merkezinde falan degilmis dediginde o diinya olarak

tanimlanan gezegenin tanrisi ve evrenin de tanrisi olan "tanr1" ufacik kaldi Koca
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kainatin i¢inde manasiz bir seye doniistii. Boylece tanr1 ile insan arasindaki iliski koklii
bir degisimin kucagina diismeye basladi ve silirecin devaminda "roman" isimli yeni bir
tiirle tanigmis olduk. Yaklasik 200 sene sonra falan. Roman birisinin aklina, yahu dur
ben sunlar1 sdyle uzun uzadiya anlatayim diye bir tek fikrin sonucunda ortaya ¢ikmis bir
form degil. Roman bir zorunluluk. Batili anlamda ilk romanm Don Kisot'la beraber
delinin tekinin hikayesini anlatmasi tamamen tesadiif olmasa gerek. Romanin ortaya
¢cikmasiyla beraber aslinda "tanr1" fikrinin yavas yavas, galiba Nietzsche'den 400 sene
kadar once Kopernik bilerek ya da bilmeyerek 6ldiirdii tanrty1. Asil mevzu tanrinin bir
fikir olarak giindemden diismesi Once nihilizmi ardindan da varolusculugu getirdi
giindeme. Bizim kara komedi olarak ifade ettigimiz sey, aslinda nihilizmden geliserek
post modern doneme uzanan bir slire¢. Bir taraftan batili anlamda ve dogulu anlamda
temel tragedyanin kokeni olan en temel soru cevresinde gelisir. Biz bu diinyada ne

artyoruz?

Diinyada bulunmamizin rasyonel hi¢cbir gerekgesinin olmamasi, aslinda bir grup insanin
meseleyl mizahla abartmayi1 segmesinin sebeplerinden birisi. Ciinkii "seyler" kendi
basina manali degildir. "Seyler'e manasi atfeden insandir. Dolayisiyla da diinyada
bulunuyor olmamiz1 gerek¢elendirmemiz gerekir. Bunu yaparken 6ncesinde Mitos'tan
Logos'a dogru gegildi ve Logos Hristiyanlik ile beraber kendini kaybetti. Elbette bu
tespiti yaparken Bati medeniyetlerinden bahsederek yapiyoruz. Dogu'da yasanan

bambaska bir hikaye bana kalirsa.

Prensip olarak "humor" aslinda diinyada bulunmamizdan kaynaklanan olaganiistii
sikintiya verdigimiz yanitlardan birisi. Kara komedi olarak nitelendirdigimiz alt tiir de
aslinda biraz o damardan besleniyor. Bildigimiz anlamda kara komedi, 19.yynin
basindan itibaren kendini bashi basmna bir tiir olarak ortaya koyuyor ama insanin
diinyadaki konumunu mesele olarak kafaya takan herkesin ilgilendigi ve ister istemez
temas ettigi bir yontem. Dostoyevski'nin ilk metinlerini okurken kahkahayla giilmemiz,
ismi Ahmet Hamdi Tanpmar gibi sikici olan birinin yazdigi metinlerde giilmekten
kendimizi alamamamizin bir manasi olmali. Temel olarak, diinyada bulunmay1

anlamlandirirken tavir olarak gozle goriilen sagmaliga giiliip gegmeyi segmekle ilgili bir
itki bu.

Ilkim Uskent: Kara mizah meselesine gelelim. Bir alt tiir olarak kara mizahm

kaynagini nerede goriiyorsunuz?
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Onur Unlii: Kara komedi bir duyus ve algilayis bicimi olarak adlandirilabilir. Diinyay1
duyma ve hissetme bi¢imi de diyebiliriz. Diinya ve insan arasindaki ¢ikmazi kendi
kalbinde ve zihninde tartarken bu durma bigimini tercih edersin ya da etmezsin. Uretici
konumunda da, izleyici konumunda da bu boyledir. Kara komedi 6zel bir alan, her
iiretici ya da izleyicinin rahatlikla i¢inde durabilecegi bir alan degil. Ciinkii kara
komedinin ahlakla iliskisi ortalama bir komedi tiiriiniin ahlakla iliskisinden ¢ok daha
sert dogasi geregi. Hatta dogrudan iligkiyi ahlak tizerinden kuruyor da diyebiliriz. Kara
komedide kutsal yoktur. Ama modern anlamdaki komedide kutsal olarak belirtilen
alanlar vardir. Kara komedi dogrudan kutsalin kendisiyle didisir. Ve kendi siireci i¢inde
insanin kendisine doniisiiyor bu savas. Dogrudan kutsal sayilan, tabu olarak goriilen,
iizerinde ¢ok konusulmamasi gerektigi diisiiniilen ne kadar mevzu varsa, kara komedi o
yakinlarda bekliyordur. Zira kara komedi bir cesetle niye bu kadar ilgilenir? Ceset her
kiiltirde kutsaldir. Olmiis birisinin bedeni, en azindan yakmlar1 icin, giderek de
toplumsal olarak tabuya doniismiistiir. Fakat kara komedi ilk etapta o cesedi bize
cekinmeden gostererek baslatir aksiyonunu. O cesedin basma gelmedik kalmaz. Aslinda
kendi siireci i¢inde insanin basma gelmedik kalmaz ve 6ldiikten sonra da higbir seyin
degismeyecegi duruma agik bir gondermedir. Insan oldugun anda boku yemis
durumdasindir. Ister yasa, ister &l. Cok da bir sey degismeyecek yani. Yasarken bir
kiymetin olmadig1 gibi 6ldiigiinde de bir kiymetin olmayacak diyor sana kara komedi.
Ceset bunun isaretidir. Kara komedi dogrudan ahlaka saldirdigi i¢in merkezinde
maddeyle ugrasir goriiniir bize. Dogrudan Apollon'a saldirir. Apollon ve Dionysos
iizerinden yaklasacak olursak, cisim ve kabaca ruh diyelim, kara komedi dogrudan
cisme saldirir, dinin kendisi de bir cisimdir, giderek tanri1 kavrammin kendisi de
cisimlesir. Neticede tanr1 bir "sey'dir. Kara komedi tanriya felsefenin baktigi yerden
saldirir. Yani daha epistemolojik bir mevzu olarak konumlandirir. Bunu ontolojik
baglamda yapmaz. Ciinkii kara komedide ontolojik olarak varligin karsisi1 bosluktur.
Temelde nihilizmden baglayarak gelen bir siire¢ oldugunu sdylemistim baslarda.
Dolayisiyla varlik cisimsizdir ona gore. Kara komediye gore varlik cisimlendirilemez.
Cisimlendirilebilse zaten niivesinde muhafaza edilen sarkastik durum olusamazdi. Tanr1
cisim olarak tanimlanamadigi i¢in epistemolojik olarak cisimlendirilip bu cisme
saldirilir. Tanrin 6ldiigiiniin ilan edilmesi onun seylestirilmesine itirazdir. Ama onu
kapsayan da bir itirazdir. Tanr1 6ldi demek ontolojiden epistemolojiye cekilmek

demektir. Tanrmm varliksal durumunun,
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insana ve evrene olan konumu baglaminda, yerinden edilmesi demektir. Tanrmin
hakikaten var olup olmamasmin onun kendi ontolojik problemidir. Benim niye
problemim olsun. Dolayisiyla epistemolojik konumda bulunan insan, o tanr1 "seyini" de
bittabi sorgulayabilir. Giiniin sonunda kara mizah dedigimiz sey bu insanin diinya tarihi
icinde kutsallastirdig1 her seye saldirir, onu bosa diistirmeye ¢aligir, onunla dalga gecer.
Ve komik olan da ayni insanin ¢aresizligidir zaten. Nasil mizahin asil kdkeni aciysa,
actya bir mukabele bi¢imiyse, ve bu karst gelme giicli her sey uygulanabilir ise kara

mizah anlamda bir giilme ortaya ¢ikar.

Ilkim Uskent: Teknik anlamda kara mizahm dilinin didaktik yerine sarsici olusu,

Brecht'in yabancilagtirmasiyla paralellik géstermez mi?

Onur Unlii: Kara mizah temelinde sarkastik bir tavirdan beslendigi icin Brecht'in
Otesine gitmeye calisir. Brecht giiniin sonunda Marksistir ve her seyi ciddiye almak
zorundadir. Oyunun sonunda Brecht ¢ika gelir, giildiik, eglendik ve bitti der. Fakat kara
mizah, giildiik, eglendik ve bitti dedigin yerde baglar. Kara mizah tadimiz daha yeni
kacmaya baslarken ¢ika gelir ve tarafini belli eder. Giilmeye dair tarafini yani. Brecht'in
kendisi ve savundugu da giderek giiliing bir duruma diise bilir kara mizah karsisinda.
Kara mizahm karsisinda higbir sey duramaz. Kara mizah tiirii bakimmdan kendisini
dahi ciddiye almayan bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla onu biiyiilii kilan en temel niteligi
de budur. iki tane disar1 vuruyorsa bir tanesini mutlaka kendine vurur. O yiizden digsal
bir etki onu etkileyemez. Brecht Marksist bir tiyatro teorisyenidir ve herkesin basma
gelen onun da bagina gelebilir. Brecht de kutsal degildir. Kara mizah1 uyumsuz tiyatro
ile bagdastirmak daha yerinde olacaktir. Bunun i¢in konu ve isleyis bakimindan Samuel

Beckett, Eugene lonesco, Pinter, Alfred Jarry diyebiliriz.

Basitce Brecht'in yabancilastrma efekti dedigi sey, izleyiciyi kirdigimda dogrudan
burjuva ideolojisine saldirmis olur. Onde goérdiigiimiiz dramatik isleyisin arkasinda
emek-sermaye ¢eliskisini de es zamanda isaret etmis olur. En ¢ok bilinen zengin kiz-
fakir oglan hikayesinde Brecht epigi oradaki asil olan smif ¢atigmasini ortaya koymak
iizerinedir. Oysa uyumsuzlar ve absiirt ekibi benzer bir yabancilastirma uygular fakat
yasama ve insana ickin olan "higlige" gonderme yapmak igin ¢aligir. Zengin kiz-fakir
oglan hikayesindeki siif ¢atigmasindan ziyade o ¢atigma icinde yer alan hayatta kalma
giidiistine saldirmayi ilk hedef olarak belirler kendine. Neticede saldirdig1 eylem degil,

hayatta kalmaya dair insanin korkung¢ israridir. Bertolt Brecht Godot'yu Beklerken'i
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oliim dosegindeyken okumustu ve "fena degil" minvalinde bir climleyle yorumlamisti.
Boylece kendisinin metinden diistiniildiigii kadar sarsilmadigini biliyoruz. (Karsilikli

giilismeler esliginde.)
Ilkim Uskent: Yine bir alt tiir olarak absiirt'iin kara mizah dilinden ayiran sey nedir?

Onur Unlii: Absiirdiin ne oldugu biraz netameli bir mesele. Cemil Meri¢ soyle der
absiirtle alakali olarak; "Absiirde tahammiil, ¢elikten bir uzviyet isidir." Bana kalirsa da
tahammiilii zordur ¢iinkii diinyanin ve diinyada insan olarak bulunmanm rasyonel
manasizligm iliklerinde hissederken ayni diinyada bulunmaya devam etmek temel
sorundur. Kendimizi neden 6ldiirmiiyoruz? sorusuna Albert Camus Sisifos Soyleni'nde
yerinde yanitlar verir. Oraya bir bakmak lazim. Ozetle oradaki temel mevzu aslinda
ideolojik olarak nerede durmayi sectiginle de alakali bir seydir. Burjuva sanatinda,
zengin kiz-fakir oglan agkinda klasik anlamda '"katartik" dedigimiz seyi yasariz.
Aristocu agidan baktigin zaman temel 6zdeslesme o safthadadir ki finaldeki kavusma
seni arinmaya ulastirir, ac1 sana duyusal anlamda kurtulmay: hatirlatir, sen de aglarsin,
iizlilirsiin ve dramatik fonksiyonu calismig olur. Brecht tam buray1 kirarak, oraya
yabancilagtirma uygulayarak arkadaki sinif farkinda isaret eder. Zengin nedir, fakir
nedir? Absiirt dedigimiz, uyumsuzlar ikinci katmanin da arkasinda duran sadece
diinyevi baglamda gecerli olan "zengin" ve "fakir" kavramlar1 arkasindaki beseri
anlamsizliga dikkat ¢ekmek ister. Biz neden bu diinyadayiz? Asil soru bu. Uyumsuzlar
koca higlige vurgu yapmayi tercih ederler. Onlar zengin kiz-fakir oglan hikayesini daha
varolugsal bir diizlemde tartisarak, ideolojiklestirirler. Derinine inerler. Bu insanlar
asag1 yukar1 Ikinci Diinya Savasi srasinda ve sonrasmda biitiin bu kuramlarm ve
manifestolarm ortaya ¢ikmasi da makuldiir. Ozellikle Avrupa'daki ilk nihilistler degilse
de varolusgulugun iki diinya savasindan dogrudan etkilenmesi ve Dadaistlerin en
sonunda ortaya cikist olarak "savas karsit1" insanlar olmasi, 1914'lerde baslayip
1960'lara kadar devam eder Dada manifestolarinin yazilmasi. Bir g¢esit gercekiistiicii
anlat1 olarak Dada'nin ortaya ¢ikisi da daha dnce bahsini a¢tigimiz sarkastik ve hicci
anlayisa dayanir. Ayrica dadaistlerin biiyiik ¢ogunlugunun vatansiz insanlardan olmasi
enteresan bir durumdur. Kendi tlkelerinden siiriilen, kendi iilkelerinde diisman ilan
edilen insanlarin Isvicre merkezli toplanmalar1 ve sonugta vatansizlifa isaret etmeleri
Ote yandan diinyadaki insanin kavramsal olarak siirgiinde olusuna referans vermesi
bakimindan fikri bir paralellik kurmaktadir. Aslinda bu ortak noktadan Samuel Beckett

de bahseder.
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Diger bir taraftan Dogu edebiyatinda "sathiye" diye bir tiir vardir. "Ciktim erik dalina,
anda yedim iizimii" der Yunus. Mandanin yuva yapmasi ségilit dalina, dogrudan
ontolojik problemlerdir. Ciinkii burasi bir imtihan yeridir, minvalindeki ayetlerden de
tatmin olmus goriinmiiyorlar. Mesela Kuran'in kendisinde "kader" kelimesi gegmez ve
kader anlayis1 hakim degildir. Bu siire¢ Islam Tarihi'nde Muaviye dénemiyle birlikte
olgunlagsmisti. Hz. Peygamber'in akrabalarmi katlettiler ve bunu dini anlamda bir
nedensellige oturtmalar1 gerekti. O yiizden kader anlayisini gelistirdiler ve eklediler
aslinda. Buna karsin kutsal kitapta insan kaderinin, insanin sahsi se¢imleri
dogrultusunda sekillenebilecegi, yasammin uzayip kisalabilecegine isaret eden ayetler
vardir. Siinni olmayan Islam'da bu vardir. Temel olarak insanin tasarrufunda olacak bir
stire¢ yalnizlastirir. Mizahin arkaik kdkeni de bu ¢ikmazdan beslenir iste. O yalnizliklar
bas etmeye calismaktan dogar. Fransiz yazar sdyle diyor; "Insan ii¢ halde yalnizdir,
dogarken, oOliirken ve bu ikisinin arasinda." Ve buna kars1 kurabilecek diinyevi anlamda
herhangi bir savunma mekanizmamiz yok. Insan yapayalnizdir. Neticede bu yalnizlig:
kavrayip hayata devam edebilmek yliksek bir biling gerektirir. Bu yiiksek biling insan1
ister istemez humor'a gotiiriir. Ciinkii komik olan zekidir, hayatta kalma yetileri
kuvvetlidir. Mizah ile zeka arasindaki fark aslinda diinyada yapayalniz olma durumunu

zihinsel olarak asmakla alakali bir tecriibe sonucunda filizlenir.
Ilkim Uskent: Sinematografik anlamda bu mizah bi¢imini nasil tasarliyorsunuz?

Onur Unlii: Ben sinema okumadim. Bunu tamamen hissimle yapiyorum. Ama temel
olarak anlatim1 zithiklar lizerinde diisiinerek hayal etmeye calistyorum. Ve bu zithiklari
dramatik tansiyonu yiikselterek c¢arpici bir sekilde birbiri arkasina siralayabilirsen
buradan aradigin tatta komigi ¢ikartabilirsin. Fakat bunu senaryoyu yazarken
formiillestirebilir miyim, bilemiyorum. O noktada iiretenin personas: devreye giriyor.
Kimligi, yasamsal tercihleri, diinyay1 anlama sekli ve degistirme yoniindeki iddialar1 ve
hayalleri devreye giriyor. Sen diinyay1 nasil goriiyorsan ilk etapta o c¢ergeveden
anlatmaya calistyorsun. Yalniz ben filmleri komik veya tuhaf olsun diye yazmam
elbette. Mesela karakterlerden birinin eliyle ates etmesi bana mantikli geldigi i¢in onu
Oyle resmediyorum. Diinyay: algilama bi¢cimim bdyle benim. O sinematografiyi de
zorunlu olarak kurmus oluyoruz. Bu dramatik aksiyon siireci ve senaryo yapisindan
azade gelisiyor. Sinema gorsel bir sanattir, dnce goriirsiin. Sonra gordiigiinii yazarsin,

yazdigmi gekersin. Senarist temelde 0ykii anlatmaz, gordiiklerini kagida doker.
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Lisans Ogrenimi Istanbul Bilgi Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Televizyon
Haberciligi ve Programciligi

Yiiksek Lisans Ogrenimi ~ Kadir Has Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Film ve
Drama, Yonetmenlik

Bildigi Yabanci Diller Ingilizce ( Ileri Diizey)

Is Deneyimi

Calistig1 Kurumlar ve Tarihleri ~ RadyoVesaire, Istanbul Bilgi Universitesi, 2014,

Yayinci

Galata Mecmua, Pera Ajans, 2015, Genel Yayin
Y 6netmeni

Fil K&priisii, Istanbul Bilgi Universitesi, 2015,
Yazar

Joytiirk Akustik, Karnaval Media, 2016, Goriintii
Y 6netmeni

Alaaddin Adworks, Reklam Ajansi, 2016, Metin
Yazari

Daktilo, Kisa Film, 2017, GOriintii Yonetmeni
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