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ANALYSIS OF THE 19TH CENTURY OTTOMAN WESTERNISED OIL
PAINTINGS WITHIN THE CONTEXT OF HISTORICAL DOCUMENT VALUE OF
CONSERVATION

ABSTRACT

Among the reforms and investments of the Ottoman modernization that begun to evolve
its basic paradigm by the declaration of the Tanzimat in 19th century, the most efficient
outcomes were harvested through the educational reforms. A collateral affect of
educational reforms lead to construct a Westernised perspective in the context of painting

and art education.

This study examines the physical and historical features of the pioneering works of
Ottoman oil paintings shaped between 1880 -1915 mainly as a result of Westernisation

perspective in the field of educational system.

Besides the physical analysis done by plain light observations, the process is expanded
by the optical evaluation of canvas fibres, painting underdrawings and paint cross sections
employing the infrared reflectography, polarised light microscopy and fluorescent

microscopy techniques.

The historical and physical data obtained evaluated through cross verifications and
synthesized within the aim to build final arguments.

Diversifications within the methods of analysis, enhances the resources to be consulted
for Ottoman art history where the scarcity of firsthand historical documents appears to be

a fundamental case.

The principal aim of this study was to point out the late Ottoman paintings in terms of
their historical document value which synchronically emphasizes their value as a

conservation object.



The emergence of the historical document value among conservational criterion allows
the fields of conservation and art history cooperate on a common ground. The perspective
that will spread out throgh the cooperation of these disciplines will enable to enhance our

future conservational and art historical understanding.

Keywords

Ottoman Modernization, Late Ottoman Westernised Paintings, Conservation,
Conservation Criterion, The Historical Value, Art History, Infrared Reflectography,

Polarised Light Microscopy, Fluorescent Microscopy, Paint Cross Sections.
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XIX. YUZYIL OSMANLI BATI ETKISINDE RESIM SANATI ESERLERININ
KORUMANIN TARIHI BELGE DEGERI ACISINDAN INCELENMESI

OZET

XIX. yy’da Tanzimat’in ilaniyla temel paradigmasi belirginlesmeye baslayan Osmanli
modernlesmesi en verimli sonuglarini egitim alaninda gergeklestirilen yatirimlar
uzerinden almistir. Osmanli’da Tanzimat’la birlikte ivmelenen egitim reformlarinin tali
bir sonucu Bati etkisinde resim sanat1 6grenim ve ilgisinin ¢ogulcu bir yapiya kavusmasi

olmustur.

Bu calismada Osmanli’da XIX. yy egitim reformlarmin bir uzantis1 olarak gelisen
yagliboya resim sanatinin 1880-1915 yillar1 arasinda sekillenmis érnekleri tarihi ve fiziki

nitelikleri a¢isindan incelenmistir.

Yapilan incelemelerde XIX. yy Osmanli resim sanatinin fiziki unsurlar1 genel 1s1k
gozlemlerinin yani sira, kizilotesi reflektografi, polarize 1s1k ve floresan mikroskoplarinin
kullanimiyla; boya kesitleri, tuval lifleri ve boya alt1 ¢izim 6zellikleri bakimindan analiz
edilmistir. Elde edilen analiz verileri sanat tarihi arastirmalariyla birlikte karsilastirmali

olarak degerlendirilmistir.

Yayginlasan teknolojiyle birlikte analiz imkanlarindaki ¢esitlenme 0zellikle son dénem
Osmanli resim sanati gibi birinci el veri kisiti yasanan sanat tarihi konularinin

cozimlenmesinde danisilacak kaynaklar1 zenginlestirmesi bakimindan 6nemlidir.

Eserlerde tarihi belge niteliginin bir koruma kriteri olarak benimsenmesi, koruma ve sanat
tarihi disiplinlerinin ortak bir zeminde ¢aligmasina imkan sunmaktadir. Sanat tarihi ve
koruma disiplinlerinin bir arada caligmasiyla genisleyecek goriis alani, koruma

diisiincesine ve sanat tarihi perspektifine katki saglayacaktir.
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1. GIRIS

11 Amag

Diger sanat eserlerinde oldugu gibi, tablolar da fiziki, estetik ve tarihi nitelikleriyle bir
bitiindlr. Bir sanat tarihgisi ve restorasyon teorisyeni olan Cesare Brandi’ye gore; bir
eserin korunma siireci yaraticisinin elinden ¢iktig1r ve bu tamamlanmis haliyle izleyicisi
tarafindan ilk kez algilandigi andan itibaren baglar (2005). Sanat izleyicisinin eser Uzerine
diisiince gelistirecegi kanallar zenginlestikge, esere sahiplenme ve benimseme gibi

motivasyonlar1 da doniisecektir.

Bu calismada incelenen tablolar, yapildiklart donemin ekonomik, ideolojik, sanatsal ve
sosyal kosullarinin birer triini olduklar1 kabuliiyle analiz edilerek yorumlanmis ve bu
dogrultuda Osmanli imparatorlugu’nda Tanzimat’tan itibaren ilk 6rneklerini gérmeye
basladigimiz Bat1 etkisinde resim sanatimizi simdiye degin daha az degerlendirilmis

baglamlari iizerinden aciklamaya ¢alismistir.?

Calisma siiresince gerceklestirilmis tiim arastirma ve uygulamalarin dayanak buldugu
temel; eserlerde tarihi belge niteligi olarak tanimlanan ve Kritik koruma kararlarimi
etkileyen surecin, disiplinler arasi ¢alismalar dahilinde gergeklestirilecek arastirma

sonuglari iizerinden yorumlanmasina yonelik kapilari aralamaktir.

Calismanin genel hedefi kesin yargilara ve ¢ikarimlara varmak degil, gelisen teknolojinin

imkanlarindan faydalanarak son donem Osmanli resim sanati drneklerinin sanat tarihi ve

! Buradaki diisiinsel modellemede, sanat tarihgi Ernst Gombrich tarafindan ortaya konulmus ve ‘kiiltiir’

denilen biitiiniin olugmasini saglayan bilesenlere atif yapilan volksgeit gizelgesinden ilham alinmstir. (Bkz.
Ek A).



koruma alanina konu olan tarihi belge 6zelliklerini genisletilmis bir perspektif Uizerinden

degerlendirmektir.

1.2  Kapsam

Aragtirmaya konu olan Bati etkisinde resim sanati tarihimizin ilk evresini temsil eden bes
tablo T.C. Cumhurbaskanlig1 ve Istanbul Resim Heykel Miizesi arasinda gergeklestirilen
protokol kapsaminda koruma ve onarim uygulamalar1t yapilmak iizere T.C.
Cumhurbagkanligi Tablo Koruma ve Onarim Laboratuvari’na getirilen ve konservasyon
programi dahilinde incelenen XIX. yy Osmanli Bat1 etkisinde resim sanati tarihinin ilk
yerel Orneklerinden; Gedikpasali Cemal’in 1887 tarihli Cinili Késk, Seker Ahmet
Pasa’nin 1886 tarihli Ormanda Karaca, Hiiseyin Zekai Pasa’nin 1903 tarihli Ayasofya
Camii Hunkar Mahfili, Halil Pasa’nmin 1913 tarihli Cengelkoy Iskelesi ve Halife

Abdilmecid Efendi’nin 1915 tarihli Harem’de Beethoven isimli eserleridir.

Eserler lzerinde gerceklestirilen incelemelerde belirlenen parametreler ressamlar ve
eserler ekseninde iki temel kategori altinda bi¢imlenmistir. Ressamlar, resim egitimlerini
aldiklar1 kurumlar ve egitim sonrasi resim faaliyetlerini siirdiirmeye yonelik ekonomik ya
da istindam sartlari, tablolarsa malzeme teknik Ozellikleri ile tarihi ve Uslupsal nitelikleri

baglaminda incelenmistir.

Bu c¢alismada giris kismindan itibaren ilk boliim, korumanin genel tanimi ve diisiinsel
acidan gecirdigi degisim siire¢lerinin degerlendirmesine ayrilmistir. Bu baglamda yapilan
degerlendirmelerde, koruma diislincesinin gercevesini ¢izen rasyonel sinirlara tarih
icerisinde nasil ulasildigr ve glinimiizde koruma Kriterleri olarak tanimlanan 6l¢utlerin

hangi gortsler ¢ergevesinde olgunlastigi degerlendirilmistir.

Calismanin ikinci boliminde XI1X. yy Osmanli modernlesmesinin genel yapist resim
sanat1 baglaminda ele alinmistir. Bu bolimde Osmanli Imparatorlugu’nun i¢ ve dis
sorunlarin1 ‘modernlesme’ yoluyla asmak istemesinin ve bu anlamda gergeklestirilen
asker? ve egitim reformlarin Bati1 etkisinde resim sanati gibi bir sonuca nasil evrildigi

konusuna agiklik getirilmeye calisilmistir.

Calismanin Gi¢Uncl bolimiinde Osmanlt modernlesmesinin birer gérsel Grinu olan Bati

etkisinde resim sanatinin Onci eserleri, estetik ve yapisal 6zellikleri iizerinden kapsamli



sekilde analiz edilerek malzeme, teknik ve Uslupsal 6zellikleri agisindan degerlendirilmis,

eserlerin tarihi belge niteligindeki 6zelliklerinin agiga ¢ikarilmasi saglanmistir.

Calismanin dordiincti boliimiinde eserler tlizerinde gergeklestirilen analiz sonuglari,
literatiir ~ taramalar1 iizerinden elde edilen wverilerle karsilagtirmali olarak
degerlendirilmistir. Eserlerdeki malzeme kullanimlari, tasarim ve Uslup 6zellikleri tariht

kaynaklardan edinilen bilgiler esliginde yorumlanmastir.

Calismanin ¢ikarim ve sonu¢ kisimlarmi kapsayan besinci ve altinct bolimlerinde
kargilastirmali analizlerin ortaya koydugu diisiincelere yer verilmis ve arastirma
sonucunda ulasilan c¢ikarimlarla, bu c¢alismanin hedef olarak belirledigi unsurlar

arasindaki kesisimleri 0zetleyen toparlayici bir degerlendirmeye gidilmistir.

1.3 YoOntem

Incelenen tablolar fiziki, tarihi ve sembolik anlamlar1 agisindan degerlendirilmek iizere,
tarihi kaynak taramalar1 ve analitik gozlem Uzerine temellenen iki ekseli arastirma

yontemi benimsenerek etiid edilmistir.

Tarih arastirmasi ve tablolarin fiziki analizleri yoluyla ulasilan bulgular yorumlanmis ve

bu dogrultuda varilan ¢ikarimlar karsilastirmali olarak ortaya konulmustur.

Tarihi kaynak incelemelerinde, eserlerin X1X. yy Osmanli tarihi igerisindeki konum ve
anlamlarina, tablolarin yaratimina etki eden temel motivasyonlarin nasil bir ortamda

sekillendigine bakilmstir.

Tablolarin fiziki unsurlarina ydnelik arastirma ve gozlemler surecinde iki temel
yontemden faydalanilmistir. Bu yontemlerden ilki bittincil ve numunesiz incelemeler,

ikincisi ise mikro 6lcekte gézlemlerin yapildigi numuneli analizlerdir.

Gergeklestirilen analitik gdzlemler sonucunda, incelenen eserlerin malzeme, teknik ve

tasarimsal Ozellikleri korumanin tarihi belge boyutu ekseninde tartisilmustir.

Numunesiz analiz ¢aligmalar1 i¢in normal 151k ortaminda ger¢eklestirilen gozlemlerin
yani sira yan 1s1k ve transilluminasyon teknikleri ile gergeklestirilen gozlemler yiiksek
¢ozintrlikli fotograflama yontemiyle kayda alinarak incelenmistir. Resimlerin boya alt1

katman o6zellikleri ve boya alti tabakalarina yonelik bilginin goriintiilenmesini saglayan



kizilotesi reflektografi incelemeleri fotograflanarak kayit altina almmustir. Ozellikle
numune segimlerinde tablo yiizeyindeki orijinal alanlarin belirlenmesi adina

gerceklestirilen moroétesi gézlemler fotograflanarak arsivlenmistir.

Numuneli analizler, eserlerden toplanan boya ve iplik orneklerinin kesit ve Ilif
degerlendirmeleri yapilmak tiizere lam ya da regine kipleri icerisinde hazirlanmasi
sonrasinda polarize 1sik mikroskobu ve floresan mikroskoplar1 ile incelenmesiyle
gerceklestirilmistir. Bu incelemeler dlgekli fotograflama yoluyla kayit altina alinmistir.

Toplanan numuneler gelecekte baska arastirmalarda da kullanilmak {izere arsivlenmistir.

T.C. Cumhurbaskanligi Tablo Koruma ve Onarim Laboratuvari’nda gerceklestirilen
analizler, tablolarin koruma ve onarim programlarinin bir parcasi olarak dokiimante
edilerek, elde edilen analiz sonuglar1 eserlerin koruma programinin hazirlanmasinda ve

bu tezin yazimina kaynak olusturmasi bakimindan iki yonlii olarak degerlendirilmistir.



2. KORUMA DUSUNCESI

2.1 Koruma Diisiincesinin Gelisimi

Koruma kelimesi “muhafaza etme” anlamiyla kazandig1 ¢agrisim zenginligi bakimindan,
yabanci dildeki konservasyon? kelimesinin Tiirk¢e karsilig1 olarak akademik ve mesleki
anlamda koruma alanmin tim uygulama ve teorisini sadelestiren kapsayici bir ifade
olarak kullanilmaktadir (Vifias 2005).

Duygu, diisiince ve anlamlandirma yeteneklerinin gelisimiyle birlikte insanoglu dogayla,
cevresiyle, yarattiklariyla ve gegmisiyle kurdugu iliskileri zamanla daha geliskin davranis
modelleri ve deger yargilar1 tizerinden sekillendirmistir. Bu doniisiimiin paralelinde

insanda koruma diisiincesine yonelik paradigmalar da giincellenmistir.

Tarihte bir eserin korunmasma yonelik ilk uygulama, muhtemelen insanin kendi
cabasiyla ortaya koydugu ya da disaridan sahiplendigi ilk nesne ya da olguyla

iliskilendirilebilecek kadar ge¢mise taginabilir.

Sanat tarihi yaziminin basladigi anm1 ‘eski eser’ fikrinin kavramsallastigi bir baslangi¢
noktasi1 olarak kabul edersek, eski eser diisiincesine bagh olarak gelisecek sezgisel bir
koruma diisiincesinin de sanat tarihi yazimiyla birlikte atilmis olacagi 6ngortlebilir. Bu
baglamda koruma sezgisi ve diisiincesinin kuramsallagsmaya basladigi an ilk sanat tarihi
yaziminin basladigi Antik Yunan’a ve ilk sanat tarihgisi sayilabilecek Plinus’a kadar
gotdrilebilir. Bu hat Gzerinde kronolojik olarak ilerlendiginde, Ronesans’ta Vasari,

XVIII. yy’da Winckelman ve XIX. yy’da Alois Riegl gibi sanat tarihcilerin koruma

2 Konservasyon kelimesi Latince con+(isteslik belirten 6n ek) servare (hizmet etmek, bakmak, sakinmak,
gozkulak olmak) kelimelerinin bilesiminden tiiretilmistir (Nisanyan 2017)



http://www.nisanyansozluk.com/?s=structures&ttype=p&ww=con%2B

bilincinin gelisimine sezgisel anlamda katki sagladiklarini diistinmek yanlis olmayacaktir
(Jokiletho 1999).

Koruma alanina yonelik direkt atiflarin yapildigi belirgin  kuramsal ilerlemeleri,
Avrupa’da XVIII. yy’in ortalarindan itibaren yukselen biling ve bunun iz diisiimii olarak
tarihi eserlerle ilgili diisiince sisteminde yasanan kokli degisimler Gzerinden okunabilir (
Jukkheito: 1999).

XVIII. yy’da 6zellikle Fransiz Ihtilali’nden sonra olusan ulusalcilik akimlarma karsi
Almanya’da  filizlenen  Historisizm  rlizgariyla  tarihin  anlagilmasina  ve
iliskilendirilmesine yonelik diisiince yapisinda yeni modellemelere ve sorgulamalara
gidilmigtir. Koruma alanindaki ilk kuramsal ve kapsamli calismalarin XVIII. yy
historisizm akimiyla baslayip X1X. yy pozitivizminin olgunlastirdigi entelektiiel atmosfer

icerisinde bi¢cimlendiginden soz edilebilir.

Genel anlamda modern koruma diisiincesine sezgisel agidan Onciiliik etmis sanat tarihi
kuramcilarindan baska, koruma alanina yonelik direkt teoriler ve pratik caligmalar
gelistirmis Fransiz mimar Viollet Le Duc ve onun gelistirdigi “stil birligi’ anlayisindaki
‘restore etme’ fikrinin zit kutbunda yer alan Ruskin ve Boito gibi diisiiniirlerle onlarin
ardillart sayilacak Riegl ve Brandi gibi teorisyenler, bugiin bilinen anlamdaki modern

korumaciligin temel prensiplerini ortaya ¢ikaran isimler olmustur (Jokhiletho 1999).

Koruma alanindaki modernlesme olgusunun XIX. yy ortalarindan itibaren global
anlamda yayginlagsmasiyla birlikte, Avrupa diginda kalan iilkelerde de kiiltiir varliklarinin
korunmasina yonelik yasal ve idari kararlarin genisletilmis ve sistematiklestirilmis

kapsamlarda alinmaya basladig izlenmektedir (Jokhiletho 1999).

2.2 Korumanin Simirlarim Belirleyen Olgiitler

“Bir tarih¢i i¢in kaynak kitliginin oldugu kadar kaynak bollugunun da kendine has
problemleri mevcuttur” (Acun 2015:149). Tipki tarih alaninda oldugu gibi koruma alani
icin de korunacak unsurlardaki bollugun kendi icerisinde yaratabilecegi sorunlar vardir.
Tarihin filtresinden ge¢cmis tortular o kadar ¢ok ve ¢esitli olabilir ki, gegmisten kalan tiim
bu izlerin gelecek kusaklara aktarilmasina o©ncelikle ekonomik kaynaklar izin
vermeyecektir (Ahunbay 2014: 28).



Tarih tortusu icinde neyin korunup korunmayacagi konusuna bir cevap ararken, bir
yandan gelecege neyin aktarilmasinin istendigi ayrigtirilir. Bu agidan koruma kararlari
sadece igerisinde bulundugu donemin degil, gelecek nesillere aktarilacak olanin
sorumlulugunu da iistlenir. Bu kritik yapisi1 nedeniyle koruma kararlarinin alinmasinda

dayanak olacak objektif kistaslara ihtiya¢ duyulmustur.

Koruma kararlarina dayanak olarak kabul edilebilecek objektif parametreler ilk kez
modern sanat tarihi yazziminin da énderlerinden sayilabilecek Alois Riegl tarafindan 1903
yilinda kaleme alinmis Modern Anit Kiiltii isimli makalede bir araya getirilmistir. Buna
gore, gunumizde modern koruma uygulamalarini temellendirilen Olgutler, eserlerin

tarihi, eskilik, animsatma ve estetik nitelikleri tizerine kurgulanir (Riegl 2015).

2.2.1 Korumanin tarihi belge o6l¢iitii

Tarihi bir bittn olarak ele alacak olursak, tarihi belge de onun giiniimiize ulagabilmis
parcalar1  seklinde tamimlanabilir. Tarih  yazimi  ¢ogunlukla bu parcalarin
degerlendirilmesi ve yine bu pargalar arasindaki bosluklarin rasyonel sekillerde

yorumlanarak doldurulmasi yoluyla gergeklestirilir.

Tarih; dokiimani organize eder, parcalara ayirir, dagitir, diizene sokar, seviyelere ayirir, serileri
gerceklestirir, dogru olant dogru olmayandan ayirir, elemanlar1 tespit eder, birlikleri tanimlar,
iligkileri agiklar. Demek ki dokiiman tarih i¢in, onun, insanlarin yaptiklarini ya da sdylediklerini,
gecmiste olup biten ve geriye sadece diimen suyu kalan seyleri, kendisinde yeniden kurmaya
calistigl su cansiz madde degildir; o dokiimanter kumasin kendisinde birlikleri, biitiinliikleri,

serileri, iligkileri tanimlamaya ¢alisir. (Foucault; 1999, 34-45)

Michel Foucault’nun Bilginin Arkeolojisi isimli eserinde yer verdigi gibi, tarih belgesi
ona anlam katacak analiz ve sentez iglemlerinin ardindan dokunmay1 ve iliskilendirilmeyi

bekleyen yapi taslar1 gibidir.

Gegmisten giiniimiize ulagabilmis sonsuz ¢esitlilikteki tortu arasindan analiz edilebilen,
anlamlandirilabilen ve tanimlanabildigi kadariyla her sey tarihi bir belge degeri
tasiyabiliyorsa, korumada tarihi belge kriterinin sinirlayiciligini neye gore ¢izilir? Bu
sorunun yanitini yine korumacinin ya da tarih¢inin igerisinde bulundugu ekonomik,

teknolojik ve sosyal imkanlarin sinirlari belirler. Teknolojik, ekonomik ve sosyal sinirlar,



nitelik ve nicelikte sonsuz cesitlilige sahip olabilecek potansiyel tarih dokiimani olan

tortular arasinda koruma altina alinabileceklerin miktarini dogal olarak filtrelemektedir.

Tarihi belge olma degerinin bir koruma kriteri olarak gozetilmesine yonelik ilk belirgin
uygulamaya Ronesans’ta rastlanmaktadir. “Ronesans korumaciligi, dnceligini dokiiman
degeri kattig1 diisiincesiyle Latince kitabesi olan yapilara vermistir. Bu yaklagim eserlerin
diger bilesenlerinin de tarihi dokiiman degeri tasidigr anlasildik¢a degismis ve koruma
uygulamalari kitabesi olmayan yapilari ve objeleri de kapsayacak sekilde genislemesiyle

sonuglanmistir” (Jokhiletho 1999:301) .

Ronesans 6rneginde de takip edilebilidigi gibi, tarihi belge niteliginin dnce dolaysiz sonra
da dolayli olarak gézlemlenebilen nitelikler {izerinden sekillendigi fark edilmektedir.
Bugun takip edilen koruma kriterlerinin prototipi sayilabilecek anitlari degerlendirme
olgiitleri arasinda Riegl’in belirttigi eskilik, tarih ve an1 degeri olarak 6zetlenen nitelikler
zamanla ortak bir potada eriyerek, buglin anlasilan haliyle tarihi belge Olcutiine dair

Ozelliklerin temelini olusturmustur.

Tarihi belge degeri agisindan sanat eserlerinin ve ¢zelde resim sanatinin ayrica
incelenmesi gerekir. Sanat eseri almis oldugu sonug goriintiiyii, form ve biitiinliigi bir
yaratim siirecinin sonunda edinir. Bu sonug¢ Urlin yalnizca sanatgi tarafindan degil aym
zamanda toplumsal ve tarihi degiskenler bakimindan da sekillenmektedir. Sanat eseri ve
daha 6zelinde resimler hem kendi igerisinde insanligin diisiinsel ve diigsel evriminin birer
izdiisimii, hem de yaratildiklar1 dénemin malzeme, teknik ve ekonomik unsurlarini

yansitan birer materyal kompozisyonudur.



3. BATI ETKIiSINDE RESIM SANATININ OSMANLI
MODERNLESMESINDEKI YERI

3.1 Osmanh Modernlesmesinin Genel Cercevesi

“Osmanli modernlesmesinin genel modernlesme literatiiriiniin dayandigi ‘kuramsal
kavramlar setiyle incelenmesinin en temel mahzuru, 6zgiil kosullarin degerlendirmeye

dahil edilemeyisidir.” (Erdogan 2013: 6,7).

Osmanli’da izlenen modernlesme olgusunun kokeninde yatan unsurlar Avrupa’daki gibi
Ronesans 1s18inda gelisen kavramlar dizgisine ve endiistri devrimiyle sanayi toplumu ve
ekonomiye dayanmaz. Osmanli’da modernlesme olgusunun gergevesini savas alanindaki
basarisizliklara son verecek yatirimlarin gerceklestirilmesi hedefiyle ekonomide, orduda
ve birokratik sistemde disaridan ithal edilecek metodlarla yiiriitiilen reform girigimleri

olusturur (Erdogan: 2013).

Osmanli’da modernlesme ihtiyacin1 tetikleyen en belirgin motivasyon askeri
basarisizliklar olmustur. Bir XIX. yy Osmanh entelektiieli olan Cevdet Pasa’nin da
degindigi gibi “yenilgiler devlet adamlarinin uyanmasina ders almasina sebep olmustur”
(Berkes 2016: 91). Osmanli Devleti 1699 Karlofga ve 1718 tarihli Pasarofca Antlagmalari
ile belirgin ekonomik ve toprak kayiplari yasarken, bir yandan da tarihinde ilk kez etkin
karakterinden uzaklasip Rusya, Fransa, Ingiltere, Avusturya-Macaristan gibi Glkelerin
arasindaki giic dengelerinin goézetilmesine odaklanmis edilgen bir diplomasiye

hapsolmustur (Berkes 2013: 41).

Osmanli modernlesmesine kronolojik bir baglangi¢ noktasi aranirsa, yarattigi entelektiiel
doniistimiin boyutlar1 ve devamliligi agisindan en belirgin ve anlamli adimin 11l. Ahmet
devrinde Bati’dan gelen bir miilteci olan ibrahim Miiteferrika’nin matbaa teknolojisini

Osmanli Imparatorlugu’na tanitmasiyla atildig: anlagilir (Mardin 1991: 12).



I1l. Ahmet zamaninda Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin gozlemci sifatiyla Fransa’ya
gonderilmesi (1721) ve doniiste Paris’te gordiiklerine dair aktardiklar1 da devlet erkani
acisindan Avrupa kiltir ve bilimine duyulan merakin artmasina ve modernlesme adina

ilk belirgin heveslerin olusmasina yol agmistir (Kagar 2011: 69).

Osmanli’da modernlesme girisimlerinin temel gerekgesi olan askeri yenilesme
hareketinde ilk tesebbiisler, “1729’da Osmanli Devleti’ne iltica eden Fransiz asilli
General Comte de Bonneval’in (misliiman olduktan sonra Humbaraci Ahmed Pasa)
padisaha takdim ettigi raporla baslamistir”( Kagar 2011: 71). “ll1l. Ahmet devrinden
itibaren baslayan ve daha ¢ok Bati'nin askeri kuruluslarinin 6rnek alinmasi iizerinden
girisilen modernlesme ¢abalar1 1. Mahmut (1730-1754), 1. Abdulhamit (1774-1789) ve
Ozellikle 111. Selim (1789-1807) zamanlarinda hizlanarak devam etmis, fakat geleneksel
Osmanli kiiltiirtintin  tepkisiyle karsilasilan noktalarda isyanlar yoluyla sekteye
ugratilmistir” (Mardin 1991: 14).

XVIII. yy’dan itibaren Kkesintilerle de olsa siirdiiriildiigii anlagilan modernlesme
girisimleri 1l. Mahmut’un Tanzimati ilantyla birlikte keskin bir ivme kazanmus, 1. ve Il
Mesrutiyet donemlerine ve ginimiz Turkiye Cumhuriyet’ine degin ulasan bir

baskalagim siirecine yol agmuistir.

3.2  Osmanli Ordusu’nun Modernlestirilmesi

Osmanli Imparatorlugu XIX. yy’a gelindiginde artik iyice olgunlagmis halde buldugu
sorunlarinin kkenini savas alaninda aldig1 yenilgilerde aramis ve ilk 6zelestirisini ordusu
ve askeri becerileri Uzerine vermistir. Savas alanindaki yenilgilerin sorgulanmasi ile
temel gerekgesini bulan modernizm girisimleri bdylece ilk olarak askeri alanlara

odaklanarak baglatilmistir.

Ordunun yeniden yapilandirilmasina yonelik diisiincelerin aslinda XVII. yy’in bagindan
itibaren olgunlasmaya basladigi1 ve bu tarihlerden itibaren yaklasik iki yiizyil siiresince
daha ¢ok 1slahat projeleri olarak nitelenebilecek girisimlerle devam ettirildigi
izlenmektedir. XIX. yy’a gelindigindeyse 1slahat projesi kapsaminin bir adim Oniine

gecilerek icerik ve etkinlik baglaminda gii¢lendirilmis ve temel konusu savaslarda
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yararlilik gostermedikleri disiiniilen Yenigeriler olan yeni ve etkin bir modernizasyon

evresine girilmistir (Erdogan 2013: 22-23).

Yenilesme hareketleri donem donem ayaklanmalar yoluyla kesintilere ugrasa da “Il.
Mahmut (1808-1839) kendinden Once gelen reformcularin kétii tecriibelerini de goz
Onuinde tutarak askeri yeniliklere kars1 bir odak noktasi olusturan yenigerileri topa tutmus,
bu piyade kurulusunu lagvetmis ve III. Selim zamaninda ortaya ¢ikan ¢agdas askeri

birlikleri ordunun esas birimleri haline getirmistir” (Mardin 1991: 13, 14).

Tanzimat doneminden itibaren orduyu modernlestirme konusu daha sistematik bir hal
almig ve Ozellikle ordunun egitiminden sorumlu kurumlarda yapilan glincellemelerle

devamlilik agisindan saglam bir zemin olusturulmaya ¢abalanmastir.

3.3 Osmanh Devleti’nde Modernlesmenin Egitim Alanindaki Yansimalari ve

Bati etkisinde Resim Sanatinin Baslangici

3.3.1 Askeri okullarin modernlesmesi

XVII. yy’dan itibaren neredeyse ikiyliz yila varan Osmanli-Rus savaslarinda alinan
stiregen yenilgiler, XIX. yy’da Osmanli’nin modernlesme hareketlerini hizlandirmasinin
temel gerekgesi olmustur. Savas alanindaki basarisizliklara ¢6ziim iiretebilmek amaciyla
Osmanli’da bir modernlesme programi izerinden 6ncelikle askeri sistem dondstiiriilrmek
istenmistir.

1826’da Yenigeri ocagmnin kaldirtlmasinin ardindan, kurulacak yeni ordu ve askeri sistem
icin modern kurumlara ihtiyag duyulmustur (Kagar 2011:121). Bu slregte modern
yontemlerle egitim almis ordu personelini temin etmeye iliskin izlenen birinci strateji,
Miihendishane, Harbiye ve Tibbiye gibi okullarin agilmasiyla hayata ge¢mistir (Berkes
2003:184).

Askeri egitimin modernizasyonuna yonelik ilk girisim 1773 yilinda III. Mustafa
zamaninda kurulan Miihendishane-i Bahri Himayun’un® acilmasiyla gergeklesir.

Mdihendishane-i Bahri Hiimayun’dan sonra 1795’te IIl. Selim tarafindan yenilenen

3 Imparatorluk Deniz Miihendis Okulu
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Mihendishane-i Berri Humayun* da orduya hizmet edecek teknik subay ihtiyacim
kargilamak tizere agilmig bir diger okuldur. Miihendishanelerin acgilmasiyla askerlik ve
miihendislik konular1 arasinda egitim sistemi iizerinden per¢inlenen bir baglanti1 kurulmus

olur.

XIX. yy’da Avrupa ulkeleri ve Osmanli igin ortak bir tehdit teskil eden Rusya’ya karsi
Fransa ve Osmanli arasinda yeni bir ittifak alan1 olusmaya baslar. Fransa Osmanli’ya
modern subay kadrosunun yetistirilmesi ve bu anlamda ihtiyag duydugu egitim

kurumlarini yenilemesi agisindan destek verir.

Fransiz Devrimi (1789) sonrasinda yeni ordusunun ihtiya¢ duydugu subay kadrosunu
yetistirmek tizere 1802 yilinda Napoléon tarafindan Fontainebleau’da kurulan Ecole
Spéciale Militaire okulunun egitim programi Fransa’dan Osmanli’ya ihrag edilen askeri

egitim modelinin ilham kaynagi olmustur (Erdogan 2013: 48).

I1l. Selim devrinde daha ¢ok Avusturya orneginden hareketle kurulmus olan Kara
Mihendis Okulu (Muhendishane-i Berr-i Himayun) ile birlikte 1835 yilinda Il. Mahmut
tarafindan kurulan ve yapisal olarak Fransa 6rnegini model alan Mekteb-i Harbiye ( Kara
Harp Okulu) gibi okullar, Osmanli’nin XIX. yy’da modern askerlerini yetistirmek icin
gelistirdigi merkezler haline donligsmiistiir (Erdogan 2013: 22-23; Eser 2005: 15).

3.3.1.1 Resim deslerinin okul miifredatlarina alinmasi

Osmanli modernlesmesi adina yapilan girisimlerin en anlamli ve ¢ogulcu sonuglari egitim
alaninda gerceklestirilen yatirimlar sonucunda alinmistir. Bati’li resim tekniklerinin
Ogrenilmesi ve gelisimi de daha ¢ok Osmanli modernlesmesinin egitim ayaginda
gerceklestirilen reformlar kanaliyla hayat bulmustur. Perspektif kurallar1 ve ¢ boyutlu
tasvire dayali resim egitimi modernize edilen okul miifredatlarina girdikce, resim
sanattyla ilgili pratik ve kuramsal gelismeler ¢ogulcu ve surdirilebilir bir karaktere
biiriinmeye baslamistir. Ozellikle asker okullarda verilen resim dersleri, resim sanatinin

Ogrenilip yayginlagmasi adina atilan ilk ve 6nemli adimdir.

4 Imparatorluk Kara Miihendis Okulu

12



XVIII. yy sonunda Napolyon’la birlikte Fransiz ordusunda yasanan doniisiim ve 6zellikle
Fransiz ordularinin topguluk alaninda gelistirdigi yeni uygulama ve teknolojiler Osmanl
tarafindan savas kabiliyetinin geri kazanilmasina yonelik care Uretebilecek cazip
secenekler olarak benimsenmistir. Fransa’da Gaspard Monge® gibi Napolyon’a
danismanlik yapan matematikgcilerin teorileri askeri alana uyarlanmis, savas alaninin
geometrik olarak analiz edilebilen, hesaplanabilen ve bilimsel olarak dngorilebilen bir
tasarim sahasina doniismesine 6n ayak olmustur. Topculuk gibi ‘menzil’ ve ‘topografya’
bilgilerine bagimli askeri alanlarda artik iletisim ve askeri stratejiler matematiksel
ifadelerle aktarilmak ve planlanmak zorundadir. Biitiin bu gelismelerin sonucunda, savas
alaninin matematiksel ve geometrik ifadesini kavrayacak subaylarm U¢ boyutlu alg:
mekanizmasinin gelistirilmesi de oncelikli bir konu haline déniismektedir. Iste bu
noktada askeri okullarin miifredatlarina resim derslerinin yerlestirilmesiyle askerlere
arazi krokileri gizilebilme yetenegi ve bunlara baglh ii¢ boyutlu diigiinme ve planlama
becerilerinin kazandirilmast amaglanmistir (Ersoy 1985:183). Resim dersleri ilk basta
teknik ¢izimle siirliyken “Il. Mahmut Dénemi’nde (1808-1839) Askeri Tibbiye (1827)
ve Harp Okulu (1834) programlarina konan serbest resim calismalar1 sayesinde resim
dersleri Gzerinden elde edilen becerilerin etkinlik alani genisletilmistir” (Gultekin
1992:11,12).

Askeri okullar disinda ayrica Sultan Abdiilaziz doneminde agilan Galatasaray Sultanisi
ve Dariigsafaka Lisesi’nde de resim derslerine nem verilmistir. Bununla birlikte 1869°da
risdiye ve idadilerde de resim derslerinin zorunlu hale getirildigi bilinmektedir (Kaya
2012: 41). Bu gelismeler zaman icerisinde resim dersiyle hedeflenen ii¢ boyutlu diisiinme
becerisinin 6grencilere ¢ok daha kiigiik yaslardan itibaren kazandirilmaya g¢alisildiginin

gostergesidir.

5 Gaspard Monge’ye gore; analitik iglemleriyle geometri arasinda siki bir baglant1 vardir. Uzay igerisinde
tasarlanabilen biitiin hareketler, denklemler halinde yazilabilir. Buna karsilik her bir analitik operasyon da
geometrik alanda bir hareketle gosterilebilir. Monge’nin bu kuramsal teorileri Napolyon tarafindan savag
alaninin  organizasyonu ve topografik hesaplamalari baglaminda pratige dokiilmiistir. (Bkz.

https://en.wikipedia.org/wiki/Gaspard_Monge)
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Malik Aksel Mihendishane ve Harbiye gibi asker? okullara giren resim derslerinin
“tahtadan sekiller, kiireler, piramitler, prizmalar, konilerden istifade” edilerek
gerceklestirildiginden ve bu derslerin “bir ¢esit araziyi tanima, topografya ve haritaciliga
yardimc1 ara¢” konular olarak egitim sistemine dahil edildiginden bahsetmektedir
Aksel’in tasvir ettigi resim derslerinde “hendese-i resmiyye® menazir’, gélge, resmi
hatti®, sepya®, hendesi ornoman?® ve litografya modellerinin kopya ettirildigi” bir egitim
semasi ortaya konmaktadir” (Aksel 2011:4). Okullarda resim dersleri disinda 6grencilerin
fotografcilik, harita, analitik geometri, aritmetik, astronomi ve fizik gibi konularda da

egitim aldiklar bilinmektedir (Eser 2005).

3.3.1.1.1 Asker ressamlar

Ali Sami Boyar’in degindigi gibi “memleketimizde sanat tarihine gecebilecek ilk resimler
Mihendishane-i Berr-i Hlimayun’un ag¢ilmasi lizerine Garb’den gelen bazi hocalarin

delaleti ile yetisen asker ressamlarin yaptiklari eserlerle baslar” ( Sehsuvaroglu 1959: 70).

Askeri okullarda resim egitimi gormiis ve yetenekleriyle n plana ¢ikmis pek ¢ok isimden
bahsedilebilir. Bu ressamlar arasindaki ilk kusak temsilciler Miihendishane ¢ikish Ferik
Ibrahim Pasa (1815-1899) ve Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun mezunu Hiisnii Yusuf’tur
(1817-1861) (Baskan 1992:9; Tansug 2012: 52). Bu iki ressam hakkinda bilinenler
cogunlukla rivayete dayanmakla birlikte, Malik Aksel tarafindan dile getirilen bazi
tespitler dikkat cekicidir;

Askerlige faydasi oldugu gerekgesiyle resim dersleri Mithendishane’ye konduktan sonra, ilkin

Ferik [brahim Pasa resim tahsili igin Avrupa’ya génderiliyor. Doniiste Sultan Mecid’in ytiziindeki

¢icek bozuklarim rdtus etmeden adeta sayarcasina yaptigindan, bu ressam Bursa’ya siirgiin

edilmistir diye Sami Yetik’ten isitiyoruz. Senelerce Avrupa sanat merkezlerinde kalan bu ressamin

bugiin bu resmi degil, hi¢gbir resmi bir yerde goriilmiiyor.

Ferik Tevfik Pasa, Enderun’dan sonra Miithendishane’den 1251°de Paris’e gonderilmis, senelerce

burada tahsilde bulundugu halde bir resmi goriilmemistir. Hiisnii Yusuf da bdyle ressamlarin en

® Tasar1 Geometri (Eser 2005:146)

7 Perspektif (Eser 2005: 147)

& Hat Resmi

® Murekkep

10 Geometrik stsleme (Aksel 2011:4)
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tamnmist oldugu ve Avrupa’da uzun miiddet c¢alistigi halde, bu ressamin da ortada bir resmi
gorulmiyor. Bu pasa ve asker ressamlarin resimleri degil, isimleri sanat tarihine geg¢mis;

resimlerinin ne oldugu bilinmemektedir. (Aksel 2011: 3)

Kronolojik acidan Ferik Ibrahim ve Hisnii Yusuf’un ardillar1 olarak yetismis asker
ressamlar hakkinda daha fazla bilgiye ulasilabilmektedir. Bu ressamlar egitim aldiklar
okullar agisindan kronolojik bir dizgede bir araya getirilmek istenirse Miihendishane-i
Berr-i Himayun mezunu Halil Pasa (1857-1939), Mekteb-i Harbiye-i Sahane mezunu
Ferik Tevfik Pasa (1819-1866), Osman Nuri Pasa (1839-1906), Suleyman Seyyit (1842-
1913), Hiiseyin Zekai Pasa (1860-1919), Hoca Ali Riza (1864-1939), Gedikpasali Cemal
(1880’ler) ve Mekteb-i Tibbiye’de egitim gormiis olan Seker Ahmet Pasa en bilindik
isimler arasinda sayilabilir (Bagkan 1992:9; Tansug 2012: 52).

Asker ressamlar agisindan en belirgin farklilagmalarin mezun olunan okullar ve okul
sonrasi ¢alisma ve ekonomik hayat kosullar1 tizerinden sekillendigi sdylenebilir. Seker
Ahmet Pasa ve Halil Pasa gibi ressamlar, hem yerel askeri okullarda hem de Paris’te
cesitli atdlyelerde egitim imkanin1 yakalamistir. Hiiseyin Zekai Pasa gibi yalnizca yerel
egitim olanaklarindan faydalanmis ressamlarsa ayri bir dizgeye yerlesmektedir.
Ressamlar arasinda Seker Ahmet Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi figiirlerin egitim
sonrasi hayatlarina saray ortaminda yaver sifatiyla devam etmeleri resim sanatina doniik

baska bir alt kategoride onlar1 yan yana getirmektedir.

Halil Pasa’nin Miihendishane’den sonra Paris’te resim egitimi almasina karsin Seker
Ahmet Pasa gibi Saray ¢evresinden ¢cok Harbiye ve Tibbiye okullarinda egitmen vasfiyla
calismis olmasi (Terzi 1994: 203), sanat¢inin daha serbest bir atmosferde eser vermesine

ve resim sanatiyla tam zamanli olarak ilgilenebilmesine imkan saglamis olmalidir.

Isimlerini saydigimz ressamlar arasinda en belirgin ayrisma ve kirilmalarin genellikle
Avrupa’da egitim goérme olanagina erisen ve bu sayede goriis alanini genisleten

ogrenciler sayesinde gerceklestigi fark edilmektedir.

3.3.1.1.1.1 Asker ressamlarin Paris’e gonderilmesi

Mihendishane ve Harbiye gibi okullarda yerel kaynaklarin yetersizligi nedeniyle resim

dersleri ilk etapta yabanci hocalar esliginde gergeklestirilmekteydi. Bu durumun bazi
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avantajlar barindiracagi disiiniilse de yabanci hocalarla 6grenciler arasindaki dil
uyumsuzlugu ve terclimanlarin resim konusundaki tecribesizlikleri sonucu olusan
iletisim sorunlar1 resim egitmeni olarak yerel kaynaklarin yetistirilmesi gerekliligini agiga
cikardr (Terzi 1994: 207). Yerel egitmen ihtiyacimi karsilamak lizere asker 6grenciler
igerisinde resim yetenegiyle on plana ¢ikanlar resim Ogrenimini gelistirmek igin

Fransa’ya yonlendirildi.

XIX. yy’da Fransa’nin dgrencileri ¢eken merkez olmasindaki pek cok etken vardir;
bunlardan biri Fransa’nin Avrupa’nin bilim ve kiiltiir agisindan cazibe merkezi olmasidir.
Bu doénemde “Fransizca uluslararasi bilimsel ve diplomatik dildir ve Paris o donemde
diinyanin bilim ve sanat merkezi olarak kabul edilmektedir” (Erdogan 2013: 140).
Do6neminin bilim ve sanat merkezi olmasinin diginda, 6grencilerin yurt dis1 egitimleri igin
Fransa’nin tercih edilmesindeki en pragmatik gerekgelerden biri de ulasim ve nakliye
imkanlartyla iliskilidir. “XI1X. yy’da buharli vapurun icadiyla birlikte deniz yollarinda
posta, yolcu, ticari esya tasiyan 6zel vapur kumpanyalar1 faaliyete girmis ve bu durum
Ogrencilerin deniz yoluyla Marsilya iizerinden Fransa’ya ulagiminmi kolaylastirmistir”
(Erdogan 2013: 139-140). Nakliye ve ulasimin kolay ve giivenli olmasi1 Fransa’y1 cazip

bir noktaya tagimistir.

Paris’in XIX. yy’da diinyanin bilim ve sanat merkezi olmasinin yaninda Fransa’nin
Osmanlilar agisindan resim dgrencilerinin egitimi i¢in tercih edilmesine bir diger gerekge
de, Fransa’nin ‘laik’ karakteri olmalidir (Erdogan 2013: 141). Bu durum musliman bir
ilke olan Osmanli’nin dini degerleri lizerinden dislanmadan Fransa’dan yardim almasini

kolaylastirmistir (Erdogan 2013: 141).

“Bati’ya resim egitimine gonderilen ilk gencler, subay ya da askeri okul 6grencileridir”
(Tansug 2012: 54). XIX. yy’n ikinci yarisinda Fransa’ya resim egitimi i¢in génderilmis
askeri okul 6grencileri arasinda Seker Ahmet Pasa (1841-1907), Stileyman Seyyit (1842-
1913) , Osman Hamdi (1842-1910) ve Halil Pasa ( 1852-1939) gibi isimler yer almaktadir
(Gultekin 1992:2; Tansug:2012: 55).

-----

toplamak uzere 1857°de Mekteb-i Osmani’yi kurmus ve resim egitimleri de ilk olarak bu
kurumun catist altinda verilmistir (Eser 2005: 76). Ancak Mekteb-i Osmani girisiminin

ogrencilerde 6zellikle yabanci dil konusunda sikintilara sebep olmasi ve beklenen verimin
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alinamayis1 nedeniyle 1874°te okulun kapatilmasina karar verilir. Bunun (izerine resme
ilgi duyan ogrenciler egitimlerine Paris’te cesitli at6lyelere yoOnlendirilerek devam
etmistir (Tansug 2012: 55).

Paris’e gonderilen 6grenciler Leon Gerome (1824-1904), Gustave Boulanger (1806-
1867) ve Cabanel (1823-1889) gibi daha ¢ok akademik anlayista c¢alisan sanatgilarin
atolyelerine yonlendirilmistir (Gultekin 1992: 12).

Ogrencilerin resim egitimi almalari amaciyla Fransa’ya gonderilmeleri yerel insan
kaynaginin egitilmesi adina 6nemli bir yatirim olmustur. Buna kargin Fransa’da klasik ve
akademik anlayisla ¢alisan atOlyelere yonlendirilmeleri, O6grencilerin  XIX. yy
Avrupa’sinda gelisen yeni sanat anlayislarindan uzak ve donemi agisindan modasi gegmis

sayilabilecek bir egitime tabi tutulmalarina yol agmustir.

Adnan Turani Bati Anlayisina DOnUk TUrk Resim Sanati isimli eserinde bu konuya

yonelik elestirisini soyle dile getirmektedir;
Bati’nin Roman, Gotik ve Proto-Ronesans resminin, gizgisel kurulus ve “diiz ylizey boyama”
asamasindan modleye gecisi ve giderek 151k-gdlge modlesi anlatimindan, renk ve boya
soyutlamasina varigi ve bu bigimler istiine yiizyillar boyunca olusturulmus distincelerle
gelistirilen zengin resim kiiltiirii, elbette 6yle kolay ¢oziimlenebilir, yiizeysel bir sorun olamazdi.
Iste, zamanla ¢oziimleyebildigimiz bu ugsuz bucaksiz resim kiiltiirii birikimine karsilik, ilk asker
ressamlarimiz, degerleri sonradan adeta sifira inen Gerome (1824-1909), Boulanger (1806-1867)

ve Cabanel (1823-1889) gibi Paris’in klasisist-romantik ekolleri karigsimi bir akademizmanin 610

dalgalarini yasatan sanatg¢ilarinin yaninda egitim gérmiislerdir. (Turani 1997:7)

3.4 Saray ve Cevresinde Gelisen Resim Ortam

3.4.1 Osmanh sarayinda resim sanatina duyulan ilginin kokenleri

Osmanli’da ‘menazir’ olarak bilinen perspektif kurallar1 ve ii¢ boyut yanilsamasina dayali
Batili resim konusu Ozellikle Saray c¢evresinin yabancisi oldugu bir alan degildi.
Gunumuzdeki gibi kitle iletisim araglarinin diinyaya hakim olmadig1 zamanlarda resim,
heykel gibi gorsel sanatlar yalnizca estetik Ozellikleriyle degil, ayn1 zamanda siyasi

propagandanin yiiriitiilmesini saglayan araglar olarak da etkin sekilde kullaniliyordu.
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Osmanli Imparatorlugu’nda Bat1 etkisinde resim sanatma duyulan ilginin zaman ve
gereklilikler ekseninde degisen nitelikleriyle farkli motivasyonlar iizerinden sekillendigi

anlagilmaktadir.

Osmanli sarayinin resim sanatina duydugu ilginin temelinde yatan motivasyonlardan
birinin siyasi propaganda oldugu sdylenebilir. Fatih Sultan Mehmet’in Italyan sanatci
Bellini’ye yaptirdigi portresi Osmanli’da yagliboya resim sanatinin Ozellikle dis
kamuoyuna yonelik bir ara¢ olarak kullanilmasina yonelik en belirgin 6rneklerden biri
olarak yorumlanabilir. Ne var ki Fatih’in gergeklestirdigi uygulamanin sistemli hale

gelmemesi bu propaganda aracinin kurumsallagmasina izin vermemistir.

Osmanli’da yagliboya resimlerin propaganda 6zellikleri yalnizca dis kamuoyuna yonelik
kullanilmamistir. Ozellikle 111. Selim dénemi Nizam-1 Cedid uygulamalariyla asker?
alandan baslayip, Il. Mahmut déneminden itibaren sosyal ve ginlik hayata yonelik
doniistimlerle hiz verilmis olan modernlesme surecinde resim sanatinin i¢ kamuoyuna
yonelik bir aktarim araci olarak da kullanildig:r gorilir. Basinda tasidig: fesle portresini
yaptirip bu resmin devlet dairelerine asilmasini salik veren Il. Mahmut’un resim sanatini
sosyal hayatin doniisiimiinde pekistirici bir unsur olarak aragsallastirdig1 ve bu baglamda
resim sanatini i¢ kamuoyuna y6nelik bir propagandanin yonlendiricisi olarak basariyla

kullandig1 anlasilmaktadir (Kuban 1970: 24).

Osmanli’nin Bat1 etkisinde resim sanatina duydugu ilginin baskaca bir motivasyon
kaynagi da prestij eksenlidir. Osmanli sultanlarinin Avrupa ziyaretlerinde gezdikleri
saray ve mizelerde gordukleri eserlerin resim sanati yoluyla elde edilen prestijin fark
edilmesine katkis1 olmustur. Bu anlamda “Sultan Abdiilaziz’in Fransa’ya yaptigi resmi
gezinin 6nemi vardir. I1l. Napolyon doneminde gezdigi Fransiz Sarayi’na ve Louvre
Miizesi koleksiyonlarina hayran kalan Abdiilaziz, boyle sanat yapitlarini kendi sarayinda
da gormek arzusu ile zengin bir koleksiyona sahip olmak istemistir” (Ersoy 1985:183).
Resim sanatinin tasidigi prestij degerinin anlasilmasiyla birlikte Abdulmecid, Abdiilaziz
ve II. Abdilhamid donemlerinde Saraylara Batili resim sanati eserleri satin alinmaya

baslanmis ve resim koleksiyonlari olusturulmustur (Ersoy.1985: 183).
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3.4.1.1 Osmanl hanedani ve resim sanati

Osmanli Sultan1 Abdiilaziz (1861-1876), resim sanatiyla koleksiyoner boyutunda ilgi
duymanin bir adim 6tesine gegereck uygulamada da ugrasmis ilk hanedan figdriddr.
Abdiilaziz’in ressamhigi ile ilgili olarak kaynaklarda genellikle évgl dolu tespitlere
rastlanmaktadir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 14. sayisinda Sultan’in
cizdigi eskizlerden, “spontan ve kivrak bir ¢aligma anlayiginin ve yetkin bir elin tiriinleri”
seklinde bahsedildigi goriiliir (Cezar 1995:156). Sultan Abdilaziz’in sanat ilgisi ve resim
konusundaki becerileri disinda Batili resim sanatiyla ugrasmis en belirgin figir Sultan
Abdiilaziz’in oglu Halife Abdilmecid’dir (1868-1944). Halife Abdilmecid resim
yetenegi ve ilgisini belli bir 6lglide babasindan miras aldig1 6zelliklere ve egitime de
borgludur (Cezar 1995:158) .

Son veliahd (1918-1922) ve son halife (1922-1924) Abdiulmecid Efendi (1868-1944)
ressam kimligiyle Unlenecek kadar resim sanatina yakin duran bir hanedan figuri
olmustur. Halife yalnizca resim yaparak degil, aym1 zamanda sanatgilar1 etrafinda
toplayarak, destekleyerek ve tablolarini satin alarak Mesrutiyet doneminin sanat

ortaminda oldukga etkin bir rol oynamistir (Germaner ve inankur 2002: 120).

Hanedan Uyesi ressamlarin yani sira, resim yetenekleriyle dikkat ¢ekmis askeri okul
ogrencilerinden bazilar1 da saray tarafindan himaye edilerek resim ilgsini stirdiirme ve
egitim olanaklarindan faydalanma imkanini yakalamiglardir. Bu ressamlar saray ve
cevresinin sahip oldugu imkanlar1 paylasarak hem kendilerini gelistirebilmis, hem de

saray ¢evresinde olgunlasan resim geleneginin birer dislisi haline doniismiistiir.

Uslupsal agidan degerlendirildiginde saray cevresinde gelisen resim anlayisi askeri
okullardaki gerekcelerden farkli olarak daha ¢ok siyasi itibar ve propaganda ihtiyacina
yonelik bigimlenmistir. Saray’in sahip oldugu maddi imkéanlarin sivil ve asker?
okullardakinden cok daha genis olmasi, bu ¢evrede resim sanati adina deneysel ve

nispeten 6zgun girisimlerin daha kolay hayata gegirilebilmesini saglamis olmalidir.
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3.5 XIX.yy Osmanh Atmosferinde Resim Sanatinda Ozgiinlesmeyi Engelleyen

Konular

XIX. yy Osmanli resim sanat1 eserlerinin incelenmesinden 6nce Osmanli’da Batili teknik

ve malzemelerle resim ugrasini stirdiirmenin maliyeti Uzerine diisiiniilebilir.

XIX. yy’a gelindiginde, resim sanati malzemeleri onceki yiizyillardan farkli olarak
zanaatkarca cabalar sonucu hazirlanmak yerine, sanayi devrimiyle birlikte ivmelenen
endustriyel yontemlerle tiretilmeye baslanmisti. Avrupa’da Uretilen resim malzemeleri
yine endistri devriminin birbirine buharli gemiler ve trenler yoluyla yaklastirdigi

cografyalara ihra¢ ediyordu.

XIX. yy sonu ve XX. yy basinda Osmanli’daki yerli ve yabanci ressamlarin kullandiklari
resim malzemeleri, yurt disindan ithal edilerek Istanbul’un gesitli magazalarinda satilan
tirtinlerden olusuyordu. Resim malzemelerinin yerel olarak tiretilmiyor olusu ve ancak

ithal edilerek tedarik edilebilmesi malzemelerin maliyetini dogal olarak etkilemekteydi.

Milli Saraylar arsivinde yer alan bir XIX. yy belgesi Sarayin resim odas1 i¢in istanbul’da
bir magazadan aldig1 sanat malzemelerinin maliyetine 1s1k tutmasi agisindan ilgingtir.
Arsiv belgesinde Osmanli sarayinda ¢alisan dort ressam igin tedarik edilen tiip boya, firga,
inceltici, gomalak, vernik, tuval, sovale gibi temel resim malzemelerinin ederi 76
Osmanli Lirasi olarak belirtilmektedir (Bkz. EK F). Bu donemde en diisiik sadrazam
maasinin 250 altin oldugu diisiiniildiigiinde resim malzemesine ulasmanin maliyeti biraz
daha netlesebilir (Oztuna 2009).

XIX. yy’da gorulen ekonomik sorunlar ve Osmanli parasinin satin alma gucinin
azalmasiyla birlikte Avrupa Ulkelerinin Osmanli parasina karsilik gelen ticaretlerinde
fiyatlar1 yiikselttikleri gorilmektedir (Yanardag 2015). Bu durum resim sanati gibi ithal

malzemelerle siirdurdlen ilgi alanlarini da maliyet bazinda olumsuz etkilemis olmalidir.

Siiheyl Unver ve Diirdane Unver tarafindan aktarilan bir anektoda gore ressam Hoca Ali
Riza’nin Beyoglu Yiiksekkaldirim’da {inlii kartpostalct Max Friichtermann’dan aligveris
ederken ise yaramaz gibi goriinen malzemeleri alip 1slah ederek kullandigindan
bahsedilmektedir (Erdogan 2013: 88). Bu anektod, Hoca Ali Riza Bey gibi devrinin tnli

bir sanatgis1 ve resim hocasinin bile resim malzemelerine ulasmasindaki zorluklar:

20



gOstermesi ve sanatgilarin yoksunluklar karsisinda Urettikleri ¢ozimlerle ilgili fikir

vermesi bakimindan onemlidir.

Resim malzemesinin maliyetiyle birlikte, resim alicisinin saray ve gevresiyle siirli
kalmasi, halkin resim satin alma yoniindeki talepsizligi ve 6zellikle din ekseninde gelisen
sosyolojik olgularin toplumun resim konusuna uzak ve yabanci kalmasina neden olusu
gibi konularla birlikte degerlendirildiginde XI1X. yy’da resim sanatiyla bireysel dlcekte
ilgilenebilmenin sanat¢iyt ne denli zorlayacagi daha acik sekilde anlasilacaktir

(Yazicioglu 1996: 24).

XIX. yy Osmanli diinyasinda bireysel bir ugras olmak i¢in zorluklar barindiran resim
ilgisininin gelisimi bu dénemde daha ¢ok devlet tarafindan ekonomik anlamda himaye

edilen catilar altinda siirdiiriilebilmistir.
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4. ESER DEGERLENDIRMELERI

4.1 Asker Ressamlar ve Eserleri

4.1.1 Gedikpasal Cemal

Asker ressamlar s6z konusu oldugunda Cinili Kogk isimli yapitina sikca atif yapilan ve
genellikle “Eyipli Cemal” (Baskan1992:9) ya da “Topcu Binbasis1 Eyiiplic Cemal”
(Yetik 2016: 21) isimleriyle anilan ressamin kimlik bilgilerine Cinili Kéosk isimli eserinin
sol alt kosesinde yer alan imzada ulasilmaktadir. Imzasinda Mekteb-i Harbiye-i
Sahaneleri Piyade Ugiincii Stnif Okulu Sakirdanindan Gedikpasali Cemal Kullari oldugu
bilgisini paylasan ressamin (inili Kosk disinda farkli eserlerine ve biyografisine yonelik

detaylara kaynaklarda rastlanmamaktadir.

41.1.1 Cinili Kosk (1887)

Resim 4.1 IRHM, Gedikpasali Cemal, Cinili Kosk; 1887; 99,7x75,3, tuval lizerine yagliboya.
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Ressamin biyografisinde oldugu gibi, Cinili Késk isimli eserle ilgili ulasilabilen bilgiler

de oldukea sinirlidir.

Bu ¢alisma siiresince yapilan genel 151k gézlemlerine dayali incelemelerde eserin sol alt
kdsesinde, Sanat¢1 imzasinin alt satirinda yer alan ve Osmanlica rakamlarla soldan saga
‘1305” bigiminde hicri formatta verildigi anlasilan tarihin eserin miladi olarak

tamamlandig1 1887 yilina isaret ettigi gortilmustiir (Resim 4.2, Resim 4.3).

Resim 4.2 Cinili Kosk; cergeve iginde sol alt kistm imza detay:. !

Resim 4.3 Cinili Kosk; gergevesiz sol alt kisim imza detayi.

11 Eserin tarihlendirmesi ve imzasina yonelik tespitlerin gdzden kagmis olmasi, biraz da cerceveleme
sisteminde tercih edilen paspartiiniin 6zellikle tarihin belirtildigi alt satir boliimiinii neredeyse kapatacak
oOl¢lide kalin tutulmasiyla iligkilendirilebilir (Resim 4.2).
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“834 yilinda agilan idadi ve Harbiye olarak iki kademeli diizenlenen Mekteb-i Harbiye-i
Sahane’nin okul miifredatina 1835 tarihinden itibaren resim derslerinin eklendigi
gortlmektedir. Harbiye 6grencisi Cemal’in 1887 tarihli Cinili Kéosk tablosu o donemlerde
Harbiye Mektebinde M6syo Gues ve Shranz gibi yabanci hocalar tarafindan sekillendigi

bilinen resim egitimi geleneginin bir Uriini olarak degerlendirilebilir (Kaya 2012: 41).

Eserin yapildig1 1887 yili Osmanli’da II. Abdithamid’in Istibdat rejiminin siirdiigii bir
doneme denk gelmektedir. Bu baglamda 6zellikle ‘Kullar:’ ifadesiyle saraya ve sultana
hitaben atildig1 anlagilan imza, d6nemin disiinsel ve sosyolojik yapisina 1s1k tutan 6nemli

bir detay olarak degerlendirilebilir.

4.1.1.1.1 Malzeme ve teknik degerlendirmeler

4.1.1.1.1.1 Sase Ozellikleri

Eserde kullanilan ahsap ve kamali sasenin'?

ist orta kisminda siyah miirekkeple
damgalanmis ‘61° ibaresi yer almaktadir (Resim 4.4, Resim 4.5). Sasenin arka yiziinde
yer alan bu mihiir, eser sasesinin belli bir standardizasyon dahilinde tiretildigine isaret

etmektedir (Katlan, 2013:135).

Miihiirde ‘61’ seklinde belirtilen ibare bir donem o6zelligi olarak sase iireticilerinin
standartlastirdig1 ebatlara atif yapan numaralandirma sistemiyle aciklanabilir. Her ne
kadar ‘61° sayis1 Celal Esad Arseven’e ait tablodaki (Bkz EK. B) numaralandirma
sistemiyle eslesmese de sasenin 99,7 x 75 cm’lik ebatlariyla Arseven’in de tablosunda
yer alan ‘Paysage’ ya da ‘Manzara’ formatinda tiretilen 6lgulerle birebir uyum iginde
oldugu goriilmektedir. Eser sasesinin ebatlar1 bakimindan XIX. yy standartlariyla
bagdasir nitelikte iiretilmis olmasi, tablonun yapim tarihiyle ortiismekte ve bu baglamda

eserin orijinalligine atif yapan bir veriye doniismektedir.

12 Tablolarda tuvalin iizerine gerilmesi icin tasarlanmis ve ¢ogunlukla ahsap elemanlardan iiretilen
kasnaklara sase denir.
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Resim 4.4 Cinili Kosk; arka yiz genel géranam.

Resim 4.5 Cinili Kosk; arka yuz detay gorinum.

25



4.1.1.1.1.2 Tuval ozellikleri

Eser tuvali oldukca sik dokumali bir yapiya sahiptir (Resim 4.6). Dokumanin 1 cm?lik
alaninda 126 ¢ozgii ve —26 atki ipligi kullanilmistir (Resim 4.8). Tuvalin arka yuzindeki
dokuma araliklarindan astar tabakasinin okunmasina izin vermeyecek Olgiide sik
dokunmus olmasi, XIX. yy donem {iretim standartlar1 agisindan iyi nitelikte iiretilmis

malzeme yapisina igaret etmektedir (Callen 2000 32).

Resim 4.6 Cinili Kosk; arka yiz tuval detay1.

Tablonun tuvaline dair 6nemli bir diger ayrinti, tuval {izerindeki astar uygulamasinin ¢ivi
kenarlarina degin devam etmesidir. Bu durum tuvalin fabrikasyon yontemlerle
astarlanmis ve muhtemelen saseye hazir gerili halde satin alindigina isaret eder (Resim
4.7). Mekteb-i Harbiye’deki resim egitiminin bir pargasi olarak gergeklestirilmis bu
eserin muhtemelen okul calismalarina getirdigi pratiklik amacina da uygun diisecek

sekilde, hazir ve fabrikasyon malzemelerle gerceklestirildigi anlasilmaktadir.

Resim 4.7 Cinili Kosk; Givi kenar1 detay gorinim.

26



Resim 4.8. Cinili Kosk; arka ylz tuval detay gérinum.

Resim 4.9 Cinili Kosk; polarize 151k mikroskobu, tuval lifleri detay gorinimi (Numune No:2;
PLM 10x, RI:1,662).
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Eser tuvalinde kullanilan ipliklerin lif 6zellikleri tuvalden alinan iplik 6rneginin 1,662
refraktif indeksli regine araciligiyla lam fiizerinde hazirlanmasi ve polarize 11k
mikroskobu altinda incelenmesiyle belirlenmistir (Resim 4.9). Referans kaynaklar
(Scicolone 2004:185) esliginde yapilan degerlendirmelere gore, tuval ipliklerinin
homojen bigimde keten liflerden olustugu anlasilmaktadir (Bkz. EK E). Tamamen keten
ipliklerle tiretilmis tuvaller ayn1 zamanda bir XIX. yy Fransiz tiretim standardi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Callen 2000: 31). Bu baglamda tuval ipliklerinde gozlemlenen
Ozellikler resmin orijinalligine, eserde kullanilan malzemenin menseine ve malzemenin

donemsel Uretim ozelliklerine dair bilgileri agiga ¢ikarmaktadir.

4.1.1.1.1.3 Resimsel kurgunun dayanaklari ve uygulama yontemleri

4.1.1.1.1.4 Tema secimi

II. Abdiilhamid’in Y1ldiz Saray1 Albumlerinde yer alan Abdullah Freres’ye ait Cinli Kosk
isimli fotograf, ressamin tematik kurgusunu yaparken hangi kaynaktan yararlandigina
dair bulguyu agik¢a sunmaktadir (Resim 4.10). Abdullah Freres’nin kadrajina giren tim
detaylarin, kiigiik farklilasmalar diginda birebir tuvale aktarilmis olmasi, resmin fotografa

bliyiik bir sadakatle yapildigin1 géstermesi bakimindan énemlidir.

Mekteb-i Harbiye 6grencisi ressamin fotograftan resim yapma fikrini ve pratigini okulda
aldig1 egitim Uzerinden hayata gecirmis olacagi diisiiniilebilir. Bu diisiince 1880’li
yillarda Mekteb-i Harbiye’de islenen resim derslerinin baski resimlerin taklit edilmesi
yoluyla sekillendigine yonelik bazi tarihi anektodlar nedeniyle glclu temellere
kavugsmaktadir (Aksel 2011).
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Resim 4.10 Abdullah Freres’ye ait Cinli Kosk fotografi (Bayhan 2009: 174).

4.1.1.1.1.5 Temanin tuvale aktarimi

Eser yiizeyinde gerceklestirilen transillumine kizilotesi reflektograf'® gozlemlerinde
ressamin boya altt ¢gizimlerine dair kimi veriler agiga c¢ikarilmigtir. Fotograftan
biyltulerek yapildigi olduk¢a net bicimde anlasilan tablonun boya alti ¢izimlerinde
6lceklendirme yontemine dair agiklayici bir isarete rastlanmamistir. Buna karsin tabloda
betimlenen yapinin Kizilotesi tetkiklerinde ortaya c¢ikan ve son derece koyu hatlariyla
dikkat ceken kontor cizgileri, elle gizilemeyecek derecede kati bir geometriyi takip etmesi
bakimindan dikkat ¢cekmektedir. Bu hatasiz geometrik diizenlemeler izleyiciye cetvel ya
da pergel gibi yardimci aletler kullanilarak gergeklestirilmis ¢izgiler izlenimi vermektedir
(Resim 4.11, Resim 4.12).

Resmin kurgusal o6zellikleri degerlendirildiginde eserde boya alti ¢izimlerinin
kisisellestirmelerden uzak bir sema {izerinden tasarlandig1 agik¢a goriilmektedir. TUm bu
veriler 1s1¢inda XIX. yy sonlarinda Mekteb-i Harbiye’de islenen resim derslerinde
tuvaldeki ilk uygulama adimi olarak gerceklestirilen boya alti ¢izim asamasinin
Ozgiinliikten ¢ok miihendisge bir tasarim sablonu {izerinden bic¢imlendirildigi

anlagilmaktadir.

13 Isik kayna@imin tablonun arka yiiziinden verilmesiyle gergeklestirilen kizilotesi reflektografi gozlemleri.
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Resim 4.11 Cinili Késk; transillumine kizil6tesi yontemle goriintiilenmis detay.

Resim 4.12 Cinili Kosk; transillumine kizil6tesi yontemle goriintiilenmis detay.

30



4.1.1.1.1.6 Boya kurgusu

Transilluminasyon gozlemine (Resim 4.14) dayanarak; eserde boya tabakasinin genel
anlamda oldukca opak bir yap1 sergiledigi goriilmektedir. Yan 1s1k** gozlemlerinde resim
yiizeyindeki doku sezgisinin noktasal impastolarla®® giiclendirildigi anlasilir. Bu noktasal
impasto uygulamalarinda izlenen detaycilik eser yizeyinde son derece dikkatli ve yavas
bir calismaya isaret etmektedir (Resim 4.13). Eserde kimi mimari detaylar1 vurgulamak
i¢in yapildig1 anlasilan noktasal ve ¢izgisel impasto uygulamalarindaki iscilik, minyatdr

sanatgilarina 6zgii nitelikler sergilemektedir.

Resmin boya tabakasindaki kimi deformasyonlar transilluminasyon!® yontemiyle
gerceklestirilen gozlemlerde olduk¢a net bir sekilde okunabilmektedir. Eserin boya
tabakasindaki deformasyonlar arasinda yer alan ¢atlamalarin boya malzemesindeki
kuruma 0Ozellikleri ve eserdeki mekanik etkilerin bilesik sonuglari tizerinden bigimlendigi
anlasiimaktadir. Ozellikle kuruma ¢atlaklarinin degerlendirilmesi 1s131nda ressamin boya
uygulamalarinda resim malzemesinin kuruma Ozelliklerine dair endiselerle hareket
etmedigi anlasilmaktadir. Ressamin eseri Mekteb-i Harbiye &grencisi olarak
gerceklestirdigi diisliniildigiinde, okulda verilen resim derslerinin resim malzemesinin

deformasyonuna yonelik teknik konular1 kapsamadigi diisiiniilebilir.

Boya tabakasinin yapis1 ve tasarimsal Ozellikleri degerlendirildiginde tipki boya alti
cizimlerinde oldugu gibi titiz ve dikkatli bir ¢alismanin izleri takip edilmektedir.
Kiz1l6tesi gbzlemler boya tabakasinin olusturulmasi sirasinda ressamin herhangi bir fikir
degisikligine gitmedigine isaret etmektedir (Resim 4.11, Resim 4.12). Onceden
planlanmis semaya sadik kalinarak gerceklestirilen caligma ayni zamanda resim

malzemesinin israf edilmeden kullanilmasi agisindan da dnemsenmis olmalidir.

14 Tablolarda yan 151k gozlemleri; Bir tablonun karanlik ortama alinmasi ve 1s1k kaynagmin yan kistmdan
verilerek gerceklestirildigi resim yiizeyi incelemeleridir.

15 ftalyanca’da macun anlamma gelen impasto, resim sanatinda doku duygusunu artirmak amaciyla resim
ylizeyinde kabart1 olusturacak sekilde gerceklestirilen boya uygulamalaridir.

16 Tablolarda transilluminasyon yontemiyle arastirma; Bir tablonun karanhik ortama almarak, arka
yiiziinden 151k verilmesi yoluyla gerceklestirilen yilizey incelemesidir.
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Resim 4.14 Cinili Kosk; transilluminasyon altinda detay gorinim.
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4.1.1.1.1.7 Boya tabakalarimin kurulumu

Cinili Késk isimli eserin 6n yiiz ( —0 cm | 2cm) sol st kdse bolgesinden alinan 1
numarali boya numunesi kesit degerlendirmesi yapilmak (zere regine icerisine
gbmilerek, polarize 1s1k ve floresan mikroskobu altinda incelenmistir. Numune tzerinde
gerceklestirilen incelemelerde boya tabakasinin en alt katmaninda yaklasik 100 pm
kalinliginda olduk¢a homojen yapili ve tek katmanli oldugu anlasilan beyaz astar tabakasi
tespit edilmistir. Astar tabakasinin tizerinde sinir gizgileri birbirinden ¢ok keskin bicimde
ayrismamakla birlikte (¢ tabaka halinde uzandigi ayristirilabilen toplam 100 pm
kalinligindaki boya katmani dikkat ¢ekmektedir. Astar tabakasiyla boya tabakalari
arasinda ayrica bir katmana rastlanilmadig i¢in ressamin ‘imprimatura’ gibi bir gecise
ihtiya¢ duymadan, c¢alismaya direkt olarak astar yilzeyi (zerinde basladigi
anlasilmaktadir. Kesit g6zleminde astar tabakasinin iist sinir ¢izgisinde takip edilen lineer
ve purlzsiz yapi, sanat¢inin esere baslamadan Once bu yilzeyi zimparalamis

olabilecegine dair bir gosterge olarak degerlendirilebilir.

Floresan ve 1sik mikroskoplar1 altinda incelenen kesit degerlendirmelerine goére (¢
katman halinde uzandig1 anlasilan boya tabakalari ortada mavi, alt ve Ust kisimdaysa mavi
igerisine katilmig kirmizi pigmentlerle olusturulmus almasik bir diizen igerisindedir. Kesit
degerlendirmesinde izlenen katman sayisi, ressamin eserinin bu bélgesinde birden ¢ok

seansta ¢alistigina isaret eder (Resim 4.15, Resim 4.16).

Boya tabakalarinin kendi igerisinde ve birbirleriyle olan iligkileri incelendiginde
sanat¢inin paletine ve kullandig1 malzemeye ne sekilde ve hangi hizla bi¢im verip tuvale
aktardigina dair izler takip edilebilmektedir. Boya katmanlar1 arasindaki sinir ¢izgilerinin
lineer ancak vurgusuz yapisi, ¢alisma seanslari arasi gegislerin alttaki boya tabakasinin
tam olarak kurumasina izin vermeyecek hizda siirdiiriilmiis olduguna isaret eder. Kesit
goriiniimleri tizerinden kaydedilen veriler, 1880’li yillarda Mekteb-i Harbiye’de islenen
resim derslerinin zaman kullanimi ve tasarimsal planlama agisindan ne sekilde

bicimlendirildigine dair ipuglar1 barindirmasi agisindan 6nemlidir.
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Resim 4.15 Cinili Kosk; polarize 151k mikroskobu altinda kesit detayr (Numune No 1; VIS 20x).

(Cl)
20 UV

Resim 4.16 Cinili Kosk; floresan mikroskobu altinda kesit detayr (Numune No 1; UV 20x).
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4.1.2 Huseyin Zekai Pasa (1860-1919)

1860°da Uskiidar’da dogmus ve Miilazimi Sanil’ olarak Harbiyeyi bitirmis olan Hiiseyin
Zeckai Pasa’nin resim sanatiyla olan iliskisi 6grenciyken yaptigi ve Bogazigi’nin konu
edildigi ‘Bir Donanma Gecesi’ temali tabloyla baslar. Okul idaresinin tabloyu begenip
saraya takdim etmesi ile 1. Abdulhamid’in dikkatini ¢ceken Huseyin Zekai Pasa daha
sonraki yillarda Osmanli sarayinda Seker Ahmet Pasa’nin 6liimii {izerine bosalan mabeyn

ressamlig1 goreviyle yetkilendirilir (Yetik 2016; Islimyeli 1965; Kaya 2010).

Hiseyin Zekai Pasa ressam kimliginin yanisira ilk sanat tarihgilerimizdendir. Antik,
Endulis, Emevi, Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerine dair tarihi eserlerin ele
alindig1 Mibeccel Hazineler ve Bedayi-i Asari-1 Osmaniyye isimli kitaplar1 sanat tarihi
acisindan 6ncl 6rnekler sayilir. Hlseyin Zekai Pasa yazdigi kitaplarin yani sira, yerli
kiiltiire dair el islerinden olusturdugu zengin bir derlemeye de sahip ¢ok yonll bir
Osmanli entelektiielidir (Baskan 1992; Islimyeli 1965).

1 Tegmen
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4.1.2.1 Ayasofya Camii Hinkar Mahfili (1903)

Resim 4.17 IRHM, Hiiseyin Zekai Pasa; Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; 1903, 81x100 cm,

tuval iizerine yagliboya.

Hiiseyin Zekai Pasa’nin Ayasofya Camii Hinkar Mahfili isimli tablosuyla ilgili literatir
taramasinda yeterli veriye ulagilmamakla birlikte, Ayasofya gibi bir tarihi mekanin
resimsel konu olarak tercih edilmesinin ressamin entelektuel ilgileri ile oOrtiismesi
tutarlidir (Resim 4.17). incelenen pek ¢ok kaynakta Hiiseyin Zekai Pasa’ya ait bu eserle
ilgili tarihlendirme bilgisine yer verilmedigi anlasilmistir. Bu ¢alismanin bir pargasi
olarak gerceklestirilen g0zlemlerde eser tarihinin tablonun sol alt kisminda sanatg1

imzasinin alt satirinda Osmanlica rakamlarla atilmis oldugu saptanmistir (Resim 4.18).
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Resim 4.18 Ayasofya Camii Hinkar Mabhfili; sol alt kdse imza detay.

Eserin sol alt kisminda yer alan imzanin altinda yer alan satirda Osmanlica rakamlarla
soldan saga ‘1321’ biciminde hicri formatta atilmis olan tarih, eserin miladi takvimle
1903 yilinda gergeklestirildigini géstermektedir. Hiseyin Zekai Pasa’nin bu tabloyu Il.
Abdulhamid doéneminin istibdat yillarinda yaptig: diistintildiigiinde, eserin Kullar: ifadesi
ile saraya ve sultan’a ithafen imzalanmis olmasi sanatla ugrasan insanlar agisindan heniiz
bireysel ve 6zgun ifadenin yeterince olgunlagsmadigina dair gostergeler barindirmasi

acisindan donemin sosyal ve politik atmosferine 1s1k tutmaktadir.
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4.1.2.1.1 Malzeme ve teknik degerlendirmeler

4.1.2.1.1.1 Sase degerlendirmesi

Eserin ahsap ve kamali sasesinin 81 x 100 cm ebatlariyla donemin tiretim standartlari
acisindan ‘Figiir’ formatina uyumlu oldugu anlasilmaktadir (Resim 4.19), (Bkz. EK. B).
Eser tuvali Uzerinde yer alan ‘40 F’ ibareli damga da iiretim formatina dair bu bilgiyi

olumlar niteliktedir.

Tablo sasesinin st kisim orta boliiminde siyah mirekkeple basilmis madalyon bicimli
damga dikkat cekmektedir (Resim 4.20). Karsilastirmali arsiv taramalarinda sasede yer
alan bu damganin XIX. yy Fransiz resim malzemeleri iireticisi Le Franc’a ait oldugu
anlasilmistir (Resim 4.21). LeFranc’in iiriinleri tizerine bastigi ve kendi markasina ait
logoyu tasityan damgasinin zaman icerisinde Kimi tasarimsal degisimler gegirdigi
bilinmektedir. Yapilan arastirmada LeFranc’in bu tabloda gorunen haliyle yuvarlak bir
madalyon igerisinde tasarladigi logosunu 1880’lerden itibaren kullandigi1 goriilmektedir
(Labreuche 2008). Eserdeki damganin ¢oziimlenmesi sayesinde agiga ¢ikarilan verilerle
eserin tarihlendirilmesine 1s1k tutan diger veriler arasinda ¢apraz kontrol gerceklestirmek

mimkun hale gelmektedir.
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Resim 4.19 Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; arka ylz genel gérinim.

Resim 4.20 Ayasofya Camii Hinkar Mahfili; genel 151k altinda sase orta iist kisim detay

goranim.
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Resim 4.21 LeFranc isimli markanin 29 Ocak 1880°den itibaren patentini alarak kullanmaya
bagladigi amblem (Labreuche 2008), (Bkz EK C).

4.1.2.1.1.2 Tuval ozellikleri

Eser tuvalinde arka yizdeki dokuma araliklarindan 6n yiizdeki astar dokusunun belli bir
dereceye kadar okunabildigi orta siklikta dokuma yapisi takip edilmektedir. Tuvalin 1
cm?’lik dokusunda 118 ¢6zgii ve —16 adet atki ipligi tespit edilmistir (Resim 4.24).
Tuvalin astar tabakasinin arka yilizdeki dokuma araliklarindan okunmasina belli oranda
izin verecek seyreklikte dokunmus olmasi, XIX. yy iiretim standartlar1 agisindan ‘etiid’

klasmanina yakin malzeme niteliklerine isaret eder (Resim 4.25) (Callen 2000: 32).

Eserin arka yiiz sol alt kisminda yer alan tiretici damgasi, tuvalin saseye hazir gerili halde
satin alindiginin gostergesidir. Tuval damgasinda yer alan ‘40 F’ ibaresi, XIX. yy’da
Ozellikle Fransiz mengeli Urtnlerin iiretim standartlarina gore gergeklestirilen
numaralandirma sistemiyle ortiismektedir. Buna gére ‘40’ ifadesiyle tuvalin 81x100 cm’e
denk gelen ebatlarina, ‘F’ ibaresiyle tuvalin ‘Figur’ formatinda tasarlandigina referans
verilmektedir (Resim 4.22), (Bkz. EK B). Tuval yiizeyindeki astar tabakasmin ¢ivi
kenarlarina degin stirmesi, tuvalin XIX. yy seri liretim standartlarina uygun nitelikte
astarlandigina isaret etmektedir (Resim 4.23). Saray yaveri sifatiyla maddi imkanlar

acisindan nispeten rahat bi konumda bulunmasina karsin Huseyin Zekai Pasa’nin resim
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yapmak icin sectigi malzemelerin genellikle fabrikasyon firiinler oldugu ve ‘etlid’
klasmanina yakin standartlarda kismen ekonomik klasmanda sayilabilecek malzemeler

kullandig1 anlasilmaktadir.

Resim 4.22 Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; genel 1s1k altinda arka y(z tuval detay gérinim.

Resim 4.23 Ayasofya Camii Hinkar Mabhfili; genel 1s1k altinda ¢ivi kenarindan detay gérinim.
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Resim 4.24 Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; genel 1s1k altinda tuval arka yiz detay gérinim.

Eserden alinan tuval ipligi numunesi lam ve lamel arasina yerlestirilerek 1,662 refraktif
indeksli recine ile sabitlenmis, polarize 1sitk mikroskobualtinda incelenmistir. Referans
kaynaklar esiliginde degerlendirildiginde, tuval ipliklerinin biitinsel olarak keten
liflerden olustugu anlasilmistir (Resim 4.26) (Bkz. EK E). Tuval ipliklerinde homojen
keten kullanim1 bir XIX. yy Fransiz iiretim 6zelligidir (Callen 2000: 30). Ipliklerinin
incelenmesi sonucunda ulasilan bilgilerle eserde yer alan Fransiz {iretici damgasi
eslestirildiginde eserde kullanilan malzemenin mensei ve orijinalligine yonelik ¢apraz

dogrulamalar gerceklestirilebilmektedir.

Resim 4.25 Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; arka ylz tuval detay gérunimdi.
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Resim 4.26 Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; polarize 151k mikroskobu, tuval lifleri detay
gorinuma.(Numune No:2; PLM 10x; RI1:1,662).

4.1.2.1.1.3 Resimsel kurgunun dayanaklari ve uygulama yontemleri

4.1.2.1.1.4 Tema secimi

Arastirma sirasinda Sultan II. Abdiilhamid Yildiz Sarayr Albiimlerinde rastlanan bir
fotografin (Resim 4.27) tema ve ¢ekim agilart bakimindan Hiiseyin Zekai Pasa’nin
tablosuyla Ortiistiigli kaydedilmistir. Bu durum Hiiseyin Zekai Pasa’nin tablosunu
olugtururken gorsel kaynak olarak canli gozlem yerine fotograftan faydalanmig

olabilecegi goriisiinii gliclendirmektedir.
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Resim 4.27 11. Abdllhamid fotograf arsivlerinden Abdullah Freres’e ait Ayasofya i¢ mekan
fotografi (Loc 2008).

“Bircok resim sanati tarihi kitabinda Hiiseyin Zekai Pasa’dan, Turk resminin ilk
empresyonistlerinden biri olarak s6z edilir. Oysa bu yanlis degerlendirmenin tersine
Huseyin Zekai Pasa, renk ve tonlama ile ilging buluslar1 yaninda fotograftan ¢alistigi
resimlerine esas sanat¢1 kisiligi ve lislubunu yani Akademik Gergekgi tavrini ortaya

koyar” (Baskan 1994: 52).

Hiseyin Zekai Pasa’nin yurt disinda egitim almamis, askeri okul mezunu bir ressam
olarak muhtemelen Harbiye Mektebi’nde aldigi resim derslerindeki metodolojiye bagh
kalarak daha ¢ok basma eserlerin kaynak alinmasi yoluyla gergeklestirilen resim yapma
anlayigina sadik kaldig1 anlasilmaktadir (Aksel: 2011).
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4.1.2.1.1.5 Temanin tuvale aktarim

Ayasofya Camii Hunkar Mahfili isimli eserin kiziltesi teknikle incelenen boya alti
cizimleri, Hiiseyin Zekai Pasa’nin yasadigi donemde “murabbalarina ayirmak™ (Arseven:
1998: 1474) olarak isimlendirilen ve tuval sathinin karelere boliinerek
Olceklendirilmesiyle dayanak gorselin tuvale aktarimi seklinde bigimlenen bir resim

yapma sisteminden faydalandigi anlasilmaktadir (Resim 4.28, Resim 4.29).

Kizilétesi reflektografi gorinimleri Hiiseyin Zekai Pasa’nin tematik kurgusunu oldukca
cizgisel ve kati bir planlama iizerinden gergeklestirdigine isaret etmektedir. Boya alti
cizim tabakasina yonelik kizilotesi gozlemler sadelestirildiginde, ressamin boya alti
cizimlerinde 6zgiin bir tasarimdan ¢ok dnceden planlanmis hatasiz bir semayi temel aldigi
anlagilmaktadir. Kiziltesi reflektografi goriinlimlerinde incelenen ¢izgilerin yapisi
serbest bir elle gergeklestirilmek yerine cetvel ya da pergel gibi yardimci araglarin

kullanimiyla hatasizlastirilmig izlenimini birakmaktadir.

Resim 4.28 Ayasofya Camii Hunkar Mahfili; genel 1s1k altinda detay gértiniim.
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Resim 4.29 Ayasofya Camii Hinkar Mahfili; kizilotesi reflektografi yontemiyle alinmig detay

goranim.

4.1.2.1.1.6 Boya kurgusu

Eserde 6zellikle yan 1s1k ve transilluminasyon yontemleriyle gergeklestirilen gozlemlerde

boya tabakasinin genel yapisina dair 6nemli bilgiler toplanabilmektedir.

Transiluminasyon esnasinda eserin arka yiiziinden verilen 151810 6n ylize homojen ve
oldukga net bir sekilde yansimasi, tablodaki boya tabakasinin genel yap1 itibariyle son
derece ince ve saydam nitelikli olduguna isaret etmektedir (Resim 4.31). Yan 1s1k
gozlemlerinde ressamin mimari detaylar1 vurgulamak ve yuzey dokusunu
hareketlendirmek adina gergeklestirdigi anlasilan noktasal impasto uygulamalarinda
ressamin minyatiir sanat¢ilarina 6zgii detaycilik ve dikkatli ¢alisma tslubunun disina
cikmadigi anlasilmaktadir (Resim 4.30). Eser satithindaki boya tabakasi genel nitelikleri
izerinden degerlendirildiginde, sanat¢inin minyatiir gelenegiyle olan baglarinin

yagliboya resim sanatt malzemeleriyle sezgiselde olsa devam ettigine isaret etmektedir.
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Resim 4.30 Ayasofya Camii Hinkar Mahfili; yan 11k altinda detay goriinim.

Resim 4.31 Ayasofya Camii Hinkar Mabhfili; transilluminasyon altinda detay goriiniim.
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4.1.2.1.1.7 Boya tabakalarmnin kurulumu

Hiiseyin Zekai Paga’nin Ayasofya Camii Hunkar Mahfili isimli eserinin 6n yiz (18,5cm
—43 cm) orta alt kismindan alinmig olan yaklasik 1 mm?’lik boya numunesi regine
igerisine yerlestirilerek polarize 1sik ve floresan mikroskoplari altinda incelenmistir. Boya
tabakalarinin altinda yer alan beyaz astar katmaninin yaklagik 100 um kalinlikta ve tek
tabaka halinde oldugu anlasilmaktadir. Kesit gozleminde astar tabakasi ile boya

katmanlar1 arasinda ayristirici bir katman takip edilmektedir (Resim 4.32).

Resim 4.32 Ayasofya Camii Hinkar Mabhfili; kesit detayr (Numune No 3; VIS 20x).

20 x Uv

Resim 4.33 Ayasofya Camii Hinkar Mahfili; kesit detayr (Numune No 3; UV 20x).
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Imprimatura olarak isimlendirilebilecek bu gecis tabakas: yaklasik 30 pm kalinligindadur.
Bu tabakanin uygulanma gerekgesi, beyaz astar tabakasindan renkli boya tabakalarina
geciste kromatik bir yumusatma saglamak olmalidir. Astar tabakasi ile boya arasinda yer
alan bu gecis katmani tizerinde toplam kalinligi ancak 20-30 pum’u bulan, baglayici
maddelerle domine edilmis kirmizi, kahverengi pigmentlerin takip edildigi iki ila Uc¢
katmanli olduk¢a saydam yapili tabakalar izlenmektedir. Bu tabakalarmnin simir
cizgilerindeki belirginlikler ve her bir tabaka icerisinde gdzlemlenen kendine 6zgi
homojenlikler s6z konusu katmanlarin birbirinden farkli ¢alisma seanslarinda belirli
araliklarla uygulanmis olacaklarina isaret eder (Resim 4.33). Bu durumda astar
tabakasinin fabrikasyon oldugu hesaba katilarak imprimatura katmaniyla birlikte eserin
numunenin alindigi bolgede ¢ ya da dort seansta gergeklestirildigi diistincesine
ulasilabilir. Su halde Hiiseyin Zekai Pasa’nin yavas ve 0zellikle boya tabakasinin ince
yapisi dolayisiyla malzeme kullanimi agisindan hayli temkinli oldugu anlasilan bir
calisma tislubunu benimsediginden bahsedilebilir. Resme renk 6zelliklerini veren boya
uygulamalarinin imprimatura ile saglanan kromatik fon izerine ¢ok daha tasarruflu bir
sekilde aktarilmis olacagi diisiincesi ressaminmalzeme kullaniminda genel olarak

izledigi ekonomik tavirla ¢gelismeyecektir.

4.1.3 Seker Ahmet Pasa (1841- 1907)

Tanzimat’in ilani ile 1. Mesrutiyet donemleri arasinda yagsamis olan Seker Ahmet Pasa,
Mekteb-i Tibbiye resim Ogretmen yardimcisi iken Sultan Aziz’in iradesiyle Paris’e
gonderilmis ve burada Boulanger ve Gerome gibi doneminin akademik resim anlayisini
temsil eden sanatgilarin atdlyelerinde sekiz sene kadar calisarak 1870°de Istanbul’a
donmiistiir (Yetik 2016: 58) (Resim 4.35).

Ressam istanbul’a déndiikten sonra énce Yiizbasi riitbesiyle Tibbiye Mektebine resim
dgretmeni olarak calismis, 1896 yilindaysa sarayda Misafirin-i Ecnebiyye Tesrifat¢isi®
olarak gbrev almaya baslamistir (Kaya 2008: 75; Yetik 2016: 58).

18 Yabanci1 konuklar protokol sorumlusu.

49



Seker Ahmet Pasa’nin sarayda aldigi gorevin yukiumlultkleri, ressamin c¢aligmalarini
ancak yogun bir program arasinda siirdiirebilecegi ve bu anlamda tam zamanli bir sanatg1

olarak tanimlanamayacagi goriisiinii dogurmaktadir (Baytar 2008: 85).

Seker Ahmet Pasa resim sanatina verdigi eserlerle oldugu kadar, Fransa’daki hocasi
Gerome ile birlikte bugun Dolmabahce’de sergilenen resim koleksiyonlarimi
sekillendirilmis olmas1 bakimindan da Osmanli sanat diinyas1 agisindan 6nemli bir figlr
olarak degerlendirilir (Baytar 2008: 89). Seker Ahmet Pasa Osmanli resim sanati
acisindan 6ne cikan bir diger 6zelligi ipek Duben’in Tlrk resmi ve Elestirisi isimli
eserinde de belirttigi gibi “resmini duvara asmay giinah sayan alt1 yiizyillik Imparatorluk
topraklarinda gergek anlamda ilk resim sergisini diizenlemis” olmasidir (Duben 2007:
33).

Seker Ahmet Pasa Avrupa’da aldigi resim egitiminin etkisiyle, Osmanli’da istibdat
yillarinda dahi cesur sayilacak bir sanatsal tavir gelistirebilmis ve kendi dénemi igerisinde

0zgun nitelikler barindiran eserler ortaya koymustur.
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4.1.3.1 Ormanda Karaca (1886)

Resim 4.34 IRHM, Secker Ahmet Pasa; Ormanda Karaca, 1886; 100x136, tuval tizerine
yagliboya.

Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Karaca isimli eseri konu se¢imi bakimindan oldukga
orijinal ve figiiratif igerigi dolayisiyla donem sartlar1 agisindan cesur bir eserdir (Resim
4.34). Konu se¢imi agisindan bagka eserleriyle birlikte degerlendirildiginde sanat¢inin
orman manzaralarina ve dogaya 6zel bir diiskiinliigi oldugu acik¢a anlasilmaktadir.
Genellikle mimari betimlemelerin resim temalarin merkezini teskil ettigi dénem
tablolarinin yaninda Seker Ahmet Pasa’nin konu seg¢imini bir canli {izerine

sekillendirmesi donemsel agidan 6zgun bir tutuma isaret etmektedir.
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Resim 4.35 Seker Ahmet Pasa ¢alisirken (Baytar, Serifoglu 2008:206).

Eserin sag alt kisminda yer alan kirmizi renkle atilmis imzada, iist satirda oldukga stilize®®
bir sekilde yazilmis ‘Ahmet’ ismi ve alt satirda Osmanlica rakamlarla soldan saga 1304’
ibaresi bulunmaktadir (Resim 4.36). Hicri formatta verilmis olan 1304 tarihi eserin miladi

olarak 1886 yilinda gergeklestirildigini gosterir.

19 < Ahmet’ismini igeren imza, adeta bir palet ve firca seklinde stilize edilmistir (Resim 4.36).
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Resim 4.36 Ormanda Karaca; sol alt kisimda yer alan imza detay:.

Seker Ahmet Pasa’nin ‘Kullar:’ ifadesini kullanmadan yalnizca kendi ismine yer verdigi
imzasi, ressamin Avrupa’da almis oldugu egitimle gelisen diisiinsel farklilasmasinin bir

yansimasi olarak okunabilir.

4.1.3.1.1 Malzeme ve teknik degerlendirmeler

4.1.3.1.1.1 Sase degerlendirilmesi

Eserin ahsap ve kamali sasesinin 6zellikle ebatlar1 dolayisiyla (Resim 4.38), XIX. yy
iretim aligkanliklar1 agisindan standartlagsmis tliretim sinirlarinin disinda yer aldig
anlasilmaktadir (Resim 4.37) (Bkz. EK B). Bu degerlendirme iizerinden Seker Ahmet

Pasa’nin sasesini dzel siparis Uzerine yaptirmis oldugu diisiiniilebilir.
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Resim 4.38 Ormanda Karaca; sol Ust kisim sase detay gérinima.
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4.1.3.1.1.2 Tuval ozellikleri

Eser tuvali 1cm?’lik dokuda 134 adet ¢6zgii ve —30 adet atki ipligi bulunduran oldukga

stk ve ince dokumali bir kumastan yapilmistir (Resim 4.39). Tuvaldeki dokuma

Ozellikleri dénem olclleri agisindan degerlendirildiginde, iyi nitelikli malzeme
Ozelliklerine isaret eder (Callen 2000: 32).

Resim 4.39 Ormanda Karaca; arka yiiz tuval detayu.

On yiiziinde yer alan astar tabakasinin ¢ivi kenarlarina degin devam etmesi tuvalin saseye
hazir astarlanmig sekilde gerildigine isaret etmektedir (Resim 4.40). Eserde sase
boyutlarinin standart dis1 olmasi, tuvalin hazir ve astarlanmig olarak satilan bir tuval

rulosundan sase boyutlarina uygun sekilde kesilerek gerilmis olabilecegine isaret eder.

Resim 4.40 Ormanda Karaca; yan yiiz sol orta kisim ¢ivi kenari detay goriiniim.
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Resim 4.41 Ormanda Karaca; polarize 1sik mikroskobu, tuval lifleri detay gérinimi (Numune
No:4; PLM 10x; RI 1,662).

Eserden alinan iplik numunesi, lam lzerine 1,662 refraktif indeksli regine ile sabitlenmis
ve polarize 1s1k mikroskobu altinda incelenmistir (Resim 4.41). Referans karsilastirmalar
esliginde degerlendirildiginde tuval ipliklerinin homojen olarak keten liflerden olustugu
anlagilmaktadir (Bkz. EK E). Tarihi kaynaklarla eslestirildiginde tuvalde kullanilan lif
bilesiminin XIX. yy retim standartlar1 agisindan uyumlu oldugu anlagilmaktadir (Callen
2000: 31).

4.1.3.1.1.3 Resimsel kurgunun dayanaklari ve uygulama yontemleri

4.1.3.1.1.4 Kurgunun dayanaklari

Sanat¢inin bagkaca yapitlart ile karsilastirildiginda, orman manzaralar1 ve ormanda

yasayan canlilarla ilgili temalarin ressam tarafindan oldukga tercih edilen konular oldugu
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goralur. Ormanda Karaca isimli eser sanat¢cinin sevdigi bu temalarin farkli bir

varyasyonu ve kesisimi gibidir.

Sanat¢inin torunu Diirrizade Ayhan, Seker Ahmet Pasa’nin resim yaparken kimi zaman
hayaline yerlestirdigi ¢esitli manzaralar1 ¢alistigini, ancak bunlarin yine de tlmduyle
hayalden gergeklestirilen galismalar olmadigini sdyler. Dirrizde Ayhan Seker Ahmet
Pasa’nin doga resimleri i¢in atdlyesine yerlestirdigi ¢esitli bitki ve modellerden, doganin
yesil tonlarin1 ve yasamsalligini aldigini hatta bir keresinde at6lyesine getirttigi bir karaca
ile hayali ormanina ¢ok daha gercekgi bir izlenim katma ¢abasini aktarir (Baytar 2008:
85). Sanat¢inin torunu tarafindan aktarilan bu anektodlar Seker Ahmet Pasa’nin atdlye
ortaminda dahi dogal gozlemler yapmaktan vazge¢cmeyerek calistifina 1sik tutmakla
birlikte Ormanda Karaca isimli eserin nasil ger¢eklestirilmis olabilecegine dair ipuclari

tagimasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

4.1.3.1.1.5 Temanin tuvale aktarim

Kizilotesi reflektografi gorintilemesi ile Seker Ahmet Pasa’nin boya alti ¢izim
tabakasia dair ozellikler giin 15181ina ¢ikmaktadir. Boya alt1 ¢izimler iislupsal agidan
incelendiginde, ¢izimlerin kati bir kilavuz esliginde olmaktan ¢ok, spontan ve yetkin bir
havada gergeklestirildikleri dikkat ceker (Resim 4.42, Resim 4.43).

Boya alt1 ¢izgilerinde oldugu gibi, transilluminasyon incelemesinde de Seker Ahmet
Pasa’nin resminin farkli etaplarinda kimi fikir degisikliklerine gidecek spontanlikta
calistigi goriilmektedir (Resim 4.44, Resim 4.46). Eserde betimlenen karacanin bas
kisminin pozisyonlandirilmasinda kiziltesi kamera ve transilluminasyon gozlemleri
Uzerinden takip edilen kimi kiigtik farklilasmalar bu konuya 151k tutmaktadir (Resim 4.44,
Resim 4.45).

Yapilan incelemeler ressamin boya alt1 ¢izimlerinde ve sonraki resimsel asamalarda kati
bir sablona bagli kalmak yerine degisikliklere izin veren esnek bir tasarim tslubunu
benimsedigini gosterir. Donemi agisindan degerlendirildiginde gozlemlenen uslupsal
Ozellikleri, Seker Ahmet Pasa’nin asker ressamlar arasinda daha 6zgiin ve yetkin bir

noktaya konumlanmasini saglamaktadr.
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Resim 4.42 Ormanda Karaca; 6n yiz detay géranim.

Resim 4.43 Ormanda Karaca; transillumine kizilotesi reflektografi detay gorinim.
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Resim 4.44 Ormanda Karaca; 6n yiz detay géranim.

Resim 4.46 Ormanda Karaca; transillumine detay gorinim.
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4.1.3.1.1.6 Boya kurgusu

Transilluminasyon gozlemde, eser ylizeyindeki boya katmaninin, arka yilizden verilen
15181n On yiize aktarimini engellemeyecek oOlciide ince bir tabaka halinde uygulandigi
anlasilmaktadir (Resim 4.47, Resim 4.49).

Eser yiizeyinde gerceklestirilen yan 151k gozlemlerinde, ressamin firga izlerini belli eden
impastolu boya uygulamalar1 takip edilebilmektedir (Resim 4.47, Resim 4.48).
Transilluminasyon goézlemi kullanilan firganin yap itibariyle orta veya genis kalinlikta
olduguna isaret etmektedir. Kullandig1 firca boyutlar1 ayn1 zamanda sanat¢inin ¢alisma

hizina ve modelleme tekniginin anlasilmasina yardimec1 olmaktadir.

Normal 151k gézleminde yeterince okunamayan fir¢a hareketlerine ve hizina dair bilgi
transilluminasyon gozleminde net olarak takip edilmektedir (Resim 4.50). Bu gozlemler
dogrultusunda, Seker Ahmet Pasa’nin eserini ger¢eklestirirken kullandigi boyay1 oldukca

ince katmanlar halinde, hizl1 ve seri fir¢a hareketleri ile uyguladigi anlagilmaktadir.
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Resim 4.49 Ormanda Karaca; transillumine detay gorinim.
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Resim 4.50 Ormanda Karaca; transillumine detay gorinim.
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4.1.3.1.1.7 Boya tabakalarmin kurulumu

Ormanda Karaca isimli eserin 6n yuz ({65 cm«—20 cm) bdlgesinde, orijinalligi morotesi
gozlemle test edilerek alinan yaklasik 1 mm2 dlcusiindeki 3 numarali boya numunesi,

recine icerisine gomdlerek, polarize 1sik ve floresan mikroskobu altinda incelenmistir.

Eserde 100 um kalinliginda oldugu anlasilan tek katmanli beyaz astar tabakasi tizerine
yine yaklasik toplamda 100 um kalinliga erisen, sinir ¢izgileri belirsiz olmakla birlikte
iki veya (¢ farkli uygulama sonucunda bir araya geldigi izlenimini veren boya katmanlari
dikkat cekmektedir (Resim 4.51).

Boya tabakasini olusturan katmanlarin belirsiz sinirlarla  birbirinden ayrigmasi,
katmanlarin olusturuldugu c¢alisma seanslarmin yiizeyler arasi tam bir kurumaya izin
vermeyecek Olglide yakin zamanlarda gergeklestirildigine isaret etmektedir. Boya
katmanlarini birbirinden ayristirmak istersek, her bir katman iginde takip edilen malzeme
Ozelliklerinin homojen bir yap1 sergilemeyisi, bu malzemelerin birbirine yeterince
karistirtlmadan uygulanmis olduklarini géstermektedir (Resim 4.52). Bu durum Secker
Ahmet Pasa’nin tek boya katmani olgeginde oldukga hizli bir ¢aligma siirdiirmiis

olabilecegine isaret etmektedir.

Seker Ahmet Pasa’nin, Osmanli sarayindaki yogun goérevi sebebi ile resim sanatina
zaman ayiramadigi ve bu nedenle resimlerini ag¢ik hava yerine atolyesinde
gerceklestirdigi lizerine gortsler vardir (Baytar 2008: 58). Bu diisiinceler, boya
tabakalarinin kesit goriinlimii esliginde degerlendirildiginde, sanat¢inin spontan bir
usluba sahip olmakla birlikte, muhtemelen mevcut ¢alisma kosullarinin izin vermeyisi
dolayisiyla, akademik dongiiden ve atdlye ¢alismasinin seanslar halinde strdirilen

tislubundan kopamadigina isaret etmektedir.
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Resim 4.51 Ormanda Karaca; polarize 151k mikroskobu altinda kesit detay1 (Numune No 3;
VIS 20x.).

Resim 4.52 Orman’da Karaca; floresan mikroskobu altinda kesit detayr (Numune No 3;
UV20x).

4.1.4 Halil Pasa (1852-1939)

Halil Pasa Sultan Abdulaziz déneminde 1870-1873 yillar1 arasinda Miihendishane-i Berr-
i Humayun’da okuduktan sonra, Il. Abdilhamid déneminde 1880 yilindan itibaren sekiz

yil Paris’te ¢esitli at6lyelerde resim egitimi almistir (Resim 4.54), (Goéren 1997).
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Ressam Fransa’daki 6grenimini tamamladiktan sonra yurda donmiis ve resim egitmeni
vasfiyla gorevlendirilmistir. Halil Pasa verdigi resim derslerinde doneminin genel
anlayis1 olan baski resimlerden faydalanmak yerine canli objelerden ya da manzaralardan

yararlanarak gergeklestirilen bir 6gretim bicimini benimsemistir (Aksel 2011).

Halil Pasa’nin egitim alaninda sergiledigi farkli tavir bir yana birakilacak olursa,
sanatginin  doneminin yenilik¢i yaklagimi sayilan empresyonizme teorik anlamda
mesafeli oldugu anlasilmaktadir. Bunun en belirgin gdstergesi ressamin kendi
aktarimlarindan anlagildigi kadariyla “empresyonizmin salt renk¢i yaklasimlarina”
(Aksel 2011: 14) kars1 adeta muhalif bir tavir igerisinde olmasidir. 1937 yilinda Ankara
Halkevi’nde actig1 sergi sirasinda kendisi de ressam ve egitmen olan Malik Aksel’e
modern resimle ilgili aktardigi goriisleri Halil Pasa’nin empresyonizme yonelik

diistincelerini ortaya koyar;

Ben Paris’te iken Manet 2’isminde bir ressam impresyonist resimler yapardi. Cizgisi zayif
oldugundan her seyi renk ile gostermeye c¢aligirdi. Daha sonra bu tarz resimler bisbutin
miibalagali bir sekil aldi. Adeta biitiin Paris’te moda oldu. Paris’te bir sergide mavi domuz
stirtilerini gdsteren bir resim gordum ki kdyluler bile buna giiliiyorlardi. Fransa’da eskiden ¢ok
glclu ressamlar vardi. Fakat on bes sene evvel Paris’e gidisimde resmin berbat bir hale geldigini,
zay1f boyalar, ¢izgisiz renkler ve zayif desenler gordiim. Bunlar hep Manet’in tesiriyle olmustu.
Bundan ¢ok miteessir oldum. Mamafih simdi Fransa’da tekrar yeni klasik tstadlar yetismeye
bagladi. Ne ise ¢ok siikiir. (Aksel 2011:14)

Halil Pasa’nin sanat anlayisini1 biiyuk oranda sekillendiren Paris egitimi ve bu sirada dahil
oldugu Gerome ve Courtois gibi akademik atdlyelerde o6grendikleri, onu salt bir
empresyonist tavrr benimsemekten ¢ok akademik anlayisla empresyonist tavir arasinda
bir noktaya yaklastirmis olmalidir (Renda, Erol 1890:150).

20 Byrada bahsedilen ressam Claude Monet olmalidir.
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4.1.4.1 Cengelkoy iskelesi (1913)

Resim 4.53 IRHM Halil Pasa Cengelkiy Iskelesi; 1913, 143,5 x 80, tuval iizerine yagliboya.

Gerek resim galismalarini stirdiirdiigii atélyesinin Cengelkdy’de olmasi (Aksel 2011: 18),
gerekse bogazi¢i konularinin dogal gozlemler tizerinden gelistirilecek yorumlara agik
nitelikleri dolayisiyla Halil Pagsa Cengelkdy temasina farkli eserlerinde yer vermis ve

genel anlamda bogazigi temalarina ilgi duymustur (Resim 4.53) (Goren 1997:101).

Cengelkoy Iskelesi isimli eserin yapim yil1 eserin sag alt kisminda; (st satirda Osmanlica,
alt satirda Latin harfleriyle atilmis olan ‘Halil’ imzasinin devaminda ‘1913’ bigiminde
ifade edilmistir (Resim 4.55). 1913 yili II. Abdiilhamid’in istibdat devrinin bitip II.
Mesrutiyet’in ilan edildigi ve Kanun-i Esasi’nin yeniden yiiriirliige girdigi bir doneme
isaret etmektedir. Bu yapisiyla degerlendirildiginde ressamin imzasinda yalnizca kendi
ismine yer verisi hem Avrupa’da almis oldugu egitimin benlik bilinci iizerinde
uyandirdigr modern diigiincenin bir getirisi, hem de Osmanli’da yeniden yiiriirliige giren

0zgurlik ruhunun yansimalari olarak degerlendirilebilir.
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Resim 4.54 Halil Pasa agik havada resim yaparken (Zihnioglu 2007:152).

Resim 4.55 Cengelkoy Iskelesi; 6n yiiz sag alt kistm imza detay.
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4.1.4.1.1 Malzeme ve teknik degerlendirmeler

41.4.1.1.1 Sase degerlendirmesi

Eserin kamasiz sasesi, birbirine 90 derece yerine 45 derecelik agilarla birlesen dort ahsap
elemandan olusmaktadir (Resim 4.56, Resim 4.57). Birlesim kisimlarindaki ag1
Ozellikleri dolayisi ile Halil Pasa’nin kullanmis oldugu sase, bu galisma siiresince
incelenmis diger tablolarda izlenen sase 6zelliklerinden ayrismaktadir. Bu uygulamanin
donemin Uretim teknolojisi ve standartlar1 agisindan bir yenilige isaret ettigi

diistiniilebilir.

Resim 4.56 Cengelkoy Iskelesi; arka yiiz genel goriniim.

Resim 4.57 Cengelkoy Iskelesi; arka yiiz sase detay1.
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Yeni bir iiretim anlayisinin {irlinii oldugu diislincesini uyandirmakla birlikte eser sasesi
143,5 x 80 cm’lik olglleriyle XIX. yy Gretim standartlar1 agisindan ‘Marine’ yani deniz

resimleri icin uygulanan formata 6zdes ebatlardadir (Bkz. EK B).

4.1.4.1.1.2 Tuval 6zellikleri

Eserin tuvali 1cm?’lik kumas dokusunda 17 adet ¢6zgii ve —7 adet kalin atki ipliklerinden
olusmakla birlikte dokuma sikligi bakimimdan oldukga seyrek bir yapi sergilemektedir
(Resim 4.59). Seyrek dokumasi dolayisiyla tuvalin 6n yizeyindeki astar tabakasi arka
yuzdeki dokuma araliklarindan izlenebilmektedir. Eserin ¢ivi kenarlar1 incelendiginde,
yiizeyde rastlanan kromatik &zelliklere 6zdes bir boya katmaninin bu kisimlarda devam
ettigi anlagilmaktadir (Resim 4.58). Bu durum eserin kesilerek kiigiiltiilmiis olabilecegi
sorusunu dogurmaktadir. Yapilan g6zlemler sonucunda Halil Pasa’nin bu eser icin
kullandig1 tuvali ¢alismanin belli bir asamasinda kesip yeniden boyutlandirarak farkli bir

saseye germis olabilecegi fikri olugmaktadir.

._
el &
e
s Pl

é

2 5o
’
_O’I'..."'i-

%

a_r
a."1

-
&

.
-
-

'-11.
o b
’

grsgrlL o n B

“""_’!l.l""‘-,‘-

-
-

- ’F,"J"..."

r oy tay
® row _p #
s P B

Resim 4.59 Cengelkéy Iskelesi; arka yiiz tuval detay gorinim.
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Resim 4.60 Cengelkoy Iskelesi; polarize 151k mikroskobu, tuval lifleri detay gériiniimii.
(Numune No:3; PLM 10x; RI: 1.662).

Eserde tuvalin arka yiize dogru kivrildigi bolgeden alinan yaklasik 1 cm uzunlugundaki
tuval ipligi, polarize 1s1tk mikroskobu altinda lif dokusu incelenmek lzere lam lzerine
1,662 refraktif indeksli regine vasitasiyla yerlestirilerek analiz edilmistir (Resim 4.60).

Referans veriler 1s18inda yapilan degerlendirme, eserde kullanilan tuval ipliklerinin
homojen nitelikte jt liflerden olustugunu gostermektedir (Bkz. EK D). Seyrek dokumali
ve kalin yapili jiit liflerden olusan vurgulu teksturuyle bu tuval, Halil Pasa’nin eserine

empresyonist hava katmasi icin 6zellikle tercih edilmis bir malzeme gibi durmaktadir.
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4.1.4.1.1.3 Resimsel kurgunun dayanaklari ve uygulama yontemleri

4.1.4.1.1.4 Tema se¢imi

Halil Pasa’nin tabloda se¢mis oldugu tema baskaca tablolarinda da kullanmay1 sevdigi
Bogazi¢i manzaralarinin bir versiyonu olarak kabul edilebilir. Tema secimi (zerinden
ressamin 0zgln tercihlerini ortaya koyabildigi ve 6zellikle agik hava ¢alismasina izin

verecek konulara agik oldugu sonucuna varilabilir.

4.1.4.1.1.5 Temanin tuvale aktarimi

Eserde gerceklestirilen kizilotesi reflektografi goriintiilemesinde boya alti ¢izim
asamasina ait oldugu izlenmini uyandiran kimi devamsiz ve son derece spontan nokta ve
cizgilere rastlanmigtir. Bu ¢gizgilerde takip edilen en belirgin nitelik akiskanlik 6zelligidir.
Bu durum sanat¢inin boya alt1 ¢izimleri i¢in ¢agdaslarindan farkli olarak kalem gibi kat1
bir malzeme yerine boya ya da miirekkep gibi akigskan ve fir¢ayla uygulanabilecek bir

malzemeyi tercih etmis olabilecegine isaret etmektedir.

Ressamin en belirgin ve siiregen boya alt1 ¢izgisi deniz ve tepe gériinimind birbirinden
ayiran yatay hat (zerinde takip edilmektedir. Bunun disinda resim alt1 ¢iziminin, kesik ve
hizli firga darbeleriyle ve oldukg¢a spontan bir lislupta tepe ya da bina gibi temalarin
yuzeye aktarilmasina noktasal kilavuzluklar edecek bir Ozet g¢alisma niteliginde

gerceklestirildigi izlenmektedir (Resim 4.61, Resim 4.62).

Kizil6tesi inceleme ile tespit edilen kesik, devamsiz ve hizli ¢izgiler boya alt1 ¢izimlerin
acik havada, manzara karsisinda ve tek seferde gerceklestirilmis olabilecegi diislincesini

guclendirmektedir.
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Resim 4.61 Cengelkoy Iskelesi; normal 151k altinda 6n yiiz detay goriinim.

Resim 4.62 Cengelkoy Iskelesi; kizildtesi reflektografi tekniginde 6n yiiz detay goriiniim.
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4.1.4.1.1.6 Boya kurgusu

Boya tabakasinin kalin bir yap1 sergilemesi dolayisiyla transilluminasyon altinda eserin
0n ylzeyine ancak sinirli miktarda 151k gegisi olabilmistir (Resim 4.64). Esedeki boya
tabakas1 yan 151k altinda firga izlerinin de takip edilebildigi ve viskozite agisindan yogun
olarak yapilandirildig1 anlasilan oldukga impastolu bir goriniim sergilemektedir (Resim
4.65). Bu ylizey 0rlntlsu, sanat¢inin hedefledigi spontan ve dogadan yapilmis manzara
atmosferinin izleyiciye basariyla aktarilmasini saglayan unsurlar arasindadir (Resim
4.63).

Resim 4.63 Cengelkoy Iskelesi; yan 151k altinda 6n yiiz detay goriniim.
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Resim 4.65 Cengelkoy Iskelesi; yan 151k altinda 6n yiiz detay gorinim.

74



4.1.4.1.1.7 Boya tabakalarinin kurulumu

Eserin 6n yiiz sag ist kenarindan («—60 , |0 cm) alinan yaklagik 1 mm?’lik 4 numarali
boya numunesi epoksi recine icerisine gdmiulerek, polarize 1sik ve floresan mikroskobu

altinda incelenmistir.

Kesit incelemesinde yaklasik sekiz ayr1 uygulama ve resimsel asamaya isaret eden
katmana ve yaklasik 100 pm’u astar tabakasi ve 300 um’u boya tabakalar1 olmak {izere
toplamda 400 pm’luk boya tabakasi agiga ¢ikmistir. Halil Pasa’nin Cengelkdy Iskelesi
isimli eserinde incelenen boya tabakalar1 incelenen diger eserler arasindaki en kalin ve
katman yapilanmasi1 bakimindan en zengin kesit dzelliklerini sunmaktadir (Resim 4.66,

Resim 4.67).

Resim 4.66 Cengelkoy Iskelesi; boya numunesi kesit goriniimi (Numune No 4; VIS 10x).

Resim 4.67 Cengelkoy Iskelesi; boya numunesi kesit goriinimii (Numune No 4; UV10x).
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Ozellikle floresan ve polarize 151k mikroskobu altindaki kesit gériiniimler karsilastirmali
olarak incelendiginde, Halil Paga’nin tablosunu yapmak (zere ¢ok asamali bir ¢alisma
seklini benimsedigi anlasilir. Kesitte incelenen boya katmanlari arasindaki gecislerin
lineer ve belirgin ayrisma g¢izgileri, ¢alisma siiresince uygulanan her bir katmanin
ardindan belli bir kuruma siiresine izin verildigine ve katman ic¢i boya viskositesinin
modelleme yapmaya izin vermeyecek nitelikte akiskan olduguna isaret eder. Boya
katmanlar: arasinda 6zellikle floresan mikroskobunda net bi¢imde gézlemlenen 1s1malar,
ressamin  kimi asamalarda baglayici malzeme acisindan zenginlestirilmis ara
uygulamalara yer verdigini gostermektedir. Boya kesitinin floresan mikroskobu altinda
cekilmis gorinimiinde izlenen ve astar tabakasinin hemen {izerinde yer alan katmanin
iistlindeki ince mavi 1s1imal ¢izgi, asagidaki boya tabakalari ile isttekiler arasindaki
emilim degerlerini dengelemek {iizere izole edici bir malzemenin uygulanmis

olabilecegine isaret etmektedir.

Genel olarak bakildiginda her ne kadar spontan gozlemlerle gerceklestirilmis bir ¢calisma
oldugu izlenimi biraksa da, boya Kkesitlerindeki gozlemler Halil Pasa’nin eserini
tamamlamak i¢in kademelendirilmis bir ¢alisma seklini benimsedigine ve resmini ‘alla

prima’2! bir Uislupla tamamlamadigina isaret etmektedir.

Boya kesitinde astar tabakasinin diger katmanlardan farkli olarak daha hareketli bir (st
siir ¢izgisi sergiledigini goriilmektedir. Bu durum resim katmanlarina astar yiizeyinin
zimparalanmadan basladigina isaret etmektedir. Bu uygulama Halil Pasa’nin tuval
tercihinden itibaren gelistirdigi bilincli bir secimin pargasi gibi durmaktadir. Sanatci astar
tabakasindaki tekstiir 6zelliklerine miidahale etmeyerek bu niteliklerden resimsel bir

modelleme araci olarak faydalanmis olmalidir.

Kesit goriniminde diz seritler halinde ilerleyen resim tabakalart ve bu tabakalar
arasinda takip edilen belirgin sinir ¢izgileri boya tabakalarinda kuruma sirelerinin
gozetildigi, boliintiilenmis bir ¢alisma Uslubuna isaret etmektedir. Eserden alinan boya
kesitindeki Ozelliklerin, tablonun belli bir siireye yayilarak yapildigini gostermesine

karsin tablonun resimsel yiizeyinde sezgisel olarak alinan hizli modellenmislik izlenimi

21 Alla prima; tablo yiizeyine uygulanan boyalarm kurumasi beklenmeden, resmin tek seferde bitirilmesi
esasina dayanan teknik.
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celiskilidir. Bu durum Halil Pasa’nin eserinde sezinlenen empresyonist ya da spontan
olarak nitelenebilecek atmosferin aslinda blylk oranda eserin en son katmaninda

sekillendirilmis oldugunu disiindiirmektedir.

Tek kesit goriinumu iizerinden Halil Pasa’nin eserinin tamamina yonelik kesin yargilara
varmak dogru olmasa da, genel anlamda Halil Pasa’nin Cengelkéy Iskelesi isimli
tablosunu gergeklestirirken, ‘alla prima’ bir ¢alisma anlayisini1 benimsemedigi sonucuna
varilabilir. Bu ¢ikarim eserle ilgili gelistirilecek sanat tarihi yorumlariin daha belirgin

bir eksene yerlesmesini saglayacaktir.

4.2 Hanedan Uyesi Bir Ressam

4.2.1 Halife Abdulmecid Efendi (1868-1944)

XIX. yy Osmanli ressamlari igerisinde Hanedanin bir iiyesi olmasi dolayisiyla hakkinda
en ¢ok bilgiye ve yazili kaynaga erisilen ressamlarin basinda Halife Abdilmecid Efendi
gelmektedir (Resim 4.70).

Abdiilmecid Efendi’nin yasadizn dénem Osmanli Imparatorlugu’nda Batili diisiincenin
benimsenmeye baglandigi, ozellikle teknik acidan Avrupa ornek alinarak egitim ve kamu
kurumlarimin yeniden orgiitlendigi, giderek siyasal ve sosyal ortamda yeniliklerin yasandigt bir
stirece rastlar. Abdiilmecid Efendi’nin gencligi birgok alanda koklii reformlarin gergeklestigi,
ancak siyasal sorunlarin da yasandigi, Baticilik, Islameilik ve Tiirkgiiliik gibi cesitli ideolojilerin
carpistigi II. Abdiilhamid doneminde gegmistir. II. Mesrutiyet’e ulasan bu siyasal ¢izgi i¢erisinde
sarayda bir sehzade olarak yasamini siirdiirmekle birlikte, entelektiiel birikimi, yerli ve Avrupali
aydinlarla kurdugu dostluklar, koruyuculugunu yaptigi dernek ve sanat etkinlikleri ile sanat
ortaminda yonlendirici bir rol oynamigtir. Abdiilmecid Efendi’nin bir sanat¢1 olarak, en etkin

oldugu dal resimdir. (Renda 2004:12,13)

Halife Abdiilmecid hem cok yonlii bir sanatgr ve ayni zamanda sanat koruyucusu

kimlikleriyle Osmanli’nin son déneminde yetismis bir aydin hanedan tyesidir.

Abdulmecid Efendi saraydaki egitimini “II. Abdiilhamid’in hanedan sehzadeleri igin
uygun gordiigii bicimde Sehzadegan Mektebi’nde ger¢eklestirmis, Fransizca 6grenmis,
piyano ve resim caligmistir. Sami Pasa’dan ve yakin dostu Zonaro’dan resim dersi

almistir” (Germaner, Inankur 2002:120).
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Autodidact bir sanat¢1 olmasina ragmen, Akademik-Gergekgi iisluba baghdir. Ozellikle enteriyor
ve portre ressami olarak taninir. Halife Abdiilmecid ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne
kurulugsundan itibaren destek¢i olmustur. 14 Subat 1911 tarihli Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’nin dokuzuncu sayfasinda Abdiil Aziz’i at listinde gésteren bir tablosunun alt yazisinda

kendini cemiyetin ‘reis-i fahrisi’ olarak nitelendirmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti de yardim ve desteklerinden dolay1 Abdiilmecid’e duydugu saygi ve
minneti degisik sekillerde ifade etmistir. Ornegin cemiyet gazetesinin ilk on sayisinin 6n kapak

diizenlemesinde Sehzade’nin bir biistii yer almustir. (Baskan 1994: 54)

Halife Abdilmecid Sisli at6lyesi ad1 altinda ¢alisan ressamlara hem destek olmus hem de

ayni ressam grubu ile birlikte ¢esitli yurt dis1 sergilerde yer almistir (GOren 1997).

4.2.1.1 Haremde Beethoven (1915)

Osmanli Halifesi Abdilmecid Efendi’nin Haremde Beethoven isimli eseri gerek konu
secimi, gerekse uslup 6zellikleriyle donemi igerisinde yapilan pek ¢ok tablo arasinda

farkli bir konuma yerlesmektedir (Resim 4.68).

Haremde Beethoven isimli eserden bahsetmeden 0Once Malik Aksel’in minyatir
sanatindan Bat1 etkisinde resim sanatiyla ne derece farkli bir kurgu ve iisluba sahip
olduguna dair diisiincelerine yer vermek dogru olur;

Minyatiirlerde sekiller muayyendir. Higbir zaman tam yilizden (6nden) resim yapilmadig: gibi,

222

hicbir zaman da sekillerde golge bulunmaz. ‘Kiilli musavvirun fi’n-nar’ < olduguna gore, bilhassa

mukaddes sahsiyetlerin tasvirinden siddetle kagimilmistir, bunlarin nikapli resimleri yapilmis,
golgeleri yerlere diismesin diye bazilariin belden asagi kisimlart bile gosterilmemistir.(Aksel
2010: 148)

Malik Aksel’in de bahsettigi ¢erceveden bakildiginda Bati etkisinde resim sanatinin
perspektif ve i¢ boyutlu alg gibi yeniliklerle tamamen farkli bir teknige sahip olmasinin
yani sira, dogu ve bati resim sanatlarinin figiire bakis agilar1 da birbirinden butlinlyle
ayrismaktadir. Bu agidan ayn1 zamanda bir Islam Halifesi olan Abdiilmecid Efendi’nin

yiizyillarin gelenegine dayanan psikolojik ve dinsel atmosferin resim sanatina dayattigi

22 Burada “tiim tasvirciler (ressamlar) atestedir, Allah ressamin yaptig1 her bir resim igin bir nefis koyar ve
bu ona cehennemde azab verir” seklinde rivayet edilen hadis kastedilmektedir.

78



unsurlardan siyrilarak, eserlerinde figiirlii betimlemelere yer vermis olmasi son derece

yenilik¢i ve cesur bir tutum igerisinde oldugunu gosterir.

Bu tablo aym1 zamanda Tiirk ressamlar tarafindan Avrupa’da ilk kez gercgeklestirilen
1918 tarihli Viyana Sergisi’nde Avni Lifij, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat gibi
ressamlarin da yer aldig1 142 eserle birlikte sergilenmis olmasi bakimimdan énemlidir

(Goren 1997: 57).

Eserde Osmanli’nin 1. Diinya Savasi yilarinda artik Fransa ekseninden ¢ikip Alman
kiiltiiriine yakinlagsmasina yonelik sifreler agik¢a okunur. Halife eserinde ayrintilandirdigi
konularla Osmanli  modernlesmesinin ~ adeta  bigimsel bir  propagandasini

gerceklestirmektedir.

Resim 4.68 IRHM Haremde Beethoven Halife Abdilmecid Efendi; 1915, 211x135 Tuval

Uzerine yagliboya.

Haremde Beethoven isimli eser pek ¢ok yoniiyle oldugu gibi sembolik agidan da oldukga
ilgi cekicidir. Halife Abdilmecid resim kompozisyonu iginde yer verdigi Aivazovsky’ye
ait tablo ve arkada yer alan babasi1 Sultan Abdiilaziz’in bronz heykeli ile ailesine dair

hatiralara atif yapmaktadir. Resimde yer alan Beethoven bisti ve yerde duran
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Beethoven’a ait nota kitaplar1 izerinden Alman kulttrtne yonelik ilgi ortaya konulmak
istenmistir. Halife kendisini asker kiyafetleri igerisinde, hareminde icra edilen Beethoven
dinletisini ilgiyle takip eder bi¢imde tasvir etmistir. Tabloda yer alan tiim detaylar adeta
Dogu ve Bati arasindaki farklarin Osmanli modernlesmesi ile ne denli asgariye indirilmis

oldugunu izleyiciye aktarmak tizere tasarlanmistir.

Eserde Batili resim geleneginde 6zellikle ‘Oryantalist’ ressamlar vasitasiyla yayilan
harem ve Osmanli stereotiplerine karsi yeni bir argiimanin sunulmaya calisildigi da
gorilmektedir. Haremdeki kadinlarin keman ve piyano c¢almalari, dinleyici
pozisyonunda olanlarinsa eserle diisiinsel ve duygusal bir etkilesim igerisinde
resmedilmeleri Oryantalist harem resimlerinin tasvir ettigi Dogulu kadin anlayisina karsi
bir ifade olarak Halife Abdiilmecid’in savundugu ve gorsellestirdigi diisiinceleri temsil

eder (Germaner ve Inankur 2002: 170).

Eserin sol tist kdsesinde Halife Abdiilmecid’e ait tugranin stilize bir tasarimi olan imzanin
sag alt satirrnda Osmanlica rakamlarla ‘1333’ yazmaktadir. Hicri formatta verilmis olan
bu tarih miladi takvimde eserin 1915 yilinda tamamlandigina isaret etmektedir (Resim
4.69).

Resim 4.69 Eserin sol iist kdsesinde yer alan imza detayi.
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Resim 4.70 Halife Abdiilmecid Efendi atolyesinde galigirken (Yagbasan 2004: 40).

4.2.1.1.1 Malzeme ve teknik degerlendirmeler

4.2.1.1.1.1 Sase Ozellikleri

Eserin kamali ve ahsap sasesinin en belirgin 6zelligi 211x155 cm’lik boyutlariyla
donemin standart sase dlgiilerinin digina tagmasidir (Resim 4.71, Resim 4.72), (Bkz. EK
B). Bu durum sasenin 6zel siparis tizerine yaptirilmig olabilecegine isaret eder. Sasenin
Uzerinde (reticisine ait isarete rastlanmamustir. Sase tercihi genel anlamda
degerlendirildiginde Halife Abdilmecid 1918 tarihli Viyana Sergisi’ne gonderilmek
lzere 0zel siparis lizerine satin aldig1 ve biiyiik ebatlariyla dikkat ¢ekecek bir eser ortaya

koymak istemis olmalidir.
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Resim 4.72 Haremde Beethoven; arka yiiz sase detay.

4.2.1.1.1.2 Tuval ozellikleri

Tuval dokumasinin 1 cm?’lik alaninda 114 ¢ézgii ve —16 adet atki ipliginden olustugu
anlasilmaktadir (Resim 4.74). Arka yilizdeki dokuma araliklar1 incelendiginde tuval
dokusunun oldukga sik bir yapiya sahip oldugu gozlenmektedir. Tuvalin 6n yizdeki astar
tabakasinin arka yiizdeki dokuma araliklarindan okunmasina izin vermeyecek 6l¢iide sik
dokunmus olmasi, XIX. yy Uretim standartlar1 agisindan iyi nitelikte malzeme
oOzelliklerine isaret eder (Callen 2000: 31).
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Resim 4.73 Haremde Beethoven; yan yiz, ¢ivi kenar1 detayz.

Resim 4.74 Haremde Beethoven; arka yiiz tuval detay1.

Resmin ¢ivi kenarlarindaki tuval yapisi incelendiginde tuvalin 6n yiiziine uygulanmis
olan astarin bu alan1 da kapsar nitelikte devam ettigi anlagilmaktadir (Resim 4.73). Bu
detay tuvalin XIX. yy seri Uretim ve fabrikasyon standardinda astarlanmis oldugunu
gostermektedir. Tablonun arka ylzinde tuvalin kesim vyerlerinde takip edilen
duzensizlikler, bu kesimin standardize edilmis yontemlerle degil sonradan sase
boyutlarina uygun olacak sekilde elle gergeklestirilmis olabilecegi diisiincesine yol
agmaktadir. Eserin boyutlar1 ve nakliye zorluklar1 gibi konularla birlikte
diisiiniildiiglinde, tuvalin rulo halde ve hazir astarli olarak satin alindig1 ve satin alindigi
rulo igersinden 6zel iiretim saseye uygun ebatlarda kesildikten sonra kasnaga gerilmis

olabilecegi diisiincesi giiclenmektedir.
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Resim 4.75 Haremde Beethoven; polarize 1s1k mikroskobu, tuval lifleri detay gérinimi
(Numune No:3; PLM 10x; RI: 1.662).

Eserden alinan tuval ipligi numunesi lam Uzerinde 1,662 refraktif indeksli recine ile
sabitlenmis, polarize 1gtk mikroskobu altinda incelenmistir (Resim 4.75). Referans
kaynaklar esiliginde degerlendirildiginde, tuval ipliklerinin biitiinsel olarak keten
liflerden olustugu tespit edilmistir (Scicolone 2004:185), (Bkz. EK E). Tuval ipliklerinde
homojen keten kullanimi bir XIX. yy iiretim 6zelligi olarak kaydedildiginden, elde edilen
sonuglar eserin orijinalligini olumlayan veriler arasinda degerlendirilebilir (Callen 2000:
32).
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4.2.1.1.1.3 Resimsel kurgunun dayanaklari ve uygulama yontemleri

4.2.1.1.1.4 Tema se¢imi

Kizil6tesi reflektografi goruntmleri ve arsiv degerlendirmelerinden elde edilen veriler
paralelinde, Halife Abdllmecid’in boya alti ¢izimlerinin yapis1 ve resimsel tasarim

siirecine dair bazi bilgiler giin 1s181na ¢ikarilabilir.

Dolmabahge Sarayi’nda yapilan aragtirmalarda Halife Abdilmecid’e ait oldugu tespit
edilen bir ic mekan eskizi, ressamin Harem’de Beethoven isimli eserini yapmadan énce
belirli bir hazirlik evresi gegirdigini gostermesi bakimindan ilgingtir. S6zU edilen eskizde
tabloda da benzer bir agidan yer verildigi anlasilan at tzerinde Abdulaziz heykeli ve
sttunlar acikca gortlmektedir (Resim 4.76), (Yagbasan 2004: 86).

Resim 4.76 Haremde Beethoven; (a) Halife Abdllmecid Efendi’ye ait eskiz, (Yagbasan
2004:87), (b) Genel 151k detay goriinim.

Ressamin mekan tasariminda oldugu gibi, figiirleri i¢in de kilavuzluk edecek on
calismalar yaptigi Dolmabahge Sarayi arsivinde yer alan kimi eskiz ¢izimleri Uzerinden
takip edilebilmektedir (Resim 4.77).

Halife Abdilmecid’in resimsel kurgusunu tasarlarken dayanak almis olabilecegi bir diger
enstriiman da fotograf olmalidir. Ozellikle Halife’nin yaptign resme kendisini de
konumlandirmis olmasi, ressamin eseri gergeklestirirken onceden ¢gekilmis bir fotograftan

yararlanmisg olabilecegi arglimanini giiglendirmektedir.
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Resim 4.77 Haremde Beethoven; (a) Halife Abdllmecid Efendi’ye ait eskiz, (Yagbasan
2004:71) (b) Genel 151k detay goriinim.

4.2.1.1.1.5 Temanin tuvale aktarim

Kizilotesi reflektografi incelemelerinde, Abdilmecid Efendi’nin boya alti ¢izim
uygulamalarina yonelik gozlemler ressamin tuvalini kimi noktalarda sistematik bigcimde
diisey ve yatay eksenlerde ilerleyen kasetlere ayirdigini géstermektedir. Ressam biyik
ebatli tuvalin ylizeyini kompozisyonun detaylarmin yerlesecegi eksenler baglaminda
kontrol altinda tutabilmek amaciyla ise teknik bir bolintilemeyle baslamis olmalidir.
Kizilétesi reflektografi incelemesinde boya alt1 tabakasinda tespit edilen eksen gizgileri,
ressamin tuval {izerindeki tasarimina doniik ¢izimlerin ilk asamasi olarak

degerlendirilebilir (Resim 4.78).

Sanat¢cinin  yiizey karelemesi teknigiyle gerceklestirdigi anlagilan Ol¢eklendirme
sisteminden kimi eskizleri icin de faydalandig: tespit edilebilmektedir (Resim 4.79). Bu
baglamda benzer bir uygulamanin ¢ok daha fazla kontrol isteyecek biiyiik boyutlu bir
tuvalde gerceklestirilmis olabilecegi diisiincesi tutarhidir (Resim 4.78).
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Tablo ylizeyine mekan koordinatlarinin aktarildigi yatay ve diisey hatli dogrusal gizgilere
karsin resim kompozisyonunu olusturan unsurlara denk gelen boya alt1 ¢izimlerinin
serbest bir tislupla gergeklestirildikleri yine kizil6tesi goriintiileme dogrultusunda takip
edilebilmektedir.

Resim 4.78 Haremde Beethoven; kizilotesi detay gortiniim.

Resim 4.79 Halife Abdilmecid Efendi’ye ait eskiz; “Fon kagidi iizerine kuruboya ile desen,

48x63cm, Dolmabahge Saray1 Env No. 66/2238-26” (Oztas 2004: 43).

Kizilotesi reflektografi gozlemlerine gore Abdllmecid Efendi biylk oranda dnceden
tasarlamis oldugu genel dizlem icerisindeki tek tek detaylarda kimi degisikliklere de
gitmistir. Bu baglamda karsilasilan en belirgin 6rnek, Halife’nin resim alt1 gizgilerinde
miizik dinleyen kadinlar igerisinde betimledigi bir figliri boyama asamasinda

kompozisyondan ¢ikartmis ya da postiiriinii belirgin sekilde degistirmis olmasidir (Resim
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4.80, Resim 4.81). Bu gozlem ressamin tablonun farkli asamalarinda fikirsel

degisikliklere gidebildigine isaret etmesi bakimindan 6nemlidir.

Resim 4.80 Haremde Beethoven; genel 1sik altinda detay gérinim.

Resim 4.81 Haremde Beethoven; kizil6tesi ile tespit edilmis detay goriiniim.

Kizil6tesi goriintiileme ile gergeklestirilen tespitlerde, eserde mindr yapili degisimlere de
gidildigi anlasilmaktadir. Eserde islenen g¢ellonun salyangoz kisminda izlenen agisal

farkliliklar bu anlamda tespit edilen detaylar arasindadir (Resim 4.82, Resim 4.83).
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Resim 4.82 Haremde Beethoven detay goriinim; (a)normal 151k altinda cello ¢alan figir’den

detay goruniim, (b)ayni alanin kizil6tesi reflektografi goriniimd.

Resim 4.83 Haremde Beethoven detay gorinim; (a)kizilétesi reflektografi (b) genel 151k

goranima.

Ozellikle transillumine ve kizil6tesi reflektografi g6zleminde boya uygulamasinin gélgeli
ve 151kl alanlari tanimladigi yerlerin genis, lekesel ve rahat bir firga kullanimiyla
gerceklestirildigi (Resim 4.85), figiirleri ve kompozisyon detaylarini vurgulayan boya alt1
cizimlerininse rahat ve yetkin bir tislupla ortaya konuldugu izlenmektedir (Resim 4.82).
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4.2.1.1.1.6 Boya kurgusu

Boya tabakasimin kimi genis renk alanlarinda kalin uglu bir firca ile olduk¢a spontan ve
hizli bir Gislupla ylizeye aktardigi kizilotesi gozlemlerde de takip edilebilmektedir (Resim
4.84, Resim 4.85).

Genel anlamda incelendiginde, eserde boya yiizeyinin oldukga kapatici nitelikte dengeli
ve homojen bir yapida tasarlandigi izlenmektedir. Detay gozlemlerde kimi noktalarda
dikkati ¢ceken kuruma ¢atlaklar1 impastolu boya uygulamalarindan kaynaklanan kuruma
sorunlariyla iliskilendirilebilir (Resim 4.84).

Resim 4.84 Haremde Beethoven; genel 1s1k altinda detay goriiniim.

Resim 4.85 Haremde Beethoven; kizilotesi reflektografi teknigiyle ¢ekilmis detay goriinim.

Eserde boyanin yiizeye uygulanisindaki bonkor tavir, yan i1sik gozlemlerinde boya
yuzeyinde firga izlerinin de takip edilebildigi yogun bir viskozite iizerinden
okunabilmekte ve bu anlamda eserin boya miktar1 ve kullanimi agisindan esnek kosullar

altinda gerceklestirildigine isaret etmektedir.
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Donemin resim sanati malzemelerinin maliyetli yapis1 eserin standart disi ebatlariyla
birlikte diistiniildiigiinde, calismanin gerektirecegi malzeme miktari ve gesitliligi XIX. yy
Osmanl1 imparatorlugu’nun genel ekonomik ve toplumsal cercevesi icerisinde ancak

maddi agidan genis olanaklarla hayata gegirilebilecek unsurlardir.

4.2.1.1.1.7 Boya tabakalarimin kurulumu

Haremde Beethoven isimli eserden alinan yaklagik 1 mm?‘lik boya numunesi eserin 6n
yuz (1 10 cm —20 cm) orta alt kisminda yer alan ve astar tabakasina degin inmis boya
kaybinin gézlemlendigi alanin mordétesi incelemeyle orijinallik agisindan kontrol

edilmesi ile segilerek incelenmek iizere argivlenmistir.

Abdulmecid Efendi’ye ait Haremde Beethoven isimli eserden edinilen 1 numarali boya
numunesi, polarize 1sik mikroskobu ve floresan mikroskoplar: altinda incelenmek iizere
epoksi recine igerisine gomulmis ve kesit degerlendirmeleri yapilmistir. Numune
kesitlerinin 200 kez buydttulmesiyle elde edilen sonuglara gore, boya numunesinin
kesitinde astar tabakasi ile birlikte toplamda dort katmandan olusan bir kurulumla

karsilagilmistir (Resim 4.86, Resim 4.87).

Boya kesitinde izlenen katmanlarin en altinda yer alan beyaz ve homojen yapili astar
tabakasi, tek tabaka halinde uzanmakta ve yaklasik 90 ila 100 pm kalinligindadir. Astar
tabakasinin hemen lizerinde yer alan kahverengi ve ¢izgisel katman yaklasik olarak 10
UM kalinligindadir. Bu tabaka sanat¢inin resme baslamadan 6nce beyaz astar yizeyini
kromatik olarak baskalagtirmak amaciyla gergeklestirmis oldugu bir gecis katmani ya da
‘imprimatura’ tabakasi seklinde yorumlanabilir (Carlyle 2001). Bu ince ge¢is katmani
tizerinde her biri yaklasik 80 um kalinlikta olmak tizere, toplamda 160-200 um kalinliga
erisen boya katmanlar1 iki tabaka halinde takip edilebilmektedir. Kesit gortinimunde
aciga ¢ikan boya katmanlari arasindaki sinir ¢izgilerinin oldukca belirgin yapida olduklar

gortlmektedir.
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Resim 4.86 Haremde Beethoven; kesit detayr (Numune No 1, VIS 20x).

Resim 4.87 Haremde Beethoven; kesit detay1 (Numune No 1, UV20x).

Boya tabakalarmin kendi igerisinde ve birbirleriyle olan iliskileri incelendiginde,
sanat¢inin paleti ve kullandig1 malzemeyi hangi hizla bir araya getirip tuvale aktardigina
dair isaretler takip edilebilmektedir. Oncelikle sanatginin beyaz astar tabakasi ile boya
tabakalar1 arasina yerlestirdigi ve koyu kahve renkli pigmentlerle renklendirmis oldugu
anlasilan gegis katmani ressamin eserine beyaz zemin yerine koyu bir zemin Uzerinden
baslamak istedigine, dolayisiyla resimsel kurgusunu koyudan a¢iga dogru tasarladigina
isaret etmektedir. Bu kullanim 6zellikle kagit gibi aydinlik ve beyaz zemin Uzerine resim
yapma geleneginden gelen Dogulu bir sanat¢1 agisindan oldukga 6grenilmis ve Batili bir

tavir olarak yorumlanabilir (Yasayaman 2002: 50). Astar tabakasinin {izerinde yer alan
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ve imprimatura olarak degerlendirilebilecek kahverengi ince katmanin {ist sinir gizgisinde
gOzlemlenen priizsuzlik, s6z konusu yizeyin iizerine baska katmanlar uygulanmadan

Once zimparalanarak diizgiinlestirilmis olabilecegini gostermektedir.

Ozellikle floresan mikroskop altindaki kesit gdzlemler dogrultusunda eserde boya
tabakalar1 arasindaki gecislerin belirgin c¢izgiler halinde uzandigi anlagilmaktadir. Bu
durum tuval ylizeyine yeni bir boya tabakasi uygulanmadan once alttaki katmanlarin
kurumasinin beklendigine isaret eder ve yine bu agidan ressamin ¢alisma hizi ve eserini
kag seansta bitirdigine yonelik gosterge niteligi tasir (Resim 4.87). Kesit gorunumlerde
boya tabakalari ve imprimatura katmanlari birbirinden ayristirildiginda; her bir katmanin
icerisinde kullanilan malzeme acgisindan olduk¢a homojen nitelikler sergiledigi
anlasilmaktadir. Bu durum tuvale uygulanan farkli katmanlar i¢indeki unsurlarin birbirine

tyice karistirildiktan sonra yiizeye aktarildigina isaret etmektedir.

Haremde Beethoven isimli eserle ilgili toplanan veriler eserde kullanilan malzemelerin
atoyle sartlarinin imkan verecegi bir titizlikle hazirlandigina ve tabloda uygulanan her
boya tabakasinin kurumasi beklenerek yavas bir ¢alisma lizerinden tamamlandigina isaret

etmektedir.
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5. KARSILASTIRMALAR ve ILISKILENDIRMELER

5.1 Sase Karsilastirmalari

Bu calisma siiresince incelenen eser saseleri malzeme ve teknik kurgularina 6zg
detaylarla birlikte, tzerlerinde yer alan damgalar ve donem iiretim standartlariyla

belirlenmis ebatlara uygunluklar1 ekseninde ele alinmistir.

XIX. yy sonu Osmanli sanat atmosferi i¢erisinde yer almig bir ressam ve entelektiiel olan
Celal Esat Arseven sanat terminolojisini Tiirkcelestirmek {izere kaleme aldigi
ansiklopedik calismasinda sase konusunu doénem ifadesiyle ‘musamba gergevesi’

maddesi altinda ele almaktadir;

Musamba Cercevesi (Sase): Yagliboya resim yapmaga mahsus musambalarin gerilip mihlanmalari
icin kullanilan tahta g¢ercevelerdir ki bunlarin ticarette hazir olarak bulunanlar1 da vardir. Bu
gergeveler iki nevi olup biri sabit ve ¢ivili, digeri de anahtarlidir. Anahtarli ¢cergeveler uclart yarik
dort pargadan ibaret olup, birbirlerine gegirildikten sonra bu yariklara birer kiigiik tahta kama
sokularak bir tarafindan ¢ekicle vurulmak suretiyle iistiindeki musamba gerilir ve gevsetilebilir.
Bu mugamba zamanla rutubetten gevseyip torbalandigi vakit mezkur anahtarlara vurulmak
suretiyle cercevenin ¢ubuklar1 birbirinden daha uzaklasarak musambay1 gerer. Resimlerin etrafina
gegirilen cercevelerle iltibast olmamak icin bunlara musamba cergevesi veya sasi, digerlerine

resim cercevesi denir. Fr. Chassis a toile. (Arseven 1998: 1477)

Arseven musamba cergevesi olarak isimlendirdigi saselerden bahsederken XIX. yy sonu
sase Uretim teknigine ve kullanim sekillerine yonelik agiklamalar getirir. Bu agiklamalar
gunimuz sase kullanim standartlariyla XIX. yy aligkanlhiklarmin karsilagtirilmasina

imkan1 sunmast bakimindan 6nemlidir.

Arseven ansiklopedik c¢alismasinda yasadigi donemde sase ve musamba Olciilerini

standartlastiran numaralandirma sistemine yonelik agiklamalar yapar (Bkz. EK. B).
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Calisma siiresince incelenen eserler arasinda Gedikpasali Cemal’in Cinili Késk, Hlseyin
Zekai Pasa’nn Ayasofya Camii Hinkar Mahfili ve Halil Pasa’nin Cengelkéy Iskelesi
isimli eserlerinin, Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’nde toparladigi standartlasmis sase
olcilerine uygun olarak tiretildikleri anlasilmaktadir (Bkz. EK A). Buna gére Gedikpasali
Cemal’in Cinili Kogk isimli eseri 99,7 x 75,3 Olculeriyle; manzara yani ‘Paysage’
formatinda, Hiiseyin Zekai Pasa’nin Ayasofya Camii Hinkar Mahfili isimli 81 x 100
olculerindeki eseri; ‘Figir’ formatinda, Halil Pasa’nin Cengelkdy Iskelesi isimli 143,5 x
80 dlculerindeki eseri ise; ‘Marine’ seklinde tabir edilen deniz resimleri i¢in formatlanmis
standart igerisinde yer almaktadir. Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Karaca ve Halife
Abdulmecid Efendi’nin Haremde Beethoven isimli tablolarininsa, boyutlari itibariyle
donem standartlarinin digina tastig1 anlagilmaktadir. Bu durum s6z konusu eserlerin sase

tasarimlarinin 6zel siparis lizerine gergeklestirilebilecegi olasiligini diisiindiirmektedir.

Ebatlar (cm)
En Boy Damgalar Kése Detaylar Saseler
Ressam: Gedikpagali Cemal
997 x 753 Eser: Cinili Kogk
Tarih: 1887
Ressam: Seker Ahmet Pasa
1005 x 1365 Eser: Ormanda Karaca
Tarih: 1886
Ressam: Hiiseyin Zekai Paga
Eser: Ayasofva Camii Hiinkar Mahfili
81 x 100 Tarth: 1903
Ressam: Halil Pasa
Eser: Cengelkdy ‘den
Tarth: 1913
1435 x 80 o
Ressam: Halife Abdiilmecid Efendi
Eser: Haremde Beethoven
Tarih: 1915
211 x 155

Sekil 5.1 Sase Kargilagtirmalar1
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5.2 Tuval Karsilastirmalari

Gunimduzde tuval olarak adlandirilan resim malzemesi XIX. yy Osmanli’sinda
Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’nde de maddelendirdigi sekilde, “‘musamba’ ya da ‘resim
musambasi’ olarak isimlendirilmektedir. Arseven’in aktarimiyla “lzerine yagliboya
resim yapmak icin sathina tutkal ve istiibecten ibaret bir astar siiriiliip kurutularak

hazirlanmis bezlere resim musambasi veya sadece musamba denir” (Arseven 1998:

1475).

Caligma slresince incelenen eser tuvallerinin ¢ogunlukla hazir astarlanmis olarak alinip
kullanildiklar1 goriilmistiir. Bu tuvaller XIX. yy diinyasinin fabrikasyon ya da seri Gretim
olarak isimlendirilebilecek standartlari baglaminda tiretilmis ve muhtemelen ¢ogunlukla
saseye hazir gerili halde satin alinmistir. Bu savi gii¢lendiren unsurlardan biri yine
Arseven’in donemin tuval iiretim teknikleriyle ilgili verdigi bilgilere dayanmaktadir.
Arseven’in de belirttigi gibi XIX. yy’a gelene degin “resim musambalarini (Fr. Toile a
peindre) vaktiyle ressamlar kendileri hazirlardi. X1X. yy’la birlikte resim musambalari
ticarette hazir olarak metre ile ve hatta muhtelif boylarda tahta ¢er¢evelere gerilmis olarak

satilmaya baslanir (Arseven 1998: 1475-1476).

Arseven Sanat Ansiklopedisi’nde doneminin tuval iiretim standartlarindan bahsederken
tuvallerin arkasinda gorilen damgalarin donemin standartlasmis tiretim 6zelliklerine atif

yaptigina dair bilgiyi paylasir;

Her boya gore istandartlastirilmis olan eb’adda g¢erceveye gerilmis musambalar birer
numara altinda tertib ve tasnif edilmis ve her numaranin figiir, peysaj ve deniz resimlerine
elverisli olmak tiizere ii¢ boyu yapilmakta bulunmustur ki; hemen her musamba
imalathanesi bu numaralar1 tasiyan musambalart beynelmilel takarrir eden boylarda
yapmaktadirlar. Bu numaralara tekabiil eden boylarin eb’adi muhtelif i¢ nevi resme, yani
figlir, manzara ve deniz resimlerine gore asagidaki cedvelde gosterilmistir. (Arseven
1998:1475-1476)

Arseven’in de bahsettigi gibi donemin hazir astarli ve saseye gerili halde satilan tuvalleri
i¢in treticiler tarafindan standartlastirilmis bazi 6zellikler belirlenmistir. Eserin formati
ve boyutlariyla ilgili bu standartlar tuvale ya da saselere standardi temsil eden numara ve

harfler yoluyla damgalanir. Arseven’in de aktardigi standart {iretim tablosuyla
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eslestirildiginde Huseyin Zekai Paga’nin Ayasofya Camii Hinkar Mahfili isimli eserinde
arka yliziine damgalanmis olan ‘40 F’ ibaresinin, donemin 100 x 81 cm’lik ebada denk

gelen ‘Figur’ resimleri icin kullanilan rakam ve harf karsiliklar1 oldugu anlagilmaktadir.

Calisma siiresince, Osmanli son donem resim sanati 6rnekleri arasindan belirlenen bes
eser tuval dokular1 ve iplik yapilart agisindan ele alinmistir. Eserler arasinda dokuma
sikliklar1 agisindan gesitlilik izlenirken, Halil Pasa’nin Cengelkdy Iskelesi isimli tablosu
hari¢ tutuldugunda 6zellikle iplik 6zelliklerinin birbirinin ayn1 niteliklerde homojen keten

liflerden olustugu anlagilmaktadir .

Damgalar Tuval Lifleri Tuval Dokusu

Sanat¢i: Gedikpasali Cemal
Eser: (inili Kosk
Tarih: 1887

- Sanatct : Seker Ahmet Pasa
~ Eser: Ormanda Karaca
— Tarih: 1886-1887

Sanat¢i; Hiiseyin Zekai Pasa
Eser: Ayasofya Hiinkar Mahfili
larih: 1903

Sanat¢ir: Halil Pasa
Lser: Cengelkdy 'den
larih: 1913

- Sanat¢i: Halife Abdiilmecid
-~ Eser: Haremde Beethoven
' Tarih: 1915

Sekil 5.2 Tuval Karsilagtirmalari
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Avrupa’da XIX. yy’da fabrikasyon olarak Gretilen tuvallerde butlintyle keten liflerinin
tercih edildigi buna karsin fabrikasyon tuvallerde pamuk kullaniminin XX. yy’dan
itibaren gorilmeye baslandigi diistiniiliirse, incelenen eserlerdeki tuval ipliklerinin lif
Ozellikleri bakimindan dodnemsel tercihleri ve ftretim aligkanliklarini bitlndyle

yansittiklari soylenebilir (Callen 2000: 31).

5.3 Boya Tabakalarimin Karsilastirilmasi

Boya tabakalarina yonelik donem anlayisinin agiga ¢ikarilmasi adina basvurulan Celal
Esat Arseven Sanat Ansiklopedisi’nde yer alan boyaresim? teknigi maddesi ile

resimlerdeki kesit kurgunun su sekilde tanimlandigi goriiliir;
“Teknik bakimindan bir boyaresim ii¢ unsurdan terekkiip eder:

1. Boya (Fr. Couleur)
2. Tasyicl vasita (Fr. Support)
3. Ara astar1 (Fr. Enduit intermediare)” (Arseven 1998:288).

Arseven tastyici vasita, yani tuvalle, boya tabakasi arasinda yer alan katmani ara astari
olarak tamimlamaktadir. Bugun tablolarda tuval Uzerinde yer alan ve tuvalle boya
katmanlar1 arasinda bir izolasyon tabakasi olusturan bu katman astar tabakasi olarak ifade
edilir. Calisma siiresince incelenen eserler astar tabakalari 6lgeginde degerlendirilmis ve

astar tabakalarina dair ortak unsurlar tespit edilmistir.

XIX. yy Osmanli’sinda resim tuvallerinin genellikle hazir olarak astarlanmig fabrikasyon
tirtinler halinde satin alinmis olmalar1 muhtemelen pratiklik agisindan tercih ediliyordu.
Incelenen eserler igerisinde astar tabakalarmnin cogunlukla yaklasik 100 pm kalinhiginda
olduklar1 ve tek katman halinde uygulandiklar1 dikkat ¢gekmektedir. Bu durum XIX. yy
fabrikasyon ve hazir astar iiretim teknikleri ve standartlasmis uygulamalariyla
iligskilendirilebilir. Bu standartlara goére donemin fabrikasyon tuvallerinde iki astarlama
¢esidi ve bu uygulamalar sonucunda agiga ¢ikan iki farkl yiizey dokusu vardir. Bunlardan

birincisi astar tabakasinin tek katman halinde sirtilmesi ve tuval dokusunun daha belirgin

23 Arseven tarafindan “Tabiatta goriilen veya hayalde tasavvur edilen seyleri sekil ve renkleriyle bir satith
tizerine resmetmek ve onlari sanat duygusuna gore ifade etmeksuretiyle yapilan bir tablo mahiyetinde
bulunan resimler” seklinde ifade edilir (Arseven 1998: 286).
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tekstiir 6zellikleriyle teshir etmesi dolayisiyla a grain®® seklinde isimlendirilirken, diger
astarlama sekli iki katman halinde siiriilen ve tuval dokusunu kaplayarak daha purtizsiz
bir yap1 sunan a lisse?® uygulamalaridir (Callen 2000: 32). incelenen eserler arasinda astar
katmanlarinin tek tabakali oldugu, dolayisiyla tuval astarlarinin dénemin ‘a grain’
standardma yakin nitelikler tasidig1 anlasilmaktadir. Incelenen kesit gériintiilerde astar
tabakalariin tstiinde takip edilen piiriizsiiz ve lineer st sinir ¢izgileri, sanatgilarin ‘a
grain’ (Callen 2000: 33) seckilde astarlanmig tuvallerinde ¢alismaya baslamadan once
tuval yiizeylerindeki piiriizleri gidermek amaciyla zimparalama gibi uygulamalardan
faydalanmig olabileceklerini diisiindliirmektedir. Bu durum o6zellikle Seker Ahmet
Pasa’nin Ormanda Karaca ve Gedikpasali Cemal’in Cinili Kdgsk isimli eserlerinde
rastlanan astar kesitlerinde oldukca belirgindir. Zimparalama uygulamasina tabi tutulmus
olabilecegi diisiiniilen bir diger eser de Abdiilmecid Efendi’nin Harem’de Beethoven
isimli yapitidir. Haremde Beethoven isimli eserde izlenen astar tabakasi ve bu katman
Uzerine uygulanmis imprimatura tabakasi tist sinir ¢izgilerinde takip edilen lineer ve

pliriizsiiz yapisiyla bu savi giiglendirmektedir.

24 Fransizca ‘a grain’ kelimesi burada tuval tekstiiriiniin piiriizlii yiizey dzelligine atif yapmak amaciyla
kullanilmaktadir.
25 Fransizca ‘a lisse’ kelimesi tuval dokusunun piiriizsiiz yapisina atif yapmak iizere kullanilmistir.
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Goriiniir Isik 20x  Mordtesi 20x

Sanat¢i: Gedikpasali Cemal
Eser: Cinli Kosk
larih: 1887

Sanatgi: Seker Ahmet Pasa
Eser: Ormanda Karaca
Tarih: 1886

Sanatgi: Hiiseyin Zekai Pasa
Eser: Avasofya Camii Hiinkar Mahfili
larih: 1903

Sanat¢i: Halil Pasa
Lser: (Cengelkdy 'den
Tarih: 1913
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Sanatgi: Halife Abdiilmecid
Eser: Haremde Beethoven
Tarih: 1915

Sekil 5.3 Polarize Isik ve Floresan Mikroskobu Altinda Elde Edilen Kesit Karsilastirmalari
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Osmanli imparatorlugu’nun yagliboya resim sanatiyla tanistign XIX. yy’da Avrupa’da
artik boyalar eski donemlerde oldugu gibi ressamlarin zanaatkarca yontemleri yerine
fabrikasyon olarak Uretilmekteydi. Osmanli’nin sarayda siirdiirdiigii resim faaliyetleri
icin Avrupa’da Uretilen fabrikasyon drunlerin kullanildigi bilinmektedir (Kaya 2012).
Uretim ve kullamim agisindan pratiklestirilmis ozellikler barindiran bu iiriinlerin

okullarda verilen egitimler da tercih edilmis olmalidir.

Arseven bugin tip boya olarak anilan ‘boya tulumlari’ni kimi kusurlarini dahil edecek

sekilde etraflica degerlendirir;

Boya tulumu; resim boyalarini yas olarak muhafaza etmek ve istenildigi zaman sikarak ¢ikarmak

icin ince kalay levhalarindan yapilmis agz1 vidali kapaklarla kapali tulumcuklardir.

Ticarette resim boyalari1 bu madeni tulumlar i¢inde satilir. Bunlarin iizerinde renkleri, dayaniklilik
dereceleri ve fabrikanin ismi yazil etikletler yapistirilmis bulunur. Eskiden boyalar kurumamak
icin domuz kursag iginde saklanirdi. Bugiinkii kalay tulumlar i¢inde boyalar hava ile temas
etmediklerinden yillarca tazeligini ve yumusakligini muhafaza ederek durabilirler. Ancak bazi
boyalar kimyevi desmelerle katilastigindan tulumlar buna Kargi bir mani teskil edemezler.

(Arseven 1998:291)

Calisma suresince incelenen eserlerde boya tabaklar1 karsilagtirmali  olarak
degerlendirildiginde, yaklasik sekiz ayri1 ¢alisma seansi ve resimsel asamaya isaret eden
kurgusu ve 400 pm’luk kalinliga ulasan kesit yapisiyla Halil Pasa’nin Cengelkoy Iskelesi
isimli eserinde incelenen boya kesitinin en zengin ve kompozit kesit yapisini sundugu

gorilmektedir.

Halife Abdilmecid’in Harem’de Beethoven isimli eserinde; astar tabakasi iizerine ii¢
katman halinde uygulandig1 anlasilan boya tabakasi; yaklagik 100 pm astar ve 200 pm
kalinliga ulasan boya kurulumuyla kesit kalinlig1 ve renk gesitliligi agisindan ikinci sirada
yer almaktadir. Halil Pasa’da oldugu gibi Halife Abdiilmecid’in eserinden alinan boya
numunesi kesitindeki katmanlar arasinda da sinir ¢izgilerinde belirginlik tespit edilmistir.
Bu durum her iki ressamin da ¢alismalarin1 birden ¢ok seansta gergeklestirildigine ve
boyalarin kuruma siirelerinin gozetildigi, yeterince yavas bir teknikten faydalandiklarina

isaret etmektedir.

Gedikpasali Cemal’in Cinili Kogk isimli eserinde diger tablolarda oldugu gibi tek katman
halinde uzanan yaklasik 100 pm kalinhigindaki beyaz astar yuzeyi Uzerine ¢ tabaka
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halinde uzanan ve toplamda yaklasik 100 pm kalinligina ulasan boya tabakalar1 dikkat
ceker. Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Karaca isimli eserinde boya tabakasinin 100 pm
kalinligindaki tek katmanli beyaz astar Uzerine yaklasik 100 um kalinlikta ti¢ ayr1 tabaka

halinde uygulandig1 anlagilmaktadir.

Incelenen eserler igerisinde boya tabakas1 kalinlig1 agisindan en ince yapilanma Hiiseyin
Zckai Pasa’ya ait Ayasofya Camii Hiinkar Mahfili isimli eserde gzlenmistir. Bu eserde
tek katman halinde uzanan yaklasik 100 pm kalinligindaki beyaz astar tabakasi iizerine
nispeten kalin bir imprimatura uygulamas: gerceklestirildikten sonra yaklasik 20 um
kalinliginda son derece ince; iki veya U¢ tabaka halinde ve adeta glaze niteliginde seffaf

yapili boyalarla olusturulmus kurgu takip edilir.

Boya tabakalarinin kalinliklari numune bazinda farkliliklar gosterebilmektedir. Ancak
eserlerde transiluminasyon yontemiyle gergeklestirilen genel satth ve boya kalinligi
g6zlemlerinin boya numunelerindeki tespitlerle Ortiismesi kesit degerlendirmelerinin

blylk oranda tutarli oldugunu géstermektedir.

Boya tabakalar1 katman sayis1 agisindan incelendiginde sanatgilarin eserlerini genellikle
iki veya U¢ uygulama tizerinden gergeklestirdikleri ve olusturduklari tabakalari kromatik
acidan genellikle ‘ton sir ton’ ve yine genel olarak agiktan koyuya giden renk
uygulamalart kurgusuna sadik kalarak taraladiklar1 goriilmiistiir. Renk kurgusunun
tasarimi agisindan en belirgin farklilik, Abdiilmecid Efendi’nin Haremde Beethoven
1simli eserinde takip edilmektedir. Halife Abdiilmecid’in eserinde beyaz astar tabakasi
tizerine uygulanmis olan koyu kahve renkli ve imprimatura tabakasi olarak
isimlendirilebilecek ince geg¢is katmani, sanat¢inin diger ressamlardan belirgin sekilde
farkli olarak renk uygulamalarinda agiktan koyuya gitmek yerine koyudan agiga giden

ton degerleriyle ¢alistigina isaret etmektedir.

Boya katman: sayisiyla ilgili en belirgin kirilma Halil Pasa’nin Cengelkiy Iskelesi isimli
eserinde gozlenmektedir. Bu durum Halil Pasa’nin hedefledigi kromatik ve resimsel
etkiye ulasmak i¢in diger ressamlardan belirgin derecede farkli bir {islupla ¢alistigina
isaret etmektedir. Lineer ve Dbelirgin ayrismalarla birbiri iistiine uzanan bu boya
tabakalarmin  bellibir ag¢idan spontan c¢alisma teknigine uyum saglamadigi

anlagilmaktadir.

102



Boya tabakalarinda incelenen bir diger ayrint1 da Seker Ahmet Paga’ya ait Ormanda
Karaca isimli eserin numune kesitinde gozlenmektedir. Kesit gozlemleri Seker Ahmet
Pasa’nin her bir boya katmanini malzemenin birbiri i¢ine karismasina olanak vermeyecek
hizda gerceklestirildigine isaret etmektedir. Bu durum ressamin spontan c¢alisma
islubuyla oOrtiismesi agisindan tutarli ve diger ressamlarin benimsedikleri teknikler

acisindan ayristirici bir 0zelliktir.

Hiiseyin Zekai Pasa’ya ait Ayasofya Camii Hunkar Mahfili isimli eserden alinan
numunenin gosterdigi oOzellikler degerlendirildiginde, ressamin baglayict malzeme
acisindan zengin katmanlarda ¢alistigi belirgindir. Ressamin eserlerinde yer alan astar
Ustll ¢izim tabakalarinin kizilotesi reflektografi gézlemlerine ihtiyag duymadan seciliyor

olmasi, boya tabakasindaki ince yapilanmanin yani sira seffaflikla da iliskilendirilebilir.

Incelenen numune kesitleri viskozite 6zellikleri ya da modelleme kapasiteleri acisindan
karsilastirildiginda; boyanin yogunlugu agisindan en belirgin niteliklere Halil Pasa’nin
Cengelkoy Iskelesi isimli eserinde rastlanmaktadir. Boya viskozitesi ile modelleme
yapilmis ve ylizey dokusu zenginlestirilmis bir diger eser de Halife Abdiilmecid’in
Harem’de Beethoven isimli tablosudur. Bu iki eser disinda kalan tablolarda viskozitenin
artirrmiyla saglanan impastolarin daha ¢ok noktasal ya da cizgisel dizeyde kullanildig

anlasilmaktadir.

5.4 Eserlerin Kurgu ve Tasarim Ozellikleri A¢isindan Karsilastirilmasi

Calisma siiresince incelenmis olan eserler, resimsel kompozisyonun tasarim siireci ve
kaynaklar1 acgisindan degerlendirilmek Ttizere kizilotesi reflektografi yontemiyle
gorlintiillenmistir. Buna gore analiz edilen boya alti ¢izimleri, XIX. yy Osmanl
ressamlariin eserlerine kaynak olacak temalar1 belirlerken ne gibi yontem ya da
araglardan faydalandiklarina 1s1k tutmaktadir. Elde edilen sonuglara gére ¢alismaya konu
olan ressamlarin boya alt1 c¢izimlerinde tespit edilen kurgusal semalarin
gerceklestirilmesinde U¢ temel kaynaktan faydalandiklar anlasiimaktadir. Bu kaynaklar
igerisinde en ¢ok faydalanildigi anlasilan unsurlar fotograf ya da kartpostal gibi basili
gorsellerdir. Fotograf ya da kartpostal goriiniimleri tek basina kullanilabildigi gibi

eskizlerle kaynastirilarak da kullanilmis olmalidir. Bu durum 6zellikle Halife
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Abdulmecid Efendi’nin Harem’de Beethoven isimli tablosunda oldukga belirgin sekilde
izlenebilmektedir. Fotograf kullanimindan baska Halil Pasa’nin Cengelkdy Iskelesi isimli
yapitinda oldugu gibi dogadan ve Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Karaca isimli
yapitinda oldugu gibi kismen ya da biiyiik oranda ‘fikirden’?® ya da hayalden olarak
isimlendirilebilecek bir kaynak dizgesinden faydalandiklar1 anlagilmaktadir.

Hiiseyin Zekai Pasa ve Gedikpasali Cemal gibi Avrupa’da egitim almamis asker
ressamlarin resimsel tasarim asamasinda oldukca kati bir sekilde fotograf kaynagindan

faydalandiklar1 anlasilmaktadir.

Ozellikle Hiiseyin Zekai Pasa’nin eserinde son derece belirgin sekilde ortaya ¢ikan ve
tuval sathinin karelere ayrilarak Olgeklendirilmesiyle gerceklestirilen resmetme
yontemiyle ilgili tanimi1 Arseven Sanat Ansiklopedisi’nde ‘murabbalara ayirmak’

maddesi altinda agiklar;

Murabbalara ayirmak; Biiyiitillecek veya kiigiiltiilecek resimleri ince ¢izgilerle dordiillere
(murabbalara) ayirmak. Ressam, biiyiiltecegi resmin nisbetinde duvar veya kagida murabbalar
cizerek mmodeldeki her murabbaa tesadiif eden sekilleri ona tekabiil eden bos murabbalar igine
nakletmek suretiyle buyltir. Buna murabbalara veya dordillere taksim etmek de derler. (Arseven
1998: 1474)

Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Karaca isimli yapitinin tasarim Oykiisiiyle ilgili ¢esitli
anektodlar degerlendirilmekle birlikte, sanatginin teknik spontanligindan hareketle,
eserinde hayal giicline dayali unsurlara da yer vermis olabilecegi diislincesi, ressamin
Arseven tarafindan ‘fikirden’ olarak tanimlanan Uslupta ¢alismis olabilecegine isaret

etmektedir.

Incelenen tablolar arasinda Halil Pasa’nin Cengelkiy Iskelesi isimli eserinde isledigi
temayl sanat¢inin Bogazi¢i manzaralarina duydugu hayranlik nedeniyle ¢okca
tekrarladigi anlasilmaktadir (G6ren 1997:100). Sanat¢inin atdlyesinin  Cengelkdy
semtinde bulunmasi bu eserin agik havada yapilmis olabilecegi fikrini glclendirmekle

birlikte, sanat¢inin boya kesitinde izlenen ¢ok katmanli ve lineer yapilanmalar eserin agik

% Fikirden resim yapma teknigi Celal Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi’nde; “Tabiatin karsisinda ve
ona bakarak yapilmayip, sirf hayal ve tasavvurla yapilan resimler” olarak tanimlanmaktadir.(Arseven
1998:586)
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havada da olsa belli zaman araliklarinda ¢aligilarak tamamlanmis olabilecegi diisiincesine

yol agmaktadir (Aksel 2011).

Abdulmecid Efendi’nin Harem’de Beethoven isimli eserinin Osman Hamdi Bey
tarafindan da kullanildig bilinen fotograf ve eskiz ¢aligmalari ile gergeklestirilen bir gesit
kolajlama ve 6l¢eklendirme galismasi lizerinden yapilmis olabilecegi, ozellikle kizilGtesi

reflektografi gézlemleriyle olumlanmaktadir (Cezar 1995:355).

Aktarim yontemi agisindan Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa disindaki ressamlarin farkl
bicimlerde de olsa dlceklendirmeye gittikleri, kizil6tesi reflektografi gozlemlerinden elde

edilen sonuclarla desteklenmektedir.

Seker Ahmet Pasa ve Abdiilmecid Efendi’nin tablolarinda boya alt1 ¢izim asamasinda

tasarladiklar1 resimsel kurgunun detaylarda kimi degisimlere ugrayabildigi goriilmiistiir.

Halil Pasa’nin boya alti ¢izim uygulamalarini oldukga belirsiz firca darbeleriyle ve
spontan bir Uslupla gerceklestirdigi anlasilmaktadir. Cengelkéy Iskelesinden isimli eserin
boya alti ¢izimlerindeki spontanlik ve hiz bu asamanin muhtemelen ger¢cek doga
gozlemleri tizerinden kaydedildigine isaret etmektedir. Ressamin boya kesitinde
incelenen ¢ok katmanli yapi eserin birden ¢ok seansta tamamlandigina ve esere
empresyonist nitelikleri katan esas unsurlarin boya tabakalarinin en Ust katmaninda

gergeklestirilen modellemelerle olusturulduguna isaret etmektedir.
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6. SONUC

Bu calisma siiresince fiziki ve tarihi agidan degerlendirilen X1X. yy Osmanli yagliboya
resim sanatt Ornekleri arasinda yer alan bes eser; ressamlar ve eserler Uzerinden

gelistirilen parametreler ekseninde incelenmistir.

Gergeklestirilen gozlemlerde, sanat tarihinin kullandigi degerlendirme metodlarina ek
olarak koruma alaninin faydalandigi analiz metodlarindan faydalanilmis, her iki

disiplinden toplanan veriler ¢apraz sekilde sorgulanarak yorumlanmaistir.

Bu bolimde calisma suresince elde edilen sonuglar korumanin tarihi belge degeri

baglaminda bir araya getirilmistir.

6.1 Malzeme Teknik Ozellikleri Baglaminda Gelistirilen Cikarimlar

XVIII. yy sonlarindan itibaren diinyada resim sanatina yonelik malzemeler sentetik ve
fabrikasyon yontemlerle iiretilmeye baslar. Bu durum sanat malzemesinde cesitlilik
acisindan zenginlesmeye ve malzemelerin nispeten daha erisilebilir bir nitelige
kavugmasina neden olmustur. XVIII. ve XIX. yy endiistrilesmesi iizerinden zenginlesen
malzeme c¢esitliligi icerisinde sanatgilarin yaptiklar1 segimleri belirleyen unsurlar,
ressamin maddi durumuna, almig oldugu sanat egitimine ve kisisel tercihlerine gore

degiskenlik gostermistir (Kirsch, Levenson 2002).

Yapilan incelemeler sonucunda XIX. yy’da yagliboya resim sanatinin Osmanli’da
Sanayi-i Nefise’nin kurulus 6ncesi evreyi kapsayan ilk déneminde, Bat1 etkisinde resim
sanatinin malzemesine yonelik segimlerin daha ¢ok ekonomik olanaklar ve ressamlarin
aldig1 egitim siiresince edinilmis aliskanliklar gercevesinde sekillendigi anlasilmaktadir.
Resim malzemelerine erisim olanaklarinin XIX. yy Osmanli donem kosullar1 agisindan

kisitlilig, resim sanatinin ancak sinirli bir ¢cevrede serpilebilmesine sebep olmustur.
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Doénem tablolarmin iz niteliginde sundugu kimi unsurlar bize eserlerin
tarihlendirmelerine yardimei olurken, Osmanli’nin 6zellikle Avrupa ile siirdiirdiigii sanat

iliskilerinin ticari boyutuna 151k tutmaktadir.

Resim malzemelerinin tedariki konusunda en belirgin kayitlara Halife Abdiilmecid’den
giinimiize ulasan arsiv belgeleri sayesinde ulasilabilmektedir. Kayitlara gore
Abdulmecid Efendi firga, boya, tuval, kagit, spatula gibi pek ¢ok resim malzemelerini
Pera’daki Antonie Vidovich, Au Bon Marche ya da Vezneciler’deki Zuhal Kirtasiyesi
gibi yerlerden tedarik etmektedir (Kaya 2010: 26).

Halife Abdulmecid’in resim mazemelerini tedarik ettigi kanallarin gesitliligi genis
ekonomik imkanlarin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Seker Ahmet Pasa ve Hiiseyin
Zekai Pasa gibi ressamlar da sarayin imkanlarina yakin olmalari nedeniyle malzeme
konusunda sikinti yagsamamis olmalidir. Bu 6rneklerin yanisira, Gedikpasali Cemal
muhtemelen 6grencisi oldugu Harbiye Mektebi’nde islenen resim programi ¢ercevesinde
standartlastirilmis malzemelerden faydalanmis olmalidir. Ressamin Cinili Kosk disinda
bagkaca bir eserinin olmayisi, resim etkinliginin egitim siiresiyle sinirli kalmig

olabilecegine isaret eder.

Yurt disindan tedarik edilen resim malzemelerinin genel anlamda Fransiz iiretim
standartlarina uymasit ve malzemeler Uzerinde Fransiz ireticilerin isaretlerine
rastlanmasi, bu donemde kullanilan sanat malzemelerinin menseine dair fikir
olusturulmasini saglamaktadir. Donemin siyasal, askeri ve sanat ortami agisindan
stiregiden Fransiz hegemonyasi distintildiigiinde, nakliye kolayliklar1 ve 06zellikle
askerlik alaninda sik¢a bilgi ve teknoloji ihrag edilen bir iilke olmasi vasfiyla Fransa’nin
sanat malzemesinin tedariki konusunda da Osmanli {izerindeki ticari ve Kkulttrel

etkinligini devam ettirmesi olaganbir sonug olarak karsilanabilir.

6.2 Resimsel Tasarim Siirecine Yonelik Cikarimlar

Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa’nin tablolar1 hari¢ tutulacak olursa, incelenen eserler
arasinda, tasarim siirecine dair ayrigmalar oldugu kadar, belirgin bazi ortakliklarin da
varligi goriilmektedir. Bunlarin en basinda, mekansal tasarimin tuvale aktarim

yontemleriyle ilgilidir. Cogu eserde boya alt1 ¢izim tabakasinda temanin genel mekansal
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kurgulariin keskin ve hatasiz paternler lizerinden planlandig1 goriilmiistiir. Burada en
belirgin Ornekleri teskil eden Hiiseyin Zekai Pasa ve Gedikpasali Cemal’in resim
egitimlerini Mekteb-i Harbiye’de aldiklari ve egitimlerine yurt disinda devam etmedikleri
bilinmektedir. Mekteb-i Harbiye’de verilen resim derslerinin yapisi iki ressam arasinda
gozlenen ortakliklarin temel sebebi gibi durmaktadir. Arastirma sonucunda; Mekteb-i
Harbiye’deki resim derslerinde resim yapmak icin fotograf ya da kartpostal gibi
gorsellerden faydalanildigi ve bu dayanak gorsellerin belli bir 6lceklendirme sistemi
tizerinden tuvale aktarildigi goriiliir. Malik Aksel’in Halil Pasa ile yaptig1 bir goriismeden
aktardigi anektod c¢aligma siiresince ulasilan bu argiimani desteklemesi bakimindan
onemlidir;
Muhendishane-i Berr-i Himayun’da bulundugum sirada, hocalarim Binbagi Hact Mahmud ve
Miilazzim Ahmet Beyler idiler. Hisnli Yusuf da daha evvel aynm1 mektepte hocalik ediyordu;
resimlerinden yalmiz Ayasofya’sini hatirliyorum. O zaman hep basma resimlerden kopya
ediliyordu. Ben Fransa’ya tahsile gidip geldikten sonra Kuleli Mekteb-i idadisi muallimi iken
Harbiye Mektebi’ne Meclis Maarif’ten arkadasim Said Bey ile beni c¢agirdilar. Biz talebeye
tabiattan resim yaptirmak taraftar1 oldugumuzu sdyledik. Talebeye evvela tabak, ¢anak, ¢comlek,
desti gibi seyleri aslindan mesk ettirirdik, sonra da bir takim agkal-i hendesesiyeyi ve nihayet
tahtadan degirmen, ¢gesme gibi modelleri talebe oniine koyarak ¢izgi temrinleri yaptirirdik; ileride
gozleri tabiata alismaya basladig1 zaman, tabiati menazir bakimindan dogru olarak ¢izsinler diye.

Diger resim hocalarindan Molla Nuri Pasa vesaire ‘Biz 0yle ¢canak ¢omlek ile resim yapildigini

bilmiyoruz, basma resimlerden kopya lazimdir!’diyorlardi. (Aksel 2011:14)

Asker ya da sivil ressamlarin 6zellikle istibdat yillar1 gibi baskici bir donem s6z konusu
oldugunda Osmanli topraklarinda sovaleleriyle serbestce ¢alisma  sansini

bulabileceklerini diisiinmek toplumsal ve politik kosullar bakimindan zordur.

Sarayda gorev alan ressamlar agisindan maddi olanaklar ne derece genis olsa da, zamanla
ilgili sikintilarin yasandigi anlagilabilmektedir. Seker Ahmet Paga’nin saraydaki yogun
gorevi boya kesitlerindeki katmanli ve lineer yapidan da anlasildig1 gibi gergeklestirdigi
eserleri biitiiniiyle spontan bir tislupla ve canli doga gézlemleri Gizerinden yapamamasinin

gerekcesi gibidir.

Donem sartlar1 bakimindan Halife Abdiilmecid’in imkanlar1 genis de olsa konu se¢imi
anlaminda belli bir didaktik ¢erceveden ¢ikamadigr anlagilmaktadir. Bu baglamda saray
misyonlarinin y6nlendirici bir tesiri olmalidir. Kesit gériinimlerinden hareketle Halife

Abdllmecid’in  de eserini kademeli bir c¢alisma iizerinden gerceklestirdigi
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anlagilmaktadir. Bu da yine Halife’nin resim sanatina yonelik ¢aligmalara belli araliklarla

devam ettigine igaret eder.

6.3 Sanat Tarihi Cikarimlar

Osmanli Imparatorlugu’nda resim sanatinin kollektif bir yapiya doniisiimiinii saglayan
temel motivasyon; Osmanli’nin son dénemlerinde giristigi askeri reformlarla iligkilidir.
Resimsel tekniklerin askeri egitimin gereklilik arz eden bir pargasi haline gelmesi Bati
tarzi resim anlayisindaki ii¢ boyutlu diislince ve aktarim sisteminin modern savas
tekniklerine verecegi pragmatik faydalarin gozetilmesiyle saglanmistir. Modern ordunun
modern subaylarini yetistirmek i¢in III. Selim doneminden itibaren kurulmaya baglanan
Mihendishane-i Berr-i Himayun ve II. Mahmud déneminde agilan Mekteb-i Harbiye
gibi okullarin miifredatlarina once teknik resim 1830’lardan itibaren ise serbest resim
derslerinin angaje edilmeye baslamasi resim sanatimizin Batili perspektif kazanmasinda

6nemli rol oynamustir.

Sanat tarihi agisindan ressamlar arasindaki farklilagsmalari belirleyen temel degerlendirme
parametrelerinin sanatcilarin egitimlerini yerel ya da yabanci kaynaklardan almalari,
egitim sonrast ¢aligma kosullar1 ve genel anlamda sarayin genis ekonomik imkanlarina

yakinliklar1 belirlemektedir (Tablo 6.1, Tablo 6.2).

Yapilan analizlerden elde edilen sonuglara gore; nce yerli askeri okullarda resim egitimi
almig, daha sonra bu egitimi Paris’te donemin akademik anlayish atolyelerinde
stirdiirmiis olan Seker Ahmet Pasa (1841-1907) ve Halil Pasa (1857-1939) gibi ressamlar
ancak on yila varan araliklarla XIX. yy resim sanatinin bagkalasiminda 6nemli rol

oynamiglardir.

XIX. yy Osmanli atmosferinde resim yapmanin bireysel, profesyonel ve surdirtlebilir
olmaktan gok 6grencilik ya da sarayin begenisini kazanma gibi motivasyonlar izerinden
hayat buldugu anlagilmaktadir. Resim sanatiyla bireysel olgekte ilgilenme ve 6zgiln
nitelikli sanat eseri ortaya koyma imkani ilk etapta muhtemelen ancak maddi agidan daha
genis olanaklara sahip saray ve c¢evresindeki ressamlarin ulagabildigi bir liikkstiir. Saray
ve gevresinin disinda kalan resim ilgisinin daha ¢ok ekonomik himaye altindaki catilarin

kollektif sartlar1 altinda siirdiiriildiigli anlagilmaktadir.
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Saray cevresinde gelisen resim sanatinin belli oranda propagandist bir tavri barindirdigi
oOzellikle Halife Abdilmecid’in eserleri gergevesinde net olarak farkedilmektedir. Saraya
yakinlik her ne kadar maddi anlamda bir avantaj saglasa da konu se¢imleri ag¢isindan belli

bir sinirlandirmaya da neden olmalidir.

Genellikle biiyiik ebatli eserleriyle ve yogun kompozisyon ozellikleriyle dikkati ¢eken
Abdulmecid Efendi’nin Harem’de Beethoven isimli eserinde takip edilen ¢ok katmanli
boya tabakalari, ressamin eserini tamamlamak icin belli bir zaman tasarimina ihtiyag
duydugunu gosterir. Abdiilmecid Efendi’nin ¢ok yonlii bir insan olmasi ve bir yandan
yiriitmek durumunda oldugu saray gorevleri disiiniildiigiinde, uzun bir ugras
gerektirecek buyik ebatli tablolarinin yapiminda ekip calismasindan faydalanmig

olabilecegi ihtimali giiclenmektedir.

Uslupsal agidan bakildiginda, 6zellikle Avrupa’da egitim gormemis ressamlarin Dogulu
resim geleneklerini sezgisel diizeyde de olsa sirdirmeye devam ettirdikleri
gortlmektedir. Bu durum 6zellikle detaylarin resmedilmesindeki bonkdr tavir tizerinden

Gedikpasa’li Cemal ve Hiiseyin Zekai Pasa’ya ait tablolarda agik¢a okunabilmektedir.

Her ikisi de sarayda yaverlik yapan ve ekonomik olarak saray imkanlarindan
faydalanabildikleri halde, Avrupa’da aldig1 egitim {izerinden Hiiseyin Zekai Pasa’dan
ayrilan Seker Ahmet Pasa’nin ¢ok daha rahat bir resimsel islup gelistirdigi gerek boya
alti ¢izimlerinin dinamizminde gerekse boya tabakalarmin kurgusal yapisindaki

farkliliklar tizerinden okunabilmektedir.

Halil Pasa’nin XIX. yy resim sanati atmosferinde empresyonist bir kirilmayi temsil ettigi
diisiincesi boya kesitleri baglaminda incelendiginde yeni soru isaretleriyle birlikte
degerlendirilmelidir. Yapilan incelemeler sonucunda, Halil Pasa’nin eserinde tek tek
unsurlar iizerinden empresyonizmi c¢agrigtiran Ozellikler gorilse de detayli kesit
gOzlemleri ressamin genel galisma tslubunun akademik olarak nitelenebilecek bir
karaktere daha yakin durduguna isaret etmektedir. Halil Pasa’nin Cengelkdy Iskelesi ve
Seker Ahmet Pasa’nin Ormanda Karaca isimli eserleri beraber degerlendirildiginde
Ozellikle spontanlik bakimindan incelenen diger eserlerden farklibirnoktaya
konumlandiklar1 g6zlenmektedir (Bagkan 1997) (Tablo 6.1, Tablo 6.2).
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6.4 Eser Orijinalliklerinin Olumlanmasina Yoénelik Cikarimlar

Gergeklestirilen calismalar sirasinda toplanan veriler bundan sonra yapilacak bagka
arastirmalarda, 6zellikle eser orijinalliklerine yonelik siiphe duyulan noktalarda takip

edilebilecek ortak parametreleri tespit edebilmek {izere arsivienmistir.

Eserlerde incelenen malzemelerin XIX. yy iiretim standartlar1 ve teknik 6zellikleri ile

ortlismesi, tablolarin orijinalligine dair 6nemli isaretler olarak degerlendirilebilir.

Tablolarda tespit edilen damgalar ve ¢ogunlukla donem standartlarini takip ettigi
anllasilan malzeme 6zellikleri, eserlerin malzeme iiretim siirecine ve tedarik asamalarina

dair bilgiler barindirmalar1 bakimindan 6nemlidir.

Orijinallik anlaminda eserlerden alinan boya numunelerinin kesit gérianumleri 6nemli
veriler barindirmaktadir. Gergeklestirilen incelemelerde boya numuneleri Uzerinden
tespit edilen en belirgin ortakliklardan birisi donem ressamlarinin higbirinin ‘alla prima’
teknikte ¢alismamis olmalaridir. Ressamlarin ortak bir sekilde kademeli ve asamali bir
calisma seklini benimsemis olmalar1 bundan sonra incelenecek son donem Osmanli
ressim sanari eserleri bakimindan da bir degerlendirme parametresi olarak ele alinabilir.

(Sekil 5.3).

Pamuk ipliklerle iiretilmis tuvallerin ancak XX. yy’dan itibaren fabrikasyon resim
malzemeleri piyasasina girdigi diistiniildiigiinde (Callen 2000: 31); inceleme sirasinda
go6zlenen tuval ipliklerinde bitliniiyle keten liflere rastlanmis olmasi, eserlerde kullanilan

malzemelerin XIX. yy iiretim standartlar1 dahilinde yer aldigina isaret etmektedir.

6.5 Korumammn Tarihi Belge Boyutu A¢isindan Cikarimlar

Askeri liselerde yetismis ressamlar tarafindan yapilan tablolarin birer sanat eseri olduklari
diistincesi soru isaretiyle karsilanabilir. Bu eserler birer sanat yapit1 olmasalar da ‘sanat
tarihi’ objesi olarak degerlendirilmelidir. Bati etkisinde Osmanli resim sanatinin ilk yerel
orneklerini olusturan tablolar yalnizca sanat eseri nitelikleriyle degil, resim sanat1 tarihi
acisindan hizli bir gelisim ¢izgisinin baslangi¢c unsurlar1 olarak degerlendirilir. Bu

calismada incelenen tablolar sanat degerlerinden bagimsiz bir sekilde donemlerinin ticari,
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sosyal ve kurumsal niteliklerine dair isaretler barindiran dolaysiz tarihi belge dzellikleri

barindirmalariyla da 6nem tagimaktadir.

Eserlerde incelenen her unsurun ayn1 zamanda tarihi bir igerik iizerinden agiklanabilmesi
malzeme ve tarih niteliklerine dair ¢apraz eslesmelerin gerceklestirilmesine imkan
vermistir. Analizlerden elde edilen veriler, hakkinda daha az bilgi sahibi olunan ve
orijinallikleri bakimindan siiphe ile yaklasilan eserlerle ilgili problemlerin ¢ozilmesine

katki verebilir.

Alois Riegl tarafindan ortaya konulan, eserlerdeki ‘animsatma degerinin’ artik
teknolojiinin de sayesinde ¢ok kiiciik 6l¢ekler tizerinden okunabildigi gergegi bu ¢alisma

siresince yuratilen eser incelemeleri sirasinda pek ¢ok agidan dogrulanmustir.

Tiim bu degerlendirmeler 15181nda eserlerdeki iz niteligindeki unsurlarin dolayl1 yollardan

tarihi belge degerine sahip oldugu goérilmistiir.

Eserlerin korunmasima yonelik olarak gelistirilecek koruma planlamalarinin saglikli
yiiriitiilebilmesi adina zamanin teknolojik imkanlar1 gerg¢evesinde detayli arastirmalar
gerceklestirilmesi ve eserlerdeki dolayli ve dolaysiz tarihi Ozelliklerin giin 1s181na

cikarilmasi gerekir.
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Tablo 6.2 Sanatg1 Gsluplari, egitim ve istihdamlari arasindaki iligkinin degerlendirilmesi

XIX.yy: OSMANLI BATI ETKiSINDE RESiM SANATI ORNEKLERIi'nin SANATCI USLUPLARI EGIiTiM ve iSTIHDAM
SEKILLERI BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Ebatlar e . VS.a.natg:lmn Resim Konu AKktarim
Sanatcinin Egitimi | Egitim Sonrasi ..
(cm) Calisma Alani Tabakalar: Kaynaklar Teknigi
o |Askeri Boya
Sanatci Eser Tarih S . |Katman- - g
¢ 3 % R = = |2 o |G1ZIM lan |[S|®|S g._,qE)E:E
EnBoy| D125\ S| 2|3|8| €82 vapst |28 8| £|E|2| 8|5
o (2|5 |8|Z2|2|9|2|8| 8|2 clS|e|Ege|5|2
o | = w < | | S| &S| =« |72 s = Sl lon| =
2|5l < o e Sl S| s |T|=|3|<| [¥|”=
S |IT|< c|2lc| \Z
E B ] o |.= o —_—
= A= & -
gzr‘;l;pa@ah Cinili Kosk | 1886 76 | 100 X X ? X X X
Seker Ahmet |Ormanda |4 g471 157 |1005| x x | x x| x| x| x| | x »|2|2| |2 [x]|x
Pasa Karaca
. . |Ayasofya
Eﬁ?ym Zekal Hunkar 1905 81 | 100 X X | X X | X X X
} Mahfili
Halil Pasa _Qengelkoy 1913 (143,5| 80 X X [ X X | X X | X X X
Iskelesi
Abdul_meC|d Harem’de 1915 211 | 135 X[ x]? X | X X |??] X ?7? 21 x| x]|x
Efendi Beethoven
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Tablo 6.2 Sanatg¢1 ve malzeme-teknik 6zellikler arasindaki iligkinin degerlendirilmesi

XIX.yy OSMANLI BATI ETKIiSINDE RESiM SANATI ORNEKLERIi'nin SANATCI ve MALZEME-TEKNiK BAGLAMINDA

ILSKILENDIRILMESI
Sanatgi Eser
Ebatlar Tz'1§1y1c1 Boya Tabakalar
Egitim (cm) Sistem
iy Eeer fmi Yapim Sase Tuval Astar +Boya
Sim — % serism Yih N| - + | 1cm2de Katman
= S En |Boy | 2| €| §|=| 32| ¢ozgit |Katman <
= £ E|l E158|3|¢E Kalinhi@
S = S| 3| X 3 _atl_ﬂ - Sayisi (um)
= ~ iplikleri
Gedikpasali | Mekteb-i e 2671
Cemal Harbiye Cinili Kosk 1887 | 99,7 | 75,3 X | X 26> 4 200
Seker Ahmet | Mekteb-i Paris Orman'da 341
Pasa Tibbiye Gerome Karaca 1886 1100,5/136,5 XX 30— 3/4 200
. r Ayasofya
Huseyin | Mekteb-i Camii Hinkar| 1903 | 81 | 100 x | x 1811 374 | 150
Zekai Paga Harbiye - 16—
Mahfili
Paris;
Halil Pasa | VUhendishane-i | Gerome | Gengelkdy | 1415 |1435| g | x X 1 718 | 400
Berri Humayun |Courtois |Iskelesi T—
Atolyeleri
Halife :
Abdilmecid | Jeh2adegan rlaremde 1915 | 211 | 135 x | x ol 4 | 280-300
Efendi ekteb-1 Zonaro Bethoven 16—
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EKLER

EKA

Resim A.1 Ernst Gombrich’in sanat eserini bi¢imlendiren unsurlarin ¢esitliligini,
doniisimiinl ve etkilesimi anlatan Volksgeit ¢izelgesi (d’Alleva 2015:159)
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EKB

Resim B.1 Celal Esad Arseven’in Sanat Ansiklopedisi, Musamba Maddesinde yer alan
standartlagmis tuval ve sase liretim olgiileri (Arseven 1998: 1475-1476)
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EKC

Resim C.1 LeFranc Markasinin 1880 yil1 6ncesinde kullandigi logo tasarimi
(Labreuche 2008)
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EKD

Resim D.1 Yukarida; keten, asagida jiit liflerinin mikroskobik goriintiisii
(Scicolone 2004:188)
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EKE

Resim E.1 Yukarida; keten, asagida; pamuk liflerinin mikroskobik goriintimii
(Scicolone 2004 185)
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EKF

Resim F.1 Osmanli Sarayina Alinan Resim Malzemelerinin Faturasini Gosteren

Belge MS 163/58 (Goncii 2002:272)
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EKG

Tuval Resmi Eesiti
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Fernik tabakas:

Boya tabakalar

Bova alf ¢izim
tabakas

Astar tabakasi

Tuval

Resim G.1 Tuval resimlerini olusturan tabakalar
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