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OZET

TURAN, AZIZE CANSU. “FILIZ’ ADLI KISA FILMIN YARATIM SURECININ,
YONETMEN VE HIKAYE ANLATICI KIMLIGI UZERINDEN DENEYIMLENMESI,
YUKSEK LISANS TEZI, istanbul, 2018.

Bu tez ilk asamada, kendi kisa filmini hem yazip hem ¢ekmek isteyen yonetmenin; anlatacagi
hikayenin ana fikrinin belirlemesinden, filmin senaryosunun sonuglandirilmasi arasindaki
deneyim siirecini ele almaktadir. Tez boyunca tercih edilen ¢alisma yontemleri; yonetmen
tarafindan filmin biitiinii ve bu biitiinligli olusturan kii¢lik parcalar1 iizerine yapilan tercihler
ve kisa filmin ilkeleri gercevesinde sekillenerek olusturulmustur. Daha sonra bu tercihler,
filmin senaryosunu yazabilmek, mizansenini yaratabilmek, filmi kavramsal boyutta ele
alabilmek ve sette uygulayabilmek amaciyla analiz edilmistir. Calisma, kisisel gozlem ve
deneyimler barindiran bir icerige sahip oldugundan dolay1; izlenilen yollara ve bulgulara,
kesin ve dogru sonuglar olarak bakilmamali bunun kisisel bir yaratma stireci deneyimi oldugu
gdz Onilinde tutulmalidir. Film ve seyirci arasinda olusan giiclii bag1 kurabilme hayali ile
cikilan bu yolda; yonetmen, kurulan bu gii¢lii bagin anlamini hikayenin yaratim siirecinde

kesfedebilecegine inanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Yonetmen, Kisa Film, Kisa Film Ilkeleri, Hikaye, Hikaye Anlaticisi,
Hikaye Tasarim Modeli, G6zlem-Etkilesim, Senaryo, Mizansen.



ABSTRACT

TURAN, AZIZE CANSU. THE CONCEPTION OF THE SHORT FILM “FILIZ’’, THE
EXPERIENCES AS A STORYTELLER AND DIRECTOR, MASTER’S THESIS, Istanbul, 2018.

This thesis originally set out to outline a director’s vision to write and direct her own short film,
starting from the conception of the main plot and continuing on to the experiences of the script
writing process. This thesis consists of; the decision process used by the director to create a
cohesive story within the generally accepted guidelines of short film writing. From there, these
decisions were analyzed in order to write the script, create scenes, conceptualize the film and
to implement these on set. As this thesis contains personal observations and experiences, the
decisions and implementations noted therein should not be taken as definitive and final and
should be taken as a personal creative process. When embarking on this creative process, the
director aimed to create a strong bond between the audience and the story with the belief that

this bond would be discovered throughout the conceptualization of the story.

Keywords: Director, Short Film, Short Film Guidelines, Story, Storyteller, Story Design

Models, Observation & Interaction, Script, Scenes.



GIRIiS

Hayatimin uzunca bir evresinde, gercekten ne yapmak istedigimi sorguladim. Ailemin istegi
dogrultusunda kazandigim, bana hi¢ uygun olmayan bir {iniversiteyi birakarak, kendimi
kaybolmus hissettigim bir doneme girdim. Zorlu ama bir o kadar da dgretici gegen bu
donemden sonra, kendimi ait hissettigim yerin sinema etrafinda sekillendigini fark ettim. Bu
alanda daha donanimli olmak adina, yiiksek lisansim1 film ve drama iizerinden yaptim. Simdi
bu egitim silirecimin de sonuna gelmek iizereyim. Bu siire zarfinda, senaryo yazimi {lizerine
derslere katildik¢a, aslinda ilgimin en yogun sekilde c¢ekenin, Oykiiniin yaratildigi kisim
oldugunu gordiim. Iki yil siiren egitim dénemi boyunca; senaryo yazimu iizerine daha fazla
ilgi gosterdim, arastirdim, 6grenmeye calistim ve bir an Once uygulamak igin, senaryo
fikirlerimi hocalarima agarak tartistim. En sonunda fikirlerden bir tanesini secerek, ilk taslagi
daha sonra ikinci taslagi ve daha sonra yeni bilgiler ve deneyimlerle diizenlenmis diger
taslaklar1 yazdim. Oncelikle ilk ulasmak istedi§im amag, diizgiin kurgulanmis bir kisa
senaryo yazabilmenin ve igerdigi 0ykiiyii gelistirmenin inceliklerini ileriki projeler i¢in iyice
ozlimseyebilmekti. Filme doniistiirmek i¢in dogru proje olup olmadigini ancak bu sekilde
anlayabilecektim.

Bir yandan senaryoyu yazmay: siirdiiriip diger yandan tez konumu belirleme {izerine
diistiniirken; iizerinde calisilan senaryonun tiim siire¢lerinde edinilen deneyimler, tercihler
ve ¢ikarimlarin, tezde ele alinabilecek degerli icerikler barindirtyor olabilecegini fark ettim.
Yonetmen ve hikaye anlatici kimligi ile bu silirecin asamalarina yer yer geri doniisler
yapilarak yaratilan isin derinligi yeniden incelenebilir, bu sekilde yazar kimliginden
uzaklagilarak bu yaratim siirecine digaridan bakilmasi saglanabilir olacakti. Bu da kendimi
bu alanda daha iyi gelistirme derdime hizmet ederken, ayn1 zamanda egitim gordiigiim film
ve drama boliimiiniin degerli buldugu siire¢ deneyiminin giinliigiinii tutuyor olacakti.

Ele alinan senaryo degismez bir son metin olarak diisiiniilmemelidir. Kisa bir film olarak
cekildigi giine kadar da degisime acik ele alinacaktir. Unutulmamalidir ki; “Filiz” bir kisa
film senaryosudur ve bu senaryo, edebi eser olarak okunmak {izere degil, somut olarak bir

filmin yaratilmasi siirecinde yol gosterici olmak i¢in yazilmistir.



“’Filiz”’; yazarmn kendi hayat hikayesinden esinlenerek yazmaya basladig: bir taslak olarak
baslamistir. Birebir ayn1 hikaye olmasa dahi, hikayenin edindigi dert benzerdir.

Bu tez baglaminda iizerinde ¢alisilan, hala degisme siirecinde olan hikayeden kisaca
bahsetmek istiyorum. Biitiin hikayenin incelikli olay orgiisii ise, ileriki boliimlerde detayl
bir sekilde ele alinacaktir.

Okuyucunun genel bir fikir edinmesi igin, tezin iskeletini olusturan hikayenin kisaca
Ozetlenmis hali soyledir:

On {i¢ yasinda, daha kiiciik yastan itibaren hayati tenis ve antrenmanlar ile ge¢mis, sporcu
disiplini ile babasinin tek bagina biiyiittiigii Filiz; giin gegtikce yasitlar: arasinda basarili bir
tenis¢iye donilismiis, turnuvalara katilarak cesitli basarilar kazanmistir. Fakat bu basarist
yaninda aslinda Filiz; i¢ine kapanik, yemek yemekte sikint1 geken, ¢ok konusmayan, babasi
ne derse uygulamaya, onu mutlu etmeye ve en 6nemlisi kendisiyle gurur duymasina siirekli
cabalayan bir kizdir. Babasi ise Filiz'in iizerine fazlaca titremektedir. Ona 6zel sporcu
besinleri hazirlar, giinliik islerini birakarak kendini Filiz'e adar. Onun ¢ok 6zel bir ¢ocuk
oldugunu diisiindiigli icin ¢ocuklugunu yasamasi gerektigi gibi yasayamaz Filiz. Babasinin
basar1 {izerine olan asir1 hirsh tavirlart yiliziinden, Filiz sosyal hayattan uzaklasir, pasiflesir.
Kendi kararlarin1 verebilmeyi 6grenemez, en énemlisi ¢cocuk olmanin 6zgiirliigiinii bilemez.
Maglarda hirslarindan dolay: ailelerin ¢ikardig: tartismalardan dolayr en yakin arkadag: ile
de arasi bozulunca Filiz'in motivasyonu; babasinin asil amaci olan, uzun yillar boyu
hazirlandig1 milli takim turnuvasindan dnce bozulmaya baslar.

Bu iskeletten yola g¢ikarak, onun etrafinda sekillenen calisma boliimlerinden bahsetmek
gerekirse;

Caligmanin ikinci boliimiinde filmin hikaye kismimnin olusumunu tetikleyen, kavramsal arka
plan1 olusturan, etmenlerin incelenmesi yer almaktadir. Kavramsal alt metnimi neden bir spor
dal1 araciligi ile isledigimden, tematik amacimi nasil belirledigimden bahsedecegim.
Konunun gegecegi mekanda yapilan goézlem ve hikayeye katkida bulunacak kisilerle
roportajlarin bulundugu {igiincii boliimde; arasgtirma asamasinda edinilen deneyimlerin ve

fikirlerin, hikaye anlatic1 kimligiyle yonetmen iizerinde olan etkisini tartigacagim.



Doérdiincii boliimde; kisa filmin sikilastirilmis ve daha siirsel bir anlatim isteyen iskelet
yapisindan bahsederek; kendi hikayemi hangi yoOntemle, Oneriler ve kuramlar ile
sekillendirebilecegime bakiyor olacagim.

Besinci boliimde; hikayenin temasi', 6nermesi?, sinopsisi®, hikayede bulunan karakterler ve
olay oOrgiisii, detaylar ile yer almaktadir. Ayni1 zamanda dordiincii bolimde bahsettigim
yontemlerden, kuramlardan ve modellerden hangisi veya hangilerini, nerelerde kullandigimi1
acikliyor olacagim.

Altinc1 boliimde; filmin gorsel bir medyum oldugunun altini ¢izerek, anlatimimi; kamera dili,
sinematografi, sanat tasarimi, temay1 giiclendiren gostergeler, kostiim se¢imi, ses tasarimi
gibi 6geler ile teoride kurmaya ¢alisacagim.

Yedinci boliimde ise; kisa filmin ¢ekilme siirecine kadar degisim halinde olabilen senaryo
metninin en son hali; okuyucunun okuma, karsilastirma ve ¢ikarim yapabilmesi igin,
inceleme metni olmasi amaciyla eklenecektir.

Ozetlemek gerekirse, bu tezin igeriginde; bir senaryonun nasil yazilmasi ve film yapimmin
gereklerine, uygun taraflarina ve sinirlarina nasil uyarlanmasi gerektigini yazar-yonetmen
bakis acistyla sorguluyor olacagim.

Bu tez ile ‘Kendi ¢ekecegin bir filmin senaryosunu olustururken, yazar-yonetmen olarak
tercihlerini nasil g6z onilinde bulundurabilirsin?’, ‘Bunu kuramsal olarak nasil arastirirsin?’
sorularini sorarken, hikaye anlatict yonetmen kimligi ile bir fikrin filizlenmesinden, ¢ekime
hazir bir agamaya gelmesi arasindaki siirecin deneyimini aktararak bu asamalari merak eden

diger yonetmen adaylaria yol gosterebilmeyi umuyorum.

! Bir yazin ya da sanat yapitinda iglenen, gelistirilen konunun anlamca ortaya koydugu ana yonelimdir.
2 Genel hikayenin bir ya da birkag ciimleye indirgenmis, 6zet versiyonudur.
3 Oykiiniin en kisa haliyle anlatildig metindir.



BOLUM 1
KAVRAMSAL ARKA PLAN

Filmin alt metnine sosyolojik acidan bakilan bu bdliimde, spor iizerinden g¢ocuk-aile
arasindaki iliski ve psikoloji incelenmektedir. Arastirmacilar ve psikologlar sporcu
cocuklarin ailelerinde gézlenen 6nemli birkag ortak problem iizerinde 6zellikle durmaktadir.
Boliimiin ilerleyen kisimlarinda; bu problemlerin isin gercek boyutunda ¢ocuklar iizerindeki

yikict etkisi ve “0z deger” kavrami iizerinde durulacaktir.

1.1. AILENIN COCUK UZERINDEN YASAMASI VE BiZ BOLGESI

Cocuk ve ebeveyn iligkisinde, arastirmacilarin en ¢ok dikkat ¢ektigi problemlerden biri,
ailelerin cocugu kendi hayalleri ve istekleri olan bir birey olmaktan ziyade, kendi uzantilari
olarak gormeleridir. Arastirmacilar bazi ebeveynlerin ¢ocuk yetistirmeye harcanan zamani
ileriye doniik bir yatirim olarak gorebildigini belirtir. Yani bu aileler, kaybolan veya her
zaman ulasmak istedikleri hayallerini ¢ocuklarinda gergeklestirmek istemektedirler. Aile
cocugunda kendini ne kadar ¢ok goriiyorsa, beklenti ve istekleri de o kadar artmaktadir.
’Zaman zaman, cocugun kariyer yonetimi, kog¢lugu, is iligkileri vb. ile ilgilenen bir ebeveyn,
birincil ebeveyn-¢ocuk iligkisi sinirlarina saygi gosterirse bu ¢ocuk gelisimi agisindan ¢ok
olumlu olabilir. Ancak ebeveynler, ¢cocuklarini, ogullar1 veya kizlar1 olarak degil, is ortaklar1
olarak goriirlerse, bu durum hosnutsuz, mutsuz ve ¢okmiis bir nesil ile sonuglanacaktir’” #
(Horowitz, 2013).

Aile kogu Richard Horowitz, iyi bir ebeveyn olmanin kanitinin ¢ocugun basarisi ile
ol¢iildiiglintin sanildigini belirtir ve s6yle devam eder:

“’Kendi basarisizliklarini ¢gocuklarinin basarisi ile igsellestirerek agmaya ¢alisan ebeveynler

vardir. Lise antrendrlerinde yaptigim yeni bir ankete gore, sporcu ¢ocuklarin ailelerinin, bag

4 Ceviri bana aittir.



etmesi en zor ebeveyn oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar kendi degerlerini arttirmak igin
¢ocuklari Gistiinden vekaleten yasamaya yatkin ebeveynlerdir’” > (Horowitz, 2013).

‘Biz bolgesi’, Horowitz tarafindan ebeveynlerde gozlenen, aile ve ¢ocugun sanki ortak bir
biling altindaymisgasina hareket ettikleri bolge olarak tarif edilmektedir. Bunun yaninda
‘harika bir final oynadik, mac1 kazandik’, ‘yaptik’, ‘basardik’ gibi ifadeler kullanmak,
yarismalardan once ¢ocuktan daha gergin hissetmek, ya da basarisizliktan sonra ¢ocuktan
daha fazla hayal kirikligina ugramak ebeveynlerin bu bolgeye gecis yaptiklarinin gostergesi
say1lmaktadir (Horowitz, 2013).

Cocuklarini, erken yastan baslayarak birden fazla aktiviteye dahil eden ailelere kendi
cevremizde de asinayizdir. Kendim dahil yasadigim ve etrafimda gozlemledigim benzer
baska bir durum ise, ayn1 zamanda ailelerin ¢ocugun meslek belirleme siirecinde de baski
uygulamas1 veya cocuk yerine karar vermesidir. Ozellikle Tiirkiye'nin egitim sistemi,
cocuklar1 okul ve dershane ile bogarak, kendini ve hayat1 tanimasina, ne istedigini bilmesine
firsat vermeden, geleceklerini segmek icin sinava girmesini sart kogsmaktadir. Bu problemin
yaninda, c¢ocuklar biryandan ailelerinin begendigi meslegi de kazanmak zorunda
kalabilmektedir. Kolaylikla manipiile edilebilecek bir yasta olan insana, hayatindaki en

onemli zamanlarinda yapilan bu miidahaleyi bir trajedi olarak gorebiliriz.

1.2. SPOR, COCUK VE OZ DEGER KAVRAMI

Zihinsel egitim uzmani ve yazar olan Dr. Patrick Cohn, neden sporun giiniimiizde aileler i¢in
cok onemli oldugundan bahsettigi makalesinde, bu konunun altin1 "iyi, kéti ve ¢irkin"
tanimlar ile cizerek ele almaktadur. Isin iyi kisminda spor aktiviteleri sayesinde ¢cocuklarmn,
disiplinli olabilme, 6zgiiven, bask: altinda odaklanabilme, ortak hedef altinda baskalar1 ile
calisabilme gibi yetileri deneyimlenmesinden bahseder. Koétii kisminda, ¢ocuklarin spor
aktivitelerinden kazandigi biitiin bu pozitif katkilarin, glinlimiizde ailelerin farkli planlari
yiiziinden geri plana atildiginin iistiinde durur. Bugiiniin sporcularinin benimsedigi en 6nemli

seyin, kusursuz olmak iizerine oldugunu sdyler. Calistig1 sporculardan edindigi bilgiler

5 Ceviri bana aittir.



dogrultusunda, bunun bas sebeplerinden biri ‘hayal kirikligina’ ugratmamaktir. Cocuklarin
diger cocuklarla daha iyi rekabet edebilmek i¢in, ¢ok erken bir yasta bir spor dalinda
uzmanlagmak zorunda kalmasinin, bugiiniin gen¢ sporcular1 i¢in daha fazla baski
olusturdugunu belirtir (Cohn, 2015).

Ugiincii kisim, ¢irkin kisimda bahsedilenler, ayn1 zamanda hikayemin ilk fikir kivilcimlarinin
olustugu yer olmaktadir. Ciinkii bu kisim, ¢ocuklugu elinden alinmis, degerli hissetmesi igin
kupalar, sinavlar, basarilar kazanmasi gerektigini diisiinen, erken yasta endise ve stres ile bag
etmek zorunda kalan, kendisini tanimaya firsat verilmemis bir neslin ortaya ¢ikmasini
kapsamaktadir.

Prof. Morris Rosenberg tarafindan bulunan “’benlik saygisi degerlendirme 6lgegi’’® ile
yapilan arastirmalar sonucunda mutlulugun temelini olusturanin, bir alanda yeterli olmak
degil, 6z deger sahibi olmak oldugu ortaya ¢ikmigtir. Bu 6lgek ile, bir grup 6grencinin 6z
deger ve akademik alandaki yeterliliklerini dlgtilerek; bu 6grencilerin 6zgiliveninin, okul
basarist ve mutlulukla olan iliskisi gdzlenir. Sonug olarak, 6z degerin basariyla iliskisi sadece
%?25 cikarken, yeterliligin basari ile iliskisi ise %49 ¢ikar. Bunun sonucunda, ¢ocuklarin
degersiz hissetmelerine ragmen basarili olabildigi goriiliir. Oz degerin ve yeterliligin,
mutluluk ile iliskisine bakildiginda ise, tam tersi bir tablo ortaya ¢ikar. Oz degerin mutlulukla
iligkisi %50 iken, yeterlilik sadece %10 orani kadardir (Robinson, 2008).

Ayn1 zamanda bu aragtirmalar sonucunda 6zgiiven genel 6zgiiven ve 6zel 6zgiliven olmak
iizere ikiye ayrilmigtir. Genel Ozgiiven, ailenin c¢ocugu kosulsuz kabul etmesiyle
olusmaktadir. Yani bu cocukta ‘Ben, ben oldugum i¢in degerliyim’ diislincesi ile var
olmaktadir. Ozel dzgiiven ise, ‘yeterli olma’ inanci ile saglanmaktadir.

Dr. Ozgiir Bolat ise bu arastirma ile baglantili olarak sdyle bir yorumda bulunmaktadir:

Bir kisinin bir alanda ¢ok basarili olmasi, mutlu olacagi anlamina gelmiyor. Bir ¢ocugun bir
alanda ¢ok basarili olmasi, mutlu oldugunu gdstermiyor. Bir ¢ocuk icin gerekli olan tek sey
aslinda degerli hissetmek. Aileler ilk dnce, gocugunun 6z deger duygusunu gelistirmelidir. Oz
yeterlilik ise daha sonra gelmeli. Kisacasi basartya bagli bir mutluluk degil, mutluluga bagl bir
basan gelistirmelidir. (2017)

6 Eger bu tessten faydalanmak isterseniz linke bakabilirsiniz:
https://www.wwnorton.com/college/psych/psychsci/media/rosenberg.htm



Sadece spor diinyasinda degil, hayatin bagka alaninda da boyle bir durum ile karsilasilabilir.
Kimi insanlar kendi ailesi ile ayn1 problemi baska bir sekilde yasamis olabilir. Sirf bagkalar
istedi diye hayatin1 yonlendirenler, sevmedigi meslekte mutsuz bir halde ¢alisanlar, yanlig
evlilik yapanlara ¢cevremizde rastlamak ne yazik ki miimkiindiir.

Belirtmek isterim ki, benim bu durumu spor diinyasi {izerinden ele almam, biraz kisisel
sebeplere de dayanmaktadir. Aile baskisi konusunu o6zellikle irdelemek istemem, tenis
dalinda bir spor hayati ge¢cmisine sahip olmam ve bu sayede bahsedilen problemlerinin
benzerlerine sahip ¢ocuk ve aileleri bizzat gézlemleyebilmem, sporun dramatik aksiyon
acisindan kuvvetli 6geler barindirmasi (zafer heyecani, yenilgi acisi, trajedi karsisinda
sikinti, iyilesme, zafer vb.), onlarca ¢ocuk calistirmis antrendrler ile fikir aligverisinde

bulunabilme imkani, beni bu konu iizerine 6zellikle yogunlastirmigtir.



BOLUM 2
HiKAYE ANLATICI VE GOZLEMCI KiMLIiGIi iLE YONETMEN

Bu boéliimde; anlatmak istedigim hikayeye, nesnel ve sinemaci goziiyle nasil baktigimdan,
projenin icra edilirken maruz kaldigi degisimler ve tercihler sonucunda nasil kendini
buldugundan ve hikayenin formunun neden kisa film olarak se¢ildiginden bahsetmekteyim.
Bu boliime baslamadan 6nce bu kismin kisisel goriisleri barindiran bir analiz siireci ve

deneyim giinliigli oldugunu 6zellikle belirtmek istiyorum.

2.1. HIKAYENIN YARATIM SURECINDE YONETMENIN MOTiVASYONU VE
TERCIHLERI

Bizi biz yapan seyleri anlatma ihtiyacinin i¢giidiisel olarak sahip oldugumuz bir diirtii
oldugunu diisiinmekteyim. Ciinkii bir hikayemiz yoksa bizi biz yapan, varliimiza anlam
katan sey yokmus gibi gelir. Antropolog Clifford Geertz, insanlarin “’sembolize eden,
kavramsallastiran, anlam arayan” hayvanlar oldugunu sdyleyerek; bir deneyimden anlam
cikarma diirtlisiiniin ve ona bi¢im ile anlam kazandirma isteginin en bilindik biyolojik
ihtiyaclar1 kadar giiclii olabilecegini belirtir (1973, s.140).

Stanford Universitesi’nden Charlotte Linde, Yasam Ovykiileri: Tutarliligin Yaratimi adh
kitabinda; kendi yasam Oykiilerimizden esinlenmenin, bizim benlik duygumuzu, kim
oldugumuzu ve nasil o insan haline geldigimizi ifade etme ihtiyacimizdan dogdugunu belirtir
(1993, 5.45).

Bu goriislere istinaden, yazar anlatacak hikayelerini yaratirken, duygusal olarak deneyim
sahibi oldugu konularda daha derinlere dalabilip daha yaratic1 olabilmektedir. Hayatina yon
vermis, biliylik etki birakmis veya karakterini sekillendirmis konular ¢ergevesinde ¢alismay1
tercih etmek, belki de hikayenin c¢ok zorlayici olabilecek yaratim siirecinde yardimi
dokunabilecek bir strateji olarak goriilebilir.

Ornek verecek olursak, senaryoda “aile ve ¢ocuk” temas iizerinden ilerlemek istememin

baslica sebeplerinden biri de, ergenlik doneminde hayatima yon veren ve beni ¢cok zorlayan



bir silirecin iizerimdeki etkisidir. Lise egitimi sirasinda, ben ve arkadaslarimin c¢ogu
ailelerimizin istekleri dogrultusunda gelecegimizi planladik. Hepimiz {iniversite sinavlarina
hazirlanirken, tek bildigimiz ileride unutacagimiz bilgileri dogru bilmek karsiliginda
ailelerimizi mutlu edecek yiiksek puanlar ile birbirimizle yarismamiz gerektigi idi. Daha
sonra ailemin ¢ok istedigi meslegi liniversitede kazandim fakat ilerleyen gidisatta kendimi
biiylik bir boslukta hissettim.

Hayatlarinin en motivasyon dolu, bilgiye ag, enerjisi yliksek, gelisim halindeki doneminde;
cocuklarin kendilerini kesfedemeden engellere maruz kalmalar1 bana her zaman ¢ok {iziicii
gelmistir. Bundan dolayi, kendini ve hayatin1 bulma cabasi icinde olan ergenlik veya ergenlik
oncesi yas araligindaki ¢ocuklar, benim ana karakter arayisimda baktigim ilk segenek oldu.
Boylece hikayenin ilk asamasinda iiniversite sinavina hazirlanan bir karakter canlandi
gbzlimde. Bu karakter on yedi yaslarinda, sporcu olmak isterken babasinin gercek bir meslek
sahibi olsun diye iiniversite sinavlara sokmak istedigi bir kiz ¢cocuguydu. Taslak olarak
sadece giris gelisme sonug olarak yazdigim hikaye su sekilde gelisiyor ve sonlantyordu:
Ana karakter, tenise asik bir ¢ocuktur. Dershane ve okuluna devam etmek yerine babasindan
gizli tenis antrenmanlarina katilir ve antrenériine babasinin iznini aldigini sdyleyerek yalana
bagvurur. En sonunda {iniversite sinavina girmek yerine, antrendrii ve tenis takimiyla baska
sehirde olacak turnuvaya gitmek i¢in otobiise biner ve katildig1 turnuvay1 kazanir.

Spor ile “aile baskis1” temasini birlestirmeyi farkli ve iyi bir fikir olarak diisiinerek yazdigim
ilk taslak bu oldu. Bundan sonra diger hikaye anlaticilart gibi aklimi ilk kurcalayan soru
karsimda belirdi: Yeterince iyi miydi?

Uzerinde hevesle ¢aligilacak, Iyi bir fikir bulmanin iyi bir hikaye yaratabilmek i¢in en dnemli
etkenlerken biri oldugunu diigiiniirdiim. Fakat bunun aslinda iyi bir fikir bulmak ile degil,
fikrini uyarladigin hikayeye olabildigince derinlemesine bakmaktan ve giiclii bir hikaye
yapist kurmaktan gectigini bu siiregte 6grenecektim. Bunun i¢in ilk taslakta kalmadan, tekrar
ve tekrar yazmam gerekecekti.

Amerikali romanci ve kisa 6ykii yazar1 Bernard Malamud’un bir alintisinin bu siireci ¢ok iyi

ifade ettigini diistinmekteyim: “’Kitab1 veya hikayeyi en az ii¢ kere yazarim; ilkinde anlamak



i¢in, ikincide nesri diizeltmek igin, tigiincii de ise sOylenmesi gerekeni sdylemek igin’’’
(‘Bernard Malamud’, t.y.).

Odiillii senarist Jacob Krueger, hikayeyi tekrar yazip diizeltirken fikirlere elestirel gozle
yeterli ya da yetersiz goziiyle baktigimizda, o andan uzaklasarak filme baska bir yerden,
disaridan bakar hale geldigimizi sdyler. Boyle bakildigi zaman kendi senaryomuzu,
diizeltmelerden ge¢mis, lizerinde ¢ok calisilmis, 0rnek alinan diger senaryolar ile karsilastirip
ulagilmast zor bir dlgiileme sistemine tabii tutabilme ihtimalinin oldugunu, bunun da
senaryonun gelismesi i¢in dogru sorular1 sormayi engelleyebilecek ve motivasyonu
diistirebilecek bir etki yapabilecegini belirtir (Krueger, 2012).

Krueger’in bu Onerisini dikkate alarak, kendime; fikirlerin yeterince iyi olup olmadigini
merak etmek yerine, kendime daha ne kadar ilgi ¢ekici hale getirebilirim sorusunu sormam
gerektigini hissettim. Ciinkil yazdigim bu taslakta i¢cime sinmeyen bir seyler vardi. Hikayede
olanlar, ana fikri anlatmaya dair gorevini biiyiik 6l¢tide gerceklestiriyordu ama hikaye giiclii
bir zemine oturuyor muydu, ondan emin olamiyordum. Istedigim kendimi sete ve
oyuncularimin Kkarsisina giivenle ¢ikarabilecek, icime sinen bir senaryo yazabilmekti. ilk
taslagi yazmistim ama isin en 6nemli kismi bundan sonra bagliyordu,

Belirtmek isterim ki bu boliimde, uygulanan yontemler ve ¢ikarimlara dogru cevaplar olarak
degil, yazma ve yaratma yontemini gelistirecek unsurlar olarak bakildigini unutmamak
gerekir.

Bir sonraki seviyeye ge¢mek i¢in, kendime sorular sorarak bagka taslaklar yazmaya devam
ettim. Neden icime sinmiyordu? Oncelikle burada, benim hikayeye dair ilgi ¢ekici olarak
buldugum kisim spordu. Sporun i¢inde barindirdigi duygular, karakterin bdyle bir platform
icindeki davranislari, hikayenin gectigi mekanin atmosferi ve sporun izleyici {lizerinde
dinamik bir etki birakabilmesi gibi faydalar, 6zellikle yararlanmak istedigim 6gelerdi. Peki
baba karakterini de alip bu ¢evrenin i¢ine koysam ne olurdu? Bunu diisiinmeye bagladim.
Her sey bir tenis kortu etrafinda gelismeye baslarsa neler olabilirdi? Yazmaya devam ettikge,
daha toparlanmis, daha az mekana indirgenmis, daha sikilagtirilmig bir versiyonun

olusabilecegini gordiim. Bunlar kisa siirede giiclii bir hikaye anlatabilmek i¢in bana destek

7 Ceviri bana aittir.
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olabilecek gelismelerdi. Cocuk ve baba ilk taslakta, farkli diinyalarin farkl goriislerine sahip
olan karakterleri idi. Bu diger sekli ile, ikisi de ayn1 diinyanin i¢inde farkli goriislere sahip
karakterlere doniiserek hikayeye daha derinlik katabilirdi.

Bagka bir acilan kap1 ise, baba karakterinin hikayedeki motivasyonuna sadik kalip, sadece
onu baska bir kilifta tasvir edebilme imkaninin dogmasiydi. Karakteri bu sayede kendi aile
iligkilerim ile 6zdeslestirmeden, arama mesafe koyarak, bagka bir diinyaya yerlestirerek
incelemeye basladim. Onceki baba karakterini olustururken belirli smirlar disina
cikamiyordum. Kendimi bag kurmaktan alikoyamiyordum. Bu sayede daha farkli fikirler ve
ihtimaller arasinda dolasabildigimi fark ettim.

Ana karaktere gelirsek, ne istediginden emin ergenlik doneminde bir karakter yerine, ne
istediginden emin olmayan, saga sola cekistirildiginde giden, yasca ¢ok daha kiiciik bir ¢ocuk
kullanmak bana daha dogru gelmeye basladi. Hikayede on-on ii¢ yaslarinda, daha yeni
filizlenmis ve daha yeni hayati anlamaya ¢alisan bir ¢gocuk kullanilmasi; en temel derdim
olan baski problemini giiglii bir sekilde verebilmek i¢in denemeye deger bir tercih olarak
goziktil.

Uzun siire zarfinda beni mesgul eden, tikanma yasadigim taslaga nesnel ve elestirel bir gozle
uzaktan baktigimda, ilerde kullanmaya yonelik kazandigim deneyim su oldu diyebiliriz:
Igime sinen, bana 6zgiiven verebilecek senaryoyu yaratmamin yolu, iyi fikri siirekli aramak
degildi. ilgimi ceken, bag kurdugum ve anlatmaya dert edindigim konu ile yakindan
ilgilenirken, bir yandan segenekleri karistirmak, onlarla oynamaktan ¢ekinmemekti.
Kazabildigim kadar kazmali, heyecan yaratan, duygusal agidan izleyici iizerinde iyi bir etki
birakan seyi bulmaliydim. Yine belirtmek isterim ki, buna, sonucunda hikayenin
tamamlandig1 bir okuma olarak bakilmamasi gerekir. Bu hala icra olmakta olan bir
hikayenin, yaratim ¢aligmasinin deneyim giinligiidiir.

Bu siirecte, kisa filmden ne anladigimi, nasil bir kisa film istedigimi, neden kisa film yapisini
tercih ettigimi iyi bir sekilde kavramam gerekiyordu. Kisa filmi tercih etmemin
sebeplerinden en 6nemlisi; kompleks bir icra olan ii¢ perdeli olay oOrgiisii insasinin ilk
denemesini, daha az riskli ve uygulanmasi daha miimkiin bir mecrada eyleme gec¢irmenin
avantajli olmasiydi. Kisa senaryo calismalari, ekonomik olmay1 6gretmesinin yani sira konu

cesitliliginde daha 6zgiir olmay1 saglayarak; daha genis projeler i¢in fikir, konsept ve karakter
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deneme amacl kullanilabilmektedir. Ornegin Neil Blomkamp’in uzun metraj District 9 *
filmi, alti dakikalik Alive in Joburg °filminde attig1 fikir tohumlarindan dogmus, yazar-
yonetmen yaratti§1 konsepti ekranda gostererek, uzun metraj halinin yaratilmasina destek
toplamak i¢in bu kisa filminden yararlanmistir.

Kisa filmlerde, yogun bir duygu aktarimini kisa bir zaman igerisinde sinirlandirarak karsi
tarafa giiclii bir sekilde gecirebilmek gerekmektedir. Bu basarildig: takdirde, yazar-yonetmen
kimligi ile yaraticilik ve yetenek zorlandigi i¢in daha donanimli bir hale gelme ve kendini
gelistirme konusunda daha hizli ilerleme kaydedilebilir. Kisa film formatini tercih etmemin
sebepleri bunlardi. Daha sonra kendime “Bu igerik kisa film ile nasil anlatilir?” sorusunu
sordum. Filmin igeriginin kisa filme uygun olup olmadigini kontrol etmem gerekiyordu.
Ornegin karaktere odaklanmis bir hikaye istiyordum ve film uzun bir siireci degil, kisa bir
stireci anlatmasi1 gerekiyordu. Bu konuda yapmam gereken, kisa film {izerine olan teorik
aragtirmalar1 ve Oykii tasarim modellerini inceleyip, kendi hikayemi nasil uygulayacagimi
bulmakti.

Bana hikayenin gelisimi agisindan en ¢ok yardimi dokunan bir diger yontem ise, sporcu
cocuklarin antrenman yaptigi ailelerin onlar1 izledigi bir tenis kuliibiine liye olmamin
getirilerini kullanabilmemdi. Yazilan taslaklar sonucu sekillenmeye baslayan hikayenin yeni
varyasyonuna bagka neler katabilecegimi aragtirmak amaci ile gozlem sahasi olan tenis
kuliibiine dogru yola ¢iktim. Oradaki aileleri, ¢ocuklari, babalarin ve annelerin ¢cocuklarina
kars1 olan davraniglarim1 gozlemledim. Antrendrler ile ailelerden ayri konusarak, isin goz

onilinde olmayan kisimlarina ulagma firsat1 buldum.

2.2. ILISKIiLi ALANDA YAPILAN GOZLEM VE ETKILESIMLER

2013 senesinden beri, Aden Tenis Kuliibli'ne liyeyim. Yan yana dort tane acik kortun
bulundugu kuliipte ayn1 zamanda antrenérlerin 6grencilerini ¢alistirdigi iki tane egitim kortu

bulunur. Bu egitim kortlarinda yaglar1 7-10 civarinda degisen, kimi profesyonel olan ¢ocuklar

8 Filmle ilgili detayl bilgiye linkten ulasabilirsiniz https://www.imdb.com/title/tt1136608/
9 Kisa filmi izlemek icin linki kullanabilirsiniz https://www.youtube.com/watch?v=1e3y0QILjJE
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antrendrleri ile antrenman yaparlar. Bu sayede ben de onlar ¢aligirken antrenmanlarini izleme
ve onlar1 bekleyen aileleri ile muhabbet etme firsati buluyordum. Bu siire¢ zarfinda aklimda
ana konusu belli olan ama olay Orgiisiiniin ne olacagina karar veremedigim senaryo fikri
yavas yavas dolanmaya baslamisti. Geng jenerasyon iizerindeki aile baskisi, uzun bir siiredir
ilgimi ¢eken bir konuydu zaten. Daha sonra kuliibiimiize 6nemli gen¢ sporcular yetistiren
baska bir antrendriin katilmasiyla, 14-17 yas grubuna dahil olan ve daha profesyonel
oyunculuk yolunda adim atmaya calisan geng¢ sporcular gelmeye basladi. Aralarindan
dikkatimi, bazen annesiyle ama ¢ogu zaman babasiyla antrenmanlara gelen, 12 yaslarinda bir
kiz oyuncu ¢ekti. Ilgimi cekmesinin sebebi bu kizin diger sporcu ¢ocuklardan farkli olarak
spor yapmaktan mutluluk duymuyor olusuydu. Neredeyse her aksam antrendrii ile yaptigi
antrenmanina, babasi ile geliyor, biraz oynadiktan sonra bahaneler iireterek bir an once
kuliipten ayrilma ve antrenmana katilmama istegi duyuyordu. Aralarda babasinin, antrenor
ile uzun konusmalarima ve tartigmalarina sahit olmaya bagladim. Konu cogunlukla,
cocugunun neden maglarda kaybettigi diger oyuncularin seviyesine bir tiirlii gelemedigi
tizerineydi. Daha sonra bu aile yokken antrendrlerine kendimi tanitip, projem hakkinda onu
bilgilendirdim. Yillar boyunca, ders verdigi sporcularda ilgilendigim probleme Ornek
olabilecek deneyimler yasayip yasamadigini sormak aragtirmamin ikinci adimi oldu. Kendisi
bu konunun a¢ilmasindan, sorgulanmasindan memnun olarak bana hem ge¢miste, hem de su

anki gozlemleme sahamda yasadig1 deneyimlerinden bahsetti:

[...] yillardir, 6nemli turnuvalara, profesyonel tenis oyuncularini hazirliyorum. Fakat bir noktada
gerceklesmesinden korktugum bir olay yasaniyor. Potansiyel vadetsin veya etmesin, sonunda bu
sporu tamamen birakan, tilkkenmis, mutsuz ve 6zgiivensiz onlarca ¢ocukla ¢alisim. Cogunun
birakma sebebi ailesiydi. Mutlu, severek gelen, oynamay1 kendi segmis ve sonucunda basarili bir
kariyer insa etmis ¢ocuklar ile de ¢alistim. Sunu sdyleyebilirim ki, bu ¢ocuklarin ¢ogu, kendi
kararlarim alma konusunda aileleri tarafindan serbest birakilmis, sosyal hayata ve okul hayatina
sahip, Ozgiiveni yiiksek cocuklardi. Kazanma, basarili olma baskisini ailesi tarafindan
hissetmeyen, kendi oto kontroliinii kurabilmis ¢ocuklardi. (2017)

Isi geregi, aileler ile yakin iliski icinde bulunmasi gerektigini sdyleyen Khan, bu sekilde

zamanla belirli aile profilleri olusturdugunu soyleyerek, ekledi:

[...] bana gelen cocuk ile galisip calismayacagima ailelerine bakip karar veriyorum artik. Cocugun
her basarisizliginda, yaklagan her magta, antrenman siirecinde bile yaganan stresi bir siire sonra
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ben de hissetmeye, ¢ocuk i¢in rahatsiz olmaya basladim. Bu karari vermeden oOnce ailelere
defalarca davraniglar1 ve yaklasimlar lizerinden uyarilarda bulundum fakat kendileri farkinda
olmadikga, stirekliligi olmad: ve faydasi dokunmadi. (2017)

Khan'a daha sonra, kuliibiimiize gelen baba-kiz ile ilgili sorularimi sormaya bagladim.

Kendisi, gozlemlerimde hakli oldugumu belirtti ve ekledi:

[...] babasi siirekli ¢alistirdigim baska bir oyuncu ile bu ¢ocugu karsilastiriyor. Cocuk heniiz iyi
bir seviyede olmadan, bunun i¢in 6niinde uzunca bir yol varken etrafina gocugunu 6nemli bir
tenisgiymis gibi lanse ediyor. Her antrenmanda fazlaca miidahalede bulunuyor ve en kotiisi
gocugu, iyi bir sporcu olmast i¢in okuldan almay1 diisiiniiyor. Gelisim ¢aginda olan, karakteri ve
sosyolojik iligkileri gelismekte olan bir ¢ocuga yapacagin en biiyik kotiilik onun hayati
tanimasini engellemektir. Sadece tek bir alanla hayatini1 simrlamak saglikli bir birey olmasinin
ontine biiytik bir engel koymaktir. (2017)

Daha sonra kuliipte ¢ocuklar1 ¢alistiran baska bir antrendr ile de bu konuyu konugmak
istedim. Ogrencileri ile sayisiz turnuva magina katilmig, profesyonel tenis antrendrii olan
Erdal Demireci ile turnuva maglarinda sik sik yasanan problemler iizerine konustuk.

Demirci, 6zellikle 9-14 yas araliginda olan oyuncularin katildig: turnuvalarda, genelde ¢ok

gergin ve heyecanl aileler ile karsilastigini sdyleyerek kendi deneyimlerini agikladi:

[...] ailelerin bu heyecan ve gergin olma hali ailelerin kontroliinii ufak bir olayda yitirmesine
sebebiyet veriyor. Aileler birbirleri ile laf dalasina giriyor, kavgalar ¢ikiyor ve bu da maga
odaklanmaya ¢alisan ¢ocuk tizerinde baski olusturuyor. Neredeyse her turnuvada mutlaka bu tip
olaylar maalesef oluyor. Cocugun karakteri ne ise, sahada onu gosterir. Bazilar1 sevecen, bazilari
hir¢in, bazilar1 6nemsemez, bazilari ise ¢ok hirshidir. Buna ragmen kendi baslarina birakilsalar
her mag¢ yine dengeli, problemsiz ve olaysiz gecer. Sonunda olan, magtan ziyade oradaki
gerilimden stres olan, yorulan, mutsuz ¢ocuklara oluyor. (2017)

Arastirma siirecimde; gozlemledigim tiim aksiyonlar, antrendrlerden dinledigim yasanmig
olaylar, kuliipte antrenmanlarint ve ruh hallerini inceledigim ¢ocuklar, Oykiiniin nasil
gelismesine dair ve filmin nasil bir anlatima sahip olabileceginin ihtimalleri {izerine ¢ok¢a
tilyo verdi. Aklimda bir¢ok sahne, karakter ve karakteristik ozellikler, alanin kullanima,
atmosfer vb. konulari ile ilgili fikirler dolasmaya basladi. Filmin biitiiniinii hayal edebilmek
icin bunlarin faydasi ¢ok biiyiiktii. Fakat gozlemlemenin aslinda bundan daha fazlasi

oldugunun farkina varmak gerekiyordu.
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2.3. GOZLEMLEMEK KAVRAMI VE YONETMENIN AKTARMA YONTEMIi
ARAYISI

Michael Rabiger, Film Techiques And Aesthetics adl1 kitabinda, gbzlemlemek kelimesinin
cok bilimsel ve pasif kalmasina ragmen aslinda ¢ok aktif bir eylem oldugunu sdyler. Giinliik
hayatta bazi algilarimiz o kadar rutine biner ki, gézlemlemeyiz bile. Gozlemlemek c¢ok
karigik duygular1 bagdastirarak, fikirler ortaya atarak siirekli bir sonuca varma egilimine
ihtiya¢ duyar. Rabiger, yonetmenin olaylara tek akstan degil birden fazla akstan bakabilen
merakli bir gdzlemci olmasi gerektigini, ancak anlatma yolunu bulamazsa iletisim sekli
olusmayacagini soyler. Buldugu takdirde gozlemci, bilgilendirilmis tanik olmaktan ¢ikarak
aktifleserek hikaye anlaticisina doniisiir, bu hikaye anlaticis1 aktif olmaktan ziyade filmde
algiladigimiz yaratic1 zekadir demektedir (2003, s.54).

Rabiger, yonetmen kimligi ile bir hikaye anlaticist olmanin agiklamasini sdyle tanimlayarak

devam eder:

Medyumlart basarili bir sekilde kullanmak i¢in, insan ruhunu iyi anlamak gerekiyor. Ulagmak
istediginiz kitlenin ne istedigine dair giiclii bir i¢giidii gelistirmelisiniz. Bunun kdokiine, izleyici
iizerine yapilan ¢aligmalar veya teori ile degil, insan hakikatinden ve yargilarindan ulagabilirsiniz.
Bu insan aklini ve duygularim gézlemlemeyi ima eder. Film yalnizca olaylarin filtrelenmis halini
degil, aym zamanda insan bilincini taklit ederek sunar. !° (Rabiger, 2003, 5.66)

Seyirci i¢in anlam yaratan seyin, glindelik hayatla film bi¢imi arasindaki kesisim oldugunu
sOyleyebiliriz. Aslinda Rabiger'in “’Ulagmak istediginiz kitlenin ne istedigine dair giiglii bir
icglidii gelistirmelisiniz.”” climlesi ile varmak istedigi temel noktanin bu oldugunu
diistinityorum (2003, s.55). Giindelik iletisim dili ve film dili arasinda benzerlikler olsa da
Rabieger, film dilinin kendine 6zgii iletisim yontemlerini daha iyi anlamak i¢in, Fransiz
felsefeci ve gostergebilimcei Roland Barthes'in Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris adli

eserindeki iic maddeye dikkat ¢eker:

Anlatilar yazili, sozlii ve gorsel olarak farkli bigimlerde karsimiza g¢ikarlar. Bunlarnin timii bir
araya gelerek karmagik film dilini olustururlar. Anlatilar kendiliginden ortaya ¢ikmazlar, insan
yapimudirlar, segilir ve bir diizene sokulurlar. Bu gergek hayatta da bdyledir, ama hayatta bu

10 Ceviri bana aittir.
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islemi bilingalt1 seviyede gerceklestiririz, filmde ise kasti bir sekilde gerceklesir. Anlatilar tim
insani ve kiiltiirel iliskilere uyarlanabilir; sdylem tiim zaman ve kiiltiirlerde vardir. Anlatilar tarih
oOtesidir. Her zaman varlardi ve her zaman olacaklarimi da diistinmek miimkiin. Bu anlatinin
iptidai oldugu anlamina gelir. Bu anlamda film de gergek hayatin bir pargasidir, yani, film dili de
diizenli bir bigimde kullandigimiz dillerden sadece bir digeridir. !! (Hunt, Marland ve Richards,
2014, s.44)

Anlat1 basitce hikaye anlatmaktan ¢cok daha fazlasidir, hikaye anlatinin baslangi¢ noktasidir
ama anlamli bir biitiin olabilmesi, olay orgiisiiniin ortaya ¢ikmasiyla olusur.

Gozlem stirecinden sonra hikayeyi dis hatlartyla kagit iizerinde belirlemeye basladigimda bir
sonraki amacim, bu arastirma asamalarindan kazandigim deneyimlerden faydalanip
hikayemi kisa film formatinin basit ama gii¢lii atmosferine uygun olaylar ile islemek ve bunu

filmin bi¢imiyle de iliski kuran saglam bir yapiyla tasarlamak oldu.

11 Ceviri bana aittir.
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BOLUM 3
KISA FiLMIN YAPISINI VE BEKLENTILERINIi ANLAMAK

Yazilan fikir taslaklari, alanda yapilan gozlemler ve rdportajlar sonrasinda isin teorik
kisminda bana patika ¢izebilecek Onerileri; projemin yapisina ve kendi ¢aligsma yontemimin
yaratilmasina uygun olarak derlemem gerekiyordu. Senaryo yazimi {izerine olan onlarca
internet sitesi ve kitaplar aragtirarak, 6nlime 151k tutan ve aklima en ¢ok yatan bilgileri daha

sonra kendi hikayem iizerinde kullanmak i¢in derlemeye basladim.

3.1. KISA iLE KASTEDILEN NEDIR?

Uzun metraj ve kisa metraj filmlerin birbirinden ayrilan, kendilerine ait farkli yapisal
ozellikleri bulunmaktadir. Kisa filmlerin uzun metraja gére daha basit bir yapist olmasinin
sebebi ikincil olaylara ya yer vermemesi ya da daha az yer vermesidir. Fakat bu ‘basit’
sOzcligl, kisa filmlerin daha kolay okunabilir oldugu anlamina gelmez. Senarist Dan Gurskis
The Short Screenplay adl1 senaryo yaziminin inceliklerini anlattig1 kitabinda ‘kisa’ teriminin

insanlar i¢in yaniltici bir anlam tasidigini soyler:

Bir kisa filmin, basit bir sekilde, uzun versiyonunun kisaltilmisi anlamina gelmediginin farkina
varmak gerekir. Uzun versiyon bir filmin, kisa hali i¢in uzun versiyonundan ¢ok farkli bir sekilde
kavramsallastirilip, yazilip, tiretilip, ¢ekilmesi gerekir. Hatta dort farkli kategoriden olusan kisa
filmler, siireye bagli olarak kendi iglerinde de yap1 olarak farklilik gosterirler. '2(Gurskis, 2007,
s.03)

Filmde atmosfer-ilgi-duygu yaratma amaciyla karakterler, durumlar, eylemler ve diyalog
yaratmak gerekir, filmi olusturmak i¢in bu iskelet yapinin dogru oturmasi sarttir. Gurskis, iyi

kisa filmlerin karakteristik 6zelliklerini olusturan en onemli etmenlerden birinin ‘ifade

1

ekonomisi’ '3 oldugunu soyler (2007, s.17). Yani bir kisa filmlerde olan sahneler veya

12 Ceviri bana aittir.

13 Yazar bu ciimlede, az ile gok sdylemenin dnemini vurgulamaktadir. ileride yer alan, “’Kisa filmin temel
ilkeleri’ boliimiinde bu kisim agiklanacaktir.
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olaylar, hikayenin daha genis diinyasina ait sembolik anlamlar tagimalidir. Bu limit koyma
durumu kisa filmlere, hikayesel ve kavramsal agamada kritik meydan okumalar sunar.

York St. John Univeresitesi'nde Film ve TV Yapimi boliim baskanligi gérevini yiiriiten
Robert Edgar Hunt senaryo yazimui {istiine olan kitabinda ‘’Uzun metrajli filmler, agir yanan
bir mum gibidir ve yanarken bir¢ok gerilim ve geciktirim dolu an1 da eriterek birbirine
karigtirirlar. Kisa filmler ise tutusarak yanmali ve izleyiciye daha dogrudan ve kisa yollarla
ulagmali’’ (2014, s.15) demektedir. Yani kisa film, uzun metrajli bir filmin yalnizca bir
boliimii kadar bir siirede biiyiik basarilar elde etmeye ¢alistigindan; filmin i¢inde yer alanlar
disinda, disarida kalan kisimlarinin da filme 6nemli katkilar1 olmak zorundadir. Tiirkiye’den
cikan kisa filmler lizerine aragtirmalar yapan Mustafa S6zen, ‘filmin diginda kalanlar’ ile

kastedileni su sekilde agiklamaktadir:

Kisa film, sire kisithiligindan dolayl, Oykiisiini yogunlastirilmis bigcimde anlatmak
durumundadir. Boylece, dar zaman araligina sikistirilmis az sayida goriintiiyle yogun anlamlar
iretmek miimkiin olabilir. Buna gore kisa filmin, kisalik, yogunluk ve birlik gibi ii¢ dnemli
belirleyici yonii vardir. Yonetmen, anlatimini dogrudan degil de zengin ve karmasik okumalara
imkan veren agik metinler aracilifiyla izleyiciye aktarir. Kisa filmin 6zgiinliigii de bu noktada
anlam kazanir. Izleyici anlatidaki baghca &geleri ve goriintiide ‘saklananlari’ bulmak
durumundadir. Bir sanat formu olarak kisa filmin kendine 6zgii dili ve estetigi vardir. Bir kisa
filmi degerli kilan, anlatacaklarmi bu degerler biitiinii i¢inde anlatabilmesidir. (S6zen, 2009,
s.148)
Uzun metrajli filmdeki yan Oykiiler, klasik dramatik kaliplar ve tema g¢esitliligi gibi
ozelliklere karsilik kisa film; fazla yan 6ykiiye bagvurmadan, az sayida temaya sadik kalarak

oykiiyii kisa slirede carpici olarak anlatmay1 denemektedir.

3.2. KISA FiLMIiN YAPISI VE TEMEL iLKELERI

Yapi, filmi olusturan tiim unsurlarin dramatik organizasyonudur. Patrick Nash, bugiinlerde
kisa filmlerde yaygin olarak kullanilan ii¢ tiir yap1 oldugunu sdylemektedir. Bunlar esprili
yapi, geleneksel ii¢c agamali yap1 ve deneysel yapidir. Bunlarin arasindan geleneksel ii¢
asamal1 yapinin; yazara, yonetmene ve oyuncuya daha genis tuval, iyi karakterler, 6ykii ve
olay orgiisii sans1 taniyarak ¢ok daha dramatik bir boyut saglayabilecegini belirtir (2013,
s.56).
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Senaryoyu ii¢ asamal1 yap1 iizerinden yazmak istememin en dnemli sebebinin bu oldugunu
sOyleyebiliriz. Bdylelikle, bu en temel Oykii anlatim teknigini daha incelikleri ile
ogrenebilmek i¢in ilk adimi atmis olabilecektim. Ayni zamanda kendimi daha sonra
olabilecek uzun metraj projelerde kullanilan bu yapz tiirline hazirlamig olacaktim.

Senaryo yazimi iizerine olan kitabinda Dan Gurskis, kisa film ¢ekmek ve senaryosunu
yazmak fikrinin akla diistiigli andan itibaren, kisa filmin belirlenmis temel ilkelerinin iyi
anlagilmasi ve akildan hi¢ ¢ikarilmamasi gerektigini sdylemektedir (2007, s.06).

Kitabinda da bu ilkelerden en ¢ok benimsenmis ve kabul gdrmiis olanlardan bazilari
sunlardir:

Gurskis, 6ncelikle ‘senaryonun odagini sabit kilmak’ ilkesi tizerine dikkat ¢eker. Bu, plotu'#
belirgin ve net bir ¢atismadan dogan, tek bir dramatik aksiyon cergevesinde islemektir.
Filmde karakterin genel hayatini her seyi ile konu edinmeye caligmaktansa, hayatindaki
spesifik bir donem iizerinden hikayeyi islemek; yaraticiligi kullanmanin yolunun sadece
hikayede yer alanlardan degil nelerin disarida birakildigindan da gectigini gosterir (2007,
s.07) demektedir.

2017 yilinda oskar!® kazanan Mindenki (Sing) adli kisa filmin yonetmeni Kristof Deak,
filminin tiim yaratim ve iiretim siirecinden sonra bu ilke {izerine olan deneyimini su sekilde

aktarmaktadir:

Benim i¢in en biiyiik ders, her fikri filmin i¢ine sikigtirmanin cazibesine kapilmak degil; hikayeyi
kiigiik ve basit tutmak, odaklanmak, farkli katmanlarin farkinda olmak, bu katmanlar gelistirmek
icin kiiciik detaylan sekillendirmenin farkina varmak olmak oldu. Atmosferi olusturacak
unsurlarin her birini, uzunluguna katkida bulunmadan filmin derinligine katkida bulunacak
sekilde kullanmanin farkina vardim. !¢ (Deak, 2017)

Gurskis daha sonra ‘az ile ¢ok sdylemek’ ilkesinden bahsederek film yapiminin gorsel bir is
ve senaryonun gorsel bir belge oldugunu soyler. Hikayeyi, sadece ekranda gdsterilebilecek

olan1 kullanarak anlatmak Onemlidir. Karakterlere hikayeyi anlattirmamak; onlarin

14 Roman, hikaye, tiyatro, sinema gibi eserlerde, bastan sona devam eden hareketlerin yapisi.

15 Amerika’da Sinema Sanat ve Bilimleri Akademisi'nin her yil sinema alamndaki en basarili caligmalar igin
yaptig1 6dil toreni.

16 Ceviri bana aittir.
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hareketleriyle, yaptiklariyla, aldiklar1 kararlarla, sdyledikleri ya da sdylemedigi seyler ile
oykiiyli gostermelerini saglamak gerekmektedir (2007, s.07).

Ayni zamanda gorselin tek basma ifade giicii olarak sinirli kaldigi durumlarda tabii ki
diyalogun yardimeci olarak kullanilmasinin kaginilmaz oldugunu belirtir.

Yalniz unutulmamasi gereken diger seyin, oyuncunun belki de bir ifadesinin, senaryoda yer
alacak uzun bir diyaloga gore hikayeye daha giiclii bir sekilde hizmet edebilecegi ger¢eginin
unutulmamasi gerekmektedir (2007, s.07).

Film festivallerinde biiyiik basar1 saglamis kisa film olan, 7imecode'un yonetmeni Juanjo
Gimenez, filminin senaryosunu yazarken kendine ozellikle hatirlattigi kurallardan soyle

bahsetmektedir:

Senaryonun yazimi sirasinda bazi temel kurallar koyduk; dncelikle minimum derecede diyalog
kullanmak, ya da hi¢ kullanmamak; klise tuzagina diismemek, izleyicinin bir sonraki sahnede ne
olacagina dair olan merakini kaybetmemek. Bu stereotipi kullanma riskini ve senaryoyu bu fikrin
etrafinda insa etmeye calistik. Bu kurallar yazi ve 6n prodiiksiyon siirecinde bize yardimci oldu.
(Gimenez, 2017)

Gurskis son olarak, ‘6zgiinliik i¢in ¢aba sarf etmek’ ilkesini ele alir. Buradaki temel amag,
oykiiyti kisa ve 6zlii bir sekilde anlatirken, bir yandan da duygusal ac¢idan ilgi ¢ekici farkli ve
tatmin edici sekilde yapilandirilmas: gerektigidir.

“’Her insanin hayat1 benzersiz bir birikim tecriibesidir. Yazdiginiz senaryo ile bu essizligi
yaratmalisiniz. Bu ancak tamamen yeni bir sey ortaya ¢ikarmakla miimkiin olur. Tek basina
yenilik bir sey ifade etmez, yenilik yapmak i¢in yapilmamali. Bu yiizden kisa filminizde en
kiigiik detaya kadar olan her sey, dramatik bir amaca sahip olmalidir’> 7 (Gurskis, 2007,
s.07).

Mosquito, Poupee gibi kisa filmlerin yonetmeni Timo Von Gunten, bu 6neriye bagl olarak
0zglin ve giiglii bir film yaratmanin yolunu su sekilde betimlemektedir:

Fikrinizle evlenmis gibi hissetmek ve onu son nefesinize kadar korumak zorundasinizdir.

Biitiin ekibe hissettirdigim, projeye duydugum giiven ve enerji sayesinde biiyiik yollar kat

17 Ceviri bana aittir.
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ettik. Is etigi ruhuna son derece deger veren bir ydnetmenim, eger bir cekim eglenceli degilse
yanlis yapiyorsunuz demektir. (Gunten, 2017)
Yonetmen ve ayni zamanda Francis Ford Coppola'nin oglu olan Roman Coppola ise iyi bir

kisa filmin nasil olmasi gerektigine dair olan soruya cevabi soyledir:

Kisa bir film; izleyicileri kapmali, hayal giiclinii kullanmali ve samimi olmalidir. Bunu yapmanin
en iyi yolu kisisel bir seyler hissetmektir yani sadece baskalarmin goérmek istedigini
diisiindiigiiniiz seyleri yapmamalisiniz. Iyi kisa filmlerin kisisel dokunuslar1 vardir. Gérmek
istediginiz seyleri yapmalisiniz; inandigimz, tesvik edici ve degerli hissettiginiz. Kisa film
yaparken tiim diinyaya sunlar1 sdyliiyorsunuz: ’Bak bana ne gostermek istedigime bak.”’
Izleyiciyle empati kurun; zamanlarii bosa harcamayin. (Coppola, 2014)

Film teknikleri iizerine olan kitabinda, yonetmen-yazar olan Michael Rabiger’in ise, bu
konuda 6zellikle dikkatimi geken dnemli bir tavsiyesi bulunmaktadir. Tyi bir kisa hikaye gibi
iyi bir kisa filmin ihtiyacinin dort 6nemli maddeden olustugunu sdyler ve bunlart: "Kisith
ama c¢agrisim yaratabilen bir ¢evre, onemli bir miicadele i¢inde olan karakterler, minimal
seviyede olsa da gelisen/degisen bir karakter, izleyiciyi insan olma hali {izerine kafa
yormasini saglayacak bir ¢oziilme." olarak tasvir eder. (2003, s.240)

Bunlar gibi belirlenmis ilkeler ve 6neriler, yonetmen-yazar adaylarini verimli ve profesyonel
bir sekilde iiretime yonlendirerek, kisa filmin en temel beklentilerini kavrama konusunda
yardimda bulunmaktadir. Bu alanda deneyim yasamis, bu deneyimleri sonucunda degerli
cikarimlarda bulunmus farkli tarzlar1 olan yonetmenlerin bu stiregleri ile ilgili yorumlarinin,
benim gibi kendi filmlerini yazmak-yonetmek isteyen adaylara faydalarinin ¢ok oldugunu

diistinmekteyim.

3.3. DR. RICHARD RASKIN’iN KISA FILMDE HiKAYE TASARIM MODELLERi

Bir 6nceki baglikta Gurskis; yillardir sliregelen, herkes tarafindan kabul edilmis, kaliplagmig
ilkelerden bahsetmisti. Iyi birer yol gésterici olduklar1 ger¢egi yadsmamaz. Fakat zaman
ilerledikge yeni yontemler, farkli kuramlar ve farkli tasar1 modelleri iizerine arastirmalar

gerceklesmeye devam etmektedir.
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Danimarka'da Aarhus Universitesi'nden profesér Dr. Richard Raskin, diinyadaki en parlak
ve aktif kisa film kuramcilarindan biri olarak taninmaktadir. Raskin, kisa filmler iizerine
kuramsal ¢aligmalarini siirdiiriirken, bir yandan bu kuramlar1 6gretmekte ve diinya ¢apinda
konferanslar vermektedir. Ayn1 zamanda kisa filmler hakkinda Kisa Film Calismalar: adli
bir akademik yayini da bulunmaktadir.

Raskin, bicimle ¢ok fazla zaman gecirdikten sonra, kisa bir filmin sadece bir metnin
yogunlagtirilmis bir versiyonu degil, tamamen farkli bir anlat1 bi¢imi oldugunu fark eder.
Normalde 6zellikle ii¢c asamali hikaye yapisinda; diyalog, karakter arki (filmin basindaki
kahramanin yasadiklar1 sonucunda hikayenin sonunda doniismesi) ve ¢atisma (kahraman ve
rakibin birbirini zorlamasi) hikaye anlatiminin temelini olusturan 6gelerdir. Raskin kisa
filmde hikayeyi yaratmak i¢in bu 6gelerin kullanilmasinin zorunlu bir gereklilik olmadigini
sOyleyerek, formiilii olmayan bir model sunar. Bu sirasi belli adimlardan ve sekanslardan
gegmek zorunda olan sirali modellerden farkli olarak bu modelde, kisa filmde yer alan karsit
sartlarin birbirleriyle denge iliskisi kurarak dinamik bir etkilesim sagladigini belirtir. Bu
modele siki sikiya takip edilmesi gereken bir formiilmiis gibi degil, etkili dykii anlatma
olasiligin1 artirmak i¢in farkl bir goriisten yararlanma diisiincesi ile bakilmalidir.

Dr. Richard Raskin’in bdylece kavramsal bir neden-sonug iligkisi altinda, hikayenin tim
iskeletini "denge" kavramui iizerine kuran bir tasarim modeli ve teoremi sunmaktadir. Sadece
hikayenin dogasinin ne olduguna ve ne istedigine odaklanan bu model sayesinde; dykiiniin
mekanik degil, canli bir yap1 oldugunu anlama konusunda bana yardime1 oldugunu belirtmek
isterim.

Ayrica sunu da sdylemek isterim ki; kisa filmin, kendi yonetmen kimligini ve dilini
kesfetmeye, fikirleri denemeye, risk almaya ve deneysellige acik bir yapisi olmasinin bir
avantaji da bunun gibi farkli formlar denemeye imkan taniyabilmesidir.

Raskin’in modeline geri donecek olursak, bahsettigi denge modelini su sekilde
aciklayabiliriz:

Raskin, kisa film ile daha uzun sinematik anlatilar arasinda onemli farkliliklar oldugunu
soyler. Oncelikle “’catisma’ konusunu ele alarak, kisa filmlerde karakterler arasinda
catismanin olmayabileceginin ihtimalini belirtir. Celiskinin tiim dramanin kalbi oldugu ve

catisma olmaksizin hikaye anlatim1 yapilamayacagi neredeyse her senaryo kitabinda
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kategorik olarak belirtildigi i¢in, senaryo yazimi hakkinda ¢ok sey okuyan kisilerin bunu
kabul etmekte zorlanabilecegini eklemektedir. Fakat ¢atismadan arinmig veya bir dereceye
kadar ¢atigmadan beslenen iyi kisa film Orneklerinin ¢ok fazla oldugunu da eklemektedir
(2002).

Diger farkliliklar ise su sekildedir: “’Karakter yay1 olarak adlandirilan, ana karakterin bir
doniisiimden gecip degismesi durumu; uzun metraj filmlerde beklenirken kisa filmde ana
karakter genel olarak ayni kalir. Karakter yay1 yerine, kisa filmde buldugunuz sey karakter
anlaridir;  karakterlerin ~ durumlarin1  degistiren  belirleyici  se¢imler yapmasinin
anlaridir’’'¥(Raskin, 2002). Kisa filmi uzun metrajdan ayiran en 6nemli fark ise, sozsiiz
hikaye anlaticiliginin asil se¢im olmasidir. Bu farkliliklar o kadar dnemlidir ki, uzun metrajl
filmler i¢in tasarlanan anlati modelleri, kisa film hikaye anlatimi i¢in hi¢ de gegerli degildir.
Bu standart anlatim modelleri, genellikle dykiiyii ortaya ¢iktig1 andan itibaren bir dizi regete
edilen evreden gecirir. Raskin bunun ¢ok formiile edilmis bir sistem oldugunu, senaryolarda
hangi sayfa sayisinda hangi spesifik plot noktasinin yer alacagi konusunda sinirlanmamamiz
gerektigini belirtir.

Raskin’e gore bu birbirini dengeleyen ve tamamlayan karsit modeller, yedi cift olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (2010).

3.3.1. Karakter-Etkilesim Denge Modeli

Raskin, en iyi kisa filmlerin genellikle bastan itibaren bunun kimin hikayesi oldugunu net bir
sekilde ortaya koydugunu belirtir. Yani bu filmlerin "karakter odakli" oldugunu

sOylemektedir (2010).

[zleyiciler bunun kimin hikayesi oldugunu bildikge, kendilerini evde gibi hissederler ve filmdeki
onemli kismin ne oldugunu 6lgmenin bir yolunu bulabilirler. Ayn1 zamanda, izleyicinin filmdeki
ilgisini yakalamak ve tutmak i¢in gerekli canlilig1 saglayan genelde karakter etkilesimidir ve bu
etkilesimin ¢eliski barmdirmas: gerekmemektedir.!® (Raskin, 2010)

18 Ceviri bana aittir.
19 Ceviri bana aittir.
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Karakter odagi, karakter etkilesimi ile dengelendiginde ortaya g¢ikmaktadir. Bunu, ana
karakterin hikayedeki yan karakterler ile 6nemli noktalarda etkilesim halinde bulunmasi ile
gerceklestiririz. Bu etkilesimin hikayeye can veren sey oldugunu sdyleyen Raskin; bunu
barindirmayan hikayelerin genelde yeni baglayanlarin yaptig1 bir hata oldugunu soyleyerek,
bir noktada seyircinin ilgisini kaybetmenin kaginilmaz oldugunu belirtir (2002).

Bunun yaninda Raskin, kisa filmlerde karakterin bir problem ile bas etmek veya rakip ile
zitlasmak zorunda olmadigini da sdyler. Yani genelde biitiin sinematik hikaye anlatimlarinin
olmazsa olmazi “’catisma’’ etmeninin bulunmast zorunlulugunu sart kosmaz. Catisma,
senaryo i¢inde insanin kendisi ile ya da karsisindaki insanlar veya doga ile olan
anlagmazliklaridir. Cozlilmesi gereken bir sorun, meydan okumayla olusan problemler gibi
olusumlar bunlara ornek olarak verilebilir.?’ Bunun uzun ve kisa metraj arasinda, gézden

kacan 6nemli bir farklilik oldugunu diisiinmektedir (2010).

3.3.2. Nedensellik-Secim Denge Modeli

Teorisyen Gerald Prince, ‘’Herhangi bir hikaye, birinin digerine neden oldugu en az iki tane
olay barimdirmalidir’’ demektedir (1973, 5.26). Yani birbirine sebebiyet veren olaylar zinciri,
hikayenin geligsmesini ve ilerlemesini saglamaktadir.

Raskin, nedenselligin herhangi iyi bir hikayenin pargast oldugunu onaylar ama bunun sadece
yolun yarist oldugunu da belirtir (2010). Ciinkii nedenin sonucunda bir se¢im yapma durumu
da dogacaktir. Bu nedensellik ve secim iliskisini, Sineklerin Tanrisi'min yazart William
Golding'in ikinci diinya savagsi sirasinda yazdigi bir anisi lizerinden inceleyerek drnekler.

Oncelikle bahsettigi hikaye su sekildedir:

Almanlarin uzun menzilli bir ugagi vardi. Biz Atlantik Denizi'nde bir konvoya eslik ederken,
kendi denizaltilarina yerimizi sdylemek igin yaklasik on kilometre uzagimizda kalarak
etrafimizda tur atardi. Biz de onun bu hareketinin bu sebepten otiirii oldugunu biliyorduk. Bir giin
kaptanimizin o ugakla irtibat haline gectigini hatirliyorum. $oyle soyledi: "Liitfen diger tarafa
gegebilir misin? Gergekten bagimi agritmaya bagladin." Ondan sonra ugak diger taraftan gitmeye
basladi. O zamanlar insanlar arasinda boyle delice bir iletisim vardi.?! (Golding, 1983)

20 Daha fazla bilgi icin bakimz. http://www.sinemaokulu.org/senaryo-okulu/senaryoda-catisma/
21 Ceviri bana aittir.
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Raskin bu hikaye {izerinden nedensellik-secim iligkisini su sekilde agiklar:

Ingiliz kaptanin mesaji buradaki neden iken, Alman pilotun yén degistirmesi bunun efektidir.
Bunu enteresan bir hikaye yapan sey, Alman pilotun diger tarafta ugmay1 ve ingiliz kaptann
Alman pilot ile kontak kurmay1 segmesidir. Ciinkii iki diisman tarafin savas sirasinda gereksiz
irtibat kurmasi protokollere uygun degildir ve yasaktir. Burada karakterlerin olay yarattigini
goriiriiz, karakterlere yonelen bir olay oldugunu gdérmeyiz. Yani nedensellik karakterlerin
aralarindaki secimlerden dogmaktadir ve bu hikayeyi ileri tasimaktadir. Aynm1 zamanda bu,
karakterleri goziimiizde daha da enteresan hale getirir. 2* (Raskin, 2010)

Amerikali yazar John Gardner da benzer fikri savunmaktadir: “’Yeni baglayanlarin yaptigi
bir hata da, ana karakterlerin eylem yapmasi gerektigini gérmemeleri ve sadece onlara eylem
yapilmasi gerektigini diistinmeleridir’” (1999, s.65). Yani karakterler bizim ilgimizi
kazanmak i¢in se¢im yapmalar1 gerekmektedir ¢linkii ancak bu sekilde kendi hikayelerine
yon verebileceklerdir. Sonu¢ olarak; nedenselligin ve se¢imin birbiri ile etkilesimi, kisa
hikayelerde, secimin nedensellige gore daha agir basmasiyla kurulmahdir ¢iinkii bu sekilde

karakter fazla pasif kalarak kendi hikayesini sekillendiremeyecektir.

3.3.3. Devamhilik- Siirpriz Denge Modeli

Raskin, kisa filmlerin ilk saniyelerinde kisileri ve kimliklerini benimsedigimizi ve filmin
sonuna kadar da karakterlerin {lizerimizde ayni etkiyi korumaya devam ettiklerini soyler
(2010). Yani kisa filmlerin sonunda karakterlerin basindan énemli bir seyler gegse dahi,
bastaki kisi ile ayn1 kaldiklarini sadece iginde yer aldig1 durum degismektedir. Bunun da kisa

ve uzun metraj arasindaki bir diger dnemli fark oldugunu belirtmektedir.

Uzun metraj filmlerde genelde uzun bir siire zarfinda ana karakterlerin kokli bir degisim
gegirmesi beklenir. Kisa filmde hikaye zamani ve ekran zamani genellikle birebir ilerler. Yani
yedi dakikalik bir filmde, hikayede yedi dakika ge¢mis olur. Yani karakterlerin bagtan sona bir
stirekliligi olur. Ne yazik ki bazen 6gretmenler 6grencilerine senaryo yazimini 6gretirken, az dahi
de olsa karakterlerinin bir degisim gecirmesi gerektigini sdyler. Kisa ve uzun metraj arasindaki
farki ayirt edememekten dolay1 bdyle bir gereklilik olmast gerektigini diisiiniiyor olabilirler 2*
(Raskin, 2010)

22 Ceviri bana aittir.
23 Ceviri bana aittir.
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Raskin, kisa filmlerde karakterler ayni1 kalmalarina ragmen seyirci asla bir sonraki agamada
ne olacagimi tahmin etmemeli der. Yani hikayenin sonuna kadar ayni kalan karakter, hic
beklenmedik bir davranis gosterebilir. Hikayedeki siireklilik ve siirpriz etmeni arasindaki
etkilesimi olusturmay1 hedeflemek yaratma siirecindeki en dnemli kisimlardan biridir. Kisa
filmler sonlar1 ile hatirlanir, kisa filmlerde izleyici bagi genellikle filmin sonunda kurar,

stirpriz etmeni ise sonu beslemeye hizmet eder.

3.3.4. Ses- Goriintii Denge Modeli

Raskin dordiincii sirada yer alan birbirini dengeleyen karsit modelinde; sesin, genelde
filmlerini tasarlarken acemiler tarafindan unutulan bir medyum oldugunu sdylemektedir.
Gorsel olanaklar sonuna kadar kullanilirken, aksiyonun goz i¢in ne kadar ilgingse kulak i¢in
de o kadar 6nemli oldugunu unutmamak gerekir.

“’Sesin verdigi biitiin olanaklar1 kullanan kisa filmlerde, karakterler hem ses ¢ikarirlar hem
de seslere ¢ok daha duyarlidirlar. Bu tiir filmlerde ses aksiyon i¢in bir fon degildir, hikayenin
onemli bir aninda ses aksiyon haline gelir. Bu sekilde ses ve goriintliniin etkilesimini
kullanarak, hikaye anlatiminin avantajlarini kullanabilirsiniz’’ (Raskin, 2010).

Ses tasariminin ve miizik kullaniminin, anlama dair ¢ok giicli bir 6ge oldugu
unutulmamalidir. Sinemasal anlatiya, uyumlu bir tasarimla eklenen ses etmeni, dykiilemeye
psikolojik alt metinler saglayabilmekte ve filmin goriintiileri arasinda algisal, duyusal ve

zihinsel olarak baglant:1 yaratabilmektedir.

3.3.5. Karakter- Obje Denge Modeli

Kisa filmlerde her sekilde izleyici, karakterin diisiinceleri ve duygulari ile bag kurmalidir ve
karakterle biitiinlesmelidir. Karakterin diislincelerini veya duygularini dis ses veya monolog
seklinde belirtmesi genelde basarili filmlerde kullanilan bir yontem olarak goriilmemektedir.

Raskin bu konu iizerinden, karakterin kafasinda olanlar1 gostermek i¢in en etkili yontemin;
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kamera karakterin duygularina, ifadesine odaklanmig haldeyken sahnenin dramatik
kontekstinin kullanilmasi oldugunu sdéylemektedir (2010).

Film yapimcisi, yonetmen ve aktdr olan Gabriel Byrne bir roportajinda kamera-karakter
iligkisine dair soyle demektedir:

Anlamadigimiz bir sekilde kameranin, insanlarin duygularinin ve disiincelerinin fotograflarini
¢ektigine inantyorum. Bir sey diisiiniiyorsan kamera bunu yakalar. Ynetmenlerin bunu yeterince
anladiklarin1 sanmiyorum. Genellikle en Onemli noktalar1 kesiyorlar ve sen “’tanrt askina
oyuncuyla kal, o hikayeyi anlatir’’ dersin. * (Byrne, 2000)

Karakteri gercek kilmak ve ii¢ boyutlu canli bir hale getirmek belki de senaryonun ve haliyle
filmin en olmazsa olmaz ihtiyaci olabilir. Yapisalci hareketle iliskilendirilen bir kuramci olan
Gerard Genette ise buna, tanimlayict 6zellik ya da davranigsal karakteristik atfetme adini
vermektedir (2011, s.71). Izleyicinin karakterle iliski kurmasimi saglayan sey karakterin
gercekmis gibi hissettirebilmesidir. Bu ayni zamanda "karakterize edilen" karakterler ve
sadece kurgunun pargasini olusturan karakterler arasindaki ayrimi da belirler. *’Bir karakter
yaratmak, onu gergekmis gibi hissettirebilmek film i¢cinde zaman aldig: icin, kisa filmlerde
daha az karakter vardir’’ (Hunt, Marland, ve Richards, 2014, s.78).

Raskin, karakterin 6znelligini daha iyi anlamamizi saglayan yontemi soyle agiklamaktadir:
“’Karakterin duygularimi onun i¢in anlam yiiklenmis bir obje (saat, korkuluk vb.) ile
gostermek, hem o karakterin i¢ diinyasini hem de fiziksel ortamini1 anlamamizi saglar. Bu i¢
ve dis denklemin birlesimi kisa film i¢in ¢ok uygundur c¢iinkii tek bir anlamli ana ¢ok fazla
icerik yiiklenebilir’> (Raskin 2010).

Goziin ve kulagin yakaladigi, dikkatimizi ¢eken ve 6zel bir anlami olan her sey bir gosterge
islevi gormektedir. Biitiinii anlamamiza katki saglayan birer 6gedir her biri. Hunt,

gostergenin fiziksel ve psikolojik iyi ayr1 yan1 oldugunu séylemektedir:

Fiziksel yan, gorebildigimiz ya da duyabildigimiz somut yandir; 'bir nesne olarak gosterge'dir.
Metal bir yol tabelasi, kahramanin goziindeki gézyast ya da 'silahina davran' cimlesi gibi. Bu dis
uyarana 'gosteren’ denir. Psikolojik yan ise, nesnenin alicidaki karsiligi, zihinde canlanan fikir
veya resimdir; 'bir kavram olarak gostergedir'. Gosterene verilen igsel tepkiye ise 'gosterilen'
denir. Gosteren, gostergenin algiladigimiz kismi, gosterilen ise gostergenin bizim i¢in asil olarak
tasidig1 anlamdir 2 (Hunt, Marland, ve Richards, 2014, s.24)

24 Ceviri bana aittir.
25 Ceviri bana aittir.

27



Yani izleyici lizerinde yaratilmak istenen etki ve ruh hali i¢in en uygun uyarani tasarlamak
ve imgeyi dilden once diisiinmeye 6zen gostermek, izleyici ile perde arasinda duygusal ve

giiclii bir deneyim yaratmanin dnceliklerinden gelmektedir.

3.3.6. Basitlik- Derinlik Denge Modeli

Raskin, basit bir hikaye anlatan kisa filmlerin; beklenmedik ve zekice kurulmus karma hikaye
yapisina sahip filmlere gore, seyirciyi hikayeye daha cok davet ettigini sdyleyerek;
paradoksal bir bigimde basitligin, izleyici i¢in yasanabilir bir alan yaratarak onlarin hikaye
icinde gezinebilmesini, olasiliklar insa edebilmesini sagladigindan bunun hikayenin
derinligini arttirdigini belirtir (2010). Ayni sekilde izleyiciyi kompleks bir 6ykii ya da ¢ok
fazla detaylarla bogan bir hikaye de izleyiciyi hikayeden uzaklastirmaktadir.

Yazar Paul Auster yazarken seyircinin dikkatini ¢ekebilecek bir yontem olarak, sadeligi
kullandigin1 sdylemektedir. “’Biitiin kitaplarimda seyircinin i¢ini doldurmasi i¢in yeterli bir
bosluk birakirim. Yazarin ¢ok fazla bir sey yapma ihtimali var ve bunu yaparsa okuyucuyu
fazla detaylarla bogar. Onlara nefes almalari i¢in hava birakmaz’’2¢ (Auster ,1997, 5.282).
Kurgucu ve ses tasarimcit Walter Murch ise, yalinligi kendi sanati iizerinden su sekilde
aktarmaktadir: “’Belli bir noktay1 gegtikten sonra detay zenginligine ¢ok fazla efor sarf
ettikge, izleyicinin izleyici olarak kalmasma neden olup, katilimeir olmalarinin Oniine
gegersiniz’’2” (Murch, 1995, s.15)

Raskin'in de altin1 ¢izmek istedigi noktaya bu ciimlenin ¢ok yakin oldugunu diistinmekteyim.
Cok kompleks bir hikaye ilgiyi karakterlerden uzaklastirirken, daha basit hikayeler
izleyicilere karakterin hayatina girmesi i¢in zaman ve alan birakmaktadir. Hikayeyi basit

birakarak kisa filmde ¢ok daha kuvvetli bir derinlik algis1 yaratmak miimkiindiir.

3.3.7. Ekonomiklik- Derinlik Denge Modeli

26 Ceviri bana aittir.
27 Ceviri bana aittir.
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Bu son zit denge etkilesim modelinde, kisa film yapiminda ‘az ile ¢ok sdylemek’ ilkesinin
onemi vurgulanmaktadir. °’ Acimasizca hikayeyi sadelestirmek, hikayenin hem yararina,

hem de gii¢lenip daha da odaklanmasina fayda saglayacaktir’” (Raskin,2010).

Acemiler genellikle hikayelerinin ne kadar uzunsa, o kadar gergek bir film olmaya yakin olugunu
diisiiniirler. Bu yiizden filmi ¢ok fazla uzatirlar ve ¢ok fazla dakika doldurmaya caligirlar. Bunu
yaptiklarinda, en fazla alti-yedi dakika stirecek giizel bir kisa film, yirmi dakikalik izleyici igin
cile haline gelen bir filme doniisiir. Bunu uluslararasi kisa film festivallerinde jiiri olan herhangi
biri siklikla yasamistir. Genelde kurgudaki kesmelerin sarkmamasi ve ¢ekimlerin olabildigince
kisa tutulmasi lazimdir fakat ayni1 zamanda kameranin acele ettirmeden 6nemli anlarda karakterin
duygusuna odaklanip, ¢ekimin gdrevini tamamlamasina izin verilmelidir. 2® (Raskin 2010)

Bu iki yontemi uygulamak hem karakterin kafasina kolayca girebilmemizi hem de kurguda
statik bir ritimden kaginmamizi saglar. Yani ‘az ile cok sdylemek’ ilkesi ile gerekli olmayan
her seyden kurtulmak hikayeyi ileriye tagimaktadir.

Raskin, kisa film bittiginde izleyici filmin tamamlandigint hissetmelidir (2010) der. Daha
sonra kafasinda siirekli hikayeye geri donmenin faydali olacagii fark eden izleyici filmle
biitiinlesmis demektir.

Peki hikayeyi sadece hem deri ve kemik birakarak, hem de izleyiciye derin bir hikaye
1zlettirmek nasil miimkiin olabilir? Raskin bu sorunun cevabinin bir kisminin, filmin sonunun

nasil halledildigi ile ilgili oldugunu soyler:

Ornegin film basladig1 yerde biterse ve birkag doniisii olmayan olay yasanmissa bu, izleyiciye
filmin bir daire ¢izip sonlandigini hissettirir. Bir bagka bitis stratejisi ise, film tam bitmeden dnce
sembolik bir olay koymaktir. Hatta filmin en 6nemli olay1 olabilir. Bu sekilde film bitip de isimler
akarken, izleyicinin kafasinda oynatabilecegi 6nemli bir an olur. Bu gergeklestigi takdirde filmin
bir biitlin ve tilkenmez olarak hissedilmesi saglanabilir. (Raskin 2010)

Raskin i¢in gercek bir kisa film, film yapmanin siiri gibi olmalidir. Kisa film genellikle 6-7
dakika ya da maximum 10-15 dakika kadar siirmeli ve bu zaman diliminde siirlerde bulunan
yogunlugu ve konsantrasyonu yakalamalidir. Bu yogunluk ve konsantrasyon olmadigi
zaman, vasat bir film ortaya ¢ikarak hikayeyi zorlar ve sonsuza kadar siirliyormus gibi
hissettirir. “’En iyi kisa filmlerde bir seyler geride kalirken ayni zamanda ¢ok fazla igerik

barinmalidir ©* (Raskin, 2010).

28 Ceviri bana aittir.
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Bu siirecte farkli ilkelerden ve modellerden yararlanmak tamamen kisinin kendi tercihine
birakilmaktadir. Bu yedi karsit denge modeli, aslinda asina oldugum temel senaryo
kurallarindan ¢ok farkli olmamasina ragmen; bir kural olarak degil, kendi iginde kurdugu
neden-sonug iligkisine bagli ve mantik yiirlitmeye dayali olarak yeniden tasarlandigi i¢in
tezin i¢inde yer almasini 6zellikle istedim. Bunun bir hikayenin yaratimi siirecinde, onun
kendi icindeki dengelerinin anlamlandirilmasinda ve ¢oziilmesinde yardimci olabilecek

onemli bir kaynak oldugunu diisiinmekteyim.
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BOLUM 4
HiKAYENIN KISA FiLMIiN ANLATI YAPISINA UYARLANMASI VE
SENARYOYA HAZIRLIK SURECI

Senaryo yazilmadan dnce hikayenin yapi iskeletinin oturtulmasi, olay orgiistiniin® kurulmasi
ile saglanmaktadir. Hikayenin {i¢ asamali hikaye yapisi tercih edilerek kurulmus olay
orgiisiiniin tamaminin yer alacagi bu bdliimde, ayni zamanda hikayenin karakterleri ve
karakteristik 6zellikleri incelenirken olay orgiisiiniin hangi tasarim ilkesi ile nasil planlandigi
aciklanacaktir. Raskin’in zit-denge etkilesim modellerinden hangilerinin ne sebeplerle

kullanildigi, hikaye {izerinden 6rneklendirilecektir.

4.1. TEMA, ONERME, SINOPSIS

Robert McKee'nin senaryo kitabinda, ger¢ek bir temanin bir sozciik degil; bir climle
oldugunu soyler. McKee’ye gore bu climle bir hikayenin daha fazla indirgenemez anlamini
ifade eden acik, etkili ve tutarli bir climle olmalidir (1997, s.34).

Buna karsilik bagka bir senarist ve yazar olan Michael Hauge ise temanin, bir filmin insanlik
durumu hakkinda soyledigi evrensel bir diislince oldugunu belirtmektedir.

“’Tema, senaryo yazarinin, insanin, daha geligskin, daha doyumlu, daha ahlakli biri olmak i¢in
nasil yasamasi gerektigi ile ilgili temelde yatan disiincesidir’” (Hauge ,1988, s.73).

Bu durumda yazar-yonetmen senaryosunun temasini yazarken, ana fikri en yogunlagtirilmig
haliyle nasil ifade edecegini ve anlatmak istedigi i¢erige ahlaki olarak nasil baktigini iyice
diistinmesi gerekmektedir.

Aile iliskisi iizerinden, ilk olarak filmin temasini ‘aile baskisi’” olarak tasvir edebiliriz. Fakat
filmin ilk izleniminin tema ile olustugunu diisiiniirsek daha ilgi ¢ekici, yogunlastirilmis ve

ahlaki deger olarak da etki birakabilecek bir ciimle olmas1 gerektigini soyleyebiliriz.

29 Sahnelerin birbirini, olaylar arasindaki nedensel baglar ile izlemesidir.
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‘Aile baskist’ temasini, Hauge’nin onerilerine gore; °’Ailenin ¢ocuk lizerinden hayata dair
beklentilerinin, ¢ocuk tizerindeki goriinmez agirligi’’ olarak diizenlenebilir.

Senaryo Anatomisi yazari John Truby’e gore 6nerme; karakter ve olay orgiisiiniin en basit
karisimidir. Genellikle bir par¢a aksiyonu baglatan olayi, bir par¢a ana karakterin algisini ve
bir parga dykiiniin neticesini barmdirir (2012, s.21).

Filmin 6nermesini ise, bu yonlendirmeler sonucunda su sekilde yazabiliriz: “’Kiiciik yastan
itibaren hayati, rutin tenis antrenmanlar1 ve onun basarili bir sporcu olmasini arzulayan
babasindan ibaret olan on bes yasindaki Filiz; hayatla tek baglantisi olan en yakin arkadasini
geri kazanmak ile milli takim magini1 kazanma arasinda kalir.”’

Sinopsise gelecek olursak, Nash; sinopsisin ise sadece 6zet olarak dykiiniin ana akisina ve
olay orgiisiine, onem arz eden karakter degisimlerine ya da olay orgiileri ile iliskili kavislere
degindigini soyler (2013: 159). Karakterin hedefleri, engeller, riskler, karakterin i¢ine girdigi
catigma ve sorunu ¢ézmek i¢in koydugu tavir sinopsiste 6zellikle yer almalidir.

O zaman hikayenin sinopsisini su sekilde yazabiliriz:

On ii¢ yasinda, kiigiik yastan itibaren hayati tenis ve antrenmanlar ile ge¢mis, sporcu disiplini
ile babasinin tek basina biiytittiigii Filiz; giin gegtik¢e yasitlar: arasinda basarili bir tenisgiye
doniismiis, turnuvalara katilarak cesitli basarilar kazanmistir. Filiz i¢ine kapanik, yemek
yemekte sikint1 ¢eken, ¢cok konusmayan, babasi ne derse uygulamaya, onu mutlu etmeye ve
en Onemlisi kendisiyle gurur duymasina siirekli ¢abalayan bir kizdir. Babasi ise Filiz'in
lizerine fazlaca titremektedir. Ozel sporcu yemekleri hazirlar, isini birakarak kendini Filiz'e
adar. Onun ¢ok 6zel bir cocuk oldugunu diisiindiigii i¢in ¢cocuklugunu yasamasi gerektigi gibi
yasayamaz Filiz. Babasmin basar1 {izerine olan asir1 hirsh tavirlart yiiziinden, Filiz
arkadaglar1 tarafindan diglanir ve sosyal hayattan uzaklasir, kendi kararlarim1 verebilmeyi
ogrenemez, en Onemlisi ¢ocuk olmanin Ozgiirliigiinii bilemez. Aileler arasi c¢ikan
tartismalardan dolay1 en yakin arkadasi ile de aras1 bozulunca Filiz'in motivasyonu; babasinin
asil amaci olan, uzun yillar boyu hazirlandigi milli takim turnuvasindan 6nce bozulmaya

baglar.
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4.2. KARAKTERLER VE KARAKTERISTIK OZELLIKLERi

Protagonist®® / Filiz: 15 yaslarinda bir kiz g¢ocuk, filmin bas kahramani. Zayif ama sportif
yapili, solgun bir kiz ¢ocugudur. Kamburunu ¢ikararak oturarak, i¢ine kapanik bir ¢cocuk
oldugunu viicut dili ile belli eder. Babasinin ona 6zenerek aldigi, birbiri ile uyumlu pahali
tenis kiyafetleri giyer. Diislincelerini kolayca sdyleyemeyen ve ayni zamanda da ne
diistindiigii kolay sezilemeyen bir ¢ocuktur. Filiz giinliik hayatta stirekli baba ve antrenorii
ile beraberdir. Erkeklerin diinyasi i¢inde hayat1 anlamlandirmaya ¢alisirken kendini disariya
daha da c¢ok kapatarak, problemlerini i¢inde yasar.

Antagonist®!/ Baba: 50 kiisur yaslarinda bir adamdir. Ciddi, disiplinli, soguk biri olarak tasvir
edilebilir. Kizina ¢ok diiskiin ve sevgi dolu olmasma ragmen Filiz ile arasina yakin bir baba-
kiz iliskisinden ¢ok, daha mesleki bir iletisime yakin bir tavir koymus durumdadir. Bunun
sebebi, kendini babalik veya belirli bir is yerine, yogunlukla kizinin basarili olmasina adamis
olmasidir.

Yan Karakter 1 / Antrenér: Filiz'in tenis antrenorii, 40 yaslarinda, sportif yapili, eski sporcu
olan bir adam. Bu ylizden spor ahlakina sahip, Filiz i¢in en iyisini istemesine ve babasinin
fark etmeden kizina sikinti yarattifinin farkinda olmasina ragmen aktif olarak duruma
miidahale etmekten ¢ekinir.

Yan Karakter 2 / Deniz: Filiz'in yakin arkadasi, belki de hayatindaki tek yakin arkadasi. Filiz
gibi o da milli takim turnuvasina girecektir. Sevimli, cana yakin, ¢aligkan ve sporda yetenekli

bir kizdir.

4.3. OLAY ORGUSU

Genel bir bilgi verme agisindan, hikaye klasik dramatik anlatiya uygun bir olay orgiisiine
sahiptir. Olaylar yiikselen dramatik egriye gore gerceklesir, zirveye ¢ikar ve ¢dzlime ulasir.

Filmin bagindan itibaren, karakter odakli olarak, bunun kimin hikayesi oldugu net bir sekilde

30 Senaryo teriminde ana kahraman demektir.
31 Senaryo teriminde, ana karakterin zitt1 olan rakip anlamina gelmektedir.
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ortaya koyulur. Raskin’in hikaye modelinin yer aldig1 béliimiinde, aktif olmayan ana karakter
secim yapmakta problem yasayabilecegi icin, Oykiiniin ilerlemesinde sikinti
cekilebileceginden bahsedilmisti. Fakat bunun tersine bu dykiide aktif bir ana karakter degil,
tersine pasif bir profile sahip bir karakter vardir. Karakter bu 6zellige durduk yere sahip
olmamisg, baba-gocuk iliskisi icinde dogal olarak pasif olmak zorunda kalmustir.

Yani ana karakter tavir koyacak, kendi isteklerini bilecek kadar hayat1 tam tantyamamus bir
cocuk olmasindan dolayi, se¢imlerde bulunmaktan dogal olarak cekinir. Yazma siirecinde
karsilastigim ilk problemlerden biri, pasif cocuk karakterinden vazge¢mek istemedigimden
dolay1 hikayeyi ilerletmekte sikint1 gekmem oldu. Ciinkii siirekli bagkalarinin aldig kararlara
uyan ana karakter, kendi kararlar1 ile akis1 degistiremiyor, dykiiye derinlik katamiyordu.
Fakat bu pasif karakter, filmin sonunda bir karar alip artik sonunda bir se¢im yaptiginda, bu
olay izleyici iizerinde bu sayede belki daha biiyiik bir etki birakabilirdi.

Filmin aile baskis1 iizerine olan temasi, bir spor dali araciligi ile islenmektedir. Bu ylizden
filmin hem gorsel hem isitsel hem de kurgusal dilinin; karakterin pasif ruhu, rutin ve sikici
hayat1 ile yaptig1 sporun aktif, duygu yiiklii yapisinin kontrastin1 destekleyecek bir sekilde
olmasi gerekir. Bu yiizden Raskin’in de boliimde belirttigi gibi ses-goriintii iliskisi lizerinde
detaylica diisiiniiliip, sadece duyma ve gorme yetisi disinda daha derinlere inilerek hikayeye
katki saglayacak baglantilar olusturmak gerekir. Rakete carpinca silah gibi patlayan top
sesleri, filenin yerde siirtlinmesi, havada 6zgiirce ugan kusglarin sesi, sporcularin duygularin
aciga cikaran nefes aligverisleri gibi 6rneklerden bahsedebiliriz ve ¢ogaltabiliriz.

Hikayede, kisa filmin siirsel dilinin olugsmasina katki saglayan simgesel anlatimin giiciine,
karakter-obje modeli &ngoriilerek siklikla bagvurulmustur. ileride detaylica bu kisim ele
aliacaktir.

Olay orgiisii su sekilde kurulmaktadir:

Girig boliimiinde film, bos ve soguk bir soyunma odasti ile agilir. Duvara da bir tenis raketi
yaslanmistir. Bu sahnede olan tek aksiyon duydugumuz bir sestir. Bu ses, birinin kusmaya
calisip, bagaramamasindan dolay1 aralarda tlikiirmesinin sesidir. Daha sonra tenis raketi
duvardan kayarak diiger.

Daha sonra, masanin {lizerinde duran renkli sekerlemeler ile kaplanmig bir pasta goriiriiz.

Filiz'in milli takim se¢gmelerinde ana tabloya kalmasini kutlamak i¢in babasi, tizerinde kizinin
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tenis kortunda poz verdigi fotografin konuldugu bir pasta yaptirmistir. Filiz, bigak tutan
elinin Ustiinde babasinin eli kendi pastasini tam ortadan keser. Bicak fotograftaki Filiz’in
yiizlinli ortadan ikiye bdler.

Filiz, lizerinde kendisine hafiften biiyiik gelen bir tigort, altinda tayt, kafasinda da yiiziinii
saklayan bir sapka ile kambur bir sekilde yiiriimektedir. Sag yaninda agir tenis ¢antasini
tastyan, gozlikli, siyah giyinmis babasi; sol tarafinda, elinde antrenman aletleri bulunan
antrendrii vardir. Filiz ikisinin ortasinda, adina yarasir sekilde zayif, savunmasiz ve sikigmig
bir halde durur. Beraber kuliiblin ¢ikisina dogru ilerlerler. Biraz ilerde iki tane yan yana
egitim kortu bulunmaktadir. Kortun birinde Filiz yaglarinda geng bir kiz antrenman yapar.
Bunun ileride Deniz oldugunu anlariz. Tas basamaklarda bir grup c¢ocuk neseyle
konusmaktadir. Kortlara bakan masalarda ise ebeveynler oturmuslar, c¢ocuklarini
izlemektedir. Uglii ilerledikge, masada oturanlardan birkag ebeveyn doniip bakar, selam ve
bir tepki bile vermeyerek geri kortlar1 izlemeye devam ederler. Baba elini Filiz'in omzuna
koyar ve sikar. Kapida ayrilmadan 6nce antrendr Filiz'in magtan dnce agir bir antrenman
stirecine girecegini, en azindan 2-3 giin hem fiziksel hem de kafaca dinlenmesi gerektigini
sOyler. Babasi ise boyle 6nemli bir siiregte, ii¢ giinlin bos gegmesinden mutlu degildir. Bunlar
konusulurken, Filiz yliziinii saklayan sapkasinin altindan ¢aktirmadan asagida antrenman
Deniz'e bakislar atmaktadir. Deniz de en son topa vurduktan sonra kagan toplar1 toplarken
Filiz'e bakar.

Daha sonra babasi ve Filiz arabada eve donerler. Filiz sessizce camdan disar1 bakiyor,
caddeler, yollarda yiiriiyen insanlar, agaclar yiiziinden gecip gidiyordur. Baba ise elinde
arada telefonuna bakarak arabayi siirmeye devam eder. Kirmizi 151tk yandiginda,
Instagram>?’da Filiz'in pastasini paylasmak i¢in fotografinin altina yorum “’milli takim bekle
bizi!”’ yazarak yorum eklemektedir. Daha sonra Filiz'e ertesi giin yani tatil giiniinde parka
gitmeyi Onerir.

Ertesi giin Filiz ve babasi kahvalti1 sofrasindadir. Masada ¢esitli yiyecekler, meyve sulari

vardir. Filiz istahsizca tabagindaki avokado ile oyalaniyordur. Babasi ona baktiginda zorla

32 Fotograf ve video paylasimi yapilan sosyal medya platformudur.
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agzina bir lokma atar. Baba ekmek kizartma makinesinin sesine kalktiginda Filiz tabagindaki
avokadonun birini peceteye sararak sapkasinin altina koyar.

Babas1 ve Filiz parka gittiklerinde bunun eglenmekten ve bos zaman gecirmekten ¢ok agik
havada antrenman yapma amaciyla oldugunu goriiriiz. Filiz beline baglanan bir antrenman
kemeriyle bir yandan babasi tarafindan ¢ekilirken ileri uzanmaya calisir. Daha sonra teniste
gii¢ gelistirmek icin kullanilan agir bir antrenman topunu birbirlerine atarak ¢alisirlar. Babasi
zaman tutarken Filiz kosar ve parkta tur atar. Filiz'in sosyal hayattaki tek arkadas1 da babasi
olmustur artik ve tenis yine arka plandadir. Daha sonra bir banka otururlar. Karsilarinda ise
cocuklarin tiirlii sebeklik yaptigi, kimisinin sallandigi, kimisinin sarktigi, kimisinin
sakalastig1, etrafinda kosturdugu ve bos zaman gecirdigi bir ¢ocuk parki vardir. Baba o
cocuklar1 ve hareketlerini inceler, yliziinde daha ¢ok negatif bir ifade vardir. O ¢ocuklari
siradan, kendi kizin1 ise 6zel bulmaktadir. Kizina sarilir.

Filmin gelisme kismi Filiz'in yogun antrenman rutini ile baslar. Giinler antrenman, araba ile
eve doniis, evde kahvaltida sapkasina saklanan yemek ve tekrar antrenman rutini olarak
devam eder.

Filiz baska bir antrenman sirasinda agik hava kortunun dort bir tarafini ¢evirmis teller i¢inde,
ter iginde kosturuyordur. Ara verdiklerinde, yandaki kortta Deniz'in, baska kizlarla beraber
kortun i¢indeki bankta yan yana oturmus telefona bakarak giiliistiigiinii goriir. Daha sonra
kizlar keyfine birbirleriyle tenis oynamaya baslarlar, giiliisme sesleri Filiz'in dikkatini dagitir.
Odaklanamamaya basglar. Antrenorii uyarir, Filiz ayn1 hatay1 tekrar tekrar yapinca daha da
gerilir. Filiz'in akli yan korttadir. Tek basina oturarak soluklanir. Daha sonra aksam Filiz’in
arkadag yerine bir top makinesi *%ile kortta oynadigini goriiriiz.

Ertesi giin kahvaltida sapkasinin altina babasi yokken omletini peceteye sarip koyar. Kuliibe
geldiklerinde, soyunma odasina hazirlanmak i¢in girdiginde, Deniz'in ve diger kizlarin da
odada hazirlandiklarimi goriir. Filiz girdiginde kizlar anlamli bir sekilde sessizlesirler. Filiz
dolabindan egyasini almak i¢in egildiginde sapkasina agirlik yapan omlet yere diiser ve
pecetenin acgilmasiyla etrafa dagilir. Bunu goren kizlar sessizce odadan ayrilir ama kapidan

ciktiklarinda giilerler. Filiz'in arkadas1 Deniz ise giilmez, daha ¢ok Filiz'in kipkirmizi olmusg

33 Tenisgilerin antrenman yapmak i¢in karsilarina koyup kullandigy, siirekli top atan bir makinedir.
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ve utanmis haline {iziilmiis gibidir. Deniz kap1 esiginde oyalanir sonra donerek Filiz'e:
> Aksama mag yapacakmigiz. Annemler artik istemiyor ama antrendriin rica etti.”” der. Filiz
arkadasi onunla konustugu i¢in igten ice ¢ok mutlu olur ama belli edemez. Sessizlik olur.
Deniz ise kapinin kenariyla oynayarak oyalaniyordur, ikisi dnce omlete sonra birbirine bakar,
giilmeye baslarlar. Aradaki buzlar erir. Diger kizlar Deniz'e seslenince Deniz ayrilir.

Filiz iizerine hedef olarak c¢izilmis iki kare bulunan yesil bir duvara karsi antrenman
yapmaktadir. Vurdugu her top ayn sekilde geliyor, kenarlara sigriyor Filiz'i kosturuyordur.
Antrendrii arkasinda topu kactik¢a ona yeni top atiyordur. Daha sonra yan kortta oynayan
Deniz'i de alarak mag¢in oynanacagi korta dogru giderler. Antrendr 6nde Deniz ile Filiz
arkada yiiriiyordur. Kizlar dnce sessizce yiiriirler. Yiirtidiikleri sirada Deniz aniden elindeki
topu Filiz'e atar, Filiz refleks ile yakalar. Giiliistirler. Daha sonra Filiz atar. Kendi aralarinda
cikardiklart bir oyun oldugu anlasilir. Filiz karsida babasini goriince oyunu siirdliirmez ve
yiizii asilir. Topun geri atilmasini bekleyen Deniz top gelmeyince doniip Filiz’e bakar.
Hava kararmis ma¢ zamanm gelmistir. Filiz yliziinli yikar, stresten kipkirmizi kesilmistir.
Soyunma odasindan ¢iktiginda babasinin disarida, kapinin 6niinde bekledigini goriir. Baba
yaklasarak Filiz ile esit seviyede olmak i¢in diz tistiine ¢oker. Filiz'in gézlerinin i¢ine bakar.
Elinde bir kagit tutuyordur. Konusmaya baglar: ¢’Rakibi 06nce?’’ Filiz climleyi
tamamlayarak: ‘’analiz et’” der. Baba devam eder: ’Rakibin zay1f?’’ Filiz ciimleyi tamamlar:
“’yOniine oyna’’, baba: “’top icerde mi?’’ Filiz: “’disarida m1 kontrol et’” der. Baba kagitta
yazili siralanmisg bir siirli kurallardan sonuncusunu seger: ‘’Mag1 hep?’’ Filiz: *’kazanacakmig
gibi oyna’’, baba sessizleserek gozleri ile Deniz'i gosterir. Onun da milli takim macina
girecegini, artik ona rakip goziiyle bakmasini Filiz’e ciddiyetle soyler ve ekler: “Rakibin
senin?’’ Filiz cevap verir: “’arkadasin degildir.”’

Antrendr, hakem koltuguna oturmus Filiz'in gecikmesinden biraz sabirsiz bir haldedir.
Cocuklar yerlerini alarak 1sinmaya baglarlar. Bu sirada baba diger aileden uzak bir noktaya
oturur. Spot 1siklart korttakileri aydinlatirken, ailelerin oturdugu bu kisim karanlikta
kalmstir.

Filiz ve Deniz maga baslarlar. Aileler piir dikkat izliyorlardir. Antrendr arada skoru sdyler.

Kimselerin kalmadigi, diger kortlarin karanlhiga gomiildiigii kuliipte, sessizligi sadece son
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kortta spotlarin altinda oynayan iki kizin raketlerinden ¢ikan rutin bir top sesi ve yer yer alkis
sesi bozar.

Kizlarin mag1 basa bas devam ederken, Filiz {ist iiste hata yapar. Baba kalkarak kortun
tellerine yaklasir. Bu hareketiyle diger aile biraz gerilir. Filiz file dibine diisen bir topa kosar
ve yetisemez. Baba kendini tutamayarak Filiz'e seslenir: “’Kizim niye raketi agiyorsun
kosarken? Kapa!’’ Antrendr tepede oturdugu hakem koltugundan babaya ciddi bir bakis atar.
Filiz terini siler ve magca tekrar konsantre olmaya ¢alisir. Gelen servise iyi bir karsilik vererek
say1 alir, dontip babasina bakar. Baba evet anlaminda hirsla kafasini salliyordur. Baba Filiz'in
arkasindaki tellerde siirekli tiiyolar vermeye oyuna karigmaya devam eder, kontroliinii
kaybetmis gibidir. Babanin bu davranisi antrendriin canint sikmigtir. Baba ve antrenor laf
dalagina girmeye baglar, yavas yavas so6z konusu kazanmak olmaya baslayinca babanin
degisen profiline sahit olmaya baslariz. Daha sonra tartigma aileler arasina sigrar ve olay
biiylir. Kizlar ne yapacaklarini bilemeden kortta dikilirler. Antrendr olay: yatistirarak maci
devam ettirir.

Beraberlik ile giden magi1 herkes gerilim sessizligi i¢inde izler. Kizlar da gerildikleri i¢in, her
topa vurduklarinda sesleri yiikselir. Deniz ¢ok hirslanmistir. Filiz ise stresten ter i¢inde kalir.
Bas basa giden skoru degistirecek en kritik say1 Filiz'in sahasinda ¢izgiye ¢ok yakin bir yere
diiser.’* Filiz topa vururken baba ‘’digarida’” diyerek oyunu durdurur. Antrenor Filiz'e ne
gordliglinti sorar, Filiz duraksayinca, aileler tekrar tartismaya ve tartismay1 alevlendirmeye
baslar. Disarida-icerde zitlagmasi siirerken antrendr yerinden iner ve insanlari susturarak
Filiz'in karar verecegini soyler. Filiz’e ne gordiigiinii sordugunda, Filiz 6nce Deniz'e bakar,
sonra ailelerin oturdugu kisma doniip babasina bakar.

Arabada babas ile eve donerken Filiz'in yiizli asiktir. Baba ise hararetle macin analizini
yapmaktadir. Filiz bir anda soziinli keserek topun icerde oldugunu sdyler. Baba emin bir
sekilde disarida oldugunu, vururken topa hi¢ bakmadigini zaten siirekli bu sekilde puan
kaybettigini soyler. Filiz ise tekrar kaybettigi arkadasinin yasini tutmaktadir.

Arka plandaki anons sesleri, insan seslerine karigip disarida kaos bir ortamin oldugunu

sezdirirken, Filiz yiizii bembeyaz bir sekilde turnuvanin olacagi yerin soyunma odasinda tek

34 Karg1 rakibin topu, tenis kortunda kisinin kendi tarafinda ¢izgiye degdiginde karsilanmazsa say1 rakibin
olmaktadir.
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basina oturmaktadir. Babasi ise egilmis ayakkabilarin1 baglamaktadir. Arada kizina bakisg
atar. Daha sonra yanina oturur, cantadan muz ve yesil bir meyve suyu ¢ikararak verir. Anlik
duraksama ve bakigma sonrasi Filiz muzu ve meyve suyunu alir. Soyunma odasindan disari
ciktiklarinda maga girmek i¢in hazirlanan Deniz ile goz goze gelirler. Deniz onu gérmezden
gelerek kafasini ¢evirir. Filiz meyve suyunu hizlica kafasina diker.

Filiz mag¢ zamani geldiginde korta girer ve yerini alir. Bu defa sapkasini takmamuistir. Etrafta
bir siirii insan vardir, diger kortlardan gelen sesler, alkiglar duyulur. Hakem mag1 baslatir.
Babasi ellerini gdgsiine kavusturmus halde dimdik oturmustur dikkatle bakiyordur. Filiz topu
sektirir, sektirir, nefes alir, topu havaya atar, biz topa raketin vurmasini beklerken top yere

diiser, Filiz egilerek kortun ortasina kusar.

4.4. SENARYO YAPISINI KURMAK

Geleneksel i asamali senaryo yapisinin her asamasinin, olay Orgilisii baglaminda
detaylandirilarak aciklandigi bu boliim; hikayenin senaryo haline dogru bir sekilde
uyarlanabilmesini amaglamaktadir. Bu yiizden belirli ilkeler, kurallar ve Raskin’in zit denge

etkilesim modelleri ger¢evesinde olay orgiisii ile karsilastirilmalar yapilacaktir.

4.4.1. Kurulum

Kurulumun, kisa filmin izleyiciyi ilk etkiledigi bolim oldugunun alti her zaman
cizilmektedir. Filmin giris kismin1 kapsayan bu boliimde; hikayenin ne oldugu, kimin
hikayesinin anlatildig1, filmin tonu ve olaylarin gelisiminin ne olacagi hakkinda ipuglar1
olusmaya baslar. Kurulum kismina ilgi ¢ekici bir agilig ile baglamanin; izleyicileri filmde,
okuyucular1 da senaryoda tutmanin en 6énemli yolu oldugu sdylenmektedir.

Buradaki hikaye bos bir soyunma odasi ile a¢ilir. Giris sahnesinde boyle bir mekan
kullaniminin olmasi, Filiz'in yalniz, soguk ve monoton hayatinin bir yansimasinin etkisini
izleyiciye vermektir. Raskin kisa filmde sesin aksiyon olarak kullanilmasinin 6éneminin altin1

onceki boliimde ¢izmisti. Bu sahnede bu aksiyonu, soguk mekanda yankilanan kusamamanin
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yarattig1 ses ile yaratiriz. Goremesek de ic¢indekileri dokemeyen, bunalmig biri, demek ki
bizim asil karakterimiz olacaktir. Duvara dayanmis raket ise karakter-obje denge iligkisinde
bahsedildigi gibi, karakterin duygularini temsilen orada durmaktadir. Teniste sporcunun
raketi onunla birlesik hale gelmis bir objedir. Raketin diigmesi burada karakterin basina
gelecek kotii olaylarin olabilecegine dair etkiyi izleyici lizerinde birakma amaciyla sahneye
konmustur.

Daha sonraki sahnede karakteri, elinde az dnce gordiiglimiiz raketi tutarken pasta iizerinde
resmedilmis bir sekilde goriiriiz. Az dnceki soguk ortamin tam tersi nitelikte; renkli gocuksu
dekoratif Ogeler iceren bu pasta; eglence, mutluluk ve kutlama ortaminin sembolik
karsiligidir. Ayn1 zamanda Filiz'in hala bir ¢ocuk oldugunun imajidir. Fakat biz de hala
karakter ile gercek anlamda karsilasamayiz. Onun fotografi ile tamsiriz. Icine kapamk
karakter boylelikle seyirci ile de hemen etkilesime ge¢gmemis olur. Pastada karakterin
omzunu tutan kisinin yiiziinliin gézilkkmemesi, omuzu kavrayan ellerin hem ‘sahiplenme ve
yonetme’ kimligine vurgu yapar hem de bu sadece ana karaktere ait olan bu basari
kutlamasina i¢giidiisel olarak kendisini de katmak isteyen (kavramsal arka plan boliimiinde
yer alan, ¢gocugun basarisini sahiplenen ailelere) babanin karakterine de gonderme yapar.
Arka planda yer alan top sesleri, cocuk sesleri buranin bir spor kuliibii oldugunu belli eder.
Yine sabit bir planda, arkada diyalog devam ederken izleyici, sadece pasta lizerinde
kendilerine bakan Filiz ile bir siire yiiz yilize kalir. ‘Karakter odakl etkilesim’ yaratilarak,
kimin hikayesi olduguna dair ipucu verilir. Daha sonra bu yiiziin yavas yavas parcalariin
ayrildigina sahit olunur. Baba ile ilk karsilasma yine bir obje iligkisi lizerinden saglanir.
Pastanin temsil ettigi cocuklugu pargalara ayiran, bigagi yonlendiren babadir.

Kurulum kismi Filiz’in hayatindaki rutine bir degisim gelmesiyle sona erecektir.

4.4.2. Yiikselten Eylem
Filmin protagonistini yani kahramanini karar alma asamasina iten, olaylarin aksiyonunu

yiikselten kisim, Deniz ve Filiz'in soyunma odasinda karsilagmasi ve aralarinda gelisen

yakinlagma ile baglar. Filiz’in hislerinin rutini bu sayede bozulur. Artik mutlu ve canli
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hissetmektedir. Arkadasliginin tekrar kurulmasina sevinen Filiz'in hevesi daha sonra magta
olaylarin kizigmasiyla kursaginda kalacaktir.

Raskin’in Nedensellik-Se¢im dengesinde bahsettigi gibi, ana karakter verdigi kararlar ile
hikayenin akigin1 degistirebilip, yiikselten eylemlere tutarli ve giicli sebebiyetler
yaratabilmektedir. Fakat Filiz’in hikayesinde protagonist manipiile edilmis bir c¢ocuk
oldugundan dolayi, boyle bir davranis sekli ile uyum gostermekte sikinti ¢cektim. Belki bu
yiizden yiikselten eylem konusunda hala siiphelere sahibim. Fakat yine de bu denge modeline
ornek olabilecek, olaylarin gidisatina yon veren davranislarin hikayede yer aldigini goriiriiz.
Ornegin Filiz’in yemeklerini sapkasinin altina saklama karar1 almasi, daha sonra arkadas ile
arasinda gelisen farkli bir iligkiye sebebiyet verir. Meyve suyunu i¢cmeyi istemesi, daha sonra
kusmasina neden olur. Yani bu modelde bahsedilen, hikayeyi bir sonraki adima tasiyan ana
karakterin tercihleri sayesinde gerceklesiyor. Bundan sonra yazacagim taslaklarda,
kahramana daha ¢ok kararlar aldirip, se¢im yapma durumunda birakarak hikayede nelerin
degisiyor olabilecegini gozlemlemeyi planlamaktayim.

Topun iceride-digsarida kavgasi ile hikayenin zirve noktasi tirmanmaya baglar. Basitlik-
derinlik modelindeki gibi, izleyiciye tenisin kendilerine komplike gelebilecek problemleri
iizerinden bir ¢atigma yaratmaktan uzak durmak ilk Onceliklerimden biri oldu. Icerde
kazanmak, disarida kaybetmektir. Filiz’in korkusu ¢ikacak top kavgasi sonucunda arkadasini
kaybetmek iken; babasininki ise kizinin magi1 kaybetmesidir. Karakterlerin korkulari, filmin
zirvesini olusturmada en gii¢lii etkenlerden biri oldugu i¢in, bu bdliime uygun dogru eylemi
bulmada kullanilacak ydntemlerden birinin karakterlerin korkularindan yararlanmak
oldugunu fark ettim. Aileler arasinda ¢ikan kavga ve Filiz’in bir ¢ocuk i¢in ¢ok zor bir

durumda birakilmasi zirve yapar ve bundan sonrasi yerini ¢dziimlemeye birakir.

4.4.3. Coziimleme

Raskin, devamlilik-siipriz dengesinde sdyle demisti:

Seyirci asla bir sonraki agamada ne olacagini tahmin etmemeli. Hikayenin sonuna kadar aym
kalan karakter, hi¢ beklenmedik bir davranis gosterebilir. Hikayedeki siireklilik ve siirpriz etmeni
arasindaki etkilesimi olusturmay1 hedeflemek yaratma siirecindeki en 6nemli kisimlardan biridir.
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Kisa filmler sonlar ile hatirlanir, kisa filmlerde izleyici bagi genellikle filmin sonunda kurar,

siirpriz etmeni ise sonu beslemeye hizmet eder. (Raskin 2010)
Filiz, kendinde istemedigi, tiziildiigli durumlara ve davraniglara kars1 bas kaldirma giiciinii
sonug¢ boliimiine kadar hi¢ bulamaz. Hikayede, 6zellikle degismeye hi¢ calismayan bir
karakter ile ilerlemeyi, son kisimdaki kusma sahnesinin etkisini arttirmak i¢in se¢tim. Bunun
sonucunda gidisata pek bir katkis1 olamayan pasif bir kahraman sorunu ile karsilastim. Fakat
sonug kisminin gii¢lii olabilmesi ve seyirciyi ters kdseye yatirabilmesi ayri bir avantaj olarak
belirince, bu tercithime devam etme karar1 aldim.
Raskin'in ekonomi-biitiinliik denge iliskisi baslig1 altinda, filme tam bitmeden 6nce sembolik
bir olay koymay1 bir bitis stratejisi olarak tanimlamisti. Bitis kisminda yasanan bu kusma
olayinin; film boyunca kahramana karsi yapilan her dayatmanin, rahatsiz edici de olsa
sembole doniismiis disa vurum hali oldugunu diisiinmekteyim.
Filmi sonu agik bir sona sahiptir. Mag¢1 kazanip kazanmadigini, arkadasi ile aray1 diizeltip
diizeltmedigini veya babasi ile olan probleminde bir gelisme kaydedip kaydetmedigini
bilemeyiz. Milli magcta karsisindakinin Deniz olup olmadigi durumu da havada kalir. Raskin,
karakterin kisa filmlerde degisime ugramak zorunda olmadigini sdylemisti. Hikayedeki
kahramanin, yani Filiz’in filmin sonunda baska birine doniistiigli tam olarak sdyleyemeyiz
ama i¢inde oldugu durum, babast ile iliskisi ve gelecegin belki de degisime ugrayacaktir. Bu
kisim seyircinin hayal giiciine birakilarak kapanti® igeren bir son kullanilmamustir.
Basit-derinlik dengesinde, yalin ama giiclii bir anlatiya sahip kisa filmlerin; seyirciyi i¢ine
alarak, hikayenin akisina daha ¢ok davet ettiginden bahsedilmisti. Hala bu hikayenin yeni
versiyonlarini tekrar ve tekrar deneme sebebim, tabiri caizse hikayeyi bir deri bir kemik

birakarak ama ayn1 zamanda derinligini arttirarak yazabilme derdidir.

35 Kahramanin hikayenin sonunda neyi kazandigi, neyi kaybettigi veya ne 6grendiginin agiklanmasidir.
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BOLUM 5
FiLMIN MiZANSENINI KURMAK

Mizansen (Mise en scene) sdzciigii, ‘’sahneye koyma’’ anlamina gelen teatral bir terim
olmasina ragmen sinemada mizansen, hem eylemin sahnelenigini hem de onun
goriintiilenigini kapsamaktadir. Gibbs, sinemaya yonelik mizanseni; sahnenin igerigi ve nasil
organize edildigi olarak tanimlamistir (2003, s.1).

Sahnenin igerigi 151k, kostiim, dekor, malzemeler ve oyunculardan olugsmaktadir. Sahnenin
iceriginin organizasyonu ise oyunculari ve dekoru kapsamaktadir. Bunun yaninda ayrica
goriintiileme ve Oykiilemede mizanseni olusturmak igin gereklidir. Gibbs, mizansen
incelendiginde; gergeveleme 3°, kamera hareketinin, lens segimlerinin ve diger gorsel
kararlarin da dikkate alinmasi gerektigini belirtir (2003, s.5).

Gliglii bir mizansene sahip bir filmin, giicli bir hikaye ile olusturulabilecegine
inanmaktayim. “’Filiz’’ kisa filminin yaratim siirecinde ele alinan ge¢gmis boliimler, daha ¢ok
yonetmenin hikaye anlatict kimligine yonelik icerik ve deneyimleri barindirmaktaydi. Bu
boliim ise; hikayenin olay orgiisiiniin kurgulanmasi sonucunda, yonetmenin filmin gérsel dili
iizerine de tercihlerde ve ¢ikarimlarda bulunabilecegi bir alan yaratmaktadir. Bu alanda
yonetmen tercihlerini bir eskiz niteliginde planlayarak; yazdigi hikayeyi zihninde
gorebilmekte ve hikayede neleri degistirmesi gerektigini ya da nelerin yerine oturmus
oldugunu daha iyi anlayabilmektedir.

Bunu; hikayeyi senaryoya doniistirmeden once, yazilanlarin gorsel olarak karsiliginin ne
olabilecegine dair fikir olusturmak igin tercih ettigim bir ¢aligma teknigi olarak kabul
edebiliriz.

Bunlarin g¢er¢evesinde filmin mizanseni; tasarlanan kamera dili, 1s1k kullanimi ve tercihleri,
filmin atmosferini olusturmaya yardimci olan renk se¢imleri, goriintiilerin izleyici lizerinde

nasil anlamlandirildiginin  incelenmesi, ¢ekimin olabilecegi potansiyel alanlarin

36 Sinemaci ya da televizyoncunun, elindeki malzemeyi goriintii ¢er¢evesinin ikiboyutlu alani igerisine en
uygun, en elverigli bigimde yerlestirmesi anlamina gelmektedir.
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orneklendirilmesi ve karakter 6zelliklerine gore belirlenen kostiim tercihleri gibi igeriklerin

aciklandig1 basliklar altinda ele alinacaktir.

5.1. SINEMATOGRAFiI

Sinematografiyi 37 olusturan ogelerin kullanim bigimi, sinemaya Ozgii bir ifade dili
olusturmaktadir. Olusturulan dilin ve sergilenen imgenin, toplumsal diislinme bi¢imi ile
iliskisi sinematografik ifadeyi ortaya cikarmaktadir. Sahnenin tasarlanmasi ve gorsel
diizenleme ilkeleri, kameranin kullanimi, aydinlatma tercihleri gibi filmin gorsel dili imgesel

olarak tasvir edilmeye ¢aligilacaktir.

5.1.1. Goriintiileme

Bu bdliimde, filmin ¢ekim plani kurgulanacaktir. Filmde agirlikla, yakin ¢cekim ve orta gekim
planlar1 kullanilmasi planlanmaktadir. Yakin planlar; hikayeye kahramanin diinyasindan
baktigimiz i¢in, onun duygularinin ve gozlemlerinin bize en etkili sekilde yansimasi icin
kullanilacaktir. Orta planlar, karakterin daha ¢ok bulundugu cevre ile iliskisini temsilen
tercih edilecekken; genel planlar filmde sadece sabit plan ¢ekimlerinde yer alacaktir. Ornegin
filmin girisinde yer alan soyunma odasi, genel plan ¢ekilerek bosluk ve yalnizlik hissine daha
giiclii bir gdnderme yapar. Filiz'in duvar antrenmani sirasinda duvar, aslinda yikamadig bir
engeldir. Genel plan kullanilmasi ile duvarin biiyiikliigiine ve Filiz'in karsisinda kiiciik ve
giicsiiz kalmasina dikkat cekilir. Filiz ve Deniz'in mag¢1 basladiginda biitiin kortlarin
karanlikta kaldig1, sadece kizlarin mag¢ yaptig1 kortta spot 1siklarin agik oldugu bir sahne
olacaktir. Bu sahnede kullanilan genel plan ile, biitiin odagin bu iki kizin maginda oldugunun

ve aslinda bunun gerektiginden fazla biiyiitiildiigiiniin mesajin1 bize vermektedir. Ayni

37 Sinema filmi igin goriintli kaydederken 1s1klandirma ve kamera tercihleri yapma disiplinidir. Vikipedi.
Erisim tarihi: May1s 2018 https://tr.wikipedia.org/wiki/Sinematografi
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zamanda sabit olarak kullanilmasi da arka planda yer alan top sesleri ve alkislara daha fazla
dikkat kesilmemizi saglar.

Filiz'in diinyasina, yakin ve orta planlara gegtigimizde, hand-held camera movement olarak
gecen bir kamera teknigi kullanilacaktir. Bu genel planlarin sabitligine zit bir sekilde, elde
cekilmis gibi hafif titreyen, rahat hareket eden bir kamera hareketi demektir. Hem spor temali
bir filmin dinamizm istegini karsilamak i¢in hem de karakterin stres dolu, huzursuz ic¢
diinyasinin bizim tarafimizdan hissedilmesini saglayabilmek icin, ¢ekim sirasinda 6zellikle
tercih ettigim bir kamera teknigi olacaktir. Spor temali bir filmin dinamizm isteginden
kastedilen bunun; nefes nefese antrenmanlardan, topu yakalamak i¢in kosturmalardan, saha
icinde yasanan duygusal gerilimlerden olusan sahneler barindirmasidir.

Filiz ve Deniz mag¢ yaparken, kortun arka tarafinda oturan aileler arasi tartisma ¢ikan
sahnede, kamera Filiz'in kulaklar1 gibi davranir. Ornegin kamera odag1 énce magtadir fakat
arka taraftan babasi Filiz'e tiiyo verdiginden anlik olarak babaya dogru bir harekette bulunur.
Daha sonra tekrar maga odaklanir. Antrendr aileleri uyardiginda antrendre dogru, Deniz
servis attiginda ise tekrar maga doner. Bu sekilde izleyici, Filiz gibi hem konsantrasyonu
bozulmus hem de arada kalmis bir pozisyona diiser. Ani hareketler barindiran aktiiel kamera
hareketleri dengeyi bozabildigi i¢in, bu deneyimi bizim i¢in daha da tahammiil edilemez bir
hale de getirmis olur.

Filmde izleyicinin olabildigince ana karakterle biitiinlesebilmesi, gerceklik algisinin
bozulmamasi ve hikayenin alisilmis ritminden uzaklagmamasi i¢in spor filmlerinde ¢okca
tercih edilen slow motion®® teknigi filmde kullanilmayacaktir. Filmin planlari gogunlukla on
dort yasinda bir cocuk olan Filiz'in ortalama boy hizasinda ¢ekilirken; cergeveyi net bir
sekilde smirlamayan, eylemin bazi kisimlarmi rastlantisal olarak kesip atan bir
pencereymisgesine kullanan agik form kadraji®® film boyunca kullanilmasi planlanan bir
cekim teknigi olacaktir.

Uzun planlar; gercekeiligin psikolojisini izleyiciye yansitabilme, monotonlugu gosterirken
endiseye vurgu yapabilme ve gerilimi ylikseltebilme imkani saglayabildiginden dolayi,

filmde uzun plan ¢ekimlerini siklikla kullanilmasi planlanmaktadir.

38 Zamamn yavaslatilmig gibi gériindiigii bir ¢ekim teknigidir.
39 Sahne gekilirken nceden diizenlenme yapilmamis kamera kompozisyonudur.
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5.1.2 Isiklandirma ve Filmin Renk Atmosferi

Filmde yer alan mekanlardan en ¢ok kullanilani, i¢inde agik hava kortlar1 bulunan bir tenis
kuliibiidiir. Cekimler disarida, hava kosullarinin denetlenmesine ihtiya¢ duyularak
gerceklesecektir. Bununla beraber dogal i1siktan olabildigince, en verimli sekilde
yararlanmak gerekecektir. Bir tercih olarak ozellikle kapali bir havada filmi ¢ekmek
istemekteyim. Sehrin ve hayatin gri renginin 6n plana ¢ikmasi filmin temasi ile uygun izler
tagtyacaktir. Aksam olacak ¢ekimlerde kortu aydinlatan spot 1siklar, beyaz giiclii ve keskin
bir 151k kaynagi olacaktir. Bu 151k kaynaklarini mavi renkli bir filtre takarak yumusatip, mavi
rengin hiiziin barindiran yonii ortaya cikarilabilir. Ayni zamanda yer yer kirmizi 1s1k
kaynaklar1 ile de sahnenin ylikselen anlarinda gorsel olarak kontrast yaratilabilir.

Filmde giiclii, keskin ve doymus bir renk dilinin baskin olmasindan 6zellikle kaginilacaktir.
Renk secimi ve atmosfer agisindan referans olarak Romanya sinemasindan Cristian
Mungiu'nun filmleri 6rnek aliabilir. Mungiu’nun dogallig1 ve gercekeiligi etkili bir sekilde
filmlerine yansitmasi, giiclii bir mizansen yaratabilmesinden de kaynaklanmaktadir.
Yonetmen kendisi ile yapilan bir roportajda; 6nce gorlintii yonetmeni ile sahnenin gegtigi
mekanda kesif yaptigini, filmin nasil goriinecegine dair ortak bir karara aldiklarini, sonra tiim
1siklandirmay1 goriintii yonetmenine biraktigini sdyler. Boylelikle kendisi kamera acilarini
nasil yapacagina daha kolay odaklanacaktir (Ganjavie, 2017).

Rengin psikolojik etkisi lizerine yapilan aragtirmalarda, renklerin insanlar iizerinde belirli
kavramlar1 ¢agristirdigr belirlenmistir. Filmlerde kullanilan renklerin bizde neleri
uyandirdigint kurgucu Lily Mtz Seara, filmlerden topladig1 sahneleri derleyerek ve analiz
ederek bir video araciligi ile gostermektedir. (Seara, 2016).

Bu analizler dogrultusunda Filiz’de yer alan renk skalasi incelendiginde:

Filmin agilis sahnesinde baskin olan beyaz renk; masumluk, genclik, steril bir sogukluk,
huzur (kusma sesine zit bir etkide) kavramlarini barindirir.

Agaglar altinda bulunan yesil renkli kortta gegen sahnelerde baskin olan yesil renk; genglik,

olgunlagmamislik, canlilik, azim ve kiskanglik kavramlarini barindirir.
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Ev, araba, soyunma odasi gibi kapali alanlarda baskin olan mavi renk; maneviyat, depresyon,
sadakat, sogukluk, uzaklik kavramlarin1 barindirir.
Filiz ve Deniz’in maginda yer yer kullanilacak kirmizi renk; heyecan, agresiflik, gerilim,

enerji, saldirganlik ve panik kavramlarini biinyesinde barindirmaktadir.

5.2. SES VE MUZIiK

Karakterin igsel ritmini seyirciye gecebilmesinde, ses tasariminin biiyiik bir islevsel etkisi
oldugunu unutmamak gerekir. Karakterin heyecanlandigi, yalniz kaldigi, sahasina diisen topa
vurabilmek i¢in can havliyle kostugu, iiziildigli ve neselendigi her anda onunla hissiyat
birliginde olmamiz gerekir. Sessizligin gilicii ise, hikayenin stratejik noktalarinda
kullanilmalidir.

Spor yapilirken yiikselen enerji sonucunda nefes aligveris ritmi bozularak 6nce artar, sonra
dengeye ulagmaya caligir. Ayni sekilde heyecanlandigimizda da giinliik hayatta ayni tepkiyi
gosteririz. Sinirlendigimizde burnumuzdan hava ¢ikarir, biiyiik bir hareket yapmadan 6nce
cesaretlenmek icin derin bir nefes aliriz. Film boyunca sessizligini korumaya calisan bir bag
karakterimiz var. Onun duygular1 hakkinda bize ipucu verebilecek en biiylik ipucunun bu
nefes ile ilgili olabilecek sesler oldugunu diisiinmekteyim.

Bu sekilde ele alindiginda film acik havada gectiginden dolayi; fazlaca agaglara konan,
gokyliiziinde Gten kuslarin seslerine yer verilecektir. Boylelikle 6zgiirliigiin ve huzurun
temsili olan kus sesleri, Filiz’in i¢inde bulundugu duruma kars1 zitlik yaratmaktadir.

Film i¢inde miizige yer verip vermeme konusu iizerine diisiiniirken, aklimin bir kdsesinde
Cristian Mungiu’nun bu konu hakkindaki diisiincelerinin etkisinde kalmis oldugumu fark
ettim. Mungiu, filmlerinde gerceklik etkisini kirabileceginden dolayr miizik
kullanmamaktadir. Hayatin kendisinin arka planinda miizik olmadigini1 ve izleyiciye nasil
hissetmeleri gerektigi konusunda sinyal vermeyi dogru bulmadigini sdyler. ’Seyircilerin

nasil hissetmeleri gerektigine miidahale etmek adil degildir’” *°demektedir (Mungiu 2017).

40 Ceviri bana aittir.

47



Miizik kullanip kullanmama iizerine olan tercihime karar vermeyi; filmi kurgu asamasinda
gbzlemleyip, daha sonra filmin biitiin bir hale gelmis ve tamamlanmig halinden sonra

planlamaktayim.

5.3. GOSTERGELER

Izleyici iizerinde belirli bir etki yaratmak isteyen yonetmen; izleyici iizerinde yarattig: anlam,
duygu ve fikirler arasindaki iliskiyi iyi kavramali ve dogru kullanmalidir. Dil i¢in gramer ne
ise, anlat1 icinde gostergeler odur. Herhangi bir seyin anlamli olabilmesi i¢in onlarin var
olabilmesi gerekmektedir. Gostergelerin anlam niteligi kazanabilmesi ve iletisimin
gerceklesebilmesi igin, onlari anlamlandirmaya calisan seyirci kodlara bagvurur. Hunt,
Marland ve Richards seyircinin bu anlamlandirma deneyimini karsitlik iliskisi kurarak
yapabilecegini sdyler:

“Sinemacinin gorevi, istedigi etkiyi yaratmak ve seyircinin deneyimini sekillendirmek tizere
bu bilgi akisini diizenlemek ve aktarmaktir. Bu bir neden-sonu¢ oyunudur; ‘Eger onlara bunu
gosterirsem bdyle hissederler ve diisiiniirler.” Filminize gostergeleri yerlestirme ve onlari
diizenleme bi¢iminiz, filmin gergekligini ve seyircinin ona ylikleyecegi anlami berlirler”
(Hunt, Marland, ve Richards, 2014, s. 23).

Kisa filmlerde zaman kisitlilig1 olmasindan dolayi, 6zellikle hangi gostergeleri segecegimin
iizerinde durarak dykiiyii kurmaya ¢alistim. Hem zamandan tasarruf etmek hem de Raskin’in
karakter-obje iligkisi baslig1 altinda yer alan Onerilerinden olabildigince yararlanmak, hem
de daha giicli bir anlam yaratabilmek i¢in bu se¢imlerime oOzellikle dikkat etmem
gerekmekteydi.

Giris sahnelerinde yer alan bos soyunma odasi ve pastanin kavramsal karsiligindan
“kurulum” boliimiinde detayli bir sekilde bahsetmistim. Geri kalan gostergeleri sahne
sirasina gore su sekilde incelemeye baglayabiliriz:

Hikayede Filiz’in kendisini ilk defa, antrenorii ve Filiz’in spor esyalarini, ¢antasini tagiyan
babas1 arasinda yiiriirken gériiriiz. i1k intiba Filiz’in bir seylerin ve birilerinin odak noktasi
oldugunun izlenimidir. Aralarinda sikismis¢asina yiiriiyen ¢ocuk ayni zamanda bizde kontrol

altinda olan bir karakter imajin1 ¢izer.
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Daha sonra araba sahnesinde babanin Filiz adma acilmig bir sosyal medya profilini
yOnettigini goriirliz. Bu ¢ocugu iizerinden yasayan aile profiline gondermedir. Baba bu pasta
resmini bu sosyal mecrada paylasirken, fotografin altina yazdigi ciimleler ile basarilarini
insanlara lanse eder ve bunu “biz yaptik” olarak ifade eder. Baba bu profil aracilig1 ile aslinda
kizina doniiserek; iizerinden yasamakta, kizinin basarisinin yarattigi tatmin duygusundan
kendisi yararlanmaktadir.

Filiz’in araba caminin arkasinda gérdiiglimiiz yiiziinden yansiyan goriintiileri, ¢ocuklugunu
tam yasayamadig1 bir hayatin kayip akmasi olarak tasvir edebiliriz.

Filiz’in sapkasi; yliziinii sakladig1 gibi biitiin hislerini, tepkilerini altinda sakladig1 bir maske
gibidir. Antrenérii antrenman sirasinda goriisiinii kisitladigini i¢in sapkasini ¢ikarmasini
sOyler. Filiz bu sapkanin altina hisleri disinda, babasinin kendisine zorla yedirmek istedigi
yiyecekleri de saklar. Filiz’in karakter eksikligi kars1 gelememek, sesini ¢ikaramamaktir.
Karsisina ¢ikan zorluklar ve almasi gereken kararlar karsisinda ya kendisi saklanir ya da bir
seyleri saklar. Daha sonra i¢inde biriken bu saklanan her sey, biinyesine si§amaz ve herkesin
ortasinda, babasinin en 6nemli giiniinde kusmasiyla ortaya sagilir.

Filiz’in antrenmanlarinda yer alan bazi antrenman aletleri de metaforik olarak okumaya
aciktir. Tenisgilerin antrenmanlarda ayaklarina taktiklar: lastikten bir kelepge, Filiz’in beline
bagladigi ipten babasinin onu geri ¢ekerken ileri atilmaya ¢alismasi, top makinesinin arkadas
yerine konulmasi, antrenman duvari vb.

Acik havada yer alan tenis kortunun teller ile ¢evrili olmasi, bir nevi kafes gibidir. Filiz’in
her giin orada ayni seyleri yaparak, teller arkasindan diger ¢cocuklarin eglenmelerini izlemesi
kafes imajin1 yaratmak i¢in kullanilmustir.

Filiz ve Deniz’in reflekslerini simmamak igin, birbirlerine eglenceyle attiklar1 top ile
oynadiklari cocuk oyunu, daha sonra aralarinda ailelerin gerginlikleriyle ve kavgalariyla dolu
olan keyifsiz ve zor bir tenis magina doniisiir. Cocuklar i¢in ayn1 zamanda eglenceli olmast

gereken spor, ebeveynlerin ise karigmasiyla stres ve baski dolu bir yarismaya dontismektedir.

5.4. SANAT TASARIMI
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Kisa film izleyicisini uzun metraj filmlere gére daha dikkatli bir seyirci olarak varsayabiliriz.
Mekanin kullanimina, dekora ve kostlim tasarimina, kisa filmin yogunlastirilmis ve
ekonomik zaman kullanimu ile sinirlandirilmis yapisinda daha 6nemli gorevler diigsmektedir.
Film toplam alt1 ana mekan i¢inde gegmektedir: Tenis kuliibii, acik tenis kortu, kapali tenis
kortu (milli magin oldugu kort), evin salonu, araba ve soyunma odasi. Genel planlarin ¢ok
yer almayacagi salon sahnesinde ev ile ilgili bir yargiya varmak veya oradan karakterlere dair
bir bilgi almak ¢ok miimkiin degildir ama; Filiz’in evi anneden yoksun, erkek diinyasinin
daha baskin oldugu bir evdir. Ornegin yemek sahnelerinde masada, dantelli masa ortiisii veya
cicekli tabaklar gérmeyiz. Bunun disinda Filiz’in turnuvalarda kupa kazanmis oldugunu
gosteren fotograflar veya kitapliga konulmus kupalar arka planda goziimiize carpacak sekilde
kullanilabilir.

Arabada, baba ve kiz arasindaki konusmalar aynalar aracilifi ile gergeklesir. Baba dikiz
aynasindan konusurken, aynaya asilan siisler goziimiize carpabilir. Babanin arabasi i¢in
aldig1 bu aksesuarlar kisiligini yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmak iizere secilmelidir.
Bunun yaninda kortlarin dogal ortamina ¢ok fazla miidahalede bulunmaya gerek
duymamakla beraber soyunma odasinin olabildigince soguk, resmi ve bos goéziikmesini
planlamaktayim.

Kostiim tasarimi olarak, Filiz’in gen¢ kizliga adim atmak iizere olan bir yas siirinda
oldugunu bilmekteyiz. Fakat diger arkadaslarinin aksine Filiz bunun ¢ok farkinda olan bir
cocuk olmamali. Ciinkii sosyal ve c¢evreyle olan iligkisi ¢ok kuvvetli degil. Kendisini
tanimaya firsat verilmemis bir ¢ocuk. Hala cinsiyetsiz bir giyim tarzi olmali. Hafiften bol
izerinde yaz1 bulunan tigortler, siyah veya gri tayt, diiz renk kapiisonlu hirkalar gibi kiyafetler
kullanilabilir.

Baba, Filiz’in spor kariyerini kendine is olarak tercih etmis biridir. Bu ylizden her giin ise
gelir gibi ciddi giyinmektedir. Koyu renk pantolon, kazak, siyah parddsii vb. kiyafetler
karakter i¢in segilebilir. Filiz sapkasinin altinda saglarini gergin bir sekilde toplayarak
atkuyrugu yapar. Yiiriidiik¢e o kuyruk stirekli saga sola sallanir.

Antrendr i¢in, meslegi geregi esofman benzeri sportif kiyafet tercihleri yapilmalidir.
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Deniz, Filiz’e gore daha ne istedigini bilen, kimligi ve kendine ait tarzi olan bir kizdir. Renkli,
uyumlu ve daha disil spor kiyafetler tercih edilebilirken, mevsime bagli olarak tenis etegi,

tenis elbisesi giyebilir.
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SONUC

Tezin 6zet kisminda gegen “YOnetmen, diinya ile kurmasi gereken bu gii¢lii bagi, yazim ve
yaratim siirecinde kesfedebilmektedir.” cilimlesi, aslinda kisisel bir motivasyon
barindirmaktadir. Bagka bir yonetmen daha farkli yontemler kullanarak bu bagi kurabilir.
Ama benim oOncelikli olarak ilk dnemsedigim kisim, filizlenen bir fikir ile senaryonun bittigi
an arasindaki siireci nasil bagaracagimdir. Bu kismi ¢ikan engelleri oldugu gibi kabul etmek
yerine yontemler gelistirerek, kendimi ve yorum aldigim insanlari hikayem ile
heyecanlandirarak, yarattigim is hakkinda 6zgiiven sahibi olarak atlatmay1 ummaktayim.
Hikayeyi yaratma, gorsel dilini kurgulama ve lizerine tekrar ve tekrar deneme taslaklari
yazarak en son senaryo formatini olusturma siirecinin, yonetmenlik becerisine biiytik katkis1
olduguna inanmaktayim. Giiglii bir senaryo; ¢ekim sirasinda goriintii yonetmeni ile 151k
konusunda karara varmaya, oyuncunun karakteri anlamasin1 saglamaya ¢alismaya, kurgu
masasinda kii¢iik bir ses efektini dahi se¢meye kadar dahi olan biitiin dinamikleri yonetmek
icin 6nemli bir kilavuz islevi géormektedir.

Ancak sunu belirtmek isterim ki; yOnetmen tarafindan yazilip, tasarlanip, cekilip,
prodiiksiyon kisminda filme son nokta konulsa dahi; filmin yaratmak istedigi etki ve ulagmak
istedigi en son nokta ancak seyirciyle bulustugu anda ger¢eklesebilmektedir. Yani filmin
tamamlayicisinin seyircisi oldugunu soyleyebiliriz.

Bir filmin olugmasina etken olan ¢ok fazla degisken oldugu aciktir. Filmi liretmeye ¢alisan
kisinin kisisel deneyimleri, diinyasinin nasil sekillendigi, hangi kiiltiirel kosullarda
ideolojisinin sekillendigi filmin hikayesine dokunuglar yaparak yon verebilmektedir.

Bu degiskenlerin yazar-yonetmen iizerinde yarattigi etkilerin sonucgta filme yansiyacak
potansiyel karsiliklarinin analiz edilmesi, tezin ana fikrini olugturmaktadir.

Ayn1 zamanda bu tezin yaziminda, daha 6nceki zamanlarda bulunan fikirlere ve bahsedilen
hikayenin taslaklarina yer yer geri doniigler yapilarak anlamlandirmalarda bulunuldugu i¢in;
yazim siirecinin kendisi de, yOnetmen-hikaye anlatici kimligi iizerinden bana kisisel
gelisimler ve kazanimlar saglamigtir.

Bu kazanimlardan bahsetmek gerekirse; oncelikle kendi hayat deneyimimden yola ¢ikarak

bir hikaye yaratmis ve “bildiginiz seyleri anlatin” tavsiyesinden yararlanmistim. Birebir
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yasadigim aile problemini hikayeye aktarmanin, avantajdan dezavantaja doniistiiglinii fark
ettim. Clinkii karakterlere de hikayeye de belirli bir mesafeden bakamiyordum. Karakterlere
miidahale etmekten c¢ekinerek, kullanilacak mekanlar1 degistiremiyordum. Sanki kendi
gercekligimi degisiklige ugratacakmigim gibi hissediyordum. Bu da yaraticiligi, hikayenin
ilerlemesini engellemekteydi. Bu yazim siirecinde bu problemi yenerek daha iyi bir hikaye
yazildigimi iddia edemeyiz fakat bu tlir tikanmalar yasanildiginda nasil bir yol izlenerek
cozlimler iiretebilecegini gorebilmek dnemli bir farkindalik yaratmistir.

Daha sonra, kisa filmin ne oldugunu, neyi arzuladigini, nasil kuruldugunu ¢éziimlemem
gerekiyordu. Bilirkisilerce yazilmis belli kuramlardan bazilar1 beni oldugum yerde
sekmekten kurtardi. Onlar1 uygulamak ve bu tez araciligi ile hangi islevlerde kullanildigin
analiz etmek, bana isin mutfagini 6greterek farkli islerde de uyarlayabilme 6zgilivenini
kazandirmstir.

Senaryo yazma siirecine hala devam etmekteyim, kendini yolda icra etmeye devam etmekte
ve degisikliklere ugramakta. Bunun bir sonu oldugunu sdyleyemeyiz ama bu sekilde stirekli
gelismeye ve O0grenmeye ag¢ bir sanat dali ile ilgilenmek siirekli yaratict olmak, kendi
sinirlarint zorlamak durumunu da beraberinde getirmektedir.

Sonug olarak, hikayenin en giincel halini senaryo formatina doniismiis versiyonunu teze
eklemeye karar verdim. Boylelikle okuyucu; hangi modelleri ve kuramlari kullanmay1 hala
stirdiirip stirdiirmedigimi, hangi tercihlerden vaz gectigimi, karakterlerin baska hangi
varyasyonlarda hikayede kullanilabildigini kendileri gézlemleyip karsilastirmis olacaklardi.
Okuyucu bu sayede, merak ettigi yerleri tezin boliimlerine geri doniisler yaparak okuyabilir
ve ¢ikarimlarda bulunabilir.

Bundan sonraki siirecte senaryo metnini daha bir¢ok kez yeniden yazmam gerekebilir.
Arastirmalarimin sonucunda, sevdigim kimi yazar-yonetmen yirmi veya otuz taslak kadar
yazdiktan sonra senaryonun kendisini buldugunu sdylemektedir; kimisi ise bundan daha
azinin yeterli oldugunu belirtir. Fakat bana en ¢ok tesir eden, dersinde bulundugum sevgili
Yesim Ustaoglu’na bu soruyu yonelttigimde aldigim cevap oldu. Bunun sanki bir anda esen

rlizgar gibi bir his oldugunu ve bir anda her seyin tamamlandigini hissettigini sdylemisti.
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Ben de devam eden bu yazim siirecinde bu hissin gelmesini umarak ¢alismaya devam ediyor
olacagim. Umarken tekrar kaybolursam, izleyecegim yontemleri en azindan artik biliyorum,
kendimi hala gelistiriyorum.

Ve umarim ki bu tez, yolun basinda benim gibi defalarca kaybolsalar dahi; gergekten
baglandiklar1 ve sevdikleri seyi bulmalari sayesinde tekrar tekrar kalkan ve deneyen

yonetmen adaylarina yol gdsterici olur.
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EK A:

FILiZ FILMININ SENARYOSU

IC- SOYUNMA ODASI- GUN
Bos, soguk, duvarlar1 ve yerleri beyaz fayansla kapli bir soyunma odas.

Duvarda yumrugunu sikarak, zafer ¢iglig1 atmis {inlii bir kadin tenis¢inin posteri asilidir.
Arkasi bize doniik bir sekilde oturmus bir kiz ¢cocugu, sagindan ¢ektigi bir tel ile oynar.
Kirmizi saplt bir tenis raketi ise, sahibini beklercesine kalorifere dayanmistir. Kiz daha
sonra sa¢ telini ¢cekerek yere atar. Daha sonra yerde bir siirii sag teli oldugunu fark ederiz.

DIS- TENIS KULUBU- GUN

Renkli sekerlemeler ile siislenmis bir pasta iizerine; on dort-on bes yaslarinda, kafasini
golgelemis bir sapka, elinde kirmizi sapli raket olan, esmerce, zayif ve naif giilimsemesi
FiLiZ !fotograflanmustir. Filiz’in iki omzunu ise bir erkek eli siki siki kavramustir.
Kavrayan kisinin omuzlarindan yukarisi pastaya sigmadigi icin kesilmistir. Pastanin
iistlinde ‘’Sampiyon olmaya adim adim!’’ yazilmistir.

Arka planda TOP SESLERI?, insanlarin ¢ogunlukla cocuklarin KONUSMA SESLERI,
KUS SESLERI birbirine karisarak ugultu halinde duyulmaktadir. Bir erkek eli pastanin

ortasinda bulunan kizin yiiziine bigagi sokarak pastay1 bolmeye baslar, arka plandan
ALKIS SESLERI duyulur.

FILIZ3

DIS- TENIS KULUBU — OGLEDEN SONRA

Filiz*, zayif kollar1 ile siki siki sarildig1 raketiyle tenis kortunda kendisine atilan toplara
vurur. Terden alnina yapigmis halde olan siki siki at kuyrugu yaptigr saglari, toplara
vurdukea bir saga bir sola gergince sallanir.

BABA, ellili yaslarinda, yasina gore fit, ciddi ve irice bir adamdir. Toplar1 tek tek Filiz’e
atarken biryandan spor diinyasindan kazandigi belli olan disiplin ve yaklasimla, Filiz’in

vuruslarini elestirir.

BABA

! Karakter sahnede ilk kez goriindiiglinde, bilyiik harf ile yazilir.

2 Senaryo kurallar1 geregi, ses tasvirleri biiylik harf ile yazilmaktadir.
* Filmin bagliginin yazildig1 kisim
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Kizim siipiir! Altina gir! Eveet, ¢cek simdi!

Filiz, babasinin bir saga bir sola attig1 toplara nefes nefese kosarak, dediklerini
uygulamaya galisir.

BABA
Kos kos kos... Hani kontinental!®
Filiz iist iiste topu kars1 tarafa fileden geciremeyerek, fileye takar. Gozii arada babasina
kayar, hataya kars1 takindig1 ifadesini goriince dikkati dagilir ve panikler. Babasi yanina
gelerek Filiz’in elini tutarak kendisi hareketi gosterir.

BABA

Kizim bdyle geldin (kendi raketiyle taklit ederek), egileceksin
altina gireceksin daha sonra siipiireceksin, bu kadar basit!

Baba daha sonra toplar1 atmaya devam eder, yan taraftan gegen biri seslenir.
ERKEK (SES)
Hocam kolay gelsin!
Baba gozlerini ve dikkatini kiz1 ile olan antrenmandan ayirmadan, sadece adama dogru
elini dylesine sallayarak karsilik verir. Filiz bir yandan saga sola kosturmaya devam
ediyordur.

BABA

Aferin sana, boyle! Evet simdi gii¢lii vur... (biraz bekler)
Kizim gii¢lii vur!

Filiz vurmaya calisirken topu tekrar fileye takar.
BABA

Neden?

FiLizZ

> Teniste bir vurus tiri
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Baba bir sey demeden gozlerini Filiz’e bikkinlikla dikmis halde bakmaktadir.
FILIZ

(Zayif bir sesle) Egilmedim?

BABA
Egilmedin.

Ara verdiklerinde, Filiz dinlenmek i¢in sahanin kenarindaki banka oturur. Kiigiik gogiis
kafesi hizl1 nefes almaktan bir asag1 bir yukar1 iner. Baba yanina gelerek sirtina terini
almasi i¢in havlu koyar. Spor ¢antasinin i¢inden iginde yesil renkli sivi bulunan bir igecek
cikararak Filiz’e uzatir. Filiz istemeyerek uzanir, zorla bir yudum icer. Midesi bulanir.
Yiiziinii eksitir. Babas1 igmesini igaret eder.

DENIZ, Filiz’in yaslarinda, ondan daha uzun boylu ve yasina gére daha ¢ok gelismis,
daha disa doniik bir kizdir. Kortta kosarak 1sinma hareketlerine baglar. Deniz bir ara
Filiz’e bakar ama Filiz gozlerini kacirir.

Baba ve Filiz calismaya devam ederken, Deniz’de toplara vurmaya baglar. Yasina gore
toplara ¢ok sert vuruyor, profesyonel bir sekilde bu oyunu oynadigini gsteriyordur. Filiz,
babasinin da arada dikkatle Deniz’e baktigin1 fark eder. Babanin goézlerinde hafif bir
endise vardir.

ARABA- GUN- DAHA SONRA

Antrenman sonrasi eve donerken, Filiz 6n koltukta babasinin yaninda oturmus camdan
disar1y1 izler. Baba da arabay1 siirerken bir yandan telefonu ile ugrasiyordur. ikisi de
sessizdirler. Baba, Instagram’da kizi adma ag¢tigt ama kendisinin kontrol ettigi
Juniorplayer FilizY1ldiz adli hesaptan, Filiz’in kutlama pastasini paylasarak, fotografin
altina #siradamillitakim #bizdedurmakyok #caligmayadevam etiketlerini ekler.

IC- FILiZ’IN EVI — SALON- GUN

Uzerinde taze sikilmis meyve suyu, avokado tabagi, otlu omlet gibi 6zenle hazirlanmis
saglikli yiyeceklerin donatildig1 kahvalti masasinda, Filiz ve babasi kahvalt1 ederler. Filiz
istahsiz bir halde lokmalar1 yutmaya calistyordur. Baba dilimledigi avokadolardan birkag

tanesini sormadan Filiz’in 6niine koyar ve iceri gider.

Filiz babasi gittiginde hemen 6niindeki omletten biiyiik bir parca ve avokadolar1 alarak
peceteye sarar ve spor sapkasinin altina saklar.

DIS- PARK — GUN
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Filiz ve babasi, ikisinin de lizerinde ayn1 esofman beraber parkta ritimle kosarlar. Baba
biraz oniinde kaldig1 zaman, Filiz sapkasinin altindan sakladigi kahvaltisin1 ¢ikararak
cimlere firlatir. Beraber merdivenlerden inip ¢ikarlar, 1stnma hareketleri yaparlar.

Daha sonra baba cantasindan antrenman lastigi ¢ikarir. Lastigi Filiz’in beline baglar.
Ilerleyerek agacin dibine bir tas koyar. Filiz’in arkasma gegerek lastigin ucunu tutar. Filiz
tasa dogru atilarak, ona ulagmaya calisir ve ilerlemeye calistikga babasi arkasindan
cekiyordur.

BABA
Ritimle yap, nefes al, nefes al, haydi, ¢ek!

Filiz tim giicliyle ileri atilmaya devam eder ama tasin yakinina yaklasamaz. Yanlarindan
sahibinin tuttugu tasmasini ¢ekistirerek ilerlemeye calisan bir kopek gecer.

BABA
Haydi kizim daha giiglii ol, direng goster bana
Filiz ¢abalar ama tasa ulagamaz.
BABA
Tamam gel birak
Baba ipleri ¢ozerken Filiz’in ince ve zayif kollarina bakar.
BABA
Iyice zayifladin, yemek yemiyorsun. Ozel igecegini bitirmiyorsun

Dinlenmek icin bir banka oturarak, karsilarindaki oyun parkinda oynayan cocuklari
izlerler. Ikisinin de elinde yesil renkli vitaminli i¢ecek vardir. Parktaki cocuklar,
kaydiraktan kayarlar, demirlerde sallanirlar, giilerler, sakalasirlar kisacasi ¢ocuk olurlar.
Baba dikkatlice o ¢ocuklar1 gozlemler, yiiziinde onaylamayan bir ifade vardir. Kizina
sarilarak kendisine dogru ¢eker. Filiz ise kenarda, telefondan agtiklar1 miizikle ayn1 dans
hareketlerini yapmaya c¢alisan geng¢ kizlardan olusan arkadas grubuna, beraber
eglenmelerine hayranlikla bakar.

DIS- TENIS KULUBU — KORT- GUN

Filiz, iki ayagmi birbirine baglayan antrenman kelepgesi ile, kendisine atilan tenis
toplarini karsilar. Daha sonra farkli antrenman aletleri ile babasiyla ¢aligmaya devam
eder. Bu sirada yan kortta Deniz antrenmana ara vermis, kiz arkadasi ile konusup
giiliismektedir. Filiz, kortun tellerine ellerini dayamis halde onlarin kafa kafaya vermis
halde iyi zaman gegirmesini izler.
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IC- FILiZ’IN EVI — SALON- GUN

Filiz, 6niine serilmis, cesitlerin bol oldugu kahvaltisindan bir parca alarak, sapkasinin
altina saklar.

IC- TENIS KULUBU- SOYUNMA ODASI- GUN

Filiz sirtinda nerdeyse kendisi kadar olan sirt ¢antasi ile, soyunma odasina girer. Igeriden
kizlarin konugma ve giiliisme sesleri gelmektedir. Filiz kizlarin oldugu igerideki odaya
gecmeden once, kapisinda kararsizlik yasar. Iceri girer, Deniz ve diger kizlar ona
bakarlar. Filiz dolabina dogru ilerleyerek kilidini agmak i¢in egilir. Egildiginde sapkasina
agirlik yapan yemek yiiziinden sapkasi diiser ve peceteye sarilmis yemek ortaya sacilir.
Deniz ve kizlar durumu anlayabilmek i¢in susarlar. Filiz ise kipkirmizi olmus yere
bakiyordur. Kizlar sessizce odadan ¢ikarlar, daha sonra kahkahalar1 duyulur. Deniz ise,
cikmamis kapinin girisinde beklemistir. Filiz doniip ona bakar.

DENIZ

Naber?°

FiLizZ

Iyi...

DENIZ

Nas1 gidiyo?

FiLizZ

Iyi...

DENIZ

Hazir misin maga?

6 Senaryoda diyaloglar konusma dili ile yazilmaktadir.
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FILIZ
(Hemen cevap vermez, diisiiniir) Kiis miiyiiz?

Deniz yerde, pecete ile ortaya sagilmis omlete bakar ve Filiz’e giiliimser. Filiz de o
giiliince giilmeye baslar. Beraber ¢cocuklara 6zgii kikirdayarak, giilerler.

DIS — TENIS KULUBU- GUN- BIRAZ SONRA

Filiz ve Deniz yan yana, ellerinde raketler konusarak, giilerek ilerlerler. Filiz babasinin
kuliibiin kafe kisminda oturmus diger antrendrlerle muhabbet ettigini goriir. Kafenin
ontlinden hizlica geger.

DIS — TENIS KULUBU- ANTRENMAN DUVARI — BIRAZ SONRA

Filiz ve Deniz beraber agik havanin, arkadasliklarinin, kafalarina gdre spor yapmanin
tadin1 ¢ikarirlar. Duvara karsi top atarlar, karsilamaya ¢alisirken giiliisiirler, birbirlerini
zorlarlar. Telefondan video izleyerek konusurlar, yapacaklar1 mag, rekabet umurlarinda
olmadan ¢ocuk olurlar. Telefondan pop bir sarki acarak, yan yana dururlar ve bir anda
ayni1 hareketleri yaparak dans etmeye baglarlar. Filiz dansin sonuna geldiklerinde, uzaktan
babasinin kendilerini izledigini goriir.

IC- ARABA- AKSAM USTU

Babasi ile Filiz arabada konugsmadan eve donmektedirler. Filiz’in yiizli asiktir. Bir siire
daha konusmadan ilerlerler. Baba arada dikiz aynasindan Filiz’e bakar.

BABA
Hayatinin ve kariyerinin doniim noktasi geldi. Yillardir buna hazirlandik.
Bu mag ¢ocuk eglencesi degil. (Filiz’e bakar)
Dinliyor musun?
Filiz kafasini ters yonde ¢evirmis camdan digar1 bakmaktadir.

BABA

Bir siiredir bu ruh halindesin, nedenini de biliyorum.
Bu zayiflikla bu is olmaz kizim

Filiz saciyla oynamaya ve sagini ¢ekistirmeye baslar. Babasi konugmaya devam ettikge,

tek tek telleri koparir.

DIS -TENIS KULUBU- KORT- GUN
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Filiz soyunma odasindan ¢ikti§inda, Deniz ile karsilagir. Deniz ona giilimser ama Filiz,
Deniz’i gormemezlikten gelerek yanindan gecer. Deniz arkasindan bozulmus bir halde
bakakalir.

DIS -TENIS KULUBU-KORT- DAHA SONRA

Hava kararmak iizeredir, kortlar bosalmis, insanlar yavas yavas dagilmistir. Filiz,
kargisinda top makinesi ile antrenman yapar. Baba ise kortun disinda oturmus ciddiyetle
kizin izler.

Antrenman bittiginde, kizinin omzuna havlusunu koyar, eline igecegini verir. Kizina
sarilir.

BABA

Odaklanmistin, kafan daginik degildi, her vurus dogruydu.
(Ellerini beslik i¢in kaldirir) Haziriz biz...

Filiz beglige karsilik verir. Baba daha sonra kortun 6niinde kizinin fotografini ¢eker.

IC- ARABA- AKSAM USTU

Filiz, babasinin telefonunu almis az dnce cektigi fotografa bakmaktadir. Daha sonra
instagram’da Deniz’in profiline girer. Eski fotograflara iner. Dikiz aynasindan babasina
bakar, babasi dikkatini yola vermistir. Eski fotograflara geldiginde arasindan birini acar.
Fotografta Deniz ve Filiz, aym takim tenis kiyafetiyle, kortta birbirlerine yanaklarini
bastirmis ve sarilmig halde poz vermistir. Basa bir fotografi acar. Onda beraber kupa
kaldirmislardir.

BABA
Sana biiytik giin 6ncesi bir siirprizim var...
Filiz telefon ekranini kapatarak babasina bakar.
DIS- LUNAPARAK- DAHA SONRA

Filiz ve baba carpisan arabalari izlemektedir. Filiz mutlu goziikiir. Carpisan arabalar
durup sira diger binecek gruba geldiginde Filiz atilarak babasindan uzaklasarak bir araba
secer. Daha sonra yer yer darbeler alarak ilerlemeye baslar. Agz1 kulaklarindadir. Fakat
biiyiik bir carpma darbesi alarak ani bir hareketle 6ne dogru egilir, boynunu tutar. Daha
sonra diisiinceli bir ifadeyle arabayi siirmeyi birakir. Insanlarin ona ¢arpmasini ister. Eger
sakatlanirsa tenis oynayamayacak ve dertleri sona erecektir.

Daha sonra ileride babasimni goriir. Babasi ona giilimstiyordur. Hizlica ilerleyerek
babasina carpar.

DIS- TURNUVA ALANI- GUN
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Mag anonslar1 yapilirken, Filiz soyunma odasinda oturmus nefes aligverisleri hizlanmas,
stresli bir sekilde, babasinin ayakkabilarini 6zenle baglamasini izler. Baba ayakkabinin
iplerine yaptig1 diiglimii agarak, bir daha diigiim yapar.

Soyunma odasinda ¢ikarak, maglarin yapildig: kortlara dogru ilerlerler. Baba Filiz’in iki
omzundan tutmus, kendine ¢ekmis, sahibinin kim oldugunu gosterir halde diger ailelerin
yanindan gegerler.

Kortun oniine geldiklerinde baba Filiz’in son dokunuslarini yapar. Kiziyla yiiz yiize
gelmek i¢in egilir.

BABA

Hazir misin?
Filiz kafa sallar.

BABA
Rakibi once...
FILIZ
...analiz et
BABA
Rakibin hep...
FILIZ
...zay1f yoniine oyna
BABA
Rakibin top disarda kararlarina. ..
FILIZ

...guvenme
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Filiz, kendi girecegi kortun 6niinde bekleyen Deniz’i goriir. O da heyecanli, korkmus,
tedirgin bir sekilde mag1 bekliyordur. Filiz’in hafiften gozleri dolar. Babasi da Elif’i
gormiistiir. Arka plandaki sesler artik kaos haline gelmistir. Baba Filiz’e dikkatle bakar.

BABA

En 6nemlisi, rakibin senin...

FiLizZ

BABA

Rakibin senin?

FiLiz

...arkadagin degildir

Babasi Filiz’in sapkasini diizeltir, tepesine Opiiclik kondurur. Eline yesil renkli icecegini
verir. Filiz, Deniz’e bakar. Deniz onu gérmezden gelerek cantasindan raketini ¢ikarir.
Filiz, turnuva 1siklari, kalabalik giiriiltiisii, anonsun yankilanan sesi esliginde biitiin
icecegi kafasina diker.

Filiz korta girer, hakem yazi-tura atarak servis atacak kisiyi belirler. Filiz daha sonra
kortta yerini alir. Topu ¢ikarir, sektirir. Duraksar. Babasina bakar. Topu sektirir, servis
atmak icin havaya firlatir. Raket topa vurmaz, top yere diiser. Filiz egilerek ictigi biitiin
stviyl sahanin ortasina kusar. Kafasini kaldirir, etrafina bakar. Ortama sessizlik hakim
olmustur. Deniz Filiz’e sok olmus bir halde bakar. Filiz izleyicilerin tarafina, babasina
dogru bakar.

Filiz gelen 6giirme dalgasini durduramaz ve bir kere daha kusar.
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