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Anne Tutulmas: adimi verdigim Son Dénem Diinya Sinemasinda Anne- Ogul ve
Anne- Kiz Iligkilerine Psikanalitik Yaklasim alt bashkli tez ¢alismamda ¢agdas
Diinya sinemasi ve Tiirk sinemasinda ‘anne- ¢ocuk’ iliskileri tizerine kurulu
filmlerden gerekli buldugum 6rnekleri Sigmund Freud’un Oedipus Kompleksi,
Jacquez Lacan’in Ayna Evresi ile iliskilendirip, Carl Gustav Jung ve Gilles
Deleuze’iin bu baglamdaki goriislerine de deginerek inceleyecegim. Dramatik
yapili bu filmlerin psikanalizle 6rtiisme ve birbirleriyle kesisme noktalar1 nelerdir,
kitle psikolojisinin, aile kavrami ve evlilik kurumunun psikanalize katkisi, genel
islevini yitirmis ailenin rolii nedir? Yonetmenler psikanalizin sinema perdesinden
aktariminda anlami ifade edebilmede ne kadar basarili olmuslardir? Yetersizlik ve
ddiinlerinin nedenleri nelerdir? Amacim bu sorularin yanitlarini yazili ve gorsel
kaynaklara, kendi yasamimdaki gézlemlerime, deneyimlerime ve varsayimlarima
dayanarak vermektir. Bu konuyu se¢gmemin bir nedeni de, hem kadin hem anne

olarak 6zel yasantimda bu konumun merkezinde rol almamdir.

Vi



Anneke Smelik’in Feminist Sinema Ve Film Teorisi Ve Ayna Catladr adli
kitabinda Halpern Martineau ve Kobena Mercer’den aktardig iki s6z dizini
vardir. Martineau, “Eger bir filmin bir kadin tarafindan ¢ekildigini biliyorsaniz bu
bilgiyi gormezden gelmeyin. Yapilan is kendini belli eder...”, Mercer de, ...
diizene ve diizenin kiiltiirel egemenligine kars1 koyan kiiltiirel pratiklerin failligi
meselesi, kimin konustugunun gergekten 6nemli oldugunu diisiindiiriiyor,” der.
Zaten Freud’un Oedipus Kompleksi de ilk dnce kendisinde hissettigi, babasini
oldiirtip annesine sahip olma duygusundan dogmamis miydi? Kiz ve erkek
cocuklarin patolojik sorunu anne bagimliligini irdeleyen bu ¢alismamin Sinemaya
farkli pencereden giren bir 151k olacagina, sinemasal literatiire yeni bir bakis acisi

kazandiracagina inantyorum.

Anahtar Sozciikler: Ataerkil, Bilingdisi, Cinsiyet, Ensest, Nevroz, Oedipus.
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ABSTRACT

In my MA thesis en titled Mother Eclipse: Psychoanalysis of Mother- Son and
Mother- Daughter Relations in Contemporary World Cinema analyze examples
from world cinema and Turkish cinema interms of mother figures with a frame
work based on the concepts of Oedipus Complex from Sigmund Freud and
‘Mirror Stage’ from Jacques Lacan, as well as various theories of Carl Gustav

Jung and Gilles Deleuze.

In my research, | try to find answers for the following questions: What are
the intersection points of these films between each other and psychoanalysis?
What are the contributions of mass psychology and the institution of marriage on
psychoanalysis, and the general role of family which has lost its functionand of
the Oedipal dimension? How successful are the directors in adopting

psychoanalysist of cinema? What are there sons of their deficiencies?

My aim is to answer the sequestions based on written and visual sources,
my observations and presumptions. Another reason for me to choose this subject
is that it is central for me as a woman and as a mother. Infact did Freud’s Oedipus
Complex not evolve from his own feelings about killing his father and possessing
his mother? My research focuses on children’s addiction to their mothers in a
pathological way and | hope that it will bring a fresh perspective in to cinema

studies and contribute to the cinema literature.

Keywords: Incest, Gender, Neurosis, Oedipus, Patriarchal, Sub -conscious.
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ANNE TUTULMASI

Insanin giicii kendini onarabilmesindedir.
Sinema perdesi beyaz onliiklii psikiyatrimizdir.
Hayallerimizi yenileyen yapitlara ¢ok sey bor¢luyuz.

Dilek Pakalin



En Giizel Benim Annem

1.1 Kusursuz Anne

Diinyanin en giizel annesi, her cocugun kendi annesidir. Anneden daha iyi bilen,
anneden daha iyi besleyen, koruyan ve kollayan, anneden daha ¢ok sevip sefkat
gosteren, her konuda anneden daha iistiin biri yoktur kii¢iik bir ¢ocuk i¢in. Ana
rahmindeki olusum ve sonradan hatirlanamayan bebeklik devresinde anne tiim
diinyadir; annenin kokusu, annenin sesi, annenin yiizii ve bedeni vardir yalnizca.
Anne bedeni, saran, kucaklayan, tasiyan, emziren hayat enerjisi aktaran en biiyiik

glictiir. Anne bebegin gelecek senaryosunu olusturacak ilkimge’dir. Semiyotiktir.

Sirdir, sudaki girdaptir. Gizemin, girdabin ¢ekiciligine sahiptir.

Bakistan dile, bebeklikten ¢ocukluga, okyanus bilingten bilince gegilirken
oyuncaklarin varhigmm, sonra da baba ve aile kavraminin taninmasiyla diinya
anneden boliiniir ama yine annenin etrafinda doner. Anneden ayr1 kalmaktan,
anneyi kaybetmekten 6liimden korkar gibi korkar ¢ocuk. Anne vatandir. Anne
kutsaldir. Anne kucaktir. En biiyiik felakettir annesizlik. Annenin ¢ocugundan bir
stireligine bile ayrilmasi cocukta travmalara yol agar. Anne siirekli 6zlemdir.
Anneden ayr1 kalinan siirecte yalnizlik kadar karsilasilan yabanci yiizler de
anneye 0zlem yaratir. Bu da nevrotik kaygi mekanizmasini ¢alismasina neden olur

(Freud, 1997).



Annenin yaptigi her is miikemmel, her dedigi dogrudur. Anne bilge, anne
yiice, anne otoritedir ve onun her istegi kosulsuz yerine getirilmeye, goziine girilip
takdiri kazanilmaya, okulda basaril1 olup ylizii giildiirilmeye calisilir. Anne i¢in
resim ¢izilir, siir yazilir, sarkilar sdylenir, ¢esitli beceriler sergilenir. Harcliklar
Anneler Giinii’nde anneye hediye almak igin biriktirilir. Her giizel hareket, toplum
icinde terbiyeli davranis, okulda basar1 ve takdir alma hig karsilik beklemeden hep
veren anneyi memnun etmek, ayni zamanda anne tarafindan 6nemsenmek igindir.
Bu kadar ¢ok sevilen, tiim varligiyla ¢ocuga ait olan anne kimseyle ve higbir seyle
paylasilmak istenmez; babadan, kardesten, eve gelen misafirden, televizyon
programindaki yabanci insanlardan kiskanilir. Saydigim genelgeger agamalar
kabul goriir ama anne karninda baglayan ‘anne tutulmasi’, bu tutku ve sahiplenme
duygusu, begeni ve begendirme cabasi, ne kadar siirecek, nereye kadar gidecektir?
Cocuk, nasil ve neler i¢in anneden vazgegecek, annenin eli kolu, bir uzvu
olmaktan ne zaman kopacak, annenin giizelligini ve 6zelligini yansitan, dile
getiren bir sihirli, “Ayna ayna sdyle bana!” aynasi olmaktan azat olacaktir? iginde
bulundugu durumun kosullarina gore kendine segecegi bir yolla, anneninkiyle
biitiinlesmis birincil kimliginden ¢ikmak isteyip kendi kisiligini bulma ¢abasina
girecek olan ¢ocuk Sigmund Freud’un Oedipal dénem diye adlandirdigi bu 3-5
yas arasindaki bastirilma donemini basar ile gegebilecek midir, yoksa anne ile
devam eden sembiyotik birliktelik ve biligsel bagimlilik sonsuza kadar siiriip
gidecek midir? Eger siiriip gidecek ise fiziksel ve ruhsal 6zgiirlikk arayisinin ¢ikis
yolunu kesen kosullarin nedenlerini hangi kirilma noktalarinda aramak
gerekecektir? Karmasanin i¢inden ¢ikilmadigi durumlarda anneyle ¢ocugun

alacag riskler nelerdir? Onlarin yakin bireyler ve gevre iizerine etkileri, dolayisi



ile toplum ve yasalar ile etkilesimleri nasil olacaktir? Benim ugrasim sinemanin
bu sorular1 nasil masaya yatirarak, yanitlarin ne kadarini, ne sekilde verdigini
ortaya koymak, verebildikleriyle getirecegi olumlamay1 (iyilestirme) ve bunun
gerekliligini dile getirmektir. Sinemada psikanalitik 6lgtimler; edebiyat, felsefe,
beseri bilimler gibi disiplinlerden kaynaklanan uyarlamalarla, “sinema-diis”,
“seyirci-metin” iliskisini perdeye yansitan sinematografik uygulamalarla gelen
zihinsel ve metinsel ¢6ziimlemeler 1960’lar ve 70’lere kadar sorulamayan bu ve
benzeri sorularin yanitlarini vermeye her zaman, (sinemanin baslangicindan beri)
hazir olmuslarsa da, sinemada Fransiz elestirmenlerin etkisiyle de 1960’lar ve
70’lere kadar siiren yapisal dilbilimci gostergebilim ¢aligmalarindan psikanalitik
calismalara ancak bu donemde gegilebilmistir (iri, 2010: 147). Sinema tarihini
hafizamizda ilk orta ve son dénem olarak {ige bolersek, ulusal, dini, eglence
birgok kiiltiirel dalda oldugu gibi toplum ve insan psikolojisini irdeleyen
psikanalitik agilimlar1 olan filmlerin de son donem diinya sinemasinin 6nceye
gore daha adil, daha cesur, tedavi (onarma), haz ve katarsis agisindan da daha
iyilestirici oldugunu goriiriiz. Buna paralel olarak film okuma ve elestirmelerinin
de sinemanin gostergebilimle (simgeler, imgeler) bilhassa ya da dogallikla el ele
veren psikanalitik anlatisina ayn1 cesaret ve sorumlulukla yoneldigi agiktir.
Toplumsal baskinin, yasal sinirlamalarin getirdigi sansiiriin daha etkin oldugu
donemden giiniimiize yaklasildik¢a sinema, kaginilan korkularin, korkulan
tepkilerin, kars1 goriislii ve sabit fikirli elestirilerin tizerine gitmekte, tizerleri bir
tiirlii agilmak istenmeyen insanlik suglari ile ayiplarini ifsa etme boyutlarina
ulasmaktadir. Gerg¢ekten de, insan haklarinin aldatma, onur zedeleme, siddet,

cinsel taciz, tecaviiz, ensest vb. gibi eylemlerle ihlal edilmesi sonucunda agilan



yaralarin, ortaya ¢ikan psikolojik bozukluklarin, cinsel problemlerin, 6zdeslesme
yolu ile zihinsel ve bedensel iyilestirme saglamasi i¢in sinemanin, psikanalizin
cinsellikten gegen yollarindan cesaretle yiiriimesi, dolayli anlatimlara bagvururken
anlamdan uzaklagsmamasi gerekir. Freud da 6zden uzaklagsmanin sozciiklerle
basladigina isaret eder (Freud, 2011). Ve psikanalizin, cinselligi biitiin ¢iplakligi
ile gdzler 6niine sermenin hig¢ de ¢ekinilecek tarafi olmadigini kabul etmeyi
sagladigini séyler (Freud, 2012: 51). Jacquez Lacan’in da dedigi gibi cinselligin
alenilestirilmesinde psikanalizin biiyiik etkisi vardir (Lacan, 2012: 33). Demek ki,
psikanaliz ifsa etmeyi gerektirir. Ben de Anne Tutulmas: adli galismam igin, bu
dogrultuda yol alan son dénem diinya sinemasinin izledigim dramatik yapili
filmlerinden, ¢ocuk ile annesi ve anne ile onun yetiskin ¢ocugu arasindaki iligkiyi
anlatan, iliskinin ¢ikmazlarini problem edinen, ¢6ziim Onerilerini beraberinde
getiren ya da izleyicinin kendisine birakan psikanalizle ortiisme noktalarini
dorukta bulduklarimi se¢tim. Cocuk ve anne arasindaki kesilememis gobek
bagimin nereye kadar uzayip, ne kadar kisalabileceginin, birlikte ya da ayr1 gegen
stirec i¢inde i¢sel ve disaridan gelen etkenlerin katkilariyla ortaya gikacak
durumlarin vardig1 ve varabilecegi boyutlar1 ve onlardan dogabilecek sonuglara
dair sdylemi en agik ve agik direkt olanlardan, Savage Grace (2007), | Killed My
Mother (2009), Precious (2009) ve The Piano Teacher (2001) filmlerini onlarla
onemli kesisme noktalari1 olan, Amour (2013), Child’s Pose (2013), Pieta (2012),
We Need to Talk About Kevin (2011), Black Swan (2010), The Fighter (2010),
Hearbeats (2010), Chloe (2008), Camino (2008), Lemon Tree (2008), Miss Potter
(2006), Volver (2006), White Oleander (2002), Eternity and a Day (1998), Blue

Velvet (1986), Teyzem (1986), Autumn Sonate (1978), Sevmek Zamani’ (1965),



The Tree of Life (2011), Brothers (2009) filmlerini de onlara bagli olarak
inceleyecek, filmografimdeki diger filmlerin, onlarla iliskili durumlarini ortaya
koyacagim. Baslangictan buraya kadar heniiz cinselliklerinin ayirtina varmamis
cocuklardan, kiz erkek ayrim1 yapmadan, her iki cinste de ayn1 olan genel
yatkinliklardan bahsettim. Lacan’in ‘Ayna Evresi’ olarak adlandirdig: (Oedipus
oncesi donem), 6znenin olusumundaki, birincil siireci (otoerotik) tamamlayip
bedensel (somatik) cinselliklerinin ayirtina varmaya (3-5 yas arasi), basladiktan
sonra, bilgi edinme iggiidiisiiyle cinsel arastirmalar yapmaya, organlar, dogum ve
digkilama gibi konularda sorular sormaya baslayan ¢ocuklar ebeveynlerden yanlis
ve yaniltict yanitlar alirlar. “Seni leylek getirdi,” gibi evrensel yalanlarla, “Seni
cami kapisinda bulduk”, “Seni Cingenelerden aldik,” gibi baz1 toplum ve cemiyet
yalanlarina eklenen “Babanin getirdigi ve benim yedigim bir meyveden oldun,”
gibi kisisel aldatmacalar da kesin sozlerle sinirlandirildigindan konunun
uzatilmamasi gerektigini, onlerinin kesilip preslendiklerini anlarlar. Bu bilgi
edinememe karsisinda pes etmis gibi Sessiz kalsalar da, kandirildiklarini bilirler,
biiyiiklerine giiven duygulari sarsilir, yalan sdylemeyi 6grenirler ve anne baba
arasindaki gizli ittifaki sezerek yabancilagirlar. Freud’a gore; ¢ocugun cinsel
aragtirma merakini uyandiran neden, genellikle, daha 6nce rakipsizken, kardesi
olduktan sonra maddi varliginin tehlikeye girdigi hissine kapilmasidir. Sonugta
birbirinden bagimsiz i¢giidiilerin etkisiyle kafasinda birgok c¢ocuksal cinsellik
kurami gelistirir (Freud, 2012: 61). Gozetleyerek ya da tesadiifen anne babasin
sevigirken, cinsellikle ilgili bir eylem yaparken goren ¢ocuk nefret (anneden,
babadan, her ikisinden veya cinsel birlesmeden) duygusuna kapilir ya da gordiigi

hareketleri kendi yasit1 arkadaslar ile tatbike girisir ¢iinkii, otoerotik -Ingiliz tibbi



seksolog Havelock Ellis’in deyisi ile bensevisel- donemdeki, Freud’a gore cinsel
itkiler dogumdan itibaren vardir, cinsel hazzi kendinde tamamlayabilen (6rnegin:
parmak emme, kaka yeme ile) ¢ocukta ikincil siiregte, libidoyu olusturabilmek
i¢in kendi disindaki birini obje olarak segme zorunlulugunu doguran i¢giidii
ortaya ¢ikmistir. Ama ¢ocuklar ilk cinsel obje olarak kendilerine anne ve

babalarin secerler (Freud, 2012: 56-62).
Cocuk anne ve babasimni, ama 6zellikle bunlardan birini, cinsel isteklerine konu eder.

Genellikle anne ve babanin davranisi cocugu bu yolda uyarir, ona kilavuzluk eder. Anne ve
babalarin ¢ocuklarina gosterdigi sevecenlik, amacindan saptirilmis cinsel bir etkinligin
alabildigine acik 6zelliklerini icerir. Baba daha ¢ok kiz, anne erkek evlada yakinlik duyar;
oglanlar babalarinin yerine ge¢mek, kizlarsa annelerinin yerini almak gibi bir istegi
iclerinde besleyerek buna tepki gosterir. Anne baba ¢ocuklar ve buna bagli olarak kardesler
arasinda gozlemlenen s6z konusu iliskilerin yol agtig1 duygular, sadece olumlu ve sevi
yiiklii degil, ayn1 zamanda olumsuz ve diismanca nitelik tasiyabilir. Gergi bu yoldan ortaya
cikacak kompleks ¢ok gegmeden biling disina itilip baskilanir, ama yine de bilingdigindan o

yaman zorlu etkisini duyurmay siirdiiriir. Iste biitiin uzantilarryla ilgili kompleksin her cesit

cekirdek kompleksini olusturdugu varsayimini rahatlikla ileri siirebiliriz (Freud, 2012: 60).

Annenin ilgi odag1 olan babaya, yakinlasmaya ¢alisan kiz gocugun baba ile
balik tutma, futbol magina, seyahate gitme gibi istekleri anne tarafindan geri
cevrilmisse, “Baban geldi kapiy1 ag, babanin terliklerini ver, git babana su getir,
babanin elini 6p,” gibi baba ile ilgili olarak bu tiir islere vazifelendiriliyorsa,
anneye gore kizin kabahat islemesiyle “Aksam baban gelince seni ormana gotiiriip
orada biraksin,” 6rnegi gibi tehditlerle korkutuluyor, karanlik odaya, banyoya
kilitlenip cezalandiriliyorsa, kiigiik kiz babadan azar isitip siddet gormeye de
baslamissa (s0z ile asagilama, esyalari kirip dokme, cama yumruk, duvara kafa
atma, ¢iplak el, kemer veya sopa ile dayak atma, tuvaletteki pisligini yedirmeye

calisma vb.) babadan uzaklasir, listelik babanin siddet (dayak) uygulamasi



annenin sikayeti (bir bakima tatmin arzusu) tizerine tekrarlantyorsa ¢ocuk
babadan nefret ettigi gibi anneye de kiiserek, kin tutarak i¢lenir. Heyecanlarini
doyuramayan ¢ocuk duygusal kaygi (hazsizlik) nevrozuna stirekli tedirginlige,
cesitli fobilere sahip olur ve bunun sonucunca da libidinal heyecan ortaya ¢ikar
(Freud, 1997). Bastirilma, sindirilme siireci i¢inde cesareti kirilmus, tirkeklesmis,
utangaclastirilmis, pisiriklastirilmis kiz cocuk artik annesini eskisi gibi sevemez

ama anneden kopamaz da. Ciinkii anneye muhtagtir.

Babadan biiyiik 6l¢iide uzaklastirilan “kabul giinleri” denilen ev kadini
toplantilarina gotiiriilen, orada pasta, hamur isleri tarifleri 6grenip, kahve fallari,
cinsel igerikli fikralar, siirler maniler dinleyen kiz ¢ocuk kendisine yeni bir diinya
kurup ona uygun bir kisilik gelistirmeye ve anneyi taklit etmeye baslar. Annesinin
arzusuna gore piyano, bale dersi alir, nadiren yuvaya gonderilir veya bunlari hi¢
tanimadan Kendisine alinan bebek, bebek arabasi, tencere, tava, kepge, fincan
takimi gibi oyuncaklarla oynar. Oyuncaklarina itina gosterir; erkek ¢ocuklar gibi
onlar1 kirip pargalara ayirmaz. Evcilik, bir, bazi iki arkadas ve uygun bir yer
buldugu zaman da “kari-koca”cilik, doktorculuk gibi cinsel diirtiilerine hizmet
edecek oyunlar oynar (Arkadaslarin bu tiir oyunlara kendisinden daha istekli
olduklarini da kesfeder). Annesinden gizli, annenin topuklu pabuglarini giyer,
makyaj malzemeleriyle gozlerini dudaklarini, tirnaklarin1 boyamaya kalkigir.
Isyan edip alnini, biitiin yiiziinii ve viicudunu boyadig1 da olur. Annenin (duruma
gore babanin) basin1 koydugu yastigi, bir giysisini koklama, o giysiyi koklayarak
uyuma aliskanliklar1 da edinebilir. Babasiz biiyiime, sonradan gegici ya da kalici
olarak babasiz kalma durumlarinda da, anne kiz iliskilerinde negatif Oedipus

(anneye yonelik psikoseksiiel) durumu ortaya ¢ikabilir. Feminist yazar Anneke



Smelik’in, Lacanci psikanalizi benimseyen Kaja Silverman’dan aktardigina gore
negatif Oedipus ¢ocugun dile girisle birlikte ger¢ege dolayimsiz erisim yollarinin
kapanmasiyla baglar. Dilin alanina girisle baglayan kayip yani anne ile ¢cocugun
arasinda dolaysiz birligin sona erisi kiz cocugun duygularii yénlendirmesine ve
negatif Oedipus kompleksinin olusmasina neden olur (Smelik, 2008: 16).
Silverman’in Freud’u bu sekilde yeniden yorumlamasindaki goriise karsi
olmamama karsin negatif Oedipus’un babanin yoklugu veya siddet ve taciz eden
babanin sonradan yok olusu durumlarinda da ortaya ¢ikabilecegini varsaytyorum.
Ciinkii kiz cocuk bir bicimde bulamadigi babay1 annede arayabilir ve kendine
kars1 babay1 anne ile tamamlamaya ya da anneye kars1 baba rolii oynamaya
kalkisarak bu komplekse girebilir. Bu da onlarin, birbirlerinden nefret de etseler,
cinsel iliskiye girmeseler, yeltenseler veya yeltenmeseler de, hayat boyu birlikte
yasamalarina neden olabilir. Bu ¢aligmada inceleyecegim The Piano Teacher’
sozkonusu duruma ayna tutan bir 6rnek olarak gosterebilirim. “Anne- kiz”
iligkisine daha mitolojik ve spritiial agidan bakan, Freud’un ‘Oedipus’ gibi
adlandirmalarindan kaginan, tip ve psikiyatri kokenli bir ruh ¢dziimlemecisi olan
Carl Gustav Jung ise kiz ¢ocuktaki Kizin Anne Kompleksi’ni, sadece anneye
yonelik bir cinsel arzulama olarak yorumlamayip, “Annelige 6zgii unsurlarin
hipertrofisi”, “Eros’un asir1 gelismesi”, “Anneyle 6zdeslesme”, “Anneye karsi

direng” alt basliklar1 altinda agiklar (Jung, 2012: 26-30).



Evlilik

2.1 Gelin- Damat ve Ana Rahmi

Insan1 insanilestiren kiiltiirel yap: bu olusu gerceklestirirken bazi kodlamalara bas
vurur, sonra onlart siiflandirir. Siniflandirma sinirlandirmadir. Insan bu
smirlandirmaya uyup adapte olursa 6znelesir ve diger 6znelesmis insanlarla
birlikte birlikler, guruplar, toplumlar, kitleler olusturur. Oznelerin bu kiimeler
kiimeleri olusturabilmesi i¢in bazi uygulamalar1 kabul edip kisilesmesi gerekir.
Zihinsel, yapisal olarak uygulamalari onaylayan kisileri biinyesinde barindiran
toplum, digerlerini digarida birakmak, karsitlarini yaratip kendini sabitlestirmek
icin gelenekler icat eder, kurumlar olusturur. Gelenekler rekabeti, rekabet
haksizliklar1 ve yolsuzluklar1 dogurur. Gelenekler kendini onarabilmek i¢in dili
(terimler gibi), ideolojileri (din, rejim) tiretip kullanir, ayakta kalabilmek i¢in
yazili (resmi) ve yazisiz (toplumsal yaptirimi olan) yasalar meydana getirirler.
Yasalar da getirdikleri fikirsel ve bedensel zorlamalarla huzursuzluklari,
hastaliklari, catismalart yaratir dolayisi ile toplumdaki kiiltiir siirekliligini,

gelenegin isleyisini bozukluga ugratirlar.

Diinyanin kabul ve katilim orani en yiiksek, en koklii gelenegi, kapitalist bir
uygulama olan evliliktir. Dil, ideoloji, yazili ve yazisiz yasalar hepsi, serbest

ekonomiyi ve miilkiyet hukukunu biiyiik 6l¢iide ayakta tutan evlilik kurumuna
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hizmet eder. Erkek egemen giiglerle yonetilen bu evrensel kurumun amaci, insan
hayatina siirlar ¢izmektir. Evlilik sinirlamadir. Kiginin 6zgiirliigiiniin ‘medeni
kanun’ yasalar1 ve toplum kurallariyla kisitlanmasidir. Iktidar1 elde tutma ve insan
tiretme kaygisiyla siirlarin igine katilimi saglamak i¢in evlilik karsi tarafa (daha
¢ok kadina) verilen onur madalyasi gibi sunulur. Ciinkii evlilikte esitlik yoktur.
Gelenege gore evliligin ilk adimi1 olan evlenme teklifi erkek tarafindan yapilir. Bu
da, kadina bu onuru erkegin verdigi anlamina gelir Ki (kadin1 asagilamadir),
kadinlar arasi rekabet ortami1 yaratir. Din, okul egitimi, sanat dallari, medya,
bilhassa reklam sektorii kadin cinsiyetini evlilige kosullandirir, geleneklerle
ritiieller cogunlukla mecbur birakir. Masallar “kirk giin kirk gece” siiren mutlu
diigtinlerle biter. Sinema da, evlilik endiistrisini politik, ideolojik, psikolojik
yollarla destekler. Yaratiklar, vampirler, replikalar, mitolojik tanrilar, canavarlar,
oliiler bile evlendirilirler. Bride of Frankenstein (1935), Brides of Drakula (1960),
Brides of Chucky (1998), Corpse Bride (2005), Brides of Sodom (2013) 6rnekleri
oldugu gibi, The Kids All Right (2010) da ayni cinsin evliligine sicak bakan bir
filmdir. Evliligin 6nemli tesvik edicilerden biri de, endiistrinin dnemli pazari
haline gelmis olan ‘diigiin’ (wedding ceremony) ve onun ¢ok kapsamli
organizasyonudur. The Deer Hunter (1978), Barney’s Version (2010) gibi
sekanslar siiren efsanevi diigiinleri, Crna macka, beli macor/ Ak Kedi Kara Kedi
(1998) gibi absiirtliiklerle dolu muhtesem diigiinleri, dimaglara yazmis filmler
oldugu gibi, The Big Wedding (2013), Why Did | Get Married Too? (2010),
Rachel Getting Married (2008), Why Did | Get Married? (2007), American
Wedding (2003), Just Married (2003), Monsoon Wedding (2001) gibi diigiin

tizerine kurulu, diigiinii janr (genre) haline getirmis yiizlerce Hollywood filmi
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vardir. Liitfi O. Akad’in Gelin- Diigiin- Diyet (1973- 74) iiclemesi, Diigiin Gecesi
(1966) de Tiirk Sinemasi’ndan 6rneklerdir. Ancak Amerikan filmlerin adlarindan
da anlasilacag gibi ayn1 oyuncularla tekrar tekrar ¢ekilen dev biitgeli Hollywood
filmleri psikanaliz agilimlar1 daha fazla olan bagimsiz filmlere gore, kapitalist

sisteme hizmet eden yapimlardir.

Erkek ¢ocuga biiyiidiigii zaman ‘damat’ olacagi sdylenmez, pasa olacagi,
pilot olacagi, doktor olacagi vs. sdylenir. Kiz ¢ocuga ise ‘gelin’ olacagi sdylenir
ve paye verilir gibi “Kiiciik Hanim” diye hitap edilir. Potansiyel geline uygun
goriilen ideal meslek ‘ev hanimligi’dir. Ev onu tiim tehditlerden koruyacak olan
bir hapishane olacak ve o sahipli bir kadin olarak koruma altinda huzur bulmaya
calisarak anne olmaya hazirlanacaktir. Aile biiyiikleri tarafindan ¢eyiz yapilmaya
baslanarak, kiigiik yaslarindan itibaren kiz ¢ocuga siirekli “Bu senin ¢eyizin,”
denilerek onun evlenecegi fikri canli tutulur. Gelinlik denilen beyaz giysi de bu
nedenle ortaya ¢ikarilmis ancak gelin olanin giyecegi ve bir defa giyilmesi
gerektigi (bakireligin simgesiymis gibi) sdylenen ama bazi varlikli tinliilerin
sOhretlerine giivenerek siskin karinlarla da giyebildikleri, Hair (1979)
miizikalinde Bukowski’nin (John Savage) gilindiizdiisiinde oldugu gibi siskin
karinlara giydirildigi, baz1 kiiltiirlerde ise muradina eremeden (evlenemeden) dlen
nisanli kizlarin tabutu tizerine konulan tiilden, dantelden, kumastan olma bir ortii,
bir esvaptir. “Gelin gibi siiziilmek,” s6zii ve hi¢ kullanilmamis beyaz bir arabaya
“gelin gibi,” denilmesi; gelinligi ve damadin agacagi duvagi 6viip ylicelterek
safligin, el degmemisligin sembolii gibi gostermesidir. Resmi nikah akdi
esnasinda gelinin gelenege uyarak evlilik siiresi boyunca itaat edecegi damadin

ayakkabisina basmasi ve son donemlerde Tiirkiye’de moda olan, nikdh
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merasiminin bitiminde gelinin Nikah Ciizdani’n1 havaya kaldirip davetlilere
gostermesi, kadinin kendini kii¢iik diisiirmesine (asagilamasina) kendinin onay
vermesi, bir araya gelerek olusturdugu ciftin erkeginin kendisinden daha degerli
oldugu telkinini 6ziimsemis olmasidir. O kontrat belgesinin, 6zgiirliikk anitinin
mesalesi gibi havaya kaldirilisinin anlami, ‘Bakin ben kaleyi fethettim, goriintirde
bazi haklari elde ettim’ demekten ¢ok ‘Bakin ben kendimi kabul ettirebildim’,
‘Nasil da kabul ettirdim’, ‘Secildim’, ‘Ben kazandim’ demek istenmesidir. Gelinin
¢icegini firlatis1 onun bir yiikten (evlenememe, baba evinde aile ile yasama,
kuruyup kalma, toplumun kétii elestirilerine hedef olma, dislanma, onurunu
kurtaramama) kurtulusu, bir an 6nce evlenmek isteyen, bazi geleneklere gore
gelinin ayakkabisinin altina adin1 yazdiran, diger kizlarin birbirleriyle yarisarak
gelin cicegine atilis1t mutluluk tablosu gibi goriinen ama mutlulukla alakali
olmayan muhafazakar bir gosterinin tekraridir. Evlilik torenini orada hazir
bulunup gorenler goriir, goremeyenlere de, gelin ve damadin gérsel belge yerine
gecen fotograflarini onlarin ve onlarin annelerinin evinde siislii ¢ercevelerde
gortirler. En biiyiik ¢erceve yeni olusturulan hanenin demirbasi olarak yillar boyu
duvarda kalir. Cocugun bilingdisini sekillendiren de geleneklerdir (Carl Gustav
Jung dogustan gelen bilingdncesi ve bilingdisi bir kisisel psikenin varligini
savunup, bilingéncesi psikenin ¢ok karmagik bir yapisi olup sonradan bir bagka
kisi tarafindan doldurulup sekillendirilemeyecek oldugunu, “hazirda bekleyen bog
bir levha olmadigini”, bilingdisinin algilarla ayn1 anda olusmasinin miimkiin
olmadigini séylese de (Jung, 2012: 19), Lacan’in bilingdigini olusturanin
yasananlar oldugu goriisii bilingdisinin ortaya ¢ikarilmasiyla dogrulanir).

Oedipus’un baslangicina vesile olan Ayna Evresi’nde biitiinsel imgesini anne ile
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tamamlayan ¢ocuk, heniiz simge igcermeyen arzusunu kiiltiirel yapilanmaya dogru
gotiirlir. Cocuk kendi biitiiniinii ilk defa annenin kucaginda anne ile birlikte gortir.
[k 6nce biiyiik olasilikla banyo aynasi karsisinda annenin kucaginda ¢iplak
olarak, ¢iplak anne ile bir biitiin, yekpare bir ten gibi duran ¢gocugun bilincine
yerlesen (bazi annelerin de) bu goriintii babanin adi 'nin annesi ile arasina
girmesiyle bilingdisina itilse bile cocuk her zaman annesinin parc¢asi oldugunu
duyumsayacak ve yetiskinliginde de o goriintiiyii yasantilamak i¢in partneri ile
hayatinda bir kez bile olsa, ayna karsisinda (¢iplak ya da giyinik) poz verme, o
resmi temasa eyleme egilimine girecektir. The Syrian Bride’ (2004) in yonetmeni
Eran Riklis’in toplumsal dram filmi kategorisindeki politik filmi Lemon Tree (Etz
Limon-Limon Agaci) (2008) bu duruma ¢ok giizel bir 6rnek vermektedir. Geng
avukat Ziad Daud (Ali Suliman) ge¢imini Zur HaSharon’daki evinin bahgesindeki
limon agaglari ile saglayan dul miivekkili Salma Zidane (Hiam Abbass) ile
avukathik gorevi diginda iliskiye girer. Avukat Ziad yasadigi i¢ ¢atigmalardan
sonra geng bir kadinla nisanli olmasina karsin annesi yasindaki Salma’nin evine
siginir gibi gider. Salma’nin evinde, kivrilip Salma’nin yamacina yanagmasi (ana
rahmine donme arzusu), onunla cinsel iligkiye girmek istemesi aslinda kendi
annesi ile imgesel donemin Oedipal yasaklanmasina tepki olarak simgesel
doneme gegilmesiyle yasamamak (aslinda ertelemek) zorunda kaldig: cinselligi
Salma ile yagayarak, nisanlis1 ile evlenmeden Once bilingdisindan gelen rahatsiz
edici, hemen hemen tirmalayici uyarilart susturmaktir. Bu sekilde yilizeye ¢ikmaya
calisan bastirilmis (fallus olmak i¢in bilin¢disina kodlanmis) duygulariyla
yiizlesip hesaplasarak o duygulari 6ldiirmektir. Ziad’in saplantisini filmin

“psikeestetigi” diye tabir ettigim gostergesi ile birlikte sunmasi agisindan en
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onemli sahne Ziad Daud’un, Salma’nin mahremi olan yatak odasina girmesi,
odadaki aynanin 6nilinde Salma Zidane’a sarilip hi¢ kimildamadan durarak
aynadaki kendilerine bakmasi, Salma’nin da ayn1 anda onunla birlikte aynadaki
yansimalarina bakmasi, aslinda Ziad’in erken ¢ocuklugundaki Ayna Evresi’ni yad
ederek Salma’yi iktidar igeren izinsiz soyan bir bakisla (gaze) arzuyu tagimasi,
fallus eksikligini tagtyan Salma’nin da edilgenlesmis, Ziad’1 nesnesiyle kusatmis

bakigidir. Zaten verdikleri bu resmi olduklart yerde sarilip Opiiserek siirdiiriirler.

Gergeklesen eylem ayni zamanda Avukat Ziad’1n, bu iliski yliziinden ¢evren
in ileri gelenleri tarafindan tehdit edilen Salma’ya veda sarilmasidir. Aynadaki
biitiiniinden ayrilip, hem zengin hem toplumca uygun olana, miistakbel esi ile
evlenmeye, kiiltiirel diizene hizmet edip gelenegi memnun etmeye, toplumun igine
karismaya gitmektedir. Ama kendisi de bu kopusunda ne derece basarili olacagini

bilemez ¢ilinkii daha 6nce denemis ve basarili olamamuistir.
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Ayna Evresi’ndeki ¢ocugun arzusu, annesi i¢in varlik olmak, fallus olmaktir.
Imgesel iliski Ayna Evresi’nin temel karakteristigi olmakla beraber bu iliski
bi¢imi tiim yasam boyunca stirer (Tura, 1996). Anne igin tek giig, tek tatmin
kaynagi, kudret (omnipotent) olmak isteyen ¢ocuk evdeki kralin kendi degil de
‘baba’ oldugunu anlayinca hayal kirikligina ugrar. Ya annesi ile kendi arasina bir
duvar orerek (egosuna ket vurarak) tamamen babanin (siiper ego) tarafina geger,
ya da yasadigi yikimi onarmak ve baba tarafindan igdis edilmemek i¢in doyumsal
yoksunlugunu (frustrasyonu) gidermeyi ileri bir tarihe erteleyip (aslinda bilingdist
arzu haline getirip) babanin egemenligini yar1 yariya kabul ederek simgesel
déneme yonelir. Babasiz biiyiitiilen cocuk da, babanin adr’ndan ¢ekinerek,
babanin yerine bagka birini (day1, amca gibi) koyarak babali ¢ocuklarla yine ayni
durumlan yasarlar. Simgesel diizene adim atan ¢ocuk, ilk 6nce aile birliginin
geleneksel kodlarini bilingdisina yerlestirir. Ve ¢ocuk biiyiidiigli zaman annesiyle
evlenmeyi planlar. Annesi beyaz gelinligi ile gelin, kendisi de onun erkegi (damat
demiyorum), tamamlayicisi olacaktir. Ondan aldig1 hazzi ona hissettirecek, ondan
aldig1 giliveni ona verecektir. Babasiz biiytitiilen erkek ¢ocuklarda biiyliylince anne
ile evlenme istegi daha fazla ve daha gii¢liidiir. Annenin karsisina gegip beyaz ath
kurtaric1 gibi konugarak, mektup yazarak veya mail atarak (6rnegi vaki) evlenme
teklifi yaparlar, bedenlerinin biitiiniiyle biiytimeleri, giiglenmeleri igin siire
isterler. Sembolik diizene gegince frustrasyonlar nedeniyle gerceklik duygusu
ortaya ¢ikmaya baglar. Yasa anlagilmaya baslanir. Bylece Oedipus’un Kafesi
olusur. Belirttigim gibi babanin tarafina ge¢ip baba ile 6zdeslesmeyi tamamen
gerceklestirenler, kiiltiirel diizene gecip, topluma entegre olan, siiperego’nun

korkuttugu kiigiik beyler (little masters) bundan sonra ¢alismamin disinda kalacak
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olsalar bile, onlar da giinlerden bir giin veya giiniin birinde yeniden o
ehlilesmemis hallerindeki duygu sinyallerini alacak, hayatlarini, ilkimge’lerini
animsatan duygu aktaricilarla doldurmaya calisacaklardir. Freud’a gore;
libidosunu bastirip tamamini bilingdisina itmeyi basarabilen (psikanalizle ¢ok
barisamayan Gilles Deleuze’e gore, dnceden haklilastirilmis kerametlere boyun
egen) cocukta anksiyete (kaygi karmasasi) goriilmez. Ama ¢ocuk baba ile
6zdeslesmeyi tamamen gergeklestiremeyip simgesel babay1 diinyasinin diginda
birakmigsa, kendini yeniden imgesel diizenin i¢inde bulur. O zaman psikoz
baslamig demektir. Clinkii artik kendini bir 6zne olarak ayirt edemez (Tura, 1996).
Anneye ulasmanin olanaksizlig1 anneyi de onun goziinde 6zne olmaktan ¢ikarip
“Objet petit a” bir arzu nesnesi haline getirir. Bilingdisina kazidigi anneye fallus
olma arzusuna higbir zaman ulasamayacak olmanin, onun tadini, bahtiyarligini
hicbir zaman bilemeyecegi anlamina geldigini bilir; bilinmeyenin vazgecilmez
meraki ancak onu 6ldiirmekle bitecektir. Otekilesme gergeklesir, cocuk diizene
kars1 koyarak faillik (sug isleme) ile aykirilasma yoluna gider, sizofreni, paranoya
basgosterir; beyin sesleri duyulur, haliisinasyonlar, giindiiz diisleri, karaltilar,
golgeler goriiliir. Escinsellik, escinsellikte bilingdisinda anneye bagli olarak
heterosekstiellik, her kadinda annenin arandig1 Don Juanizm, iktidarsizlik, kendini
hadim etme gibi ruh boliinmeleri gibi gocuktan ¢ocuga degisken durumlar ortaya
cikar. Psikopatolojik kompleksin (anne bagimlilig1 olarak) delilik ve erken dliimle

sonu¢lanmasi da olasidir.

Annelerini gelinlikle hayal eden erkek ¢ocuklar yasagin geleneksele bagl
oldugunu bildiklerinden, ¢ocukken oldugu gibi, biiyiidiikleri zaman da, annelerini

gelinlikle hayal ederler ve hayallerindeki gelinlerde de annelerini ararlar. Tatbiki
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bir psikoterapist olan Herb Goldberg de “Oziinde dzgiirliik korkusu olan evli
erkeklerin tamamiu, iyi gocuklar gibi davrandiklarindan emin olma sorumlulugunu
verdikleri anne figiirii ile evlenmektedirler,” der (Goldberg 1996: 78). Hemen bu
noktada Tiirk ve Yunan Sinemalarindan verecegim iki 6rnek, hem Tiirk sinema
tarihi agisindan hem de ¢alismamin Gelin- Damat ve Ana Rahmi boliimiindeki
iddialarimin pekistirmesi ile psikenin analizi (bir ilk olmasi) agisindan ¢ok
onemlidir. Tiirk Sinemasi’nin bir zamanlar Kiigiik Hollywoodu olan Yesilgam
zamaninda yapimciligini ve yonetmenligini, Susuz Yaz (1963) filminin tinlii ustasi
Metin Erksan’in yaptigi Sevmek Zamani (1965) ve Yunan Sinemasi’nin onun
adiyla anildig1 Theo Angelopoloulos’un yonettigi Eternity and a Day (1998)

(Sonsuzlukta Bir Giin).

Eternity and a Day’de, son giinlerini yasadigini bilen yazar Alexande (Bruno
Ganz) kafasinda yarattig1 roman kahramani Yunanl geng sairin, ¢ocuklugunu
hayal ettigini ve siirekli annesini riiyasinda gelinlikle gordiigiinii, bembeyaz bir
gelinlik giymis olan annesinin hep onu ¢agirdigini séyler. O bunu anlatirken geng
sairi siyah giysiler i¢cinde ve siyah silindir sapkasiyla, bir sandalla kiyiya yanasip
sandaldan inerken sonra g6l kenarinda agaglarin yaninda durup suyu seyrederken
goriiriiz. Aslinda annesini gelinlikle riiyasinda goren ve hayal eden filmin
bagkahramani Alexande’nin kendisidir. O da hi¢bir zaman yakin olamadigi
babasini kiiglik yasta kaybetmistir. Cocuklugu ve delikanliligi zamanlarindaki
annesi ile sik1 bagi, evlenip ¢ocuk sahibi olduktan sonra da, yasli annesine olan
ilgisi ve sefkati her zaman geng karisina olan ilgisinden daha fazla olmustur. Yash
anne de gelinini, oglu ile arasina girmis biri gibi gériip horlar. Yine annelerinin

gelinlikli hayalini kuran erkek ¢ocuklar yer olarak dogay1 kullanirlar ¢iinkii orada
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onlar1 onaylayacak ve onlara sahitlik edebilecek olan toplum degil geleneklerin,
goreneklerin, tabularin olmadigi, birlikte arzularina gore yasayacaklari yer olan
dogadir. Dolayisi ile diislenen yer, onlar1 6liimiin kavusturacagi cennettir.
Bagkalar1 olmadan birlikte olacaklari titopik habitat1 ‘Cennet’ diye adlandirirlar.
Oradaki ontolojik doganin dil ile kodlanmamus bir ¢ifti olarak var olmay1
diislerler. Ama insan olarak dogduklar yerkiirede, koklesmis kanilari, cinsel
tabular1 olan bu tutucu toplum ig¢inde yasamak zorunda olduklari i¢in hayal
ettikleri evlilik yolunun ¢ikmaz oldugunu 6grenirler. O zaman agik olduklar ve
vazgegemedikleri annelerinden dogmus olduklarina kahirlanip, geldikleri yolu
geri dontip, bir baska kadindan dogarak simdiki anneleri ile biyolojik baglar1

olmadan yeniden tanigmak, beyaz gelinligi o kadina giydirmek isterler.

Siyah beyaz, kiilt film Sevmek Zamani’ndaki boyaci Halil (Miisvik Kenter)
de, calistig1 koskte isini bitirdigi halde, bir yildan beri oraya gizlice gelip
duvardaki kadin fotografinin karsisindaki koltuga oturur ve ¢ergeveli biiylik
portreye baka baka o fotografa asik olur. Asik olusunun nedenine gelince;
oncelikle resimdeki kadinla o odada yalmizdir. Ustelik yasag: delerek, hukuka
gore emniyeti suiistimal ederek oraya girmistir. Eve girisi yasaksa, koltuga oturup
sigara igmesi de, fotografa bakmasi1 bakmaktan zevk almasi da o yasagin
kapsamindadir. Yasak iligskinin ¢ekiciligi, iistelik de o siralarda iginde
yasanilmayan koskte ruhlarin dile geldigi bir sessizlik ve tekinsizlik (uncanny)
durumu vardir. Tekinsizlik durumlarinda insanin aklina gelen ilk kavram 6lim,
oliimle birlikte animsanan ‘ilkimge’ annedir. Cok korktugu zaman insan “Anne!”
diye bagirir, “Baba!” diye bagirmaz. Resimden ona bakan bir ¢ift géziin

derinliginde annesini bulmustur Halil; Araf’tadir. Sagindan, kostiimiinden veya
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baska bir noktasindan tutmustur annesinin metafizigini. Yakaladig1 sagiysa
sa¢inin, kostiimiiyse kostiimiiniin, yiiziiyse teninin kokusunu duyumsamaistir; tipki
gercekmis gibi. Sadece annesini gordiigii, annesiyle konusamadigi, erken
bebekligine donmiistiir. Babanin yasasinin hakim olmadig1 hatta esamesinin
okunmadigi o yerde, annesi ile bas basa kalip hafizasinin izlerini (mnemonic
traces) yakalamis, voyoristik bir bigimde o izlerin tizerinde gidip gelerek, 6zlem
gidermenin hazzin ve kutsal haccini (pilgimare) tamamlamistir. Aslinda Halil o
fotografa agik olmamis; askini o fotografta bulmustur. Yalniz adam Halil o
fotografta, annesiyle kendinden olusan bir bilesim ve hazla huzurun bilesiminden
dogan bir rahathiga (bir anlamda jouissance) ermeseydi o fotografa
baglanmayacak, tekrar oraya gitmeyi arzulamayacakti. Kendisinin de itiraf ettigi
gibi sevgiyle, sefkatle ona bakan, dostlugunu baska hi¢ kimsede bulamadigi,
bazen ellerini saglarina degdirdigi, dayanamay1p Optiigii resmin karsisina her
haliyle ¢ikabiliyordu; kirliyken, sakalliyken, bitkinken. Anneden bagka kim insana

Oyle bakar, kim her haliyle kabul ederdi?

Ikinci olarak resimdeki kadinin bedensel olarak orada olmayisi ve Halil’in o
geng kadin hakkinda higbir sey bilmeyisi yani organsiz kadindan ¢ok kadinin
tizerindeki sir perdesinin ¢ekiciligiydi Halil’1 meftun eden. Nitekim varlikli ve
entel kiz Meral’le (Sema Ozcan) tanisip birlikte vakit gecirdigi zaman da
anlayacaktir ki, asik oldugu kadin Meral degildir. Gazocaginda ¢aydanlikla cay
demleyen Halil’in annesine dair vasiflar gergek (organli) Meral’de yoktur. Halil
Meral ile goriismeyi, ona akil hocaligi (mentorluk) yapan Mustafa Usta’nin (Fadil
Garan) zorlamasiyla siirdiirtir. Ali Murat Akser’in “Ulusallik Arayisinda Bir

Yaratici: Metin Erksan in Sevmek Zamani” makalesinde dedigi gibi, Mustafa
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Usta’nin Halil’in altbenligi olmasi olasiligi ¢ok biiyiiktiir. Dervis Mustafa Halil’in
kendiyle ¢atismasinin gosterilir ve goriiliir hale getirilmesidir. Dogu-Bati
karsithgini ortaya koyan Sevmek Zamani 'nda Halil’in annesi dogu, Meral ise
batidir. Ancak evrensel bir sembol olan ‘gelinlik’ iki bilincin ortak noktasidir.
Halil sokakta bir vitrindeki gelinlikli mankeni bir bi¢cimde alir, vazgegemedigi 0
fotografla birlikte bir sandala yerlestirir (su- kiivet- ana rahmi metonimisi).
Sonugta yine dogaya (cennet) gidilmistir. Diiglinlinden kagan gelinlikli Meral de
oraya gelince sandalda biri canli biri cansiz iki gelin olur. Ve onlar sandalin iKi
yanindaki kiirekler gibi, yan yana gelmek istemezler. Cansiz olan (kirik dokiik tas
manken- mumya) anne, canli olan es olacak kadindir. Halil’in evlilik 6ncesi anne
ile birlikte olma usulen ondan onay alma arzusu (i¢ ¢atisma) da giderilmistir.
Canli gelin anneyi (ortagini) ve fotografi suya atarak onlardan kurtuldugunu sanir.
Ama esi olacak adam Basar (Siileyman Tekcan) gelip Meral ile Halil’i diirbiinli

tiifekle vurarak oldiiriir. Bu birlikteligi onaylamayan ‘anne’ galip gelmistir.
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Sevmek Zamani’nin karelerinde degil de afis fotografinda simetrik duran
gelinlerin esvab- 1 mucizesi, Metin Erksan’in soyut anlami agir basan filminin
psikanalizle 6piismesi budur. O tarihte “Kendim igin film yapiyorum,” diyen
auteur yonetmen Sevmek Zamant ile aslinda gelecek kusaklarin donanimli
seyircisine, ruhu psikanalizle ortlisen, kahramanlarin i¢ alemlerini, tutulma ve
takintilarin1 miikkemmel bir bigimde yansitan 6liimsiiz bir eser birakmistir. Ancak
yil 1965, zaman Tiirk sinemasinin gelisimini kdstekleyen sansiiriin feyezan
zamani olmasaydi, biz de, kendini sikinti ile kanepenin bir bagindan bir bagina
atan Meral’in Ovidius’un Sevisme Yolu kitabini elinden diisiiriisiinii ve onun arzu

ndbetinin dinigini izleme sansina sahip olacaktik.

Anne Tutulmasi’nda daha kapsamli olarak inceleyecegim filmlerden, geng
yonetmen Xavier Dolan’in hem yonetip hem basroliinii oynadig: | Killed My
Mother’ (J’ai tué ma mere/ Annemi Oldiirdiim) (2009) da da, annesinin yerine
kimseyi koyamayan Oedipus’un kollarinin arasindaki escinsel Hubert Minel
(Xavier Dolan) bir giindiizdiisii’nde annesini geng olarak ve beyaz gelinlik i¢inde,
sinirsiz dogada, sapsar1 sonbahar yapraklari arasinda uzaklasarak kendisini
pesinden kostururken goriir. Yavas gosterimle sunulan sahnede Hubert annesine
yetigir gibi olup bir an onun parmak uglarina dokunur ve onu tutup ona sarilmak
i¢in biitlin giliciinii harcar. Hubert de evde yaptig1 sesli kayitlarda annesini annesi
olarak degil, baska birisi olarak tanimak istedigini sdyler. Aykirilasan, kars1
cinsle, cinsel iliskiye giremeyip ancak hemcinsleri ile giren, siddete, suga yonelen,
siddeti vahsete, sugu katliama kadar gotiirebilen -We Need to Talk About Kevin
(2011) 6rnegindeki gibi-, canavarlasan, madde bagimlisi olan, ya da bunlarin

hicbirini yapmayip i¢e doniik yasayan, varliklarini ancak sanal alemde siirdiiren
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cocuklar (ki; gocuk bu yabancilasmay1 sonradan anneye maledecektir,) anne i¢in
fallus olabilme tutkusuyla yeniden ana rahmine dénme arzusu ile yanip tutusurlar.
Olgunlassalar, yaslansalar, 6liim doseginde olsalar bile 6ldiiremedikleri bu
arzularindan vazgecemezler. Cocugun anne ile arasindaki gériinmeyen gobek bagi
helezonlanip kisalir. Oedipus’un ¢ok ag¢ik bir 6rnegini yapilandirdigi i¢in
tizerinde ¢ok konusuldugu halde; benim biraz farkli bir yaklasimim oldugundan,
yonetmen ve ressam David Lynch’in Blue Velvet (1986) filminin psikanalizin
dorugundaki sahnesinde Dennis Hopper’in canlandirdigi yash koca bebegin
(Frank Booth), ana rahmine donme arzusunun siddetinden ve gébek baginin
saglamligindan bahsedecegim. Annesi yerine koydugu, o nedenle yiiziine bakmak
ve kendi yiizline baktirmak istemedigi Dorothy Vallens (Isabellla Rossellini) ile
olagandis1 bir seks iligkisine (Sado-mazosist) girdiginde Frank, Dorothy’nin cinsel
organina bakarak “Momy! Momy!” diye bebeksi bir ses ve tavirla inler. Orada
onemli olan cinsel hazdan ¢ok, 0 hazla birlikte tekrar oradan igeri girebilme sansi
i¢in yalvarigtir. Bebekligine donen Frank Dorothy’den kendisini beslemesini ister.
Mavi kadife kusagin bir ucu kendi agzina, diger ucu Dorothy’nin agzina
tikilmigken, anne ile ogul arasindaki sembolik gobek bagi olusmustur. Frank seks
ihtiyacin1 gidermesi igin annesinden izin ister, yardim bekler. Tam annesinin
lizerindeyken babanin adi igeri sizar ve makas ortaya ¢ikar, aralarinda havada
ucan bir karasinek gibi dolagan makas babanin ogul’u igdis tehdidi ile birlikte
anne ogulun arasindaki gébek bagin1 da kesmek i¢in agilip kapanmaktadir. Ama
‘baba’ basarili olamaz ve ogul, annenin lizerinde tipki bir cocuk gibi ziplar. Ana
rahminden diinyaya ¢ikarken anneye ac1 veren fetiis, bebek olarak iceri girerken

de ac1 vermelidir. Frank’1n sadist tokatlarin1 yiyen anne fedakarlikla giiliimser.
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Frank’in finaldeki jouissance’s1 asir1 hazzindan ve cinsel orgazmindan ¢ok, disa
vuran patlamanin getirdigi sinir bosalmasi ile birlikte rahatlamasidir. Ana rahmine
donme giidiisii altinda olan baz1 ¢ocuklarda da uyurken ya da dalmis diistiniirken
cenin durumunda kivrilip yatma goriiliir. 1 Killed My Mother’da da, ogul
Hubert’in annesinden ayr1 kaldig1 bir zamanda ana rahmi olarak tahayyiil ettigi
(yonetmen olarak da metafor olarak kullandig1), annesinin onu erken
cocuklugunda yikadigy, biiyiik olasilikla bacaklarinin arasina kistirarak basini
sabunladig1 banyo kiivetinin, ayn1 zamanda bir mastiirbasyon tiipiiniin i¢inde
cenin pozisyonunda kimildamadan yattigin1 goriiriiz. Freud, ana rahmine dénme

hayalinin cinsel birlesme arzusunun bir ikamesi oldugunu soyler (Freud, 1997).

Kim Ki-duk’un Pieta’ (2012) sinda annesinden yillar boyu ayr1 kalmis geng
Gang- Do (Jeong- Jin Lee) karsisina ¢ikip annesi oldugunu séyleyen kadinin
eteginin altina elini sokar, “Eger ben buradan ¢iktimsa, yine buradan igeri
girecegim, ama ger¢ek annem degilsen seni serbest birakacagim,” der. Bu

sOzleriyle amacin oradan iceri girmek degil, ana rahmine geri donme arzusu
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oldugunu izleyiciye belli eder. Pieta’nin afisinde yine Pieta heykelini temsilen
duvakl1 anne (Meryem/Me- Son), kucagindaki oglu (Isa/Gang- Do) vardir.
Gelinligin olmadig1 yerde tek basina bir duvak da gelinligin temsilidir. Bir erkegin
kars1 cinsi basina tiilden, sifondan veya herhangi bir kumastan bir 6rtli 6rtmesi de

icinde (kalbinde) o kisiyle evlenmek arzusu oldugunu belli eder.

Unutulmaz Days of Heaven’ (1978) in yonetmeni Terrence Malick’in
2011°de ¢ektigi The Tree of Life’ da erken ¢ocuklugunda geng ve giizel annesi
Mrs. O’Brien (Jessica Chastain) ile siirekli giiliip eglenerek (ayakli boy aynasi
etrafinda donerek, ¢imlerde kosarak) oyunlar oynayan Jack (Hunter McCracken)
kendisine, annesine ve iki erkek kardesine ¢ok kat1 davranan, acimasizca siddet
uygulayan, cezalar veren, onlarla oyun oynarken bile onlarin canini acitan, onu
stirekli yeteneksizlikle yargilayip asagilayan, kendi ile siirekli 6glinen, asirt
disiplinli, hem dindar hem de kumarbaz babasi Mr. O’Brien (Brad Pitt) nefret
eder. Babasinin liimiinii diler; ama bu dileyis ¢ok annesini kocasinin zulmiinden
kurtarmak, annesiyle birlikte mutlu yasamak i¢indir. Jack’in ergenlik dénemine
heniiz girdigi siralarda annesi ile oynadigi (alt alta, st liste, haz veren tath bir
bogusma) oyunda annesinin basina beyaz bir kombinezon orter. Aslinda beyaz
kombinezon, o giin komsu evde kimse yokken igeri girip, sifonyerden ¢ikarip
yatagin iizerine serdigi ve tlizerinde ilk orgazmini yasadigi, sonra onu kirlendigi
i¢in akan nehre biraktig1 bir objeye denk gelmektedir. Jack orada annesini gelin
imgesi olarak goriip yasantilar ve ertesi giin annesine yetiskin bir erkek gibi
cikisarak “Artik senin higbir soziinii dinlemeyecegim c¢iinkii sen babamin seni

ezmesine izin veriyorsun,” der.
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Anneden bir bi¢imde ayrilan evlatlar hayatlarini baska biriyle birlestirip
evlenseler bile, anneden kopus gorevini geregi gibi yerine getiremezlerse
toplumsal yatkinliklar1 tehlikeye girer (Freud, 2012: 62). Hig ayrilmadan yasamis
olanlarda da sonug¢ degismez. Tiirk Sinemasi’nda ana- ogul mutualist yagami
lizerine verecegim U¢ Maymun (2008) ve Teyzem (1986) 6rneklerinden
Teyzem’de annesine simsiki baglarla bagli olan Basri (Ugur Yiicel), giizel bir
kadin olan Uftade (Miijde Ar) ile evlendigi halde, ayaklar1 geri geri giderek
gerdege girerken, beyaz gelinlikli esinin yanindan ayrilir, banyoda annesine
sartlip “Ne olur birakma beni anne,” diye aglar. Otoriter tavirl yagli anne Fitnat
(Reha Kiral) ‘olmasi gereken budur,” der gibi oglunu gerdek odasina gotiiriip
sirtindan iterek yatakta bekleyen gelinin yanina atar ve bir daha ¢ikamamasi i¢in
kapry1 disaridan Kilitler. Ilerleyen giinlerde Basri hamileligin son giinlerindeki
karisina, “Dokunma bana, igreniyorum senden,” diyerek yataktan kalkar, karsi
odada yatan annesinin kapisini tiklatir. Kapiy1 agan ve elestiren gozlerle gelinine
bakan annesine sarilir ve annesinin yatagina gider. Burada sinema yine toplumsal
tepkiden (Tiirkiye’de gekildigi i¢in sansiirden) ¢ekinerek Basri yataga giderken
sahneyi kesip bitirmis, anne ile anneci (momistic) Basri’yi ayn1 yatakta gormenin
gereksiz oldugu kararmni almistir. Sonucta Uftade ile Basri bosanirlar. Biiyiik
olasilikla Basri evlilik hatasini bir daha tekrarlamayacak, annesinin de onun da
toplumla arasinda stirekli bir mesafe olacaktir. Zaten Basri dogan kizin1 gérmek

bile istemez.
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2.2 Kiz Cocuk Gerginligi ve Kizda Kendini Anneye Kanitlama Takintisi

Her ne kadar aileler ve anneler diinyaya gelecek ¢ocuklar icin, “Kiz1 da bir,
oglani da bir, eli ayagi diizgiin olsun da...” deseler de, bunu dogacak ¢ocugun
(glin ve konum sartlarina gore) cinsiyetini kendileri secemedikleri i¢in
sdylemektedirler. Ileri teknolojiden faydalanabilenler zaten geregini yaparlar.
“Geldi kovulmaz, dogdu bogulmaz,” sozii diinyaya gelen kiz bebekler i¢in
sOylenmistir. Bu da, kiz evlat sahibi olan kisinin bir arketipinin bilingdisindan ona
sesleniginin dizginlenmis halde dile getirilisidir. Tarihte yeni dogan kiz bebeklerin
diri diri kuma gomiilerek bogulmasini animsatan bu s6z diinyanin g¢esitli
bolgelerinde ayni olup kiiltiire gore farkliliklar gostererek varligini stirdiirtir.
Siinnet ad1 altinda kiz ¢ocuklarin cinsel organlarinin sinir uglarin kesip
daglayarak kendilerinin rahat edecegi onlemler alan vahsi toplumlar da vardir.
Gergekten kiz bebek sahibi olmayi isteyen, konumuz disindaki istisna ailelerin
varlig1 yadsinamaz ama “geleneksel” dedigimiz, hayatimiza yon veren, biitiin bu
anlagmazliklarin, haksizliklarin nedeni olan erkek egemen toplum yapisi erkegi
daima 6ne koyup, kiz1 arkaya iter. Kaliplagmig olan “Biitiin ¢ocuklarim,” s6ziiniin
icinde sakl bir gururlanma, mevcut ¢ocuklarin i¢cinde de mutlaka erkek cocuk
vardir. Cocuklarin hepsi kiz olsa, “biitiin kizlarim” denir, ¢ocuklarim denildigi
nadirdir. Babalar kiz doguran anneye cephe alirlar, anneyle uzun miiddet
konusmazlar, kiz bebegin yiiziine bile bakmazlar. ‘Soyunu devam ettirecek’ bir
erkek ¢ocuk i¢in yeni kadinlarla yeni denemelere girisebilirler. Bazi anneler igin
kiz bebegin dogmadan 6liimii evladir. ‘Ilk basarisizliklarmdan’ sonraki

hamileliklerinde bunu (yeni dogmus kizin 6liimiinii) riiyalarinda géren de vardir.
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Anneler ve anne adaylar1 kendi kizlik yasamlarindaki deneyimlerinden, normal
hayattaki gézlemlerinden kizin aileye getirecegi zorluklari, dertleri, tatsizliklari
bilirler. Kizin namusunu koruma ile ugrasma, aslinda aileyi disa kars1
dedikodulardan uzak tutma, kazasiz belasiz, yani kizin bakireligine zarar
gelmeden, kiz evden kagmadan, kiz birinden hamile kalmadan, ailenin ad1
karalanmadan kiz1 evlendirme “basg6z” etme ¢abasi kaginilmazdir. Kizin
kocasindan ayrilip belki de bir bebekle baba ocagina dénme olasilig1 akla
getirilmek bile istenmez. Akla getirilmek istenmeyen varligi her donemde siiren
tehditlerden biri de, bu olay1 bilen, kabullenen ya da Magnolia’ (1999) daki gibi
bilmezden gelen veya kabullenmiyormus gibi yapan anne tipi ile kizi birbirine
ilelebet diisman edecek aile i¢i ensest korkusudur. Baskahraman kadinlarinin 6z
babasindan ¢ocuk dogurup biiyiiten kizlarin oldugu Precious (2009), Volver
(2006), Chinatown (1974) 6rneklerindeki gibi sonu hastalik ve cinayetle bitecek
ya da, The Dreamers (2003) 6rnegindeki gibi sonu 6liimle gelecek kardesler arasi
ensest olasiligidir. Bunlardan baska bir de anneler, kendi kastrasyonlarini
tamamlamak (bilingdisinda bulundurduklar1 kastrasyon anksiyetelerini gidermek)
icin ¢ocuklar1 erkek olsun isterler. Erkek ¢ocugun cinsel organi, annenin
kastrasyona ugramis organini yeniden iireterek kendini tamamlamasidir. Onun
icin teshir edilmesinde mahzur yok, kivang vardir. Erkek bebegin cinsel
organlarini gosteren ¢iplak fotograflari gekilir, - boyle fotograflara sahip olan
erkeklerin olgunluk yaslarinda da bu fotograflarini evrensel paylasim sitesi
facebook’ta kendi cinsel organlarina dair yazilartyla birlikte sergilediklerini
gordliim- basilmasi i¢in gazetelere verilir. Nasil ki ‘gelin- damat’ fotografi

cocugun bilingdisin1 sekillendiriyorsa kiz ¢ocuk i¢in de ¢iplak bir erkek bebegin
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fotografi veya alt1 degistirilmek icin agilan bir erkek bebegin cinsel organlarinin
farkli goriintiisii kiz ¢ocugun bilingdisinin bigimini olusturur. Yani, yeni dogan kiz
bebek annenin eksikliginin tekrar1 ve kirilmis bir umuttur. Ayn1 zamanda kurulu
diizenin bozulmasina neden olacak bir tehdittir. Daha dogar dogmaz, ileride
ailenin basina istenmeyen isler acacak, utang¢ kaynagi olacak bir nesne gibi
goriilen, gizlenmesi, Ortiilmesi, kisitlanmasi ve korkutulmas: mubah olan bir
ayiptir. Cogu ailelerde kiz cocugun adi konurken bile kars1 cinsi heveslendirici,
hayallendirici, tahrik edici oldugu diisiiniilen, vamp kadinlarla onlarin ¢esitli
mesleklerini ¢agristiran isimlerden kaginilir. S6ziin 6zii kiz ¢ocuk gizli ve agikar
bir kiilfettir. S6z konusu bir aile toplulugu olmasa bile, yukarida da belirttigim
gibi erkek evlat annenin gereksinimidir. S6z konusu bir ailenin olmadigi Mother
and Child’ (Anneler ve Kizlar) da, kii¢iik yasta dogurdugu kizindan hemen
vazgecen ve Olene kadar kizin1 gormeyen anne Karen (Annette Bening) oglan
dogurmus olsaydi onu baskasina verecek miydi? Verse bile onu aramak i¢in
hayatinin son zamanlarina kadar bekleyecek miydi? Sen Diinyaya Gelmeden’
(2012) de tasiyic1 anne Aska (Saadet Aksoy) da, oglundan vazgecemez. Yeniden
ogluna kavusmak i¢in denemedigi yol kalmaz. Diinya sinemasindaki en ac1 verici
orneklerden biri olan Sophie’s Choice’ (1982) da da; anne Sophie (Meryl Streep),
can1 gibi sevdigi iki yavrusundan mecburiyet karsisinda birini feda etmek zorunda

kalinca oglunu 6liime gonderemez, kizin verir.

Anneler sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerde bilhassa kiz ¢ocugun se¢imini goz
ard1 edip kendi segimlerini gocuga kabul ettirmeye ¢aligirlar. Cocuk mechur
kaldig1 igin basladigi bu ugrastan sikilip basar1 gosteremese bile, 0 dalda devam

etmesi i¢in ikna edilip kandirilir veya imalarla, baska basarili cocuk 6rnekleriyle
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kosullandirilir ya da dogrudan beceriksizlikle, yeteneksizlikle, anneye
cekmemisligi ile ayiplanir gibi suglanip ¢irkin benzetmelerle karsilasabilir.
Annenin amaci (¢ocugun istedigi alandan ¢ocugu uzaklastirmak veya kendi i¢inde
ukde kalan, keman ¢almak, ses sanatgisi, oyuncu, balerin, artistik patinajc1 olmak
gibi bir arzusunu ¢ocugu vasitasiyla gergeklestirebilmek) ugruna bu uygulamalara

gitmesi ¢ocugun 0zgiivenini yitirmesine ve anneye bagimli kalmasina neden olur.

Ispanyol filmi Camino (2008), on iki yasinda ¢ok giizel bir kiz ¢ocugu olan
Camino’nun (Nerea Camacho) giizel olmayan annesi tarafindan din yoluyla
korkutulup kabuslar gérmesini, liimciil bir hastaliga yakalanmasini anlatir.
Annesi Gloria (Carme Elias) kizina onun her an yaninda olan, her yaptigini goren
bir *koruyucu melek’ ten s6z eder. Camino bu kocaman kanatli erkek melegi
gordiigii kabuslarindan ¢igliklar atarak uyanir. Asiri tutucu anne tiyatro kursunda
kiiciik kizlarla yasitlar1 erkeklerin esleserek dans ettiklerini gordiigii icin, o kursa
gitmeyi ¢ok arzu eden Camino’yu oraya gondermez, yemek pisirme kursuna
gonderir. Camino’nun ablasini da erkek arkadasindan entrika ile ayirmis, erkek
arkadasin gonderdigi mektuplari biiylik kizindan saklamais, kizin1 kilitler altinda
tutulan bir manastira géndermis, onun ¢ok sevdigi gitarini da evde alikoymustur.
Camino’yu oglan olarak doguramamis Gloria’nin amaci Camino’yu da ayni yere
gondermek, gozliniin 6niinden kaldirmaktir. Kii¢iik kizina, oranin bir manastir
olmadigini, orada erkeklerin de oldugu yalanini sdyler. Karisinin séziinden
¢ikamayan kilibik stereotipi baba Jose (Mariano Venancio), yumusak huylu
sevecen bir kisilik olmasina karsin son karar anneye aittir. Kiskang anne
Camino’ya babasinin aldig1 miizikli dilek kutusunu da ¢alip i¢indeki kizinin dilegi

yazili kagitla birlikte saklar. Cocuk yetistirmedeki bagnaz tutumuyla Kilise
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tarafindan takdire mazhar olan, 6diillendirilen anne kizinin 8liimiinii {sa’nin ona
bir liitfu olarak goriir ve hastanede son giinlerini yagsayan kizin1 dua okumaya,
koruyucu melegini gormeye zorlar. Camino’nun teyzesinin getirdigi tespihi

cektirir. Olmek iizere olan kizina “Isa’nin sana bizden daha ¢ok ihtiyaci var,” der.

Belki de Camino’yu hayata dondiirebilecek tek sey olan, sevdigi erkekten
gelen mektubu vermez. Kizindan o mutlulugu esirger. i¢ organlarin ameliyat
safhalarinin yakin planlarla verilmesi ve pes dedirten trajedisi ile insanin igini ¢ok
acitan Camino’yu bastan sona izleyebilmek i¢in sinefilin ¢ok saglam sinirlere
sahip olmasi gerektigini diisiiniiyorum ve izleyip biraz olsun 6zdeslik kurabilmis
ebeveynlerin bu filmden ¢ok biiyiik bir ders alacagini, kendilerini degistirmek i¢in

caba sarf edeceklerini umuyorum.

Cocugun kendi istedigi alanda gosterdigi basarilar kiigtimsenirse, annesinden
istedigi ilgiyi géremezse kiz ¢ocuk kendini anneye kanitlama takintisina ve anne
ile kendini karsilastirma ve kiyaslama yarigina girer. Anne kiz zaman zaman

kavgaya hatta karsilikli darpa doniisen tartigmalara bile girebilirler. Anne
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sembiyozundan kurtulamamus, bale sanat1 ile kendisini kendine ve annesine
kanitlayip kabul ettirmeye ¢alisan Nina’nin (Natalie Portman) oykiisiinii anlatan
Black Swan (Siyah Kugu) (2010) ve sinif atlamis tutucu bir ailenin kiz1 olarak
cocuklugu, geng kizlig1, hayat1 boyunca, anne baskisi altinda yasamis ve resimli
(tavsan) masal kitaplariyla kendisini annesine kanitlamaya ¢alisan “Hayatim
kendimi ona kanitlamaya ugrasmakla gecti,” diyen geckin kiz Beatrix Potter’in
(Renée Zellweger) trajik dykiisiinii anlatan Miss Potter (Bir Ask Masal1) (2006)
ve bir de Autumn Sonate (Giiz Sonati) (1978) filmlerini bu durumlara verilecek ti¢
tutarli 6rnek olarak goriiyorum. Ingmar Bergman’in Autumn Sonate1 son donem
sinemasina gore biraz erken bir tarihte ¢ekilmis olsa bile, anne kiz iliskisini
anlatan diger filmlerden farkli bir yan1 vardir. Ters giden anne kiz iliskilerinde
genellikle annenin gelenekselligi, bencilligi ve tekbenciligi, kizin boyun egmesi
ya da isyan1 vardir ve seyirci igin 6zdeslesme hemen hemen her zaman ‘kiz’ ile
olur. Autumn Sonate ise hem izleyiciyi dehsete diigiirecek kadar sikintinin
derinine inmis, hem de izleyiciye 6tekini dinleme sansin1 vermistir. Autumn
Sonate 'ta kendi diinyasinda yasayan Eva (Liv Ullmann) ile annesinin Charlotte
Andergast (Ingrid Bergman) iliskisine tanik oluruz. Eva ¢ocuklugunda annesinin
sik sik turnelere giderek onu ihmal ettigini diistinmesine karsin ¢ok fazla
annesinin etkisinde kalmis, annesinin giizelligine ve yetenegine her zaman
hayranlik duymus, yanina gitmeye cesaret edemeyip onu gozetlemis, ondan hep
¢ekinmis, hep onun gibi olmak istemis ama bir tiirlii onun gibi olamamustir.
Ornegin; Eva, annesi gibi piyano ¢almak ister ama bir tiirlii annesinin galdig1 gibi
calamaz. Yillar sonra Eva’nin evine gelen anne kizinin piyano sonatini dinler,

begendigini sdyler ama kizinin 1srarli soruslarina dayanamayip elestirir ve ayni
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notalar1 kendisi ¢alarak egosunu tatmin etmekten geri kalmaz. Yasamay1 seven,
esini yeni kaybettigi halde yas tutamayan hayat dolu biridir Charlotte. Kizinin
hayat arkadasinin yanindayken telefonda menajeri ile mahrem sakalar yapabilen,
gece uyumadan Once Yyatakta para ve mal hesab1 yapan bir kadindir. Aksine, kaba
gorlniislii, gozliiklii ve sade bir kadin olan Eva’nin tasvip etmemesini,
yakistiramamasini hissetmesine karsin Eva’nin inadina nargicegi rengi gosterisli
elbiseler giyer, takar takistirir. Birkag y1l 6nce kaybettigi kizinin yasini tuttugu
icin bagka bir diinyada yasayan Eva annesinin hala kendisi ile yeteri kadar
ilgilenmedigini gérerek isyan eder. Yillardir iginde barindirdigi nefretini adeta
kusar ama annenin kizin ¢ocukluk anilarindan hatirinda kalan bencilliginin
karsisinda yillar sonra gosterdigi isyan o kadar asir1 boyutlara (histeri krizi,
hakaret) varir ki; izleyici artik kizin hakliligin1 sorgulamaya baslar ve sonunda
Eva ile olan 6zdeslesmisliginden kopar anneye yonelir. Annelerin kizlarini siirekli
tenkit etmesi, kotli yonde elestirmesi diger kardesleri 6vmesi kizlarin canini yakar.
Giiniin her saatinde birlikte olmadiklar1 i¢in ona anneden biraz daha iyi davranan
babanin da, olaylar karsisinda ancak annenin direktifleri dahilinde hareket
edebildigini gérdiigii zaman artik ailede fazlalik oldugunu, istenmedigini diistiniir.
Evlenecek yas1 gelip gectigi halde hala evde ise birbirlerine kars1 iki ezeli diigman
haline doniistirler. Birgok 6rnegi olacag gibi,1920’lerde gecen The Painted Veil
(Duvak) (2006) da da, yas1 ilerlemis kiz Katty Fane (Naomi Watts), kendini evde
fazlalik olarak hissettigi i¢in asik olmadigi, orta siniftan bir geng¢ doktorun
evlenme teklifini kabul eder. Annesinin siirekli ignelemelerinden kurtulur.
Sanghay’da yasarlarken kocasin1 bir bagkasiyla aldattiktan sonra da Cin’in salgin

hastalikla bogusan ticra bir kosesinde yine kocasi ile kalir. Katty ¢ok kotii
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sartlarda yagamayi, annesinin asik suratina tercih eder, bosanmis bir kadin olarak
eve geri donmez. 1922 yilinda, gelinliklerini hazirlayip bavullarina koyarak bir
gemiye bindirilen ve sadece fotograflarin1 gordiikleri erkeklerle evlenmeye
Amerika’ya gonderilen yedi yiiz Yunanli ve bazilar1 bagka milletlerden olan
kadinlarin dramindan yola ¢ikan Brides’ (Gelinler) (2004) de, tarihin tekerriirden
ibaret oldugunu bir daha hatirlatan ibret verici bir 6rnektir. Susan Minor’un
romanindan sinemaya uyarlanan Evening (Giinbatimi) (2007) de, anne kiz
iliskileri tizerine kurulu, anne kiz arasindaki agmazlarin ancak kizlar da anne olup
kendi kizlartyla ayni1 durumlar yasadiklar1 zaman ¢6ziime ulasacagina deginen bir
hosgori filmidir. Ellili yillar1 geri doniislerle (flashback) anlatan, evlilik
kurumuna, gelenek ve ritiiellere 6nem veren, mesaji 6liim dosegindeki yash
annenin nasihatlerinden ileri gitmeyen Evening’i konu etmemdeki neden ise bu
calismada sinemanin verebildikleri kadar veremediklerini de ortaya koyup

tartismaya agmaktir.
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Annem Patladx

3.1 Kot Evlat- Kotii Anne

Anne ile cocuk arasindaki yogun bagin ¢dziilmesi, annenin ilgisini ise, ese,
aligverise, yeni kardese veya bir arkadasa yoneltmesi, cocugu yuvaya, okula,
kampa gondermesi, anne ile gocugu kars1 karsiya birakacak, ¢ocuk hissettigi
kiskanglik duygusuyla anneye kin besleyip anneden intikam alma ve anneyi
cezalandirma yoluna gidecektir. Anne diismanint dogurmustur. Kii¢iik diigman
anne otoritesine mahkiim oldugu yaslarda, baskalarinin yaninda annesini yalanci
¢ikararak veya annesinin mahremiyetini, bildigi sirlarini agiga vurarak, bazen de,
resimlerinde annesini yaratik, hayvan, cadi gibi ¢izerek, hayallerinde, kurgu
hikayelerinde, bilgisayar oyunlarinda veya facebook’ta annesini patlatip havaya
ucurarak sessiz intikamini alir. Bunu safca yapmis gibi annesinin patladigini
uygun bir yolla annesine ve tanidiklarina gostermekten haz alir. Tam burada
verecegim bir Jim Sheridan filmi olan Brothers (2009) 6rneginde, geng babanin
subay (Tobey Maguire), geng annenin (Natalie Portman) ev kadini oldugu tipik
bir Amerikan ailesinin, kii¢iigii biiyliglinden daha sevimli ve daha giizel olan iki
kiz gocugu vardir. Biiylik olan bes alt1 yasindaki esmer kiz siirekli uyumsuz,
huysuz ve suratsizdir ¢iinkii anne, baba, biiyiikbaba ve {ivey babaannenin biitiin
ilgilerinin dort yasindaki sarisin, sirin, akilli ve tath dilli kiz kardesinin tizerinde

oldugunu diistiniip, gérmektedir. Emekli subay biiyiikbaba (Sam Shepard) ile
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esinin, amca Tommy Cabhill (Jake Gyllenhaal) ile gostermelik kiz arkadasinin da
katildigi, kiiclik kiz kardesin dogum giinii yemeginde gelen armaganlara
dokunmak istedikce kardesi ve babasi tarafindan engellenen kiz sonunda ellerinin
arasina aldig1 bir balonla oynayarak giiriiltiilii sesler ¢cikarmaya baslar. Babasinin
birkag¢ kez ikazina karsin elini balona siirterek rahatsiz edici sesleri ¢ikarmaya
devam eder. Babanin sinirlenip tizerine gelmesi ile kiigiik kiz aglayarak, “Hep
kardesimin dedikleri yapiliyor, her sey ona aliniyor, bana benim istediklerim degil
sizin istedikleriniz aliniyor. Seni sevmiyorum, keske dlseydin, geri donmeseydin,
amcamla daha mutluyum. Oh olsun sana; annem her gece amcamla yatiyor, onlar

her gece sevisiyorlar!” diye bagirir.

Ergenlik ¢agina giren ¢ocugun 6zgiirliik arayisi, annenin otoritesinden adim
adim ¢ikip kendini belli bir arkadasa, arkadas gurubu, ya da sanal diinyaya
yonlendirmesine neden olur. Okula devamsizlik, derslerde aksama, daginiklik, eve
geg saatlerde donmeler, bilgisayar baginda sabahlamalar artarak tekrarlar. Bu ve
benzeri durumlar cocugu i¢in endiselenen pasif durumda kalmais, elinden bir sey
gelmeyen anne ile ¢ocuk arasinda ¢atismaya neden olur. Annesine karst kendi
otoritesini kurmaya ¢alisan ama tam olarak basaramayan ¢ocuk asabilesir ya da
anneyi korkutarak hizaya getirme amaciyla asabi goriiniir (goriine goriine alisarak
asabi yapiya sahip olur), yerli yersiz 6fke patlamalari, saldirganlik gosterir.
Freud’a gore saldirganlik cinsel iggiidiiniin sadist yoniiydii (Snowden, 2011: 88).
Argo, kiifiir, giyim ve goriliniisii ile tarz degistirerek kendine yabanci yeni bir
kimlik yapistirir. Kimileri sert (mago) erkek, metalci, punk’¢1 tipine 6zenir
baskasi olur ¢ikar. Anne ile ¢atisma evdeki esyalari1 hor kullanarak, kardese siddet

uygulayarak, anne ile miinakasa, kavga ederek, bazen de i¢e kapanip toplumdan
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soyutlanarak asosyallesme ile olur. Anneyi kendinden, okulundan, arkadas
cevresinden uzak tutma (bunun icinde tedbir ve biiyiik 6l¢lide kiskanglik vardir),
yabanci mekanlarda kalmak, yatmak isteme ile, keyif veren maddelere
baglanmakla kendini gdsterir. Annenin, onun yapmasini istemedigi zararl ve
tehlikeli isleri yanlis oldugunu bile bile yapmak, annenin hogslanmayacagi
durumlara girmek, bazen 6liime bile meydan okumak, ki bu onu diinyaya getirene
meydan okumaktir, gocuga anlik rahatlamalar saglar. Anne ile ¢atigmanin siddeti

gecmisteki bagin kuvvetliligi ile dogru orantilidir.

Yine birincil derecede bagimliligin (anneye olan) siddetli bir bigimde deneyimlenmesi,
0zii kuvvetli bir yasanmisliginin olmasidir. Bu yogun bagin kopmasinin ardindan kisi
bunun acisini telafi edebilmek amaci ile iki tiirlii yola girebilir. Birincisi annenin varliginin
olumsuzlanmasidir. Bazi durumlarda annesinin alaninda ¢ok fazla kalan ve sonra ¢ikan
kisiler (veya ¢ikmak isteyenler) anneye kars1 biiyiik bir diismanlik duyarlar. Baglilik
stiresince nasil ki onu kollayan anne figiirii, cocugun 6zgiirliik isteginin ve dolayisi ile anne
otoritesine karst durmanin artmast ile iyi anneden kotii anneye doniisiiyorsa, cocuk da iyi
huylu itaatkar evlattan nefret dolu kot evlada evrilebilmektedir.

http://sinematografikmizahblogspot.com/2011/08/psikanalitik-film-kuram-black-swan.html

Gegmisteki bag ¢ok kuvvetli ise; anne gocugunu biiylitmek, gelistirmek,
yetistirmek i¢in isini meslegini birakmis, ¢evresini terk etmis, sosyal
yasantisindan soyutlanmissa ve bir de cocugunu tek basina, babasiz olarak
biiyiitiiyorsa, toplumdan uzak, sakli kalmiglarsa, ¢ocugun arkadaslar1 yoksa,
Chocolat’ (Cikolata) daki anne Vianne Rocher (Juliette Binoche) ile kiz1 gibi
oradan oraya siiriiklenmislerse, Venuto al mondo (Sen Diinyaya Gelmeden)
(2012) 6rnegindeki Gemma (Penelope Cruz) gibi gocugundan biyolojik annesi
olmamasi gibi biiyiik bir sirr1 sakliyorsa, o zaman annenin de ¢ocuguna olan

bagimliliginin normal sayilanin iizerine ¢ikip ¢ocuguna olan asir1 ilgisinin
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sonucunda nevrotik bozukluga ugramasi kag¢inilmazdir ve annenin, biiyiiyen
¢ocugunun, kendisinden ayr1 olarak tek basina bir birey oldugunu kabul etmesi
zorlasir. Cocugun, ergenlik doneminin uzamasi, oedipal dénemden ¢ikamamasi ve
annesini diismanmis gibi karsisina alis1 aslinda kendisini annesine ispat etmek
igindir. Cocuk tiim benligi ile buna yogunlasir. Hatta kendini bu amaca feda eder.
Lynne Ramsay’in Lionel Shriver’in 2003 yilinda yazdigi ayni1 adli romandan
sinemaya aktardig1, psikolojik drama We Need to Talk About Kevin yukaridaki
alintiy1 ve saydigim nedenlerin bir ¢gogunu biinyesinde bulunduran Oedipal bir
oykii ornegidir. Annesi ile gegmisteki bagi ¢ok kuvvetli olan Kevin’in 6fke
patlamalarini i¢inde yasatarak zalimlesmesi, planli olarak kiz kardesinin, géziinii
¢ikarmasi, kiigiik evcil hayvanini (gine domuzu) 6ldiirmesi, babasinin gidisinden
sonra evdeki hiyerarsiyi degistirip aile reisi Ustlinliigii saglamaya ¢aligmast,
bebekliginden beri babasiyla iyi anlasiyor goriiniip, babasinin kucaginda susup
annesiyle oldugu zaman aglamasi, annesinin stirekli tersine gitmesi, biiylidiikce
anne otoritesine baskaldirmasi, annesini endiselendirmesi, korkutmasi, tizmesi,
annesi tarafindan tesadiifen yakalandigi1 halde annesinin yliiziine bakarak
mastiirbasyonuna devam etmesi, annesini siradanlikla, aptal kurnazliklarla,
hafiften bir cinsel sapiklikla suglamasi, saldirganlagmasi, sonunda babasini,
kizkardesini, okul arkadaslarin1 oklarla vurup 6ldiirerek diinyay1 kana boyamasi,
annesinin i¢ ve dis diinyasini kana boyamasi, filmin finalinde anlasilacag: gibi
kendini ve annesine olan onulmaz tutkusunu annesine ispat etmek, annesi ile bir
baskasi, kardesi, babasi olmadan tek basina kalmak i¢indi (Kevin ¢ocuklugunda
annesinin 6nermesine karsin bir arkadasi olsun da istemezdi; ama annesinin de bir

arkadag1 yoktu. Onlar zaten kendilerini toplumdan izole etmis bir bi¢gimde
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yastyorlardi. Bunun da en bastaki nedeni anne ile babanin evlilik kurumuna iiye
olmamalariydi). Kevin daima ve daima annesi tarafindan sevilme, sonsuza tek
‘bir’ yasama i¢in ¢ok onceden planlar yapmaya baslamis, sonuca ulasmak i¢in
annesi ile birlikte bir bedeli 6demeye hazirlanmistir. Kevin (Ezra Miller)
kiigiikliigiinde otizm belirtileri tasiyan bir ¢ocukken, annesinin evde yaptigi
caligmalardan annesini kiskanirken, annesi ile babasini yatakta sevisirken
yakalamig, annesinin sorularina verdigi yanlis yanitlara inanmamis, annesine
cinsel birlesmenin nasil oldugunu anlatarak ders vermisti. Kevin’in bilingdigina
bastiramadig1 yataktaki o resim babasindan igten ice nefret etmesine neden oldu.
Cilinkii annesi ona aitti; onun igin isini, kariyerini feda edip meslegini birakarak
sadece Kevin ile ilgilenmis, oyunlar oynamis, say1 saymay1 6gretmis, ona
masallar okumus, bilerek ve isteyerek bezine diskilayan Kevin’in ileri yaslarina
kadar altin1 degistirmisti. Diger bir yonden baktigimda ise Kevin’in, Eva’nin bir
uzantisi, ruhunun baska bir yiizii oldugunu goriiyorum. Eva’nin suya soktugu
yiiziiniin suyun i¢inde Kevin’in yiiziine déniismesi de bunu dogruluyor. Cogu
zaman depresif olan Eva Khatchadourian’nin (Tilda Swinton) bilingdisina
bastirdig1 ruhsal giidiilerinin, igtepilerinin, seytani bir arketipinin oglunda viicut
bulmasi sanki. Sue Thornham’in “‘a hatred so intense...” We Need to Talk about
Kevin, Postfeminism and Women’s Cinema” baslikli makalesindeki Rosemary’s
Baby iliskilendirmesi gibi Eva sanki basina gelecegi biliyor, Kevin’t diinyaya
getirmeyi hem istiyor hem de istemiyordu ama onu dogurma kararini tek basina
almist1 ve kendine “Sen yaptin,” demisti. Diiglimiin ¢6ziildiigii final sahnesinde
onun bagimliliginin (ruhunun arzusunun) ortaya ¢ikigina tanik oluruz. Eva

oglunun biitiin o suclar1 kendisi i¢in isledigini 6grendigi zaman ogluna kesin
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tavirla sarilarak onu 6diillendirir. Eva oglunu mastiirbasyon yaparken yakaladigi
zaman da kapiy1 hemen kapatmamis, diirtiisiine engel olamayarak bir siire onun o

halini izlemis o siire i¢inde oglunun onun yiiziine bakmasina izin vermisti.

Ergen ¢ocuk geng gérmeye alistigr annesinin sekil ve huy degistirmesine
tahammiil edemez. Orta yas1 geride birakmaya baslamasina karsin annenin hep
giizel ve bakimli, hep akilli, hep hizli ve pratik kalmasini ister. Annenin stirekli

yenilenmesini ister. Annesinden hala bir seyler 6grenebilmek, annesinin meslek
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hayatinda yeni basarilar elde ettigini gormek, onun diistindiigii gibi yeni fikirlerle
diisiinmesini, onu sevecegi seylerle sasirtmasini, hep neseli ve giiler yiizli
olmasini ister. Bilim, teknik ve moday1 takipten eksik kalmamasini, rutinden uzak
yasamasini, bunlarin hepsini annesinden utanmamak igin ister. Annenin yanlis
yapmasina tahammiil edemez; annenin bir zamanlar ona 6gretmis oldugu gorgii
kurallarini kendisinin hige saydigini gérmek ¢ocuk icin yikimdir. Ornegin,
annenin sofradayken olagandisi sesler ¢ikarmasi, yemegi dudaklarinin disina
bulastirmasi, lokmalar1 gereginden ¢ok fazla ¢ignemesi, disini karigtirmasi, lavabo
ve tuvalet ile ilgili konulara giris yapmasi ¢cocugun bellegine diktigi anne
heykelinin pargalarinin ufalanip diismesidir. Ama asil olan, ¢ocugun annesi ile
arasindaki yas mesafesinin hi¢bir zaman kapanamayacagi, annenin giizelligini her
yil biraz daha kaybedip yaslanmasi ve yavas yavas 6liime yaklasmasidir. Cocuga
ebedi ayriliginin, 6liimiiniin acisini yasatacak olmasidir. Ve ¢ocuk kendi acilarini
azaltmak adina anneden nefret etme yolunu bir tiirlii bulacaktir. Simdi
inceleyecegim | Killed My Mother benim bu savlarimi bire bir dogrulayan

yanitlar1 perdeye yansitir.
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Secilmis Filmler

4.1 “I Killed my Mother” (J’ai tué ma mere)

Quebec Kanada 1989 dogumlu gen¢ yonetmen Xavier Dolan’in ¢ektigi Kanada
yapimi bir biyografik drama olan | Killed My Mother (2009) bastan sona
psikanalizin taslartyla oriilii, anne ve ogulun hastalikli iligkisini anlatan gercekei
bir filmdir. Bu film hakkinda simdiye kadar okumus olduklarim ne yazik ki
yiizeyde kalmis elestirilerdi. Film daha ¢ok, neredeyse filmin hepsi ogulun bakis
acisindan sunuldugu igin genellikle tek tarafla 6zdesleserek yapilan aceleci
okumalarda hep, yapitin senaryo ve senaryodaki diyaloglar ile birlikte asil
anlattiginin gdzden kacgirildigini gérdiim. Oysa bu filmde ergenlik dénemindeki
bir ¢ocugun yiizeye ¢ikmak i¢in onu zorlayan bilingdis1 diirtiilerinin, dil ile ikrar
edilisi ve tiim diinyasini1 dolduran annesinden kopmak istedigi halde bir tiirlii
kopamayisi, ona karst duydugu, tam olarak ne oldugunu bilmedigi ama
engelleyemedigi hayalleriyle beslenen arzusunun su istiine ¢ikarilisi, bir yakin
plan gekimlerle gerceklestirilen, Walter Benjamin’in tabiriyle optiklesen
bilingdisinin géze yansitilis1 vardir. O, i¢in i¢in kendisini yiyip bitiren bu arzuyu
6ldiirmek i¢in ¢abalar, bocalar ve sonunda ona yenik diiser. Filmin anlatimi1
gostergebilimin de gesitli ve detayli objelerle ruh verisi ile, dolaylamalara

basvurulmadan acik ve net bir bicimde yapilanmistir. On y1l 6nce babasinin evi
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terk etmesiyle kopmus bir ailenin ¢ocugu olarak orta yasli annesi Chantale
Lemming (Anne Dorval) ile Montreal Longueuil’de yasayan lise 6grencisi ve
heniiz on sekizini doldurmamis Hubert Minel (Xavier Dolan), arkadasi Antonin
Rimbaud (Francois Arnaud) ile birlikte escinsel bir iliski yasamaktadir. Once
Hubert’i annesinin orta yas davranislarina katlanamayan, annesinin zevklerini
begenmeyip demode bulan, annesinin yiiziinii koyuna, yemek yiyisini ag bir
domuza benzeten, onu alzaymir (alzheimer) olduguna inandirmak isteyen hatta
okuldaki hocasina annesinin 6ldiigiinii sdyleyecek kadar annesinden nefret eden
biri olarak taniriz. Anne gocuk degil de “kari-koca”ymuslar gibi annesiyle sik stk
kavgaya tutusan Hubert annesinin yiiziine asil sdylemek isteyip de soyleyemedigi
bazi seyleri kendi el kamerasinin karsisinda konusarak video kasetlerine
kaydetmektedir. Yiiziin kontrol edilemeyecek kadar kiigiik kisimlarinin
kipirdanislarini hedef alip bilingdisini fotograflayabilmek igin (Marcus, 1998: 242
aktaran Tiimay Aslan) yliziinii yakin ¢ekimden ve siyah beyaz olarak gordiigiimiiz
Hubert, tanik oldugumuz ilk kayitta “Tanr1 bana yanlis anneyi verdi. Ne oldugunu
bilmiyorum, ben kiigiikken birbirimizi severdik. Onu seviyorum, ona bakabilirim.
Merhaba derim ama onun oglu olamam. Herkesin oglu olabilirim ama onun
olamam,” der. Hubert Minel Oedipus déneminde annesi ile olan sik1 bagindan
kopamamus bir ¢ocuktur. Zaten kendisi ile ilgilenmeyen sert mizagli babasi ile
hi¢bir zaman yakinlik kuramamistir. Bagka ¢ocugu olmayan annesine siki sikiya
baglanmis, Oedipus doneminde de imgesel diizenin igerisinden dis diinyaya adim
atamamistir. Onun i¢in, kendinin de “Kralligim” dedigi tek bir diinya vardir.
Annesiyle bir biitiin olarak yasadigi, ¢ocukluk yillariin gegtigi ev, annesi ile

kosup oynadig1, evin agaglik cevresi ve annesi ile oturdugu kayaliklar. Onu
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anneden koparamasa bile babanin araya giren “ad1” ile gelenekselin bilingdigini
sekillendirmesine neden olmus, Hubert i¢in annesi ulasilmasi olanaksiz olan
bitmeyen arzu nesnesi (Objet petit a) haline gelmistir. Filmin Tiirk¢e adinin
“Annemi Oldiirdiim” olusu aslinda &ldiiriilenin annenin cismi varlig1 degil, ona
duyulan onulmaz istegin 6ldiiriilmek istenmesidir. Onu basaramayacagi da filmin
finalinde goriiliir. Babasinin annesinden bosanip evi terk etmesiyle tek amaci
annesini mutlu edebilmek ve onunla sonsuza dek mutlu yasamak olan Hubert
yavas yavas toplumsal yasalari algiladik¢a, annesine olan delice tutkusunu
bilingdisina itelemek zorunda kalir. Ama asla annesinin yerine bir bagka kadin, bir
sevgili koyamaz; o nedenle erkek arkadasi Antonin ile cinsel iliskiye girerek
annesine kars1 ayaklanan libidosunu susturur. Antonin’e asik degildir ¢ilinkii onu
aklina bile getirmeden bir baska erkekle aldatir. Antonin ise Hubert’e de itiraf
ettigi gibi ona asgkla yaklagmaktadir ve Hubert’in annesinin her zaman aralarinda
oldugunu hissettiginden (Hubert okulda resmini yaptig1 kompozisyonun adini
“Ogul” koymustur) yatili okuluna giderken veda eden Hubert’e kendisinin
hamurdan yapip boyadigi, bir Hubert’in, bir kendinin, bir de Hubert’in annesinin
kiiglik maketlerini verir. Kendi zaferinden emin olmak istercesine Hubert’in
annesinin bir goziinlin altina bityiik bir damla yas yapistirmistir. Hubert Minel
yasadig1 psikososyolojik baskilar altinda ezilen bir ¢cocuktur. Bilingdisindan
siirekli onu uyaran tepileriyle miicadele etmek durumundadir. Bilingdisindaki tek
arzusu annesi ile birlikte kimsenin olmadig1 bir cennette onunla bir biitiin olarak
yagsamaktir. Evde annesine ¢esitli meyveler sunup, yemekler hazirlamasi, yemegi
birlikte yerlerken konusmalari, kavgalari, kopamamalar1 hep sembiyotik bir

iligskinin gostergeleridir. Hubert’in rahatsizliginin nedeni, sosyal toplum i¢inde
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yasadiklar1 i¢in annesi ile aralarindaki ugurumun biiytimesi, giderek yaslanip eski
giizelligini kaybettigi halde hala ayaklari iizerinde durup onu toplumun istedigi,
onerdigi gibi bir kisilik olmaya zorlayan annesinin onun duygularini umursamaz
goriinmesidir. Filmin Hubert’in bakis agisindan anlatimi genel seyirciyi Hubert’le
Ozdeslestirmis ve bu tiir sorunlara uzak olan izleyici Kitlesi annenin ogluna
takindig1 tavri bencillik, vurdumduymazlik, yaygaracilik olarak degerlendirmistir.
Bir anne Jackson Pollock’in kim oldugunu bilmeyebilir ama oglunun kim
oldugunu bilir. Filmde ¢ok az bas basa kaldigimiz Chantale Lemming oglunun
duygularinin bir dereceye kadar farkindadir. Oglunu sevmeyen, oksamayan,
Opmeyen biri goriinmesine karsin oglunu canindan daha ¢ok sever. “Ben bu gece
Olsem ne yaparsin?” diyen oglunun ardindan bakar ve kendi kendine “Yarin ben
de oliirtim,” der. Onun sevecen gdriinmeyen bu tavirlari, oglunun en agir
hakaretleri karsisinda sessiz kaligi, miinakasay1 uzatmayip Fransiz sarkic1 Edith
Piaf’in La Vie en Rose’unu mirildanmast, otoyolda kirmizi 1s1kta gegmesini,
dikkatsiz araba kullanmasini elestiren oglunu arabadan indirmesi, Hubert’in
yapmaktan hoslandig1 bazi seylere kota koyarak birtakim cezalar uygulamasi
oglunu dizginlemek ugruna yaptig1 seylerdir. Filmin en 6nemli sahnesi, ayni
zamanda problematigin ¢6ziimlendigi sahne olan, Hubert’in uyusturucu (kendi
deyisi ile ¢ok zararli olmayan Speed) aldiktan sonra metroda seyahat ederken
bilingdisina dogru bir seyahate ¢ikisi ve orada inanilmaz giizel annesi ile
inanilmaz giizel bir birlikteligi diislemesi ve bunu kosarak eve gelip, annesini
uykusundan uyandirarak nefes nefese ona anlatmasi, heyecan iginde anlatirken
parmaklarini annesinin parmaklar1 arasina sokarak ellerini tutmasi annesini 6pmek

istemesi ve kelimeleri art arda siralamasidir.
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Seni tekrar gordiigiime sevindim. Konugmamiz lazim. Konugsmamiz istiyorum,
konusmamizi istiyorum. Metrodaydim ve aniden anladim ki, kendime dedim ki, eger, her
seyi tekrar bir araya getirirsem... Sana sdylemek isteyip de sdyleyemedigim en kiiciik seyi
bile... Su ya da bu yiizden pek konuskan degilim zaten. S6ylemek istedigim her seyi art
arda sOylesem bu yiiz yilimi alirdi. Sana her seyi sdylemek i¢in yiiz y1l. Metrodaydim ve

distindiim. Tiim grafiti ve renklerle seni diisiindiim.

Metrodaki grafiti ve renklerde hep annesini gérdiigiinii sdylerken annesinin
araya girip o hayali “Kirliydi?” diye nitelendirmesine karsin o, “Cok giizeldi, ¢ok
glizeldi, inanilmazdi, inanilmaz giizeldi, ¢cok giizeldi! En 6nemlisi simdi birlikte
olmamiz. Anladm mi? Gerisi énemsiz. Iyi hissediyorum. Bu ¢ok iyi. Seni
seviyorum! Seni seviyorum! Seni seviyorum!” diye defalarca ¢ilginca tekrarlar.
Eger bunu ona simdi sdylemezse mezarinda “Neden ona sdylemedin?”’ diyen sesin
onu sonsuza kadar rahat birakmayacagini sdyler. Annesinin o anda yiiziinii,
boynunu oglunun 6piiciiklerinden hafifge kagirigi, “Ben de seni seviyorum ama
simdi gidip yatagina yatmalisin,” deyisi yine onun kontrolii saglamaktaki
basarisidir ama film boyunca hissettirilmeyen gergeve disi, sadece anne ogulun
seslerinin duyuldugu, kapal1 bir kapiy1 gosteren, gosterirken geri geri giderek bizi
onlardan uzaklastirip, yavas yavas disarida birakan kamera hareketiyle kendini
gosterir. O sirada annenin oglunun suursuz devinimlerini engellemek i¢in “Siit
i¢,” diyen sesini duyariz. Ertesi giin Hubert’le Antonin birlikte, soyut
disavurumcu Paul Jackson Pollock’in damlatma yontemini uygulayarak (drip
painting) boyalar1 renkleri birbirine karistirip yere yaydiklari gazete kagitlariin
tizerine dokiip, puskiirtiip, savrulup sagilmis boyalar {izerinde soyunup seks
yaparlar. Yerdeki Hubert’in ¢iplak viicuduna isleyen birbirine gegmis boyalar ve

renkler aslinda, aksamdan bilin¢disina isleyen grafitilere giriftlenmektedir; tipki
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annesinin parmak aralarina gegirdigi parmaklar1 gibi. Aynmi giin Hubert vahsi bir
6fke aninda annesinin yatak odasini talan ederken, zihnindeki soyut resmin,
renklerinin birden ayrisip siirrealistik bir resme doniismesiyle, beyaz bulutlu mavi,
giinesli, ¢i¢ekli bir fon tizerinde annesini gézlerinden asagi kan sizan bir rahibe
olarak goriir. Annesinin ac1 ¢ekmesine dayanamayarak ofkesini bastirmak i¢in
oturur, sonra da esyalar1 yerlerine koyar. Duygularini fazla agiga vurmayan, onlari
aligveris yaparak, televizyon izleyerek, arkadasiyla solaryuma giderek kapatmaya
calisan Chantale Lemming’in kendi i¢ diinyasini (gdstergebilimin araya girmesi
ile), evinin, her yerindeki ¢igekler, boyali duvar tabaklari, aynalari, gesitli
kelebekleri, mermer biblolari, oymali, varak ¢erceveli tablolarindaki kaplanlar ve
odaya sicak bir hosluk hissi verdigini sdyledigi kaplan desenli abajuruyla, leopar
desenli, puskiillii payetli giysileri, tiiylii sapkalari, kiit topuklu ayakkabilar1 vs. ile
taniriz. Gergekten de Chantale oglunun yaninda, agzina yiiziine, cimbizlanmamig
biyiklarina bulastirarak krem peynir yemekten, agzinda kocaman bir lokmayla
acayip sesler ¢ikarip konusmaktan, bakimsiz parmaklarini agzina sokup
sapirdatarak temizlemekten, tirnagi ile disini karigtirmaktan kaginmaz. Ge¢gmisin
tizerine sis gibi ¢oken bu goriintiiler Hubert’i kahreder. Hayalinde annesini
tabutun i¢inde iki yaninda giillerle, gozleri kapali yatarken goriir. Artik eski
annesi yoktur, kaybolmustur, 6lmistiir. Onun i¢in 6gretmenine annesinin
oldiigiinii soyler ve okulda annesinin hismina ugrar. Anlagmazliklara,
miinakasalara ¢6ziim olarak evden uzaklagmak ister, kendine yeni bir ev bakar.
Once bu 6neriye sicak bakabilirmis gibi davranan sonra yasinin kiiciik oldugunu
sOyleyerek buna izin vermeyen annesini Alzaimer olmakla suglar, ona yardim

gormesi gerektigini sOyleyerek, annesinin de dedigi gibi onu manipiile etmeye
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calisir. “Cocugunu senin yetistirdigin gibi yetistirmis bir anne var midir?
Diinyadaki en kétii anne bile seninle kiyaslandiginda bir bebek,” diye bagirir.
Chantale’n ¢6ziim i¢in Hubert’in babasina bagvurmasi Hubert’i yeni bir yikima
ugratir. Ona yakinlik gosteren disarida kalinca evine siginmasina izin veren geng
ve giizel bir kadin olan 6gretmenini diisiiniirken annesine dénen hayalinde kendini
beyaz gelinlikli annesini yakalamaya ¢alisirken goriir. Bilingdisindan
diisiincelerini zorlayan anne figiirii, birlesip mutlu olma durumunun bagka bir
kadinla olmasinin olanaksizligini gosterir. Xavier Dolan’1n yine “ anne- ogul”
iliskisi tizerine kurulmus ikinci filmi Heatbeats (Les amours imaginaires),
Tiirkgeye ¢evrilmis adiyla Gordiigiim En Giizel Kadin’da da, sahte Don Juanizm
sergiledigi halde iktidarsizligindan dolay1 ne kadin ne erkek hi¢ kimseyle cinsel
iliskiye giremeyen geng Nicolas’m (Niels Schneider) bu durumunun nedeni yine
anne bagimliligidir. Nicolas’in annesi Désirée (yine Anne Dorval’in oynadigi) bu
kez moday1 yakindan takip eden mor peruk ve mini etekle dansa gidebilen,
genglerin arasina karigmak isteyip orada ogluyla erotik bir dans yapabilen bir
kadindir. Oglunun partide onunla o dans1 yapabilmesi, ogulun anneyi hayatindan
uzak tutmaya ¢alismadigini, aslinda o annenin de normal hayatta sozlerini
tekrarlama gibi bir durumu oldugu halde, onunla ¢atismaya girmedigini gosterir.
Bunun temeldeki nedeni italyan kiiltiiriindeki anne kutsalligindan maada, annenin
ogluna arkadaglarin1 davet edip, isterse onlarla birlikte uyuyabilecegi bir ev
acmast ve diizenli olarak ogluna harglik vermesidir. Bu durum annenin
hissettirmeden otoriteyi elinde bulundurmasini, oglunu kontrol edebilme sansina
sahip olmasin1 saglar. Anneye duyulan sayginlik ve saygi da toplumun kabul ettigi

hiyerarsik siranin en tepesine kendini getirebilen, bagka bir deyisle siralamada
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erkekle yer degistirme giiciinii kendinde goren ve degistirebilen kadinlarda
goriiliir. Bu minvalde (bigem) verecegim baska iki 6rnek de David Michod un
Animal Kingdom’u ile David O. Russell’1n, yine gercek bir hikayeye dayanan,
biyografik drama The Fighter’ (2010) dir. The Fighter’daki yash sayilacak anne,
Alice Ward (Melissa Leo) gengligini geride birakmis oglu eski boksor Dick
Eklund (Christian Bale) yasadiklar1 hayatta birbirlerine sik1 sikiya baglidirlar.
Ciinkii buradaki kadin biri eski, biri yeni iki esin, yetiskin iki erkek evladin ve
yetiskin sekiz kizinin yonetimini elinde bulunduran dominant annedir. Kizlarini
evde ¢esitli islerde galistirarak, ogullarinin menajerligini (boks mag1) yaparak,
onlara yeni dogiisler ayarlayarak, onlarla eglenmeye igki igmeye giderek onlari
cekip gevirmektedir. Orta sinif Amerikan ailede, anne Alice’in biiyiik oglu Dick
ile gegmis yillarda muhtemelen (muhtemelen, ¢iinkii film burada yetersiz
kalabilmeyi tabusal elestirilerden kagmayi tercih etmistir,) niceligi ve niteligi
belirsiz bir ensest yasadiklari, annedeki Jocasta kompleksinin, ogulda da
Oedipus’un siirdiigii anlagilir. Bunu dolayli olarak anlatan sahne sudur: Saglar1 her
zaman sar1 boyal1 ve yapili, diizgiin kalgalarini ve bacaklarini ortaya koyan kot
(Jean) mini etek giyen, takilara 6nem veren siislii anne Alice oglunu bulmak igin
arabasina binip onun arkadaslarinin oldugu eve gider. Iceride uyusturucu alip
kadinlarla oynasip 6plisen ogul Dick annesinin oraya geldigini anlayinca, ona
yakalanmamak icin pencereden asagi atlar, ¢op konteynirindaki torbalarin tizerine
diiser ama kalkinca kargisinda durmus ona bakan annesini goriir. Annesinden
dayak yemekten korkar gibi, biraz da sevimli bir hal takinarak annesinin yiiziine
bakar. Sapkasinin siperligi arkada, pagalar1 sivali, tipk: kiigiik haylaz bir ¢ocuk

gibi annesinin arkasindan gidip arabaya biner. Bu kez aglamakli annesi onun
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yiiziine “Ne yaptin sen, bunu nasil yaptin?”’ der gibi bakar ve suratini eksiterek
aglamaya baglar. Dick “Diisiindiigiin gibi degil anne,” der. Alice yine yiiziine
“bunu senden beklemezdim,” ifadesini vererek sessizce aglar. O ana kadar
annesine “anne” diye hitap eden Dick ona “Alice, Alice, hadi ama yapma Alice”
deyip, annesinin sagini oksar. Alice onun elini iter. Arkalarindaki kamera onlar1
sadece bas hizalarindan gostermektedir, itilen elin ardindan bir daha elleri
goremeyiz. Dick eskiden birlikte sdyledikleri bir sarkiy1 sdylemeye baslar. Bu
Alice’in zayif noktasidir, Dick bunu 6nceki deneyimlerinden bildiginden kolay
yakalamistir. Kisa bir siire sonra Alice -yelkenleri suya indirip- sarkiya katilir,
Alice’in ogluna sefkatli ve lizgiin bakislariyla birlikte, ikisi birden ayn1 sarkiy1
soylemeye baslarlar. Animal Kingdom’ (2010) daki Janine Cody’nin (Jacki
Weaver) Alice ile aralarinda benzerlikler vardir. Alice gibi yasli sarisin, aileyi
yoneten dominant bir annedir ama ¢ocuklarinin sirtlarindan para kazanan Alice’e
nazaran ¢ok acimasiz hatta cani bir anne ve anneannedir Janine. Cete haline
gelmis aileyi yoneten, ogullarinin ve kardesinin tutuklanmalart durumunda
kurtulmalar1 i¢in gerekli yerlerde devlete bagh adamlari, tanidik avukatlari olan,
aile i¢inde ve diginda sdziinii geciren bir kadindir. Onun bu hayatini tasvip
etmeyen kiz1 terk etmistir onu sadece. Babanin yani yasagin yoklugunda Janine
ogullarini alabildigince kusatmis, sug isletip isleyerek de olsa onlarla olan bagin
stirdiirmesini bilmistir. Ogullartyla kucak kucaga oturmakta, dudak dudaga
Oplismekte, onlarla birlikte kokain ¢gekmekte bir sakinca gormez. Verdigim
orneklerdeki kadar kuvvetli olmasa bile I Killed My Mother’da da oglunun
(Antonin) hayatina girebilen, ayak uydurup oglunun yasam ¢ergevesinde yer

alabilen, oglunun escinselligine gosterdigi miisamahakarligi ile bu iliskiyi
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stirdiiren karsiliginda da, kendi geng sevgilisi ile oglunun g6zii 6niinde 6piislip
ayni ¢at1 altinda yatan, yani oglundan ayn1 miisamahakarligi bekleyen ve goren bir
anne tipi vardir. Héléne Rimbaud (Patricia Tulasne) ile oglu Antonin arasindaki
1yi gider gibi goriinen bu iliski Humbert’in goziinden, bakis acisindan goriilmdis,
iliskinin, saglikliligini ispat etmeyen, biitiinli kapsamayan izlenimlerdir. Héléne
ile Antonin’in yalniz kaldiklarinda ya da Hubert’in onlarla olmadig1 zamanlarda
ne yaptiklarini bilemeyiz. Kavga etmeleri, sevismeleri ya da birbirleriyle hig
konusmamalar1 olas1 durumlardir. Onlar iKili biitiinliiklerini bir sekilde
korumaktadirlar. Antonin ile Hubert’in iizerinde sevisip oturduklar1 yatagin tam
karsisinda Gustav Klimpt’in {inlii “anne- cocuk” tablosu biitiin heybeti ile
durmaktadir. Y6netmen Dolan bu tablonun doldurdugu bos kareyi (empty frame)

izleyicinin goziine ve hafizasina sokmustur.

51



Diger taraftan annenin (Héléne) narsisizminden kaynaklanan bir kontrol
sisteminin varlig1 da hissedilmektedir. Buradan da Héléne’in Hubert’in annesi
Chantale’a ogullarinin cinsel beraberliginden bahsetmesinin kasitli olasiligini da
¢ikarabiliriz. | Killed My Mother’la ayni yilin yapimi olan Chloe’de de asir
dominant bir annenin ¢ kisilik aileyi kontrolii altinda tutmasi ve bu kontrolii
saglamak i¢in cesitli entrikalara bagvurmasi vardir. Evinin duvarlarinda oglu ile
birbirlerine sarilmis tablolar1 ve ¢ergeveli posterleri asili olan Kariyer sahibi anne
Catherine Stewart’in (Julianne Moore) profesyonel bir kadin kiralayarak kocasini,
oglunun sevgilisine, hamile kalmamasini sert¢e tembihleyerek oglunun cinsel
hayatini, kontrol altinda tutma edimi vardir. Su farkla ki; Catherine’nin
benmerkezciligi tavana vurmustur. Oglunun odasini karistirir, telefonlarini dinler.
| Killed my Mother’a dénecek olursam Hubert’in annesi de oglunun odasindan
gelen sesi merak edip Hubert’in odasina gitmis ve onun video kayitlarini

dinlemistir.

Ciddi oldugum i¢in séylilyorum. Onu seviyorum ama bir evladin sevgisiyle degil. Bu
¢ilginca. Eger biri ona bir sey yaparsa onu 6ldiirebilirim. Ama ondan daha ¢ok sevdigim
yiiz kisi tantyorum. Bu mantiksiz. Bir annen olup sevmemek, onu sevmenin de imkansiz

olmasi.

Oglunun itiraf niteligi tasiyan bu sozlerini isiten Chantale Lemming biitiin
sikintinin kendisinde diiglimlendigini, oglunun kendine ait bir hayati olmadigim
anlar. Okul miidiiriinden gelen telefonla, oglunun ona bir mektup birakarak
kagtigini 6grenir. Hubert annesine, “Benimle konusmak istersen, kralligimda
olacagim,” diye yazmistir. Bu Chantale’a yapilmis agik bir davettir. Onun

kralliginin neresi oldugunu iyi bilen Chantale her seyi birakip arabasina biner,
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sehirden ¢ikip, oglunun ¢ocuklugunun gegtigi Montmagny’e, oglunu biiyiittiigii,
nehir kiyisindaki evlerine dogru yol alir. Annesi kayaliklarda oturan Hubert’e
gelirken, Hubert de elindeki, annesinin kii¢iik heykelciginden (Antonie’nin
yaptig1) kocaman koyu renk gézyasini koparip atar. Filmin epigrafinin nedeni,
Guy de Maupassant’in “Biz annemizi tanimadan sevdik. Son bir hosgakal’dan
sonra, sevginin ne kadar derin oldugunu anladik,” sézlerinin filmle olan baglantisi
ortaya ¢ikmistir. O gdzyasinin koparilip atilmasi, Hubert’in annesine olan
tutkusunun hig¢bir zaman bitmeyecegini, okulda yazdig: bir kompozisyonda
annesini 6ldiirmiis olsa bile gercekte ve hi¢bir diinyada bunun miimkiin
olmadigini, annesini hayatindan ¢ikarmak yerine arttk onu mutlu etmeyi, hatta bu
ugurda Antonie’yi bile feda edebileceginin gostergesidir. Annesi hayatinin anlami

ve vazgecilmezidir. Onun biitiin hayat1 annesidir.
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4.2 “Savage Grace” (Vahsi Zarafet)

Gergek hayattan bir Amerikan trajedisini konu alan roman uyarlamasi Savage
Grace, insaast Oedipal konum tizerinde yiikselen psikanalitik incelemeye
kapilarint sonuna kadar agmis bir filmdir. Savage Grace’ (2007) den 6nce daha
cok kisa belgeselleriyle bilinen yonetmen Tom Kalin Amerika, Fransa, Ispanya ve
Ingiltere gibi degisik iilkelerde gegen, sosyal ve politik gondermelerle burjuvazi
elestirisi yapan ama asil yapis1 Oedipus temelleri lizerinde yiikselen ve trajik sonla
biten bu filmiyle izleyiciye hazzin 6tesinde ders alinasi bir vakaya taniklik etme
gorevi yiikklemistir. Oedipus karmasasindan siddetinden kurtulamayip bir takim
takint1 ve saplantilara kapilarak norotik bir kisilige doniisen gocugun dykiistinii
anlatirken, tikeldeki Jocasta (kompleksi)’in yadsinamazligini da ortaya koyar.
Sinematografisinin konu ve anlatimina katkisini ¢ok basarili buldugum Savage
Grace’in sOylemi genel bakista cinsellik ve ensest gibi goriinse de, filmdeki asil
tema (Oedipus’a bagli) 6liimdiir. Aile diizenindeki bozuklukla beraber Oedipus
karmasasindan ¢ikamamis ve 6zgiirliiglinii arayan bir cocugun adim adim
ilerleyen ruhsal hastaliginin (sizofreni) kendisine ve yakinlarina (anne ve
anneanne) verebilecegi hasar ve zarar1 anlatmakla beraber, fiziksel 6liimiin
annesini ortadan kaldirmayip sadece frustre olmus bir asama olarak kalacagina da
isaret eder. Kendisi bir hapishanede intihar edene kadar annesi yaninda olacaktir.
Savage Grace ogul Antony Backeland’in (Eddie Redmayne) anlatimi (over voice)
ile tersten baslar ve adim adim o 6liimiin neden ve nasil gergeklestigine giderek,
yine oliimle sona erer. Zaman atlamalariyla (Ellipsis) birbirlerine baglanan zaman

dilimleriyle oedipal konumun iginden ¢ikilmaz bir hal aligin1 psikanalitik
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yontemler ve agiklamalari alt kod okumalari ile gorebiliriz. Yasak arzu ile
toplumsal yasanin ¢atismasini ele alip tabulari kirarak izleyiciyi Oedipus’a, sonra
Oedipus’un ensest fenomenine gotiiren filmin 6liim tizerine kurulan agilig
sahnesinde (primal scene), “Bir kag hafta 6nce domates (kirmizi) yiyordum ve
birden annemin 6lmedigini fark ettim,” diyerek ge¢misi anlatmaya baslayan
Tony’nin sesi, onu kucaginda tutan annesinin aynadaki goriintiisii tizerine diiser.
Ona gore annesi giizeldir, gizemlidir, faaldir, ulasilmazdir ama en 6nemlisi
oliimsiizdiir. Oedipus’la iliskili daha baska filmlerde de gogunlukla oldugu gibi
evlat annenin 6liimiine inanmaz. Alfred Hitchcock’un Psycho (1960) 6rnegi gibi.
“Babam soguk ve karanlik annemse sicak ve parlakti. Sogukla sicagin birlesmesi
ise buhardi,” diye konusmasin siirdiirerek anne ve babasi arasindaki ugurumu,
uyumsuzlugu ve sonundaki higligi 6zetler Tony. Onun gozlemlerine gére baba
¢ogu zaman evin disinda olan maceraperest bir define arayicisidir. Sefkatli bir
sesle ona seslenen, agladiginda onu kucagina alan, oturup emziren, tiim biyolojik
ithtiyaclarimi karsilayan, yatagindan baska bir yere birakmadan, onunla konusarak,
onu gogsiinde gezdiren annesi uyumludur onunla. Bebek Tony’yi babanin
kucaginda géremeyiz. Anne ogul ikilisinin birlikte, babanin tek basina
fotograflar1 vardir ayni sehpada. Tony’nin babasi ile ¢ekilmis, ya da ailece ii¢iiniin
ayn1 karede oldugu bir fotograflar1 gériilmez. Giizelligine ve zekasina fazla
giivenen, hirsli annenin tek basina kararlar aldig1 evde, cocugun hangi tarafi
tutmasinin gerektigi se¢cimi ¢oktan yapilmistir. Ayna 6niindeki aksesuarlar da
Oyledir. Anne ve bebegi temsil eden ayni cins ve ayn1 bi¢imde biri biiyiik digeri
kiictik iki kristal top. Ve bebek Tony ilk kez aynaya baktiginda, kendisini el, ayak

gibi parcalarinin 6tesinde bir biitiin olarak (tersten) gordiigii zaman annesinin
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kucagindadir. Cocuk “Iste bu ben’im” dedigi zaman kendi biitiinii icinde annesini
de goriir (Gestalt). Annesi onun kopmaz, ayrilmaz bir biitiintidiir. Cevresinde
gordiigli objeler onun (i¢ine itildigi) diinyasi, annesinin arzular1 onun arzulari olur.
Lacan’a gore; 6znenin olusumu ‘ayna evresi’ ile sona ermez. imgesel diizene
karsilik olan ‘ayna evresini’ simgesel diizene karsilik olan Oedipus evresi izler.
Anne Barbara Backeland’da (Julianne Moore) de var olan babaya iistiin gelme
(iktidar hirsi- hiyerarsinin tepesinde olma) arzusu ile evdeki aynalar arasinda
goriilmeyen bir bag vardir. Zaten bir annenin babanin adi’n1 sdylemine
getirmeyip, cocugu yasanin yasagiyla korkutmadan kiiltiirel diizene gegmesine
calismamasi, onun narsisizminden degil midir? Baba Brooks Baekeland’1in
(Stephen Dillane), bir arkadasina, “Barbara’y1 tiim erkekler begeniyor ama, 0
benim de kadinlar tarafindan begenilecegimi diisiinmiiyor,” diyerek yakindigi gibi
Barbara her zaman hat sathadaki narsisistik duygulariyla hareket eden, yenilgiyi
hi¢bir zaman kabul etmeyen bir kadindir. Evdeki ve 6zellikle banyodaki ¢oklu
aynalarin nedeni Barbara’nin kendi viicudunu ¢esitli yonlerden izleme arzusudur.
Kiigiik Tony de i¢ine atildig1 bu aynali diinyada her seyi tersten gormeye alisir.
On {i¢ yasina geldigi zaman annesine yazilar1 Leonardo da Vinci gibi tersten yazip
yazilarin1 aynadan okudugunu sdyler. Baba ¢ogu zaman evde olmadigindan Tony
babanin bazi gorevlerini listlenmek durumunda kalir. Annesini ¢ok sevdigi i¢in bu
gdrevleri severek ve itina ile yerine getirir. Ornegin; annesine hazirladig1 ve
kendisi i¢in de bir bardak i¢ecek koydugu kahvalti tepsisinde taze bir giil vardir.
Kendisini annesinden ayr1 diisiinemez. Kahvaltiy1 yataga getirdigi zaman,
annesinin karsisina degil (baba gibi) yanina oturur, beraber kahvalti ederek o

zevki birlikte yasarlar ve sohbetin sonunda babaya kars1 bir sirr1 paylasirlar. Yani
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babay:1 bir defa daha resmin disinda birakirlar. Annesinin tek arkadasi, sirdasi ve
kolesi gibidir Tony. Banyodan annesinin ilacini getirir. Annesi ile birlikte piknige
cikarlar. Annesi ona “Beni dislerim dokiiliip, derim burus burus olduktan sonra da
sevecek misin?” diye sorar. Barbara kadinlarin genelde eslerine ve sevgililerine
sorduklar1 bu soruyu ogluna sorarak, oglunun tutkusunu kaybetme korkusunu dile
getirmektedir. Disarida gezerlerken bile Tony’nin ayirdinda oldugu tek sey
annesidir. Annesinin digindaki bir (dis) diinyadan izole edilmis gibidir. Ama bir
giin baba ve anne evden gidince, eve okuldaki sinif arkadasi Fransua’y1 cagirarak
(id), arkadasini yatagina alir. Yasanan bu ilk Tony’nin annesine agtig1 savasin
baslangicidir. Baba Brooks olay1 hos karsilamaz (sliperego) ve yataktaki misafiri
geri gdnderir; ¢ocuk ile cocugun (ben) ligi arasina girmis yasagi koyan kisi
olmustur. Bir de ¢ocuk bireyin 6zgiliven duygusu sarsilarak nevrotik egilimlerin
olusumuna katkida bulunulmustur (Horney, 1995 : 36). Boylelikle ¢ocugun
bilingdigina yasaga duyulan arzunun temelleri atilir. Anne, baba gibi durumdan
rahatsiz goriinmez. O sirada kiivetteki suda yatan Tony’nin yiizlinden hafif bir
zafer (ego tatmini) giiliimsemesi gecer. Evi birakip giden babasini, ve onu yalniz
birakip babasinin pesinden giden annesini cezalandirmistir. Tony’nin yakin plan
(close-up) goziinden yakin plan ¢ekilmis bir esek goziine gecis yapilir. Bu da
Tony’nin kahverengi mobilyalarla doseli, kasvetli evindeki (anneli) tutsak
hayatindan dis diinyaya ve dogaya acilisi olur. Tony’yi esegin oldugu alanda,
beyaz bir atin iizerinde, sonra da tamamen bakir bir deniz kenart, bir kayalikta
gitar ¢alarken goriiriiz. Yaninda birlikte uyusturucu kullandig1 escinsel, geng
sevgilisi vardir. Tony babasi ile yaptig1, kadinlara dair kisa sohbet (ki; baba bu

sohbeti anne oraya gelmekte geciktigi icin yapmaya mecbur kaldigini itiraf eder)
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sonrasinda, annesiyle ¢atisma pahasina da olsa, babasina escinsel olmadigini
kanitlamak amaciyla orada tanistig1 bir kiz1 ebeveynlerine kiz arkadasi olarak
tanistirir. Burada ilk defa temellerinin sarsildigini hisseden annenin Jocasta
kompleksi devreye girer. Barbara’nin, Brooks, kiz arkadas Blanca ve Tony’nin
bulundugu iizeri acik arabayi inanilmaz bir siiratle, pervasizca kullandigina tanik
oluruz. Annenin biling diizeyinde, yeni tanistig1 bu kiza narsisistik bir gévde
gosterisi yapmak istemesine, bakin su anda sizlerin hayati benim elimdeki su
direksiyon (direksiyon close-up gosterilir) gibi benim ellerimde demek istemesine
karsin onun bilingdisindaki patolojik arzusu 6liimdiir. Hegemonyasini
kaybetmeden 6nce 6lmek hatta ondan ¢alinmis bu mutlulugu onlara birakmamak
icin, hareketlerini bilmedigi bir yerden yonlendiren yanindakileri de 61diirmek
vardir. Olursa bu toplu 6liim onun muhtesem jouissance’r olacaktir. Kiz arkadas o
gece eve misafir edilir ve Tony ile ayn1 yatag paylasir. Soyunup opiistiiklerini
goriiriiz, sevismenin devami seyirciden gizlenir. Oda kapisi seyirciye yeniden
acildigi zaman Tony’i yatakta uyuyan kizdan ayr1 bir yerde, annesinin ona bu
gece sdyledigi sozleri tekrarlarken goriiriiz. “Ilk kez fare avlayan bir kedinin, onu
bacagindan tutup getirdigi gibi sen de onu getirdin”. Tony’nin biitiin geceyi
annesinin bu soziiyle gecirdigi gergegi Blanca’nin baba Brooks’la beraber olmaya
baglamasiyla daha belirgin bir hal alir. Baba Brooks evi terk edip Blanca ile
yasamaya baslar. Yalniz kalan Barbara oglu ile birlikte Majorka’ya gider (1968).
Bir taraftan resim yapmaya ¢alisirken, bir taraftan da kendini geng ve escinsel bir
jigolo ile avutmaya ¢aligir. Annesinin yaninda kendi escinsel sevgilisi ile
Oplismekten ¢ekinmeyen (¢iinkii bir erkekle birlikte olmay1 annesine ihanet

saymadigindan ve annesinin bu durumu hos goriip Tony’nin kiz arkadasina
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verdigi tepkiyi escinsel partnere vermediginden) Tony, annesinin ona ihanet
ettigini diisiinerek annesinin birlikte oldugu, Tony’nin tabiri ile “geng jigolo” Sam
Green’in (Hugh Dancy) daveti tizerine onun yatagina girer. Sonra bir de annesiyle
uyuyan Sam’in yanina girer. Fransiz tarzi bir “menage a trois” olusur, tigii birden
bir anda giilmeye baslarlar. Ortadaki ortak sevgili Sam anneden aldig: opiiciikleri
ogula aktarir. Ogul adamin {izerinden uzanip annesini begeni ve sevgi ile oksar.
Buraya bir nokta koyup, I Killed my Mother’daki anne ogul Héléne ile Antonin’in
yalniz kaldiklarinda veya Hubert’in disindaki zamanlarinda ne yaptiklarini
bilemeyiz,” deyisime donersek, orada saymis oldugum olasiliklar igine bu durumu
ve benzer durumlari da katmak yerinde olur. Yillar 6nce biiylikbabasinin intihar
ettigini ogluna sdylemis olan Barbara Paris’te ¢cok miktarda uyku hapr alip
bileklerini keserek intihara kalkisir. Ciinkii kocasinin onu terk edip geng bir kizla
yasamasina daha fazla dayanamaz. Barbara yenilgiye tahammiil edememektedir.
Tony bu arada (savunma mekanizmalar1 geregi olarak) miizedeki postu
doldurulmus hayvanlar (taksidermi) ile ilgilenir, onlara bakarak notlar tutar. Bu
sahne beni yeniden Hitchcock’un Psycho’suna gotiirdii. Norman’ (Anthony
Perkins) i ofiste kullandig1 doldurulmus kuslar1 animsadim. Burada da Tony’nin
biling diizeyine yakin bir yerlerde sayet annesi kurtulamayip 6liirse onu
mumyalama arzusu vardir. Tony orada ¢esitli objelerin sergilendigi, bazilariin
iistli tabut biciminde olan, uzun camdan muhafazalara elini boydan boya siirer.
Yonetmen Kalin burada Tony’nin ne diisiindiigiine dikkat ¢ekebilmek igin,
Tony’nin eline yakin plan girerken, o anda dogan yeni bir fikrin varligini da,
camin gicirdayisini bize ikaz ederek duyurarak anlatir. O zaman anlasilir ki, Tony

annesinin ol bedenini mumyalamakla kalmayip, bir cocuk masali olan Pamuk
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Prenses’teki gibi, onu camdan bir tabut iginde muhafaza edecektir. Bu da onun
igindeki ¢ocugu gérmemizi saglayarak, beyaz atin tizerinde olusunun nedenini
aciklayacaktir. Hastaneden ciktiktan sonra Tony kiivetteki Barbara’nin istegi
izerine, ona dondurma gotiiriir, annesi dondurmay1 zevkle yerken onun yaninda
oturur, yine annesinin istegi tizerine onun dikisli bilegine pansuman yapar. Ciplak
Barbara kiivetten ¢ikarken tizerine havlu tutup ogluna arkasini dénmesini soyler.

Ki, bu da onun oglunun yaninda ¢iplak dolasmadigini1 vurgular.

Anne ogul aile dostlar1 Duchamp’in cenazesine gittikleri giin baba ve geng
sevgilisinin de orada oldugunu, babanin yasak agkini biitiin dostlar arasinda
resmilestirdigini goriirler. Tony’ye selam bile vermeyen Baba Brooks’un eve
donmesinden umudu tamamen keserler ve Londra’ya gidip oraya yerlesirler
(1972). Artik baba onlar igin 6lmiistiir; aslinda o giin o cenaze téreninde “anne-
ogul” Brooks’u gommiisler ve birbirlerine tutunma daha siki sarilma gereksinimi
duymaya baglamislardir. Tony i¢in yeniden ana rahmine donme, Barbara i¢in
kastrasyonunu tamamlama ihtiyacidir bu. Tony i¢in ana rahmine tutunmasinin
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sembolii olan (bu sebepten kopegi asla gormeyiz) onlarin her yeni tasindiklar
yerde duvara asili olarak gordiiglimiiz, Giotto’nun kaybolan tasmasini aramaya
devam eder. Kendinin de dedigi gibi onu bulmadan rahat etmeyecektir. Barbara
ego’nun yiiksek savunma mekanizmalarindan sublimasyon (yiiceltme) ve
nomadismi geregi yeni kisilerle dostluk kurup, kendini sergi islerine vermistir.
Annesi ve annesinin kucaginda kendi bebek hali resmedilmis bir tablonun (aslinda
hayatlarina per¢inlenmis) asili oldugu, kirmizi hali doseli merdivenlerin oldugu
(Freud’a gore cinsel zirve anlamina geldigi bilinen merdivenin ‘empty frame’
olarak gosterildigi) odada, siitlii kahverengi takim elbiseler, koyu kahverengi
kravat ve ayakkabilarla ikili koltukta, oturmus sigara icen Tony disaridan gelen
annesine kaybolan tasmay1 sorar. Annesi ona “senin esyalarinin bekgiligini
yapamam,” der. Kirmizi bir tayyor giymis olan Barbara ogluna bu tarz giyimin
ona ¢ok yakistigini ama takim elbise satin almak i¢cin Tony’nin magazaya
girmesine yardim eden arkadaginin bir escinsel oldugunu, eger gergek bir erkek
“O bagkalari igin bir seyler yapmak isteyen bir Ingiliz,” diyerek annesinin
0zgecilik mekanizmasini (alturizm) tetikler. O zaman anne de oglu icin bir seyler
yapip, magazadaki escinselin Oniine gegme hissine kapilir. Ogluna “Bunun i¢in bir
seyler yapabiliriz,” derken oglunun cinsel sagligini ima eder ama bu onun i¢in
cinsel libidosunun degil narsisist libidonun tatmini olacaktir. Clinkii oglunun asil
erkeklige gecisi onun tarafindan gerceklestirilecektir. Anne oglunun yanina oturup
oglunun bacagini ve bacak arasini oksamaya baslar. O zaman Tony’nin annesine -
-The Fighter’da arabanin i¢inde annesinin sagini oksayan Dick’in “Alice, Alice,

hadi ama yapma,” demesi gibi- “Yapma Barbara,” dedigini ve ilk kez ismiyle
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hitap ettigini duyariz. Barbara karsilik olarak, “Bir yaninin bunu pek umursadigini
sanmiyorum,” der. Tony “dogrusu dyle,” diyerek onu onaylar ve annesinin onun
pantolon diigmelerini ¢6zmesini hareketsiz bekler. (O zaman zarfinda birbirlerinin
gozlerine bakmazlar hatta gz goze gelmekten kacinir, utanmaktan utandiklar
icin birbirlerine yabancilasmaya ¢alisir, bagka yerlere, bosluga bakarlar. Anne
diigmeleri agtiktan sonra “Oyle kalsin,” diyerek igeri gider. Tony’nin annesinin
donmesini bekleme siirecinde vazgegip diigmelerini kapamamasi ger¢eklesecek
eylem icin kararli oldugunu gdsterir; ¢cok fazla istekli géziikmese de yiiziindeki

ifadeden memnuniyet ve heyecani okuyabiliriz.

Barbara’nin igeriden doniisii ile korkmus bir kedi gibi geri ¢ekilip kendini
hissettiren kamera bir kapinin arasina, bir kanepenin arkasina kagarak, onlarla
bizim aramiza esyalar koyar. Boylelikle yonetmen bir taraftan bizi bir dikizci
durumuna sokup skopofilik hazzimizi harekete gecirir, bizi, giinahsa giinaha,
sugsa suga, tatminse tatmine, hangisiyle 6zdeslesiyorsak ona ortak ettigi gibi bir
taraftan da onlarin mahrem yerlerini gizler. Bir hamlede pantolonunu ¢ikaran
Tony’nin ve bir hamlede oglunun {izerine oturan Barbara’nin bacagi dahi
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gbziikkmez. Birlesme esnasinda ¢iplaklik olarak tek gordiiglimiiz Tony’nin
dizleridir. Tony’nin pasif, Barbara’nin aktif durumda olmasina karsin ikisinin de
dikey pozisyonda olmasi arzuda karsiliklilik anlam1 verir. Ayni zamanda bastan
beri Tony’nin bakis a¢isindan izledigimiz filmin bu sahnesinde olay1 kameranin
sanki bizim agimizdan bize gosteriyormus hissine kapiliriz ama bu psikanalitik
ortiismede Tony’nin kendini (aklini) olayin disinda tutarak annesini ve kendini
(6ziinii) izleyisidir (Horney, 1996:196). Nevrotik iki bireyden bize daha yakin
olan Tony’nin (anne ile birlikte igeri gitmeyiz, Tony ile orada bekleriz ¢ilinkii)
acisindan merakli bir mutlulukla (yar izleyici durumundayken) baslayan
birlesme, Barbara’nin sehvetinin amacin 6niine gegmesiyle sihrini kaybeder.
Horney’in, 6ziinii izleyen i¢in “Kazara bir araya diistiigii bir yabanciya
bakiyormus gibi kayitsizdir,” dedigi gibi kayitsizdir Tony (Horney, 1996:196).
Oglunun erkekligini onurlandirmaya kalkarken, birden orgazmin ‘diizliik’
sathasina gegen Barbara’nin artik tek hedefinin orgazm olmasi Tony’i
birliktelikten koparir. Sesi ve yiiziiniin ifadesi degisen Tony annesine dnce
saskinlik, sonra tirkeklik ve sonra da 6fke ile bakar; karsisinda annesi (kutsal
arzusu) degil, annesinin replikas: vardir. Kendi kastrasyonunu tamamlayip
kendine ait gordiigii uzantisina (penis) sahip olurken, arzusunu 6ldiirdiigi asil
uzantisini kendinden koparmistir Barbara. Bosalmayan ogluna yaptigi
mastiirbasyonun hi¢gbir 6nemi yoktur; cocugu ¢ise tutmak gibi bir seydir bu.
Bernardo Bertolucci’nin La luna’s1 i¢in soylemisse de Savage Grace i¢in de
gegcerli oldugunu diisiindiigiim Estela V. Welldon’in “Bu, annenin bastan
cikarmay siirdiirerek oglunun kendisine bagimliligin1 ve sembiyotik iliskisini

uzatmak i¢in tasarladigi bir manevradir, (Veldon, 2001)” s6zii aslinda Barbara’nin
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ne yaptigin1 daha giizel agiklar. Ciinkii La lunadaki, ogluna mastiirbasyon yapan
anne Caterina Silveri (Jill Clayburgh) bastan beri sapkinlik gésteren bir annedir.
Onun sapkinlig1 bir hastaliktir; bu onun dogasinda vardir. Bebegine parmagini
yalatmasi, agzindan ¢ikardigi sakizi balkon demirine yapistirmasi onun aktarilmis
norotik genlerinden ileri gelmektedir. Caterina dogdugundan beri gocugunu
kendinin uzvu gibi gérmiis, ogluna olan tutkusundan, kocasinin 6liimiinden sonra
da denedigi halde baska erkeklerle cinsel iliskiye girememis, kendi kastrasyonunu
ogluyla tamamlama, oglunu yataga siiriikleyip en mahrem yerlerini agip oglunun
ona dokunmasini bekleyerek, tatmin olma yoluna gitmistir. La luna’da
Oedipus’tan ¢ok Jocasta Kompleksi vardir. Ciinkii ogul Joe Silveri (Matthew
Barry) ergenlik caginda karsi cinsten kizlara ilgi duyan, onu taciz edip onunla
sevigmek isteyen annesini orseleyen biriydi. Ve Catherina’nin oglunun bagka bir
kadinla birlikte olmasina tahammiilii yoktur. Oglunu geng bir kadinla dpiistirken

gordiigli zaman saskinliktan ne yapacagini sasirir, bir o kadar da {iziiliir.

Bir annenin oglunun kiz arkadasini sevebilmesi i¢in o ogulun ancak olii bir
ogul olmasi gerekir. The Son’s Room (Ogul Odasi) 2004 ve Judith Gues’in ayni
adl1 romanindan uyarlanan Ordinary People (Siradan Insanlar) 2009 6rneklerinde
oldugu gibi. Oglunu tamamen kaybettigi ve bir daha onu géremeyecegi i¢in, ayni
zamanda ogulun kiz arkadasinin da, o annenin oglunu kaybedip o ogula bir daha
dokunamayacagi i¢in yas tutan anne o kizi (bir obje, oglunun miitememmim ciizii
gibi ayn1 zamanda oglundan yadigar gibi gérerek) bir siireligine sevebilir. O siire
icinde kizin kusuru ve kendine ters diisen yanlar1 ne olursa olsun goriilmez veya
gormezden gelinir. Son donem diinya sinemasinda, oglunun bir baska kadinla

beraber olmasina tahammiil edemeyen ve oglunu o kadindan ayirip kendisi ile
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birlikte yasamasi i¢in tiim olanaklarin1 kullanan, maddi manevi elinden gelen her
seyi yapmaktan ¢ekinmeyen bir anne modeli de, Calin Peter Netzer’in ¢ektigi
Romanya filmi Child’s Pose’ (2013) (Pozitia copilului) daki Cornelia Kerenes’
(Luminita Gheorghiu) dir. Otuz dort yasina kadar onunla birlikte yasayan oglu
Barbu’nun (Bogdan Dumitrache) tizerine titreyen, oglunu her sey seyden sakinan,
herkesten kiskanan annenin biitiin ¢abasi, 6zgiirliigiine kavusup kendi hayatini
yasamak i¢in evden ayrilan oglunu yeniden eve, kendine dondiirmektir.
Altmisinda olmasina karsin ne denli gii¢lii oldugunu ogluna ispat edip, ogluna
hala kendi korumasina muhtag oldugunu hissettirip yeniden onunla yasamaya
baslamasi icin verdigi miicadeledir. Savage Grace’e gelince; arzusunu 6ldiirerek
ele gegiren Tony’nin yagamak igin nedeni kalmaz. Yeryiiziinde Giotto’nun
tasmasindan daha kutsal, daha degerli bir sey yoktur artik. Dolaplar1 dagitip
tasmay1 buldugu zaman mutfakta yere oturup cenin pozisyonu alarak parmagini
emmeye baglar. Ana rahmine doniisii, uterustan igeri tikilis1 baglamig, bilincini de
yitirmistir. Konusmalarindan annesi onun gercekle sanriy1 ayirt edemedigini anlar.
Tony eline aldig1 bigagi aniden annesinin karnina saplar. Yere oturup 6ldiirdiigii
annesinin bagini kucagina yatirir. Barbara 6zellikle histeri zamanlarinda giydigi
kirmiz1 giysileri (Sirf cinsel arzusunu yatistirmak ve ayni zamanda kocasindan
intikam almak amaci ile yoldan gegen herhangi bir taksinin sofortii ile ucuz bir
otele kapandig1 zaman, iizerinde kirmizinin hakim oldugu bir elbise vardi,)
bilekten bagl ince yiiksek topuklu kirmiz1 ayakkabilari ile yerde yatmaktadir.
Aslinda onun 6liimiinde bile bir egoizm vardir ¢linkii bicaga bakmamis ama
bicag1 gormiis, sanki 6liime hazirlikliymis gibi kagmayip ogluna mutlu bir ifade

ile sarilmak istemistir. Anne ogul birlesmesi genel izleyici i¢in zaten alisilmamis
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bir fantezi olsa da yonetmenin, her hareketi ve her adimi1 karakterlerin ruh
halleriyle dykiiniin anlattmina adadigini goriiriiz. Bana gore Kalin’in kagis noktasi
finalde Tony’nin hayalle ger¢egi ayirt edememesini sdyleyerek izleyiciyi ensest
sahnesi gergek degil de Tony’nin hayali miydi, diye bir ikileme de diisiirmek
istemesidir. Sonug olarak Savage Grace, sembiyotik bir iligki i¢inde olan ve
baba’nin ilgisizligi, sonra da evi terk edisi yliziinden bu iliskiden kopamayan ana
ogulun 6liime uzanan yolculugunu anlatirken adeta psikanalizle birlikte hareket
etmistir. Dogallikla siiren Oedipus karmasasi, escinsellik, uyusturucu bagimliligi,
insanlardan kagma, toplumdan soyutlanma, anne sorumlulugunu tistlenme ve anne
tutkusu, anne bagimliligindan kurtulamama, benmerkezci annenin Electra
Kompleksi’ne doniigen hirst (egosu), delirme gibi alt kodlarla gittik¢e artarak
oliime kadar gider. Tom Kalin oyuncularini ¢ok iyi angaje etmis, onlarin tepkKi
mimiklerini, bakislarini ve jestlerini o durumdaki insanlarin davraniglarina
uydurmus, gergeklik hissini uyandirabilmistir. Sakli olan1 (mahremi) gostererek,

katlanip diirtiliip biikiilmiisii agarak bilingdist katilimimizi Saglamistir.
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4.3“Precious” (Aci Bir Hayat Hikayesi)

Yonetmen Lee Daniels’in, Amerikali siyahi yazar Sapphire’in (Ramona Loften)
Push adli romanindan sinemaya uyarladigi Precious (2009), acinin 6tesinde bir
aile dramini, gérmezden gelinen biiyiik bir aile sorununu goézler 6niine getirerek,
vicdanlari rahatsiz edip empati kurdurarak, insanligin sorgulanmasina bir kap1
agmaktadir. Toplumsal yaraya parmak basan séyleminin yarisindan fazlasini
basari ile tamamlamig bu filmin yine de amacina ulastigina, dolayisi ile diinyanin
bir¢ok yerindeki Precious’lara yarar saglayip yardim edecegine inantyorum. Zaten

filmin sonunda da “Her Yerdeki Kiymetli Kizlar I¢in” ibaresi yer alur.

Precious1987°de Harlem’de gegen hikaye on alt1 yasindaki Claireece
Jones’un, nami diger Precious’in (Gabourey Sidibe) i¢ acitan ve diisiindiiren
yasamini, Precious’un bakis acisindan anlatiyor. Precious biyolojik (6z)
babasindan ikinci ¢cocuguna hamile olan, okuma yazmayi bilmeyen, Obez
derecesinde sisman oldugu i¢in toplum tarafindan diglanmuis, siyahi bir kiz.
Hamileligi yilizinden okul yonetimi tarafindan okulundan uzaklastirilip alternatif
bir okul olan Each One Teach One’a gonderiliyor. Mongo adini verdigi ilk
¢ocugunda Mongol hastaligi (Down Syndrome) var. Precious, hicbir iste
calismayan ve Sosyal Hizmetler’den diizenli para yardimi (kendi adina ve
velayeti onda oldugu i¢in hasta torunu adina) alan annesi ile birlikte yasamakta,
masraflarin1 annesi kargilamakta. Kendini dis diinyaya kapamais iyice los evinde,
elinde kumanda ile siirekli televizyon karsisindaki koltugunda oturup siirekli

sigara icen anne Mary (Mo’Nique) kizina ve kizinin ¢ocuguna kendi evinde
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bakan annesine ¢ok kotii davranir. Cilinkii cok mutsuz bir kadindir. O, kocasinin
kizina, kendisinden ¢ekinmeden tecaviiz edisini gormiis, sesini ¢gikarmamustir.
Yani torununun kendi tivey kiz1 oldugunu bilir. Precious’a sadist¢e davranir,
tahakkiim eder, kafasina terlik, kumanda, kiilliik firlatir, dover, tavayla basina
vurur, bayiltir, kiifiir eder, hakaret eder, asagilar. Oz kizina hizmetgisi, kdlesi
gibi davranir. Kendi yiyemeyecegi igreng seyleri ona yedirir. Kizinin onunla
konusurken saygili ve sinik olmasini emreder. Onun parasi ile orada yasadigini
hatirlatir. Kizin1 6liimle tehdit eder, ... dediklerimi aynen uygulamazsan son
giiniin olur,” der. Histeri krizi esnasinda, “Seni 6ldiirecegim kaltak!” diyerek onu
kovalar. “Kocama kuyruk salladin,” diyerek, babanin tecaviiziinden kizini
sorumlu tutar. Precious annesinin ona hig araliksiz uyguladig fiziksel ve
psikolojik siddete karsin onunla birlikte yasamaya, onun isteklerini yerine
getirmeye, lotosunu yatirip, yemegini hazirlayip, ondan biraz para koparabilmek
icin, mastlirbasyon yaparken orgazm olmasina yardim etmeye devam eder.
Burada Lee Daniels toplumsal tepkiden kagarak -Charles Sanders Peirce’lin
“gostergelerin ikinci ligiilliigi” dedigi, belirti ‘index’le eslesen gostergeyi
kullanir (Wollen, 2008: 109) -gercegi izleyiciden gizleyip, izleyicinin anlagina
birakir. Bu agiklama ile demem o ki; daha 6nce bahsettigim 60’lar ve 70’lerden
onceki donemde kalinmis, Klinik vak’a suya sabuna dokunmadan gegistirilmis,

genc¢ yonetmen Lee Daniels kendinden ve filmden 6diin vermistir.

Precious zaman zaman kurdugu olmayacak hayallerde onu hi¢ sevmeyen,
ondan nefret eden annesinin ona sefkat gosterdigini goriir. Ornegin; albiimdeki
resminde canlanan annesi ona “Dinlen biraz, bugiin ¢ok yoruldun, yarin senin

icin 6nemli ve zor bir giin olacak. Unutma annen seni seviyor,” der. Precious’in
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kurdugu baska hayaller, gordiigii glindiizdiisleri (daydreams) de vardir. Bazen
kendini imza dagitan bir film yildizi, bazen ilahi s6yleyen bir Kilise koristi,

bazen bir rock sarkicisi olarak birbirinden giizel, sik ve pahali giysiler iginde
gorlir. Bazen asik oldugu yakisikli 6gretmeni ona askini ilan edip onunla birlikte
yasamak istedigini soyliiyor, bazen sevgilisi olmasini istedigi geng bir ¢ocukla
sevisiyordur. ilk dogumunu evin mutfaginda yerde yaptigin1 sdyleyen Precious,
ikinci dogumunu okulun yardimiyla hastanede yapar. Bebeginle eve dondigi
zaman annesi tutmak ve yakindan bakmak amaciyla kucagina aldig1 bebegi yere
firlatir. Kizinin bagina da bardak atar, kizinin {izerine atlar, vurur. “Erkegimi
caldin, elimden aldin siirtiik! Kimse sana tecaviiz etmedi!” diye bagirir. Anne kiz
doviismeye baglarlar. Anne eline gegirdigi bir saksiy1 kizinin basinda pargalar.
Bebegini kapip evden kagarken merdivenlerden kotii sekilde yuvarlanan
Precious’un iizerine, kizin1 6ldiirmeye tam tesebbiisle, televizyonu merdiven
boslugundan asag firlatir ama isabet ettiremez. Bebegi Abdul ile sokakta kalan
Precious ona yakinlik gosteren 6gretmeni Ms. Rain’ (Paula Patton) in evine
sevgi goriir. Annesinin onu hi¢ sevmeyip hep kii¢iik gordiigiinii, ona bir pislikmis
gibi davranip kendini her zaman kotii hissettirdigini soyler. Bunlar yetmiyormus
gibi Precious’a bir de babasindan HIV viriisii bulastigi anlasilir. Precious sadece
cocuklari i¢in kaygilanir. Ona tecaviiz edip bir de onunla evlenecegini sdyleyen
babasi 6liir. -Burada ilging olan da Precious’un bu eylemi gerceklestirmeye hazir
olmasidir ¢linkii babasinin evlenme vaat ettigi halde kagip gitmesinden yakinir-.
Precious’un itiraflar {izerine yardimin arkasi kesilince Sosyal Hizmetler’e gelmek

zorunda kalan bencil anne Mary, oradaki gorevli Ms. Weiss’ (Mariah Carey) in
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sorularini yanitlamak durumunda ve kizi Precious’in yaninda gegmisin hesabini
vermek zorunda kalir. Kocasi (aslinda kizinin babasi ama resmi birlikteligi
olmayan erkek arkadasi) Carl’in kizini li¢ yasindan beri istismar ettigini itiraf
eder. Precious’un bebekliginde kocasina memesinden siit emdirdigini, o nedenle
Precious’un siitiinii Precious’a vermedigini, kocasi ile sevisirlerken kocasinin
uzanip Mary’nin 6biir yaninda yatan bebegi Precious’1 elledigini, “Ne
yapiyosun?” diye sorunca, adamin “Kapa 0 koca ¢eneni! Bu bebek igin iyi,”
dedigini gozyaslari i¢inde anlatir. Cenemi kapadim o benim erkegimdi ve kizimi
istiyordu bu yiizden Precious’tan nefret ettim ¢iinkii beni sevmesi gereken
erkegim bebegimi diidiikliiyordu. Cenemi kapamasaydim beni kim sevecekti?
Geceleri kim beni memnun edecekti? Kim iyi hissetmemi saglayacakt1?” diye
yakinir. “Bu kaltagin hatasi ¢ilinkii erkegimin ona sahip olmasina izin verdi, higbir

sey demedi bagirmadi bile,” der.

Gabourey Sidibe ve bu filmdeki oyunuyla 2010 En Iyi Yardimci Kadin

Oyuncu Oscar’mi alan Mo’Nique dogal oyunculuklartyla inandiriciligi tam
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anlamiyla saglamislar. Inandiricilig1 olmayan tek durum ydnetmenin, kizindan
¢ekinmeyen hatta doyuma ulasabilmesi i¢in kizindan yardim isteyen, her zaman
kendine hakim olamayan, kontrolsiiz bir annenin mastiirbasyonunu boynuna kadar
cekili yatak Ortiisliniin altinda yapmasiydi. Peruk takip, iyice sisman viicudunu
saran ¢igekli taytlar giyerek, miizik esliginde, televizyonun karsisinda dans eden
bir kadinin, ¢ekinecek kimsesi olmayan bir evde ve iist kattaki odasinda cinsel
eylemini gerceklestirirken bu kadar sakinmasi seyirciyedir. Sapkin bir kadinin
ister televizyon, ister ayna karsisinda, isterse yatakta olsun ortiinmeden rahatlikla
yapacagl eylemi yonetmen kendi ¢ekincelerine kurban etmistir. Yukarida da s6z
ettigim gibi atlanan, iizerinde durulmayip soyle bir deginilip gostermeden gegilen
annenin yataktaki mastiirbasyonu ve asil 6nemli olan bunun i¢in kizindan yardim
istemesidir. Gosterilmeme nedenlerinden biri, zaten iyice gerilmis olan seyircinin
buna katlanamayacagini farz etmek olabilir ama olmamas1 gereken asil neden
kadinin tacizinin erkeginki kadar 6nemsenmemesi, korkung ve ¢ok zararl
goriinmemesidir. Bu da demek oluyor ki, korkutucu, zarar verici, karsi 6nlem
alinmasi gereken sey fallustur. Isin icinde fallus olmadikga iizerinde fazla durmak
abesle istigaldir; bu da bir nevi eylemi mesrulastirmak olur. Bir Sapkinlik Olarak
Annelik baslikl1 yazisinda Hande Ogiit “Annelerin sapkinlig1, penise sahip
olmadiklar1 i¢in bir tiirlii kabullenilememis, erkeklere 6zgii bir rol modeli olarak
icsellestirildiginden kadin sapkinliklart asla incelenmeye gerek goriillmemistir,”
der ve soyle devam eder, “... annenin ensest iligkisine inanmak ya da bunu
babanin ensest iliskisi kadar ‘ciddi’ oldugunu kabullenmek neden bu kadar zor?”
Sonug olarak Claireece Precious Jones evinde hizmetgilikten baska birde seks

koleligi (is¢iligi) yapmaktadir. Hem anne, hem baba tarafindan ¢ift tarafli ensest
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yasamaya mahk(im olmasi, babanin tecaviizii ortaya konurken, annenin tacizinin,
ne okuldaki 6gretmenin, ne de Sosyal Hizmetler’deki gorevli Ms. Weiss’in
yaninda dile getirilmemesi eksikliktir. Bu edimle yiizlesilmemistir. Anne Mary de,
Precious da bundan hi¢ bahsetmezler. O zaman akillara, babanin sapkinligi ortada
iki gocuk oldugu i¢in mi ortaya dokiilmiistiir sorusu da gelir. Ayni yazida

sorusunun yanitim Ogiit, Estela V. Welldon’dan aktarir.

Sapkiligin etiyolojisinin iktidar politikalariyla i¢ ige olduguna inaniyorum; bunlardan
biri psikobiyolojik, digeri ise toplumsaldir. Bu tepki farklihgimi yaratan, toplumun kadinm
tam bir insan olarak gérememesidir. Kadin bir yari nesne, yalnizca erkegin sapkin
tasarimlarina yarayan bir kap olarak goriiliir. Toplumun sapkin kadin tutumlarini saklamak
icin yaptig1 belirgin ideallestirme (‘Kadinlar boyle korkung seyler yapmazlar’), aslinda
alcaltic1 ziddini da igerir. Sapkinlig1 annelikle baglantilandirmak bir paradoks olmaya
devam edecektir siiphesiz (Radikal, 11. 12, ss. 1, 14).

Boylece kendini sansiirlemis olan filmin baginda gordiiglimiiz, hayatin
Precious’a gonderdigi kavunigi atkiy1 (ona getirdigi mutsuzlugu, acilari, itilip
kakilmighigin sembolize ettigi) Precious dayak yiyerek biiyliylip yavas yavas
serpilmekte olan kiiciik siyahi kizin boynuna sarip (devredip) yoluna devam
eder. Bu da sonug olarak problemlerin ¢6ziilemedigini, sorunlarin giderilip
aydinliga ¢ikilmasi i¢in daha insanligin da sinemanin da kat edecegi yollar
oldugunu gosterir. “Yastik pembeydi iizerinde beyaz yazi ile ‘Precious’
yaziltydi”. Ensestin basladigi an1 Mary’nin hafizasina kaziyan goriintii budur. Kiz
cocuk dogurmak; hayatin Mary’ye gonderdigi kavunigi atkiydi. Precious
bilmedigi, bebeklik amnezisinden dolay1 animsayamadig1 gercegi annesinden
dinledigi zaman iki ¢cocugunu yanina alarak oradan ayrilir ama dykiiniin sonu yine

de acik kalmistir. Ciinkii erkek evlatlarda oldugu gibi, anneleri ne koétiiliik yaparsa
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yapsin kiz evlatlar da giiniin birinde annelerine dénecektir. Anneleri 6lmdiis olsa
bile. Buna 6rnek olarak vermek istedigim Peter Kosminsky’nin ¢ektigi White
Oleander’ (2002) da, adam 6ldiirmek sugundan hapishanede yattig1 halde, kizi
Astrid Magnussen’ (Alison Lohman) nin hayatin1 kontrolii altina almis geng,
giizel, akilli ve hirsli anne Ingrid Magnussen’in (Michelle Pfeiffer) 6liimle biten
oykiisii vardir. White Oleander 'da, annesi ile ¢ok sik1 baglar icerisinde yasayan,
babasiz Alison’un giin gelip annesinden nefret etmesini, annesini hayatindan
cikarip 6zgirliigiini kazanmak icin ¢aba sarf edip annesini terk ederek annesinden
kurtulmasini izleriz. Ancak Savage Grace’de oldugu gibi, annesinin gercekteki
oliimiinden sonra bile Alison annesi ile birliktedir ve Savage Grace’de oldugu
gibi, bu kez kizin annesini 6lmemis gibi olay orgiisiinii sondan baga anlatmasiyla
baslar. Zaten Aids viriisii tasiyan Precious’in bu hastaliktan kurtulup

kurtulamayacagi, annesine geri doniip donmeyecegi kesinlikle belli degildir.
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4.4 “The Piano Teacher” (La pianiste)

Elfriede Jelinek’in ayn1 adli romaninin sinemaya uyarlamasi, Michael Haneke’nin
gelenegin talebine aykiriligi (pornografisi) ile gok tartisilip ¢ok ses getiren filmi
The Piano Teacher (2001), ayn1 evde yasayan ve ayni yatagi paylasan yasli dul
anne ile Viyana Miizik Konservatuari’nda dgretim goérevlisi (piyano hocasi) olan
kizinin hastalikli iligkisi ve bu iliskinin daha baslangictan (¢ocukluk yillarindan)
itibaren koriikledigi ndrolojik durumlar iizerine kurulmustur. Ilerlemis yasia
karsin kisiligini 6zgiirce kullanamayan Profesor Erika Kohut (Isabella Huppert)
annesinin (Annie Giardot) s6ziinden ¢ikamayan, yaptigi yapacagi her igin hesabini
annesine vermek, gidecegi yeri annesine bildirmek, eve ge¢ kalmamak zorunda
olan bir kadindir. iginde bulunduklari toplumun (komgularmin) kétii tepkisini
cekmek istemeyen, insanlarin onlarin hakkinda ne diisiindiigiinii dikkate alan
annesi onu siirekli kontrol altinda tutmakta, odasini1 kolagan etmektedir. Annesi
Erica’nin kanatlar1 ve kurallar altinda, annesinin meslegini devam ettiren Black
Swan 'daki Nina gibi ¢ocuk muamelesi goren Erika’nin da Nina’ninki gibi,
odasinin bir anahtar1 yoktur. Dolayist ile koltukta uyuyan annesiyle ayn1 odada
yapmak zorunda kaldig1 mastiirbasyonunu tamamlayamayan Nina gibi o da, kendi
mahremiyetine de sahip degildir. Her giin, karanlik evinde televizyon karsisinda,
yanan abajurunun altinda oturan, sinirlerinin gerildigini hissettigi zaman alkole
bagvuran, kadehleri kafasina diken, siirekli kizinin ne yaptigini diislinen anne,

kizinin yaptig1 masraflara, giydigi giysilere, makyajina karigir. Stirekli dir dir
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edip, siirekli kizini sorgular, yargilar. Kendine hak gorerek kizinin ¢antasini
karistirir, satin aldigi bir bluzu yirtar, kizinin yalanin1 yakalayinca, onun

kendisini aldattigin1 anlayinca onun yiiziinii tokatlar. Kizini kendisinin bir
uzantisi, kendi yaris1 gibi goéren anne kizina, onun yardimina muhtag biri gibi
davranir, gereginden ¢ok fazla iizerine diiser, gidecegi yere birakmak, oradan
gelip almak ister; gidecegi yere telefon agip kizinin oraya gidip gitmedigini
kontrol eder. Birlikte gittikleri bir yerde kizina ihtimam gdstermekten geri kalmaz,
listimesin diye arkasinda bustiyerini dolastirir. Kiz1 biriyle biraz fazla konugsa
tedirgin olur, huzursuz olur, kiskanir, bir sekilde araya girip sohbeti sonlandirir.
Bu arada kendisi de erkeklerle iliskiye yanasmayan, kendisiyle ilgilenen
erkeklerle zaman gegirmeyebile tahammiilii olmayan (¢iinkii o zaman kizini
layikiyla kontrol edemeyecektir), akil hastasi esini kaybetmis annenin en biiyiik
korkusu kizin1 da kaybetmektir. Annesinin esareti altinda adeta robotlagmis olan,
hislerini belli etmemek i¢in en kiigiik bir mimik bile yapmayan Erika da elinden
geldigi kadar annesinin isteklerini yerine getirmeye calisip annesini izmemeye
gayret gostermekte, eger kendini tutamayip annesinin sagina yapisir veya tokadina
tokatla karsilik verirse, bir siire sonra yaptigina pigsman olup, aglayip, annesinden
oziir dileyerek, annesinin gonliinii almaktadir. Anne baskis1 altinda belli bir kaliba
girmis olan Erika, erkeklerin ilgisini ¢ekmeyecek sekilde giyinir. Bol pardosii, diiz
ayakkabilar, makyajsiz surat, toplu sacla, bazen basértii ile dolasir. Isinde disiplini
On planda tutan, yiizii hi¢ giilmeyen Erika Hoca 6grencilerine ¢ok kati ve acimasiz
davranir, onlar1 bakislar1 ve sozleriyle asagilar, incitir ve onlarin basarilarini
kiigiimseyerek sevklerini kirar. Ornegin bir markette pornografik dergilere

baktigin1 gordiigii, ergenlik cagindaki bir erkek dgrencisine, “Striptiz kuliibiinde
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piyano calin, vaktimi daha fazla harcamayin. Kafanizdaki imgeler yiiziinden
calamiyorsunuz degil mi?” diyebilecek yapidadir. Bu her zaman ciddi ve otoriter
tavirlari, tereddiite mahal vermeyecek kesin kararlar1 ¢evresinde sayginlik ve
korku uyandirir. Erika gergekten de bir kiz 6grencisini kendisine ilgi gosteren
erkekten kiskandigi icin, o kizin ellerini cam kiriklari ile parcalayacak kadar
sadist ruhlu, hasta biridir. Ask i¢in, “Bir giin olsun duygularim zekamin 6niine
gecemezler,” dedigi halde bu eylemi gergeklestiren, kotiiliikk timsali Erika’nin ruh
diinyasinda daha ne derece anormal tutkularinin oldugunu, annesinden gizli erotik
diikkanlara gidip kabinlere girip, ¢opteki kullanilmig pegeteleri koklayip, kokuyu
icine ¢ekerek, goziinii kirpmadan porno filmler izleyen, arabada sevisen ciftleri
gozetleyerek kendini tatmine kalkisan biri oldugunu, yillardir déviilme arzusu ile
yanip tutustugunu kimse bilmez. O bu arzusunu onu sevecek olan Walter’a agiklar
ama arzunun nedenini bir tiirlii bilemeyiz ¢iinkii Erika’nin ¢ocuklugunda
babasindan siddet gordiigii icin mi tokatlanmay1 arzuladig: bir anlamda 6zledigi

herhangi bir flashback veya bir ima (belirti) ile anlatilmaz.

The Piano Teacher’dan on yil sonra 2011°de ¢ekilen, birbirlerine ters
diismedikleri zamanlarda bir dostluk yasamis psikiyatrlar Sigmund Freud ve Carl
Gustav Yung’un canlandirildiklar1 A Dangerous Method (Tehlikeli Iliski),
yanitlanmamis bu soruyu agikliga kavusturacaktir. Rus Yahudisi Sabina
Spielrein (Keira Knightley) sadomazosizmden inanilmaz derecede zevk alan bir
geng kizdir. Zaman zaman histeri nobetleri gecirdiginden, 17 Agustos 1904°de
Isvigre’nin Ziirich kentindeki Burghdlzli Klinigi’ne kapatilir. Tedavisini iistlenen
doktoru Carl Yung’un (Michael Fassbender) elindeki bastonu onun paltosuna

vurmasindan bile kars1 konulmaz bir heyecan duyar. Dr. Jung Sabina’y1 bir giin
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arkasindaki sandalyede oturarak konusturdugu seansi sirasinda hastaliin
baslangicina, gocukluguna gotiiriir. Sabina Spielrein ilk olarak dort yasindayken
bir tabak kirdigi igin babasinin onu bir odaya kapatip dovdiiglinii anlatir. “Babam
bana kiigiik odaya gidip kiyafetimi ¢ikarmami sdylemisti. Sonra popoma vurdu o
kadar korkmustum ki altimi 1slattim,” der. Ama “Bu hosuma gitti, beni
heyecanlandirdi. Sonralar1 odaya gidip yere uzanip kendime dokunmak
istiyordum. Ondan sonra her sey bunu tetikliyordu,” diye devam eder. Ve daha
sonra iligkiye girdigi Dr. Jung’a sevisirken kendini amansizca tokatlatir. Piyanist
Erika Kohut’un da ¢ocuklugunda bu ya da benzeri bir olay1 yasamis olmasi
kacinilmazdir. Erika Walter’a “Elimi ayagimi bagla ve anneme yakin bir yere
kilitle ama o kapinin ardindan bana ulasamasin. Ertesi giine kadar. Emirlerine
itaat etmezsem elinin tersiyle vur bana neden anneme kosmadigimi ya da karsilik
vermedigimi sor,” derken babasiyla ¢ocuklugunda yasadigi bu olay1 ve nedenini
bilmeksizin o olaydan biiyiik bir zevk alip, o zaman ulastig1 cinsel doyumu
yeniden yasamak istedigi i¢indir. Ve buradan da piyano 6gretmeni Erika’nin
odasinin neden bir anahtar1 olmadig1 anlagilir. Her iki kadinin Erika ve Sabina’nin
bakire olmalar1 da ortak bir yon olarak kayda deger bir kesisme noktasidir.
Erika’n1 6ykiisiine donecek olursak, onun goriiniirdeki hal ve tavirlarindan,
Schubert ve Schumann hayranligindan ve sanatini icra edisinden fena halde
etkilenen geng, yakisikli ve yetenekli Walter Klammer (Benoit Magimel),
Profesor Erika Kohut’a asik olur. Ne var ki Erika akil hastanesinde (Steinhoff
Klinigi’nde) aklin1 sonuna kadar yitirerek 6len babasinin karanligini ruhsal ve
fiziksel olarak paylagmaktadir. Sadomazosizmin ileri safthalarina gegmis, cinsel

organini jiletleyip, yataginin altinda ihtiya¢ halinde kullanilmak {izere mazosistik
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(ac1 verecek) seks aletleri bulundurmaktadir. Erika’nin evine gelerek (ki, bu yash
kraligenin hiikiimdarliginin yara almasidir) bu gergekle yiiz yiize kalan Walter
Klammer “Sen hastasin, senin tedaviye ihtiyacin var. Aslinda seni gercekten
sevmistim,” diyerek Erika’yi terk eder. Yatagina, annesinin yanina giden Erika,
odasina bir erkek aldig1 i¢in sdylenip duran annesinin iizerine atilir, “Seni
seviyorum anne, seni seviyorum, seni seviyorum,” diyerek annesini dudaklarindan
opmeye kalkar. Annesi onu “Sen tamamen delirmigsin,” diyerek engeller. Erika,
“Biliyor musun, senin killarin1 goérdiim,” der. Annesinin iizerine ¢ikip bagirarak
aglamaya baglar ve annesinin iizerinde sakinlesir. Onu teskin eden rahatlatan yine
annesi olmustur. Erika’nin anneye hastalikli baglanisinda cinsel anlamda bir
kiskanglik, tapinma ve bir ¢esit giinah ¢ikarma hissi vardir. Muhtemelen ¢ocuk
yastayken gordiigi o killar ve killarin orttiigii gizem, Erika’nin annesine her

bakisinda arka planda fon gibi duran killardir.
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Cocukken yasanmis anilardan siiziiliip hafizaya arka plan resmi gibi
yerlesmis bir resim de Haneke’nin son Ask’ (2013) inda vardir. Yine miizik
ogretmenleri Georges ve Anne’den George’un annesinin, (George difteriden
hastanede yatarken) oglunun yanina girilmesene izin verilmedigi i¢in camin
arkasindan ona bakan yiiziidiir o depderin resim. On yasindaki George annesinden
ayr1 kamptayken, annesine gelip onu almasi igin bir kart yazar ve yazdig: bu karti
kaybettigi i¢in ¢ok iiziiliir. Clinkii kart imgesi annesi ile onun arasindaki gériinmez
bag olma 6zelligine haizdir. Anlam1 s6zlerle kisitlanamayacak kadar derindir.
Kartin akibetindeki muglaklik George’u bir kurt gibi yiyip bitirir. Zaten hayat
onun i¢in yeterince uzun olmustur. intihar 6lmek igin asil bir yoldur. Giderayak
yillar boyu eve kapadigi esini de 6ldiirmek (temizlik yapar gibi) bir bakima
yaninda gotiirmek daha rahat 6lmeyi saglayacaktir. Ataerkil yapidan gelen
George’un iist seviyede nevrotik bir kisiligi oldugunu, esini de filmde tanitilip
goriilen olumsuz kosullara, bogucu ev hayatina (hapsine) mecbur ettigini goriiliir.
Ask anlayisiyla, ya da anlatisiyla elli yillik esi Anne’i dis diinyadan soyutlayip
eve kapatarak yillarca yalnizca kendisine mahkiim eden bir adamdir George.
Onun, Platon’un (Eflatun) magara alegorisindeki sadece gordiikleri yere bakan
insanlara benzettigim esi Anne hastalanmasi halinde bakimevine veya
hastaneye gotiirmemesi i¢in ondan s6z almigtir ama hayatini hapishanede
geciren bir mahk(imun serbest kaldiktan sonra hapishaneye donmekten baska
secenegi kalmis midir ki? Kimse onlara acimasin diye hasta karisinin yiiziinii
kizina bile gostermeyen (miras beklentisinde oldugu i¢in kiz bunu hakketmese
bile, Anne’in kizin1 gérmeye hakki vardi) karisini acisindan kurtarma niyeti ile

yiiziine yastik kapatip bogarak -Dead Again’ (1991) de annesine olan kronik aski
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ve bagliligi nedeniyle yash annesinin yiiziine yastik kapatarak bogan Franklyn
Madson (Derek Jacobi) gibi- onun tanrisi olandir (tanricilik oynayan). Onunla
birlikte 6lecek kadar karisini seviyor goriinmesine ragmen esiri oldugu asil
tutkusunun, yillardir 6zlemini ¢ektigi annesi oldugunu gitmeden 6nce giinah
¢ikarir gibi, karisinin yiiziine ikinci bir tokat atar gibi sdyleyerek itirafta bulunur.
I¢ini kemirip duran bu an1y1 o anda aklina gelmis bir hikaye gibi anlatir.

Oldiirmeden 6nce esine anlattigi bu an1 onun hayatinin kilit noktasidr.

Sonuc¢

Bu arastirma ve incelemenin sonunda goriilen o ki; The Tree of Life, Camino ve
Chloe disindaki filmlerin ortak kiimesi, ataerkil bir diizen olan aile yapisinin
parcalanmis, dagilmis ya da genel sablonu bozulmus modelidir. Oedipus veya
disil Oedipus karmasasi ile siiregiden | Killed My Mother, Hearbeats, La luna,
White Oleander, The Piano Teacher, Black Swan, Oedipus ve anneyi 6ldiirme ile
sonuglanan Savage Grace, Dead Again, intiharla sonlanan yine The Piano
Teacher, Oedipus ve baba, kardes bir de yabancilarin katliamiyla son bulan We
Need to Talk About Kevin’da anneden ayrilmis, evi terk etmis, bir siireligine hapse
girmis (Three Monkey) ya da 6lmiis baba, White Oleander’da hapse girip orada
kalmis anne 6rnegi vardir. Hem anne hem baba yoklugunun islendigi, hatta bir
aile varliginin s6z konusu olmadigi Pieta, Mother and Child, tacizci ve tecaviizcii
babalarin oldugu Precious, Volver, Magnolia, A Dangerous Method hep kolu
bacagi kopmus, kangren olup kesilmis, tiimliigii yara alms ailelerin temsilleridir.

Islevlerini yerine getiremeyen, getiremedikge gelenekselden uzaklasan, toplumdan
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dislanan, ritiiel eylemleri aksayan ve biten ailelerin zorunlu iiyesi olan ¢ocuklar,
sinirsel bozukluklar, psikolojik sorunlar yasamaya mahkam olup kisiliklerini
gelistirememekte, ileri vakalarda uzun siiren travmalar yasamakta, norolojik
hastaliklara tutulup, tavana vuran akil kaybiyla gelen intihar ve cinayet
eylemlerini gergeklestirmektedirler. Aile biitiinliigii zedelenmemis insanlarda da
kisilik bozukluklar1 ve psikolojik hastaliklar olmasi, bunlarin su yliziine ¢ikmasi
veya ¢ikmamasi tabiidir. Ama her ne sekilde olursa olsun, insandaki psikozun
nedeni ¢ocuklukta yatmaktadir. Freud ¢ocuklukta psikozun baslamasinin
libidonun engellenip yeniden yonlendirilmesi ile ilgili oldugu fikrini benimser.
Kisilik gelisimi erken ¢cocukluktan itibaren psikoseksiiel kademelerle tamamlanir
(Freud, 2012: 110). ilk engelleme bastan sdyledigim gibi annenin engellenmesidir
ve omiir boyu Oedipus’a yol acar. Ondan baska, anneden mechuren veya zorla
ayrilma, ensest kurbani olma, dayak, korkutulma, tehdit, bir yere kapatilma gibi
cezalara ¢arptirilmayla bu kademelerden birine takilip kalma olasidir. Freud,
Freud Kilit Fikirler’de bundan saplanma olarak bahseder. Stres sonucunda bu
kademelerden geriye doniis olasilig1 da (sinifta kalma ve daha alt sinifa inme)
vardir. Saplanma ve gerileme seksiiel bozukluk ve sapkinliklara neden olur.
Yetiskinlikte fobilere, ileri derece nevrotik hastaliklara yol agar. Cocugun akil
yetisi tam olmadigindan ailenin yetiskinleri, genellikle ya anne ya da baba
psikozun olugmasina neden olan varliklar olurlar. Yine burada The Tree of Life
alisilmisin disina ¢ikmakta, ilk defa bir ¢ocuk (ilk orgazmini heniiz o giin yasamis,
on iki yaslarindaki Jack) geng, giizel ve her zaman ona sefkatli davranan annesi ile
cinsel haz aldig1 oyunlar oynamaya baslamis ve bu heyecan verici itisip kakigsma

oyununu kendisi baglattig1 i¢in sugluluk duygusuna kapilmistir. “Ben ne yaptim,
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bunu nasil baslattim?”’ diye kendine sorarak, kendi ile hesaplagmis; tiim

inisiyatifin (kalkisma) kendinde oldugunu itiraf edip kendini yargilamistir.

Sinema ¢ocukluktan bugiine, biitiin bu psikolojik olusumlarin, hatirlanmak
istenmeyen otomatik bastirilmis olaylarin perdesini kaldiran, kagisimiz olmadan
yiiz ylize kaldigimiz bire bir ve homotetik olaylar karsisinda giiclimiizii sinayan,

giiclenmeyi 6gretip kaldigimiz siniflar1 gegmemizi saglayan bir okul olmustur.

Sinema bir okulsa, Modern ve Postmodern Sinema kendimizi tanimamiza,
benligimizi kesfetmemize ve kisiligimizi gelistirmemize katkida bulunarak fayda
saglayan, hayat1 6greten bir yiiksekokuldur. Psikanalitik goriisti olan filmler ¢esitli
bilingdist olusumlari disa vurup sinema perdesine yansitarak bizi zaman i¢inde bir
yolculuga ¢ikarir. Gegmisteki ruhsal ve fiziksel deneyimleri, bilingdigini
tetikleyen tanidik sahnelerde, zorlu gocukluk yillarimiza dondiiren sekanslarda
yasatarak, kendimizle persona’mizi yiiz yiize birakir. Amnezinin gizledigi
bebeklik donemini diisiindiiriir. Korkularin, zarar veren huylarin, diismanliklarin
kaynagina inmemizi saglar. Psikotik azap ve vicdani sorumluluklardan kurtulma
sansi1 tanir. Karar mekanizmamizi dogru ve diiriist bicimde ¢alistirir. Kisiligimizi
gelistirmenin, diizeyini yilikseltmenin ipuglarini verir, dayatmadan onererek
bilingdigimiz1 yonetebilmenin, agir hafif travmalarla bag etmenin, golgelerimizi
(arketipler) ekarte etmenin yollarinin nereden gegecegini gosterir. Zaaflarimizin,
hadlerimizin farkina vardirir. Psikanalize kars1 sizoanalitik yaklasan Deleuze’lin
de “sinema, diisiinceyi sunan ve harekete geciren bir etkinliktir,” dedigi gibi,
diistinceyi tetikleyip telkin eden sinemaya, karsi kendi telkinimizi olusturmamiza

tiimdengelimden kendimize inerek bilincimize kendi telkinimizi vermemizi
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saglar, kendimizle basa ¢tkmamizi kolaylastirir. Otekini (karsi tarafi) dinleme
firsat1 sunup kendimizi muhakeme edebilmeyi kendi lehimize kullanabilecegimizi
baskalar1 {izerinde kanitlayarak bize cesaret verir. Vazgegmeyi sabretmeyi 6gretir.
Kaybettigimiz hasletlerimiz varsa onlarin ‘geri kazanim’ arzusunu olusturur.
Sinemanin psikanaliz (Lacan’in tanimiyla ‘bilingdiginin bilimi’) ile kesistirdigi
biitiin filmlerin seyirciye haz, yararlanma ve iyilestirme getirdigi mutlaktir.
Sinemanin biitlin bu dersleri izleyiciye dogru bigimde ve duyguda verebilmesi i¢in
donanimli hocalara yani yonetmenlere gereksinimi vardir. Umut Tiimay Aslan’mn
Aynamin Sirlari: Psikanalitik Film Kurami adli ¢alismasinda sinemay1 psikanalitik
bir yaklagimla ele aldigini sdyledigi Hanns Sachs’in, “Sinematik diistinceyle
psikanaliz arasindaki diyalog, yonetmenin ya da seyircilerin psikanalitik kuramin
farkinda ve bilincinde olmalariyla iligkili bir mesele olmadig1 ” goriisiinii ortaya
koyar. Seyirciler i¢in bu dogrudur ¢iinkil seyirci psikanalitik kurami bilmese de ya
g6z yordamiyla ya da filmleri izledikge deneme yanilma sistemi ile yolunu
bulacaktir ama yonetmenin, bir de senaristin psikanalizin farkinda ve bilincinde
olmas1 gerekir. Hastaya yanlis ilag vermek hastay: oldiiriir veya zehirler. Her
gecen giin ilerleyen teknoloji ile birlikte, sinemaya 6zgiirliik verildikge daha adil
yasalarla insan haklari insana teslim edilip diizen iyi yonde degistikge, hak ve
Ozgiirliiklere saldirmak olanaksizlastikca, bunlara kosut olarak sinemanin da

psikososyal amacina daha fazla hizmet edecegi gergektir.

Dilek Pakalin, 2013
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Anne Tutulmas: adimi verdigim Son Dénem Diinya Sinemasinda Anne- Ogul ve
Anne- Kiz Iligkilerine Psikanalitik Yaklasim alt bashkli tez ¢alismamda ¢agdas
Diinya sinemasi ve Tiirk sinemasinda ‘anne- ¢ocuk’ iliskileri tizerine kurulu
filmlerden gerekli buldugum 6rnekleri Sigmund Freud’un Oedipus Kompleksi,
Jacquez Lacan’in Ayna Evresi ile iliskilendirip, Carl Gustav Jung ve Gilles
Deleuze’iin bu baglamdaki goriislerine de deginerek inceleyecegim. Dramatik
yapili bu filmlerin psikanalizle 6rtiisme ve birbirleriyle kesisme noktalar1 nelerdir,
kitle psikolojisinin, aile kavrami ve evlilik kurumunun psikanalize katkisi, genel
islevini yitirmis ailenin rolii nedir? Yonetmenler psikanalizin sinema perdesinden
aktariminda anlami ifade edebilmede ne kadar basarili olmuslardir? Yetersizlik ve
ddiinlerinin nedenleri nelerdir? Amacim bu sorularin yanitlarini yazili ve gorsel
kaynaklara, kendi yasamimdaki gézlemlerime, deneyimlerime ve varsayimlarima
dayanarak vermektir. Bu konuyu se¢gmemin bir nedeni de, hem kadin hem anne

olarak 6zel yasantimda bu konumun merkezinde rol almamdir.

Vi



Anneke Smelik’in Feminist Sinema Ve Film Teorisi Ve Ayna Catladr adli
kitabinda Halpern Martineau ve Kobena Mercer’den aktardig iki s6z dizini
vardir. Martineau, “Eger bir filmin bir kadin tarafindan ¢ekildigini biliyorsaniz bu
bilgiyi gormezden gelmeyin. Yapilan is kendini belli eder...”, Mercer de, ...
diizene ve diizenin kiiltiirel egemenligine kars1 koyan kiiltiirel pratiklerin failligi
meselesi, kimin konustugunun gergekten 6nemli oldugunu diisiindiiriiyor,” der.
Zaten Freud’un Oedipus Kompleksi de ilk dnce kendisinde hissettigi, babasini
oldiirtip annesine sahip olma duygusundan dogmamis miydi? Kiz ve erkek
cocuklarin patolojik sorunu anne bagimliligini irdeleyen bu ¢alismamin Sinemaya
farkli pencereden giren bir 151k olacagina, sinemasal literatiire yeni bir bakis acisi

kazandiracagina inantyorum.

Anahtar Sozciikler: Ataerkil, Bilingdisi, Cinsiyet, Ensest, Nevroz, Oedipus.
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ABSTRACT

In my MA thesis en titled Mother Eclipse: Psychoanalysis of Mother- Son and
Mother- Daughter Relations in Contemporary World Cinema analyze examples
from world cinema and Turkish cinema interms of mother figures with a frame
work based on the concepts of Oedipus Complex from Sigmund Freud and
‘Mirror Stage’ from Jacques Lacan, as well as various theories of Carl Gustav

Jung and Gilles Deleuze.

In my research, | try to find answers for the following questions: What are
the intersection points of these films between each other and psychoanalysis?
What are the contributions of mass psychology and the institution of marriage on
psychoanalysis, and the general role of family which has lost its functionand of
the Oedipal dimension? How successful are the directors in adopting

psychoanalysist of cinema? What are there sons of their deficiencies?

My aim is to answer the sequestions based on written and visual sources,
my observations and presumptions. Another reason for me to choose this subject
is that it is central for me as a woman and as a mother. Infact did Freud’s Oedipus
Complex not evolve from his own feelings about killing his father and possessing
his mother? My research focuses on children’s addiction to their mothers in a
pathological way and | hope that it will bring a fresh perspective in to cinema

studies and contribute to the cinema literature.

Keywords: Incest, Gender, Neurosis, Oedipus, Patriarchal, Sub -conscious.
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ANNE TUTULMASI

Insanin giicii kendini onarabilmesindedir.
Sinema perdesi beyaz onliiklii psikiyatrimizdir.
Hayallerimizi yenileyen yapitlara ¢ok sey bor¢luyuz.

Dilek Pakalin



En Giizel Benim Annem

1.1 Kusursuz Anne

Diinyanin en giizel annesi, her cocugun kendi annesidir. Anneden daha iyi bilen,
anneden daha iyi besleyen, koruyan ve kollayan, anneden daha ¢ok sevip sefkat
gosteren, her konuda anneden daha iistiin biri yoktur kii¢iik bir ¢ocuk i¢in. Ana
rahmindeki olusum ve sonradan hatirlanamayan bebeklik devresinde anne tiim
diinyadir; annenin kokusu, annenin sesi, annenin yiizii ve bedeni vardir yalnizca.
Anne bedeni, saran, kucaklayan, tasiyan, emziren hayat enerjisi aktaran en biiyiik

glictiir. Anne bebegin gelecek senaryosunu olusturacak ilkimge’dir. Semiyotiktir.

Sirdir, sudaki girdaptir. Gizemin, girdabin ¢ekiciligine sahiptir.

Bakistan dile, bebeklikten ¢ocukluga, okyanus bilingten bilince gegilirken
oyuncaklarin varhigmm, sonra da baba ve aile kavraminin taninmasiyla diinya
anneden boliiniir ama yine annenin etrafinda doner. Anneden ayr1 kalmaktan,
anneyi kaybetmekten 6liimden korkar gibi korkar ¢ocuk. Anne vatandir. Anne
kutsaldir. Anne kucaktir. En biiyiik felakettir annesizlik. Annenin ¢ocugundan bir
stireligine bile ayrilmasi cocukta travmalara yol agar. Anne siirekli 6zlemdir.
Anneden ayr1 kalinan siirecte yalnizlik kadar karsilasilan yabanci yiizler de
anneye 0zlem yaratir. Bu da nevrotik kaygi mekanizmasini ¢alismasina neden olur

(Freud, 1997).



Annenin yaptigi her is miikemmel, her dedigi dogrudur. Anne bilge, anne
yiice, anne otoritedir ve onun her istegi kosulsuz yerine getirilmeye, goziine girilip
takdiri kazanilmaya, okulda basaril1 olup ylizii giildiirilmeye calisilir. Anne i¢in
resim ¢izilir, siir yazilir, sarkilar sdylenir, ¢esitli beceriler sergilenir. Harcliklar
Anneler Giinii’nde anneye hediye almak igin biriktirilir. Her giizel hareket, toplum
icinde terbiyeli davranis, okulda basar1 ve takdir alma hig karsilik beklemeden hep
veren anneyi memnun etmek, ayni zamanda anne tarafindan 6nemsenmek igindir.
Bu kadar ¢ok sevilen, tiim varligiyla ¢ocuga ait olan anne kimseyle ve higbir seyle
paylasilmak istenmez; babadan, kardesten, eve gelen misafirden, televizyon
programindaki yabanci insanlardan kiskanilir. Saydigim genelgeger agamalar
kabul goriir ama anne karninda baglayan ‘anne tutulmasi’, bu tutku ve sahiplenme
duygusu, begeni ve begendirme cabasi, ne kadar siirecek, nereye kadar gidecektir?
Cocuk, nasil ve neler i¢in anneden vazgegecek, annenin eli kolu, bir uzvu
olmaktan ne zaman kopacak, annenin giizelligini ve 6zelligini yansitan, dile
getiren bir sihirli, “Ayna ayna sdyle bana!” aynasi olmaktan azat olacaktir? iginde
bulundugu durumun kosullarina gore kendine segecegi bir yolla, anneninkiyle
biitiinlesmis birincil kimliginden ¢ikmak isteyip kendi kisiligini bulma ¢abasina
girecek olan ¢ocuk Sigmund Freud’un Oedipal dénem diye adlandirdigi bu 3-5
yas arasindaki bastirilma donemini basar ile gegebilecek midir, yoksa anne ile
devam eden sembiyotik birliktelik ve biligsel bagimlilik sonsuza kadar siiriip
gidecek midir? Eger siiriip gidecek ise fiziksel ve ruhsal 6zgiirlikk arayisinin ¢ikis
yolunu kesen kosullarin nedenlerini hangi kirilma noktalarinda aramak
gerekecektir? Karmasanin i¢inden ¢ikilmadigi durumlarda anneyle ¢ocugun

alacag riskler nelerdir? Onlarin yakin bireyler ve gevre iizerine etkileri, dolayisi



ile toplum ve yasalar ile etkilesimleri nasil olacaktir? Benim ugrasim sinemanin
bu sorular1 nasil masaya yatirarak, yanitlarin ne kadarini, ne sekilde verdigini
ortaya koymak, verebildikleriyle getirecegi olumlamay1 (iyilestirme) ve bunun
gerekliligini dile getirmektir. Sinemada psikanalitik 6lgtimler; edebiyat, felsefe,
beseri bilimler gibi disiplinlerden kaynaklanan uyarlamalarla, “sinema-diis”,
“seyirci-metin” iliskisini perdeye yansitan sinematografik uygulamalarla gelen
zihinsel ve metinsel ¢6ziimlemeler 1960’lar ve 70’lere kadar sorulamayan bu ve
benzeri sorularin yanitlarini vermeye her zaman, (sinemanin baslangicindan beri)
hazir olmuslarsa da, sinemada Fransiz elestirmenlerin etkisiyle de 1960’lar ve
70’lere kadar siiren yapisal dilbilimci gostergebilim ¢aligmalarindan psikanalitik
calismalara ancak bu donemde gegilebilmistir (iri, 2010: 147). Sinema tarihini
hafizamizda ilk orta ve son dénem olarak {ige bolersek, ulusal, dini, eglence
birgok kiiltiirel dalda oldugu gibi toplum ve insan psikolojisini irdeleyen
psikanalitik agilimlar1 olan filmlerin de son donem diinya sinemasinin 6nceye
gore daha adil, daha cesur, tedavi (onarma), haz ve katarsis agisindan da daha
iyilestirici oldugunu goriiriiz. Buna paralel olarak film okuma ve elestirmelerinin
de sinemanin gostergebilimle (simgeler, imgeler) bilhassa ya da dogallikla el ele
veren psikanalitik anlatisina ayn1 cesaret ve sorumlulukla yoneldigi agiktir.
Toplumsal baskinin, yasal sinirlamalarin getirdigi sansiiriin daha etkin oldugu
donemden giiniimiize yaklasildik¢a sinema, kaginilan korkularin, korkulan
tepkilerin, kars1 goriislii ve sabit fikirli elestirilerin tizerine gitmekte, tizerleri bir
tiirlii agilmak istenmeyen insanlik suglari ile ayiplarini ifsa etme boyutlarina
ulasmaktadir. Gerg¢ekten de, insan haklarinin aldatma, onur zedeleme, siddet,

cinsel taciz, tecaviiz, ensest vb. gibi eylemlerle ihlal edilmesi sonucunda agilan



yaralarin, ortaya ¢ikan psikolojik bozukluklarin, cinsel problemlerin, 6zdeslesme
yolu ile zihinsel ve bedensel iyilestirme saglamasi i¢in sinemanin, psikanalizin
cinsellikten gegen yollarindan cesaretle yiiriimesi, dolayli anlatimlara bagvururken
anlamdan uzaklagsmamasi gerekir. Freud da 6zden uzaklagsmanin sozciiklerle
basladigina isaret eder (Freud, 2011). Ve psikanalizin, cinselligi biitiin ¢iplakligi
ile gdzler 6niine sermenin hig¢ de ¢ekinilecek tarafi olmadigini kabul etmeyi
sagladigini séyler (Freud, 2012: 51). Jacquez Lacan’in da dedigi gibi cinselligin
alenilestirilmesinde psikanalizin biiyiik etkisi vardir (Lacan, 2012: 33). Demek ki,
psikanaliz ifsa etmeyi gerektirir. Ben de Anne Tutulmas: adli galismam igin, bu
dogrultuda yol alan son dénem diinya sinemasinin izledigim dramatik yapili
filmlerinden, ¢ocuk ile annesi ve anne ile onun yetiskin ¢ocugu arasindaki iligkiyi
anlatan, iliskinin ¢ikmazlarini problem edinen, ¢6ziim Onerilerini beraberinde
getiren ya da izleyicinin kendisine birakan psikanalizle ortiisme noktalarini
dorukta bulduklarimi se¢tim. Cocuk ve anne arasindaki kesilememis gobek
bagimin nereye kadar uzayip, ne kadar kisalabileceginin, birlikte ya da ayr1 gegen
stirec i¢inde i¢sel ve disaridan gelen etkenlerin katkilariyla ortaya gikacak
durumlarin vardig1 ve varabilecegi boyutlar1 ve onlardan dogabilecek sonuglara
dair sdylemi en agik ve agik direkt olanlardan, Savage Grace (2007), | Killed My
Mother (2009), Precious (2009) ve The Piano Teacher (2001) filmlerini onlarla
onemli kesisme noktalari1 olan, Amour (2013), Child’s Pose (2013), Pieta (2012),
We Need to Talk About Kevin (2011), Black Swan (2010), The Fighter (2010),
Hearbeats (2010), Chloe (2008), Camino (2008), Lemon Tree (2008), Miss Potter
(2006), Volver (2006), White Oleander (2002), Eternity and a Day (1998), Blue

Velvet (1986), Teyzem (1986), Autumn Sonate (1978), Sevmek Zamani’ (1965),



The Tree of Life (2011), Brothers (2009) filmlerini de onlara bagli olarak
inceleyecek, filmografimdeki diger filmlerin, onlarla iliskili durumlarini ortaya
koyacagim. Baslangictan buraya kadar heniiz cinselliklerinin ayirtina varmamis
cocuklardan, kiz erkek ayrim1 yapmadan, her iki cinste de ayn1 olan genel
yatkinliklardan bahsettim. Lacan’in ‘Ayna Evresi’ olarak adlandirdig: (Oedipus
oncesi donem), 6znenin olusumundaki, birincil siireci (otoerotik) tamamlayip
bedensel (somatik) cinselliklerinin ayirtina varmaya (3-5 yas arasi), basladiktan
sonra, bilgi edinme iggiidiisiiyle cinsel arastirmalar yapmaya, organlar, dogum ve
digkilama gibi konularda sorular sormaya baslayan ¢ocuklar ebeveynlerden yanlis
ve yaniltict yanitlar alirlar. “Seni leylek getirdi,” gibi evrensel yalanlarla, “Seni
cami kapisinda bulduk”, “Seni Cingenelerden aldik,” gibi baz1 toplum ve cemiyet
yalanlarina eklenen “Babanin getirdigi ve benim yedigim bir meyveden oldun,”
gibi kisisel aldatmacalar da kesin sozlerle sinirlandirildigindan konunun
uzatilmamasi gerektigini, onlerinin kesilip preslendiklerini anlarlar. Bu bilgi
edinememe karsisinda pes etmis gibi Sessiz kalsalar da, kandirildiklarini bilirler,
biiyiiklerine giiven duygulari sarsilir, yalan sdylemeyi 6grenirler ve anne baba
arasindaki gizli ittifaki sezerek yabancilagirlar. Freud’a gore; ¢ocugun cinsel
aragtirma merakini uyandiran neden, genellikle, daha 6nce rakipsizken, kardesi
olduktan sonra maddi varliginin tehlikeye girdigi hissine kapilmasidir. Sonugta
birbirinden bagimsiz i¢giidiilerin etkisiyle kafasinda birgok c¢ocuksal cinsellik
kurami gelistirir (Freud, 2012: 61). Gozetleyerek ya da tesadiifen anne babasin
sevigirken, cinsellikle ilgili bir eylem yaparken goren ¢ocuk nefret (anneden,
babadan, her ikisinden veya cinsel birlesmeden) duygusuna kapilir ya da gordiigi

hareketleri kendi yasit1 arkadaslar ile tatbike girisir ¢iinkii, otoerotik -Ingiliz tibbi



seksolog Havelock Ellis’in deyisi ile bensevisel- donemdeki, Freud’a gore cinsel
itkiler dogumdan itibaren vardir, cinsel hazzi kendinde tamamlayabilen (6rnegin:
parmak emme, kaka yeme ile) ¢ocukta ikincil siiregte, libidoyu olusturabilmek
i¢in kendi disindaki birini obje olarak segme zorunlulugunu doguran i¢giidii
ortaya ¢ikmistir. Ama ¢ocuklar ilk cinsel obje olarak kendilerine anne ve

babalarin secerler (Freud, 2012: 56-62).
Cocuk anne ve babasimni, ama 6zellikle bunlardan birini, cinsel isteklerine konu eder.

Genellikle anne ve babanin davranisi cocugu bu yolda uyarir, ona kilavuzluk eder. Anne ve
babalarin ¢ocuklarina gosterdigi sevecenlik, amacindan saptirilmis cinsel bir etkinligin
alabildigine acik 6zelliklerini icerir. Baba daha ¢ok kiz, anne erkek evlada yakinlik duyar;
oglanlar babalarinin yerine ge¢mek, kizlarsa annelerinin yerini almak gibi bir istegi
iclerinde besleyerek buna tepki gosterir. Anne baba ¢ocuklar ve buna bagli olarak kardesler
arasinda gozlemlenen s6z konusu iliskilerin yol agtig1 duygular, sadece olumlu ve sevi
yiiklii degil, ayn1 zamanda olumsuz ve diismanca nitelik tasiyabilir. Gergi bu yoldan ortaya
cikacak kompleks ¢ok gegmeden biling disina itilip baskilanir, ama yine de bilingdigindan o

yaman zorlu etkisini duyurmay siirdiiriir. Iste biitiin uzantilarryla ilgili kompleksin her cesit

cekirdek kompleksini olusturdugu varsayimini rahatlikla ileri siirebiliriz (Freud, 2012: 60).

Annenin ilgi odag1 olan babaya, yakinlasmaya ¢alisan kiz gocugun baba ile
balik tutma, futbol magina, seyahate gitme gibi istekleri anne tarafindan geri
cevrilmisse, “Baban geldi kapiy1 ag, babanin terliklerini ver, git babana su getir,
babanin elini 6p,” gibi baba ile ilgili olarak bu tiir islere vazifelendiriliyorsa,
anneye gore kizin kabahat islemesiyle “Aksam baban gelince seni ormana gotiiriip
orada biraksin,” 6rnegi gibi tehditlerle korkutuluyor, karanlik odaya, banyoya
kilitlenip cezalandiriliyorsa, kiigiik kiz babadan azar isitip siddet gormeye de
baslamissa (s0z ile asagilama, esyalari kirip dokme, cama yumruk, duvara kafa
atma, ¢iplak el, kemer veya sopa ile dayak atma, tuvaletteki pisligini yedirmeye

calisma vb.) babadan uzaklasir, listelik babanin siddet (dayak) uygulamasi



annenin sikayeti (bir bakima tatmin arzusu) tizerine tekrarlantyorsa ¢ocuk
babadan nefret ettigi gibi anneye de kiiserek, kin tutarak i¢lenir. Heyecanlarini
doyuramayan ¢ocuk duygusal kaygi (hazsizlik) nevrozuna stirekli tedirginlige,
cesitli fobilere sahip olur ve bunun sonucunca da libidinal heyecan ortaya ¢ikar
(Freud, 1997). Bastirilma, sindirilme siireci i¢inde cesareti kirilmus, tirkeklesmis,
utangaclastirilmis, pisiriklastirilmis kiz cocuk artik annesini eskisi gibi sevemez

ama anneden kopamaz da. Ciinkii anneye muhtagtir.

Babadan biiyiik 6l¢iide uzaklastirilan “kabul giinleri” denilen ev kadini
toplantilarina gotiiriilen, orada pasta, hamur isleri tarifleri 6grenip, kahve fallari,
cinsel igerikli fikralar, siirler maniler dinleyen kiz ¢ocuk kendisine yeni bir diinya
kurup ona uygun bir kisilik gelistirmeye ve anneyi taklit etmeye baslar. Annesinin
arzusuna gore piyano, bale dersi alir, nadiren yuvaya gonderilir veya bunlari hi¢
tanimadan Kendisine alinan bebek, bebek arabasi, tencere, tava, kepge, fincan
takimi gibi oyuncaklarla oynar. Oyuncaklarina itina gosterir; erkek ¢ocuklar gibi
onlar1 kirip pargalara ayirmaz. Evcilik, bir, bazi iki arkadas ve uygun bir yer
buldugu zaman da “kari-koca”cilik, doktorculuk gibi cinsel diirtiilerine hizmet
edecek oyunlar oynar (Arkadaslarin bu tiir oyunlara kendisinden daha istekli
olduklarini da kesfeder). Annesinden gizli, annenin topuklu pabuglarini giyer,
makyaj malzemeleriyle gozlerini dudaklarini, tirnaklarin1 boyamaya kalkigir.
Isyan edip alnini, biitiin yiiziinii ve viicudunu boyadig1 da olur. Annenin (duruma
gore babanin) basin1 koydugu yastigi, bir giysisini koklama, o giysiyi koklayarak
uyuma aliskanliklar1 da edinebilir. Babasiz biiyiime, sonradan gegici ya da kalici
olarak babasiz kalma durumlarinda da, anne kiz iliskilerinde negatif Oedipus

(anneye yonelik psikoseksiiel) durumu ortaya ¢ikabilir. Feminist yazar Anneke



Smelik’in, Lacanci psikanalizi benimseyen Kaja Silverman’dan aktardigina gore
negatif Oedipus ¢ocugun dile girisle birlikte ger¢ege dolayimsiz erisim yollarinin
kapanmasiyla baglar. Dilin alanina girisle baglayan kayip yani anne ile ¢cocugun
arasinda dolaysiz birligin sona erisi kiz cocugun duygularii yénlendirmesine ve
negatif Oedipus kompleksinin olusmasina neden olur (Smelik, 2008: 16).
Silverman’in Freud’u bu sekilde yeniden yorumlamasindaki goriise karsi
olmamama karsin negatif Oedipus’un babanin yoklugu veya siddet ve taciz eden
babanin sonradan yok olusu durumlarinda da ortaya ¢ikabilecegini varsaytyorum.
Ciinkii kiz cocuk bir bicimde bulamadigi babay1 annede arayabilir ve kendine
kars1 babay1 anne ile tamamlamaya ya da anneye kars1 baba rolii oynamaya
kalkisarak bu komplekse girebilir. Bu da onlarin, birbirlerinden nefret de etseler,
cinsel iliskiye girmeseler, yeltenseler veya yeltenmeseler de, hayat boyu birlikte
yasamalarina neden olabilir. Bu ¢aligmada inceleyecegim The Piano Teacher’
sozkonusu duruma ayna tutan bir 6rnek olarak gosterebilirim. “Anne- kiz”
iligkisine daha mitolojik ve spritiial agidan bakan, Freud’un ‘Oedipus’ gibi
adlandirmalarindan kaginan, tip ve psikiyatri kokenli bir ruh ¢dziimlemecisi olan
Carl Gustav Jung ise kiz ¢ocuktaki Kizin Anne Kompleksi’ni, sadece anneye
yonelik bir cinsel arzulama olarak yorumlamayip, “Annelige 6zgii unsurlarin
hipertrofisi”, “Eros’un asir1 gelismesi”, “Anneyle 6zdeslesme”, “Anneye karsi

direng” alt basliklar1 altinda agiklar (Jung, 2012: 26-30).



Evlilik

2.1 Gelin- Damat ve Ana Rahmi

Insan1 insanilestiren kiiltiirel yap: bu olusu gerceklestirirken bazi kodlamalara bas
vurur, sonra onlart siiflandirir. Siniflandirma sinirlandirmadir. Insan bu
smirlandirmaya uyup adapte olursa 6znelesir ve diger 6znelesmis insanlarla
birlikte birlikler, guruplar, toplumlar, kitleler olusturur. Oznelerin bu kiimeler
kiimeleri olusturabilmesi i¢in bazi uygulamalar1 kabul edip kisilesmesi gerekir.
Zihinsel, yapisal olarak uygulamalari onaylayan kisileri biinyesinde barindiran
toplum, digerlerini digarida birakmak, karsitlarini yaratip kendini sabitlestirmek
icin gelenekler icat eder, kurumlar olusturur. Gelenekler rekabeti, rekabet
haksizliklar1 ve yolsuzluklar1 dogurur. Gelenekler kendini onarabilmek i¢in dili
(terimler gibi), ideolojileri (din, rejim) tiretip kullanir, ayakta kalabilmek i¢in
yazili (resmi) ve yazisiz (toplumsal yaptirimi olan) yasalar meydana getirirler.
Yasalar da getirdikleri fikirsel ve bedensel zorlamalarla huzursuzluklari,
hastaliklari, catismalart yaratir dolayisi ile toplumdaki kiiltiir siirekliligini,

gelenegin isleyisini bozukluga ugratirlar.

Diinyanin kabul ve katilim orani en yiiksek, en koklii gelenegi, kapitalist bir
uygulama olan evliliktir. Dil, ideoloji, yazili ve yazisiz yasalar hepsi, serbest

ekonomiyi ve miilkiyet hukukunu biiyiik 6l¢iide ayakta tutan evlilik kurumuna
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hizmet eder. Erkek egemen giiglerle yonetilen bu evrensel kurumun amaci, insan
hayatina siirlar ¢izmektir. Evlilik sinirlamadir. Kiginin 6zgiirliigiiniin ‘medeni
kanun’ yasalar1 ve toplum kurallariyla kisitlanmasidir. Iktidar1 elde tutma ve insan
tiretme kaygisiyla siirlarin igine katilimi saglamak i¢in evlilik karsi tarafa (daha
¢ok kadina) verilen onur madalyasi gibi sunulur. Ciinkii evlilikte esitlik yoktur.
Gelenege gore evliligin ilk adimi1 olan evlenme teklifi erkek tarafindan yapilir. Bu
da, kadina bu onuru erkegin verdigi anlamina gelir Ki (kadin1 asagilamadir),
kadinlar arasi rekabet ortami1 yaratir. Din, okul egitimi, sanat dallari, medya,
bilhassa reklam sektorii kadin cinsiyetini evlilige kosullandirir, geleneklerle
ritiieller cogunlukla mecbur birakir. Masallar “kirk giin kirk gece” siiren mutlu
diigtinlerle biter. Sinema da, evlilik endiistrisini politik, ideolojik, psikolojik
yollarla destekler. Yaratiklar, vampirler, replikalar, mitolojik tanrilar, canavarlar,
oliiler bile evlendirilirler. Bride of Frankenstein (1935), Brides of Drakula (1960),
Brides of Chucky (1998), Corpse Bride (2005), Brides of Sodom (2013) 6rnekleri
oldugu gibi, The Kids All Right (2010) da ayni cinsin evliligine sicak bakan bir
filmdir. Evliligin 6nemli tesvik edicilerden biri de, endiistrinin dnemli pazari
haline gelmis olan ‘diigiin’ (wedding ceremony) ve onun ¢ok kapsamli
organizasyonudur. The Deer Hunter (1978), Barney’s Version (2010) gibi
sekanslar siiren efsanevi diigiinleri, Crna macka, beli macor/ Ak Kedi Kara Kedi
(1998) gibi absiirtliiklerle dolu muhtesem diigiinleri, dimaglara yazmis filmler
oldugu gibi, The Big Wedding (2013), Why Did | Get Married Too? (2010),
Rachel Getting Married (2008), Why Did | Get Married? (2007), American
Wedding (2003), Just Married (2003), Monsoon Wedding (2001) gibi diigiin

tizerine kurulu, diigiinii janr (genre) haline getirmis yiizlerce Hollywood filmi
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vardir. Liitfi O. Akad’in Gelin- Diigiin- Diyet (1973- 74) iiclemesi, Diigiin Gecesi
(1966) de Tiirk Sinemasi’ndan 6rneklerdir. Ancak Amerikan filmlerin adlarindan
da anlasilacag gibi ayn1 oyuncularla tekrar tekrar ¢ekilen dev biitgeli Hollywood
filmleri psikanaliz agilimlar1 daha fazla olan bagimsiz filmlere gore, kapitalist

sisteme hizmet eden yapimlardir.

Erkek ¢ocuga biiyiidiigii zaman ‘damat’ olacagi sdylenmez, pasa olacagi,
pilot olacagi, doktor olacagi vs. sdylenir. Kiz ¢ocuga ise ‘gelin’ olacagi sdylenir
ve paye verilir gibi “Kiiciik Hanim” diye hitap edilir. Potansiyel geline uygun
goriilen ideal meslek ‘ev hanimligi’dir. Ev onu tiim tehditlerden koruyacak olan
bir hapishane olacak ve o sahipli bir kadin olarak koruma altinda huzur bulmaya
calisarak anne olmaya hazirlanacaktir. Aile biiyiikleri tarafindan ¢eyiz yapilmaya
baslanarak, kiigiik yaslarindan itibaren kiz ¢ocuga siirekli “Bu senin ¢eyizin,”
denilerek onun evlenecegi fikri canli tutulur. Gelinlik denilen beyaz giysi de bu
nedenle ortaya ¢ikarilmis ancak gelin olanin giyecegi ve bir defa giyilmesi
gerektigi (bakireligin simgesiymis gibi) sdylenen ama bazi varlikli tinliilerin
sOhretlerine giivenerek siskin karinlarla da giyebildikleri, Hair (1979)
miizikalinde Bukowski’nin (John Savage) gilindiizdiisiinde oldugu gibi siskin
karinlara giydirildigi, baz1 kiiltiirlerde ise muradina eremeden (evlenemeden) dlen
nisanli kizlarin tabutu tizerine konulan tiilden, dantelden, kumastan olma bir ortii,
bir esvaptir. “Gelin gibi siiziilmek,” s6zii ve hi¢ kullanilmamis beyaz bir arabaya
“gelin gibi,” denilmesi; gelinligi ve damadin agacagi duvagi 6viip ylicelterek
safligin, el degmemisligin sembolii gibi gostermesidir. Resmi nikah akdi
esnasinda gelinin gelenege uyarak evlilik siiresi boyunca itaat edecegi damadin

ayakkabisina basmasi ve son donemlerde Tiirkiye’de moda olan, nikdh

12



merasiminin bitiminde gelinin Nikah Ciizdani’n1 havaya kaldirip davetlilere
gostermesi, kadinin kendini kii¢iik diisiirmesine (asagilamasina) kendinin onay
vermesi, bir araya gelerek olusturdugu ciftin erkeginin kendisinden daha degerli
oldugu telkinini 6ziimsemis olmasidir. O kontrat belgesinin, 6zgiirliikk anitinin
mesalesi gibi havaya kaldirilisinin anlami, ‘Bakin ben kaleyi fethettim, goriintirde
bazi haklari elde ettim’ demekten ¢ok ‘Bakin ben kendimi kabul ettirebildim’,
‘Nasil da kabul ettirdim’, ‘Secildim’, ‘Ben kazandim’ demek istenmesidir. Gelinin
¢icegini firlatis1 onun bir yiikten (evlenememe, baba evinde aile ile yasama,
kuruyup kalma, toplumun kétii elestirilerine hedef olma, dislanma, onurunu
kurtaramama) kurtulusu, bir an 6nce evlenmek isteyen, bazi geleneklere gore
gelinin ayakkabisinin altina adin1 yazdiran, diger kizlarin birbirleriyle yarisarak
gelin cicegine atilis1t mutluluk tablosu gibi goriinen ama mutlulukla alakali
olmayan muhafazakar bir gosterinin tekraridir. Evlilik torenini orada hazir
bulunup gorenler goriir, goremeyenlere de, gelin ve damadin gérsel belge yerine
gecen fotograflarini onlarin ve onlarin annelerinin evinde siislii ¢ercevelerde
gortirler. En biiyiik ¢erceve yeni olusturulan hanenin demirbasi olarak yillar boyu
duvarda kalir. Cocugun bilingdisini sekillendiren de geleneklerdir (Carl Gustav
Jung dogustan gelen bilingdncesi ve bilingdisi bir kisisel psikenin varligini
savunup, bilingéncesi psikenin ¢ok karmagik bir yapisi olup sonradan bir bagka
kisi tarafindan doldurulup sekillendirilemeyecek oldugunu, “hazirda bekleyen bog
bir levha olmadigini”, bilingdisinin algilarla ayn1 anda olusmasinin miimkiin
olmadigini séylese de (Jung, 2012: 19), Lacan’in bilingdigini olusturanin
yasananlar oldugu goriisii bilingdisinin ortaya ¢ikarilmasiyla dogrulanir).

Oedipus’un baslangicina vesile olan Ayna Evresi’nde biitiinsel imgesini anne ile
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tamamlayan ¢ocuk, heniiz simge igcermeyen arzusunu kiiltiirel yapilanmaya dogru
gotiirlir. Cocuk kendi biitiiniinii ilk defa annenin kucaginda anne ile birlikte gortir.
[k 6nce biiyiik olasilikla banyo aynasi karsisinda annenin kucaginda ¢iplak
olarak, ¢iplak anne ile bir biitiin, yekpare bir ten gibi duran ¢gocugun bilincine
yerlesen (bazi annelerin de) bu goriintii babanin adi 'nin annesi ile arasina
girmesiyle bilingdisina itilse bile cocuk her zaman annesinin parc¢asi oldugunu
duyumsayacak ve yetiskinliginde de o goriintiiyii yasantilamak i¢in partneri ile
hayatinda bir kez bile olsa, ayna karsisinda (¢iplak ya da giyinik) poz verme, o
resmi temasa eyleme egilimine girecektir. The Syrian Bride’ (2004) in yonetmeni
Eran Riklis’in toplumsal dram filmi kategorisindeki politik filmi Lemon Tree (Etz
Limon-Limon Agaci) (2008) bu duruma ¢ok giizel bir 6rnek vermektedir. Geng
avukat Ziad Daud (Ali Suliman) ge¢imini Zur HaSharon’daki evinin bahgesindeki
limon agaglari ile saglayan dul miivekkili Salma Zidane (Hiam Abbass) ile
avukathik gorevi diginda iliskiye girer. Avukat Ziad yasadigi i¢ ¢atigmalardan
sonra geng bir kadinla nisanli olmasina karsin annesi yasindaki Salma’nin evine
siginir gibi gider. Salma’nin evinde, kivrilip Salma’nin yamacina yanagmasi (ana
rahmine donme arzusu), onunla cinsel iligkiye girmek istemesi aslinda kendi
annesi ile imgesel donemin Oedipal yasaklanmasina tepki olarak simgesel
doneme gegilmesiyle yasamamak (aslinda ertelemek) zorunda kaldig: cinselligi
Salma ile yagayarak, nisanlis1 ile evlenmeden Once bilingdisindan gelen rahatsiz
edici, hemen hemen tirmalayici uyarilart susturmaktir. Bu sekilde yilizeye ¢ikmaya
calisan bastirilmis (fallus olmak i¢in bilin¢disina kodlanmis) duygulariyla
yiizlesip hesaplasarak o duygulari 6ldiirmektir. Ziad’in saplantisini filmin

“psikeestetigi” diye tabir ettigim gostergesi ile birlikte sunmasi agisindan en
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onemli sahne Ziad Daud’un, Salma’nin mahremi olan yatak odasina girmesi,
odadaki aynanin 6nilinde Salma Zidane’a sarilip hi¢ kimildamadan durarak
aynadaki kendilerine bakmasi, Salma’nin da ayn1 anda onunla birlikte aynadaki
yansimalarina bakmasi, aslinda Ziad’in erken ¢ocuklugundaki Ayna Evresi’ni yad
ederek Salma’yi iktidar igeren izinsiz soyan bir bakisla (gaze) arzuyu tagimasi,
fallus eksikligini tagtyan Salma’nin da edilgenlesmis, Ziad’1 nesnesiyle kusatmis

bakigidir. Zaten verdikleri bu resmi olduklart yerde sarilip Opiiserek siirdiiriirler.

Gergeklesen eylem ayni zamanda Avukat Ziad’1n, bu iliski yliziinden ¢evren
in ileri gelenleri tarafindan tehdit edilen Salma’ya veda sarilmasidir. Aynadaki
biitiiniinden ayrilip, hem zengin hem toplumca uygun olana, miistakbel esi ile
evlenmeye, kiiltiirel diizene hizmet edip gelenegi memnun etmeye, toplumun igine
karismaya gitmektedir. Ama kendisi de bu kopusunda ne derece basarili olacagini

bilemez ¢ilinkii daha 6nce denemis ve basarili olamamuistir.
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Ayna Evresi’ndeki ¢ocugun arzusu, annesi i¢in varlik olmak, fallus olmaktir.
Imgesel iliski Ayna Evresi’nin temel karakteristigi olmakla beraber bu iliski
bi¢imi tiim yasam boyunca stirer (Tura, 1996). Anne igin tek giig, tek tatmin
kaynagi, kudret (omnipotent) olmak isteyen ¢ocuk evdeki kralin kendi degil de
‘baba’ oldugunu anlayinca hayal kirikligina ugrar. Ya annesi ile kendi arasina bir
duvar orerek (egosuna ket vurarak) tamamen babanin (siiper ego) tarafina geger,
ya da yasadigi yikimi onarmak ve baba tarafindan igdis edilmemek i¢in doyumsal
yoksunlugunu (frustrasyonu) gidermeyi ileri bir tarihe erteleyip (aslinda bilingdist
arzu haline getirip) babanin egemenligini yar1 yariya kabul ederek simgesel
déneme yonelir. Babasiz biiyiitiilen cocuk da, babanin adr’ndan ¢ekinerek,
babanin yerine bagka birini (day1, amca gibi) koyarak babali ¢ocuklarla yine ayni
durumlan yasarlar. Simgesel diizene adim atan ¢ocuk, ilk 6nce aile birliginin
geleneksel kodlarini bilingdisina yerlestirir. Ve ¢ocuk biiyiidiigli zaman annesiyle
evlenmeyi planlar. Annesi beyaz gelinligi ile gelin, kendisi de onun erkegi (damat
demiyorum), tamamlayicisi olacaktir. Ondan aldig1 hazzi ona hissettirecek, ondan
aldig1 giliveni ona verecektir. Babasiz biiytitiilen erkek ¢ocuklarda biiyliylince anne
ile evlenme istegi daha fazla ve daha gii¢liidiir. Annenin karsisina gegip beyaz ath
kurtaric1 gibi konugarak, mektup yazarak veya mail atarak (6rnegi vaki) evlenme
teklifi yaparlar, bedenlerinin biitiiniiyle biiytimeleri, giiglenmeleri igin siire
isterler. Sembolik diizene gegince frustrasyonlar nedeniyle gerceklik duygusu
ortaya ¢ikmaya baglar. Yasa anlagilmaya baslanir. Bylece Oedipus’un Kafesi
olusur. Belirttigim gibi babanin tarafina ge¢ip baba ile 6zdeslesmeyi tamamen
gerceklestirenler, kiiltiirel diizene gecip, topluma entegre olan, siiperego’nun

korkuttugu kiigiik beyler (little masters) bundan sonra ¢alismamin disinda kalacak
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olsalar bile, onlar da giinlerden bir giin veya giiniin birinde yeniden o
ehlilesmemis hallerindeki duygu sinyallerini alacak, hayatlarini, ilkimge’lerini
animsatan duygu aktaricilarla doldurmaya calisacaklardir. Freud’a gore;
libidosunu bastirip tamamini bilingdisina itmeyi basarabilen (psikanalizle ¢ok
barisamayan Gilles Deleuze’e gore, dnceden haklilastirilmis kerametlere boyun
egen) cocukta anksiyete (kaygi karmasasi) goriilmez. Ama ¢ocuk baba ile
6zdeslesmeyi tamamen gergeklestiremeyip simgesel babay1 diinyasinin diginda
birakmigsa, kendini yeniden imgesel diizenin i¢inde bulur. O zaman psikoz
baslamig demektir. Clinkii artik kendini bir 6zne olarak ayirt edemez (Tura, 1996).
Anneye ulasmanin olanaksizlig1 anneyi de onun goziinde 6zne olmaktan ¢ikarip
“Objet petit a” bir arzu nesnesi haline getirir. Bilingdisina kazidigi anneye fallus
olma arzusuna higbir zaman ulasamayacak olmanin, onun tadini, bahtiyarligini
hicbir zaman bilemeyecegi anlamina geldigini bilir; bilinmeyenin vazgecilmez
meraki ancak onu 6ldiirmekle bitecektir. Otekilesme gergeklesir, cocuk diizene
kars1 koyarak faillik (sug isleme) ile aykirilasma yoluna gider, sizofreni, paranoya
basgosterir; beyin sesleri duyulur, haliisinasyonlar, giindiiz diisleri, karaltilar,
golgeler goriiliir. Escinsellik, escinsellikte bilingdisinda anneye bagli olarak
heterosekstiellik, her kadinda annenin arandig1 Don Juanizm, iktidarsizlik, kendini
hadim etme gibi ruh boliinmeleri gibi gocuktan ¢ocuga degisken durumlar ortaya
cikar. Psikopatolojik kompleksin (anne bagimlilig1 olarak) delilik ve erken dliimle

sonu¢lanmasi da olasidir.

Annelerini gelinlikle hayal eden erkek ¢ocuklar yasagin geleneksele bagl
oldugunu bildiklerinden, ¢ocukken oldugu gibi, biiyiidiikleri zaman da, annelerini

gelinlikle hayal ederler ve hayallerindeki gelinlerde de annelerini ararlar. Tatbiki
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bir psikoterapist olan Herb Goldberg de “Oziinde dzgiirliik korkusu olan evli
erkeklerin tamamiu, iyi gocuklar gibi davrandiklarindan emin olma sorumlulugunu
verdikleri anne figiirii ile evlenmektedirler,” der (Goldberg 1996: 78). Hemen bu
noktada Tiirk ve Yunan Sinemalarindan verecegim iki 6rnek, hem Tiirk sinema
tarihi agisindan hem de ¢alismamin Gelin- Damat ve Ana Rahmi boliimiindeki
iddialarimin pekistirmesi ile psikenin analizi (bir ilk olmasi) agisindan ¢ok
onemlidir. Tiirk Sinemasi’nin bir zamanlar Kiigiik Hollywoodu olan Yesilgam
zamaninda yapimciligini ve yonetmenligini, Susuz Yaz (1963) filminin tinlii ustasi
Metin Erksan’in yaptigi Sevmek Zamani (1965) ve Yunan Sinemasi’nin onun
adiyla anildig1 Theo Angelopoloulos’un yonettigi Eternity and a Day (1998)

(Sonsuzlukta Bir Giin).

Eternity and a Day’de, son giinlerini yasadigini bilen yazar Alexande (Bruno
Ganz) kafasinda yarattig1 roman kahramani Yunanl geng sairin, ¢ocuklugunu
hayal ettigini ve siirekli annesini riiyasinda gelinlikle gordiigiinii, bembeyaz bir
gelinlik giymis olan annesinin hep onu ¢agirdigini séyler. O bunu anlatirken geng
sairi siyah giysiler i¢cinde ve siyah silindir sapkasiyla, bir sandalla kiyiya yanasip
sandaldan inerken sonra g6l kenarinda agaglarin yaninda durup suyu seyrederken
goriiriiz. Aslinda annesini gelinlikle riiyasinda goren ve hayal eden filmin
bagkahramani Alexande’nin kendisidir. O da hi¢bir zaman yakin olamadigi
babasini kiiglik yasta kaybetmistir. Cocuklugu ve delikanliligi zamanlarindaki
annesi ile sik1 bagi, evlenip ¢ocuk sahibi olduktan sonra da, yasli annesine olan
ilgisi ve sefkati her zaman geng karisina olan ilgisinden daha fazla olmustur. Yash
anne de gelinini, oglu ile arasina girmis biri gibi gériip horlar. Yine annelerinin

gelinlikli hayalini kuran erkek ¢ocuklar yer olarak dogay1 kullanirlar ¢iinkii orada
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onlar1 onaylayacak ve onlara sahitlik edebilecek olan toplum degil geleneklerin,
goreneklerin, tabularin olmadigi, birlikte arzularina gore yasayacaklari yer olan
dogadir. Dolayisi ile diislenen yer, onlar1 6liimiin kavusturacagi cennettir.
Bagkalar1 olmadan birlikte olacaklari titopik habitat1 ‘Cennet’ diye adlandirirlar.
Oradaki ontolojik doganin dil ile kodlanmamus bir ¢ifti olarak var olmay1
diislerler. Ama insan olarak dogduklar yerkiirede, koklesmis kanilari, cinsel
tabular1 olan bu tutucu toplum ig¢inde yasamak zorunda olduklari i¢in hayal
ettikleri evlilik yolunun ¢ikmaz oldugunu 6grenirler. O zaman agik olduklar ve
vazgegemedikleri annelerinden dogmus olduklarina kahirlanip, geldikleri yolu
geri dontip, bir baska kadindan dogarak simdiki anneleri ile biyolojik baglar1

olmadan yeniden tanigmak, beyaz gelinligi o kadina giydirmek isterler.

Siyah beyaz, kiilt film Sevmek Zamani’ndaki boyaci Halil (Miisvik Kenter)
de, calistig1 koskte isini bitirdigi halde, bir yildan beri oraya gizlice gelip
duvardaki kadin fotografinin karsisindaki koltuga oturur ve ¢ergeveli biiylik
portreye baka baka o fotografa asik olur. Asik olusunun nedenine gelince;
oncelikle resimdeki kadinla o odada yalmizdir. Ustelik yasag: delerek, hukuka
gore emniyeti suiistimal ederek oraya girmistir. Eve girisi yasaksa, koltuga oturup
sigara igmesi de, fotografa bakmasi1 bakmaktan zevk almasi da o yasagin
kapsamindadir. Yasak iligskinin ¢ekiciligi, iistelik de o siralarda iginde
yasanilmayan koskte ruhlarin dile geldigi bir sessizlik ve tekinsizlik (uncanny)
durumu vardir. Tekinsizlik durumlarinda insanin aklina gelen ilk kavram 6lim,
oliimle birlikte animsanan ‘ilkimge’ annedir. Cok korktugu zaman insan “Anne!”
diye bagirir, “Baba!” diye bagirmaz. Resimden ona bakan bir ¢ift géziin

derinliginde annesini bulmustur Halil; Araf’tadir. Sagindan, kostiimiinden veya
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baska bir noktasindan tutmustur annesinin metafizigini. Yakaladig1 sagiysa
sa¢inin, kostiimiiyse kostiimiiniin, yiiziiyse teninin kokusunu duyumsamaistir; tipki
gercekmis gibi. Sadece annesini gordiigii, annesiyle konusamadigi, erken
bebekligine donmiistiir. Babanin yasasinin hakim olmadig1 hatta esamesinin
okunmadigi o yerde, annesi ile bas basa kalip hafizasinin izlerini (mnemonic
traces) yakalamis, voyoristik bir bigimde o izlerin tizerinde gidip gelerek, 6zlem
gidermenin hazzin ve kutsal haccini (pilgimare) tamamlamistir. Aslinda Halil o
fotografa agik olmamis; askini o fotografta bulmustur. Yalniz adam Halil o
fotografta, annesiyle kendinden olusan bir bilesim ve hazla huzurun bilesiminden
dogan bir rahathiga (bir anlamda jouissance) ermeseydi o fotografa
baglanmayacak, tekrar oraya gitmeyi arzulamayacakti. Kendisinin de itiraf ettigi
gibi sevgiyle, sefkatle ona bakan, dostlugunu baska hi¢ kimsede bulamadigi,
bazen ellerini saglarina degdirdigi, dayanamay1p Optiigii resmin karsisina her
haliyle ¢ikabiliyordu; kirliyken, sakalliyken, bitkinken. Anneden bagka kim insana

Oyle bakar, kim her haliyle kabul ederdi?

Ikinci olarak resimdeki kadinin bedensel olarak orada olmayisi ve Halil’in o
geng kadin hakkinda higbir sey bilmeyisi yani organsiz kadindan ¢ok kadinin
tizerindeki sir perdesinin ¢ekiciligiydi Halil’1 meftun eden. Nitekim varlikli ve
entel kiz Meral’le (Sema Ozcan) tanisip birlikte vakit gecirdigi zaman da
anlayacaktir ki, asik oldugu kadin Meral degildir. Gazocaginda ¢aydanlikla cay
demleyen Halil’in annesine dair vasiflar gergek (organli) Meral’de yoktur. Halil
Meral ile goriismeyi, ona akil hocaligi (mentorluk) yapan Mustafa Usta’nin (Fadil
Garan) zorlamasiyla siirdiirtir. Ali Murat Akser’in “Ulusallik Arayisinda Bir

Yaratici: Metin Erksan in Sevmek Zamani” makalesinde dedigi gibi, Mustafa

20



Usta’nin Halil’in altbenligi olmasi olasiligi ¢ok biiyiiktiir. Dervis Mustafa Halil’in
kendiyle ¢atismasinin gosterilir ve goriiliir hale getirilmesidir. Dogu-Bati
karsithgini ortaya koyan Sevmek Zamani 'nda Halil’in annesi dogu, Meral ise
batidir. Ancak evrensel bir sembol olan ‘gelinlik’ iki bilincin ortak noktasidir.
Halil sokakta bir vitrindeki gelinlikli mankeni bir bi¢cimde alir, vazgegemedigi 0
fotografla birlikte bir sandala yerlestirir (su- kiivet- ana rahmi metonimisi).
Sonugta yine dogaya (cennet) gidilmistir. Diiglinlinden kagan gelinlikli Meral de
oraya gelince sandalda biri canli biri cansiz iki gelin olur. Ve onlar sandalin iKi
yanindaki kiirekler gibi, yan yana gelmek istemezler. Cansiz olan (kirik dokiik tas
manken- mumya) anne, canli olan es olacak kadindir. Halil’in evlilik 6ncesi anne
ile birlikte olma usulen ondan onay alma arzusu (i¢ ¢atisma) da giderilmistir.
Canli gelin anneyi (ortagini) ve fotografi suya atarak onlardan kurtuldugunu sanir.
Ama esi olacak adam Basar (Siileyman Tekcan) gelip Meral ile Halil’i diirbiinli

tiifekle vurarak oldiiriir. Bu birlikteligi onaylamayan ‘anne’ galip gelmistir.
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Sevmek Zamani’nin karelerinde degil de afis fotografinda simetrik duran
gelinlerin esvab- 1 mucizesi, Metin Erksan’in soyut anlami agir basan filminin
psikanalizle 6piismesi budur. O tarihte “Kendim igin film yapiyorum,” diyen
auteur yonetmen Sevmek Zamant ile aslinda gelecek kusaklarin donanimli
seyircisine, ruhu psikanalizle ortlisen, kahramanlarin i¢ alemlerini, tutulma ve
takintilarin1 miikkemmel bir bigimde yansitan 6liimsiiz bir eser birakmistir. Ancak
yil 1965, zaman Tiirk sinemasinin gelisimini kdstekleyen sansiiriin feyezan
zamani olmasaydi, biz de, kendini sikinti ile kanepenin bir bagindan bir bagina
atan Meral’in Ovidius’un Sevisme Yolu kitabini elinden diisiiriisiinii ve onun arzu

ndbetinin dinigini izleme sansina sahip olacaktik.

Anne Tutulmasi’nda daha kapsamli olarak inceleyecegim filmlerden, geng
yonetmen Xavier Dolan’in hem yonetip hem basroliinii oynadig: | Killed My
Mother’ (J’ai tué ma mere/ Annemi Oldiirdiim) (2009) da da, annesinin yerine
kimseyi koyamayan Oedipus’un kollarinin arasindaki escinsel Hubert Minel
(Xavier Dolan) bir giindiizdiisii’nde annesini geng olarak ve beyaz gelinlik i¢inde,
sinirsiz dogada, sapsar1 sonbahar yapraklari arasinda uzaklasarak kendisini
pesinden kostururken goriir. Yavas gosterimle sunulan sahnede Hubert annesine
yetigir gibi olup bir an onun parmak uglarina dokunur ve onu tutup ona sarilmak
i¢in biitlin giliciinii harcar. Hubert de evde yaptig1 sesli kayitlarda annesini annesi
olarak degil, baska birisi olarak tanimak istedigini sdyler. Aykirilasan, kars1
cinsle, cinsel iliskiye giremeyip ancak hemcinsleri ile giren, siddete, suga yonelen,
siddeti vahsete, sugu katliama kadar gotiirebilen -We Need to Talk About Kevin
(2011) 6rnegindeki gibi-, canavarlasan, madde bagimlisi olan, ya da bunlarin

hicbirini yapmayip i¢e doniik yasayan, varliklarini ancak sanal alemde siirdiiren
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cocuklar (ki; gocuk bu yabancilasmay1 sonradan anneye maledecektir,) anne i¢in
fallus olabilme tutkusuyla yeniden ana rahmine dénme arzusu ile yanip tutusurlar.
Olgunlassalar, yaslansalar, 6liim doseginde olsalar bile 6ldiiremedikleri bu
arzularindan vazgecemezler. Cocugun anne ile arasindaki gériinmeyen gobek bagi
helezonlanip kisalir. Oedipus’un ¢ok ag¢ik bir 6rnegini yapilandirdigi i¢in
tizerinde ¢ok konusuldugu halde; benim biraz farkli bir yaklasimim oldugundan,
yonetmen ve ressam David Lynch’in Blue Velvet (1986) filminin psikanalizin
dorugundaki sahnesinde Dennis Hopper’in canlandirdigi yash koca bebegin
(Frank Booth), ana rahmine donme arzusunun siddetinden ve gébek baginin
saglamligindan bahsedecegim. Annesi yerine koydugu, o nedenle yiiziine bakmak
ve kendi yiizline baktirmak istemedigi Dorothy Vallens (Isabellla Rossellini) ile
olagandis1 bir seks iligkisine (Sado-mazosist) girdiginde Frank, Dorothy’nin cinsel
organina bakarak “Momy! Momy!” diye bebeksi bir ses ve tavirla inler. Orada
onemli olan cinsel hazdan ¢ok, 0 hazla birlikte tekrar oradan igeri girebilme sansi
i¢in yalvarigtir. Bebekligine donen Frank Dorothy’den kendisini beslemesini ister.
Mavi kadife kusagin bir ucu kendi agzina, diger ucu Dorothy’nin agzina
tikilmigken, anne ile ogul arasindaki sembolik gobek bagi olusmustur. Frank seks
ihtiyacin1 gidermesi igin annesinden izin ister, yardim bekler. Tam annesinin
lizerindeyken babanin adi igeri sizar ve makas ortaya ¢ikar, aralarinda havada
ucan bir karasinek gibi dolagan makas babanin ogul’u igdis tehdidi ile birlikte
anne ogulun arasindaki gébek bagin1 da kesmek i¢in agilip kapanmaktadir. Ama
‘baba’ basarili olamaz ve ogul, annenin lizerinde tipki bir cocuk gibi ziplar. Ana
rahminden diinyaya ¢ikarken anneye ac1 veren fetiis, bebek olarak iceri girerken

de ac1 vermelidir. Frank’1n sadist tokatlarin1 yiyen anne fedakarlikla giiliimser.
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Frank’in finaldeki jouissance’s1 asir1 hazzindan ve cinsel orgazmindan ¢ok, disa
vuran patlamanin getirdigi sinir bosalmasi ile birlikte rahatlamasidir. Ana rahmine
donme giidiisii altinda olan baz1 ¢ocuklarda da uyurken ya da dalmis diistiniirken
cenin durumunda kivrilip yatma goriiliir. 1 Killed My Mother’da da, ogul
Hubert’in annesinden ayr1 kaldig1 bir zamanda ana rahmi olarak tahayyiil ettigi
(yonetmen olarak da metafor olarak kullandig1), annesinin onu erken
cocuklugunda yikadigy, biiyiik olasilikla bacaklarinin arasina kistirarak basini
sabunladig1 banyo kiivetinin, ayn1 zamanda bir mastiirbasyon tiipiiniin i¢inde
cenin pozisyonunda kimildamadan yattigin1 goriiriiz. Freud, ana rahmine dénme

hayalinin cinsel birlesme arzusunun bir ikamesi oldugunu soyler (Freud, 1997).

Kim Ki-duk’un Pieta’ (2012) sinda annesinden yillar boyu ayr1 kalmis geng
Gang- Do (Jeong- Jin Lee) karsisina ¢ikip annesi oldugunu séyleyen kadinin
eteginin altina elini sokar, “Eger ben buradan ¢iktimsa, yine buradan igeri
girecegim, ama ger¢ek annem degilsen seni serbest birakacagim,” der. Bu

sOzleriyle amacin oradan iceri girmek degil, ana rahmine geri donme arzusu
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oldugunu izleyiciye belli eder. Pieta’nin afisinde yine Pieta heykelini temsilen
duvakl1 anne (Meryem/Me- Son), kucagindaki oglu (Isa/Gang- Do) vardir.
Gelinligin olmadig1 yerde tek basina bir duvak da gelinligin temsilidir. Bir erkegin
kars1 cinsi basina tiilden, sifondan veya herhangi bir kumastan bir 6rtli 6rtmesi de

icinde (kalbinde) o kisiyle evlenmek arzusu oldugunu belli eder.

Unutulmaz Days of Heaven’ (1978) in yonetmeni Terrence Malick’in
2011°de ¢ektigi The Tree of Life’ da erken ¢ocuklugunda geng ve giizel annesi
Mrs. O’Brien (Jessica Chastain) ile siirekli giiliip eglenerek (ayakli boy aynasi
etrafinda donerek, ¢imlerde kosarak) oyunlar oynayan Jack (Hunter McCracken)
kendisine, annesine ve iki erkek kardesine ¢ok kat1 davranan, acimasizca siddet
uygulayan, cezalar veren, onlarla oyun oynarken bile onlarin canini acitan, onu
stirekli yeteneksizlikle yargilayip asagilayan, kendi ile siirekli 6glinen, asirt
disiplinli, hem dindar hem de kumarbaz babasi Mr. O’Brien (Brad Pitt) nefret
eder. Babasinin liimiinii diler; ama bu dileyis ¢ok annesini kocasinin zulmiinden
kurtarmak, annesiyle birlikte mutlu yasamak i¢indir. Jack’in ergenlik dénemine
heniiz girdigi siralarda annesi ile oynadigi (alt alta, st liste, haz veren tath bir
bogusma) oyunda annesinin basina beyaz bir kombinezon orter. Aslinda beyaz
kombinezon, o giin komsu evde kimse yokken igeri girip, sifonyerden ¢ikarip
yatagin iizerine serdigi ve tlizerinde ilk orgazmini yasadigi, sonra onu kirlendigi
i¢in akan nehre biraktig1 bir objeye denk gelmektedir. Jack orada annesini gelin
imgesi olarak goriip yasantilar ve ertesi giin annesine yetiskin bir erkek gibi
cikisarak “Artik senin higbir soziinii dinlemeyecegim c¢iinkii sen babamin seni

ezmesine izin veriyorsun,” der.
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Anneden bir bi¢imde ayrilan evlatlar hayatlarini baska biriyle birlestirip
evlenseler bile, anneden kopus gorevini geregi gibi yerine getiremezlerse
toplumsal yatkinliklar1 tehlikeye girer (Freud, 2012: 62). Hig ayrilmadan yasamis
olanlarda da sonug¢ degismez. Tiirk Sinemasi’nda ana- ogul mutualist yagami
lizerine verecegim U¢ Maymun (2008) ve Teyzem (1986) 6rneklerinden
Teyzem’de annesine simsiki baglarla bagli olan Basri (Ugur Yiicel), giizel bir
kadin olan Uftade (Miijde Ar) ile evlendigi halde, ayaklar1 geri geri giderek
gerdege girerken, beyaz gelinlikli esinin yanindan ayrilir, banyoda annesine
sartlip “Ne olur birakma beni anne,” diye aglar. Otoriter tavirl yagli anne Fitnat
(Reha Kiral) ‘olmasi gereken budur,” der gibi oglunu gerdek odasina gotiiriip
sirtindan iterek yatakta bekleyen gelinin yanina atar ve bir daha ¢ikamamasi i¢in
kapry1 disaridan Kilitler. Ilerleyen giinlerde Basri hamileligin son giinlerindeki
karisina, “Dokunma bana, igreniyorum senden,” diyerek yataktan kalkar, karsi
odada yatan annesinin kapisini tiklatir. Kapiy1 agan ve elestiren gozlerle gelinine
bakan annesine sarilir ve annesinin yatagina gider. Burada sinema yine toplumsal
tepkiden (Tiirkiye’de gekildigi i¢in sansiirden) ¢ekinerek Basri yataga giderken
sahneyi kesip bitirmis, anne ile anneci (momistic) Basri’yi ayn1 yatakta gormenin
gereksiz oldugu kararmni almistir. Sonucta Uftade ile Basri bosanirlar. Biiyiik
olasilikla Basri evlilik hatasini bir daha tekrarlamayacak, annesinin de onun da
toplumla arasinda stirekli bir mesafe olacaktir. Zaten Basri dogan kizin1 gérmek

bile istemez.

26



2.2 Kiz Cocuk Gerginligi ve Kizda Kendini Anneye Kanitlama Takintisi

Her ne kadar aileler ve anneler diinyaya gelecek ¢ocuklar icin, “Kiz1 da bir,
oglani da bir, eli ayagi diizgiin olsun da...” deseler de, bunu dogacak ¢ocugun
(glin ve konum sartlarina gore) cinsiyetini kendileri secemedikleri i¢in
sdylemektedirler. Ileri teknolojiden faydalanabilenler zaten geregini yaparlar.
“Geldi kovulmaz, dogdu bogulmaz,” sozii diinyaya gelen kiz bebekler i¢in
sOylenmistir. Bu da, kiz evlat sahibi olan kisinin bir arketipinin bilingdisindan ona
sesleniginin dizginlenmis halde dile getirilisidir. Tarihte yeni dogan kiz bebeklerin
diri diri kuma gomiilerek bogulmasini animsatan bu s6z diinyanin g¢esitli
bolgelerinde ayni olup kiiltiire gore farkliliklar gostererek varligini stirdiirtir.
Siinnet ad1 altinda kiz ¢ocuklarin cinsel organlarinin sinir uglarin kesip
daglayarak kendilerinin rahat edecegi onlemler alan vahsi toplumlar da vardir.
Gergekten kiz bebek sahibi olmayi isteyen, konumuz disindaki istisna ailelerin
varlig1 yadsinamaz ama “geleneksel” dedigimiz, hayatimiza yon veren, biitiin bu
anlagmazliklarin, haksizliklarin nedeni olan erkek egemen toplum yapisi erkegi
daima 6ne koyup, kiz1 arkaya iter. Kaliplagmig olan “Biitiin ¢ocuklarim,” s6ziiniin
icinde sakl bir gururlanma, mevcut ¢ocuklarin i¢cinde de mutlaka erkek cocuk
vardir. Cocuklarin hepsi kiz olsa, “biitiin kizlarim” denir, ¢ocuklarim denildigi
nadirdir. Babalar kiz doguran anneye cephe alirlar, anneyle uzun miiddet
konusmazlar, kiz bebegin yiiziine bile bakmazlar. ‘Soyunu devam ettirecek’ bir
erkek ¢ocuk i¢in yeni kadinlarla yeni denemelere girisebilirler. Bazi anneler igin
kiz bebegin dogmadan 6liimii evladir. ‘Ilk basarisizliklarmdan’ sonraki

hamileliklerinde bunu (yeni dogmus kizin 6liimiinii) riiyalarinda géren de vardir.
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Anneler ve anne adaylar1 kendi kizlik yasamlarindaki deneyimlerinden, normal
hayattaki gézlemlerinden kizin aileye getirecegi zorluklari, dertleri, tatsizliklari
bilirler. Kizin namusunu koruma ile ugrasma, aslinda aileyi disa kars1
dedikodulardan uzak tutma, kazasiz belasiz, yani kizin bakireligine zarar
gelmeden, kiz evden kagmadan, kiz birinden hamile kalmadan, ailenin ad1
karalanmadan kiz1 evlendirme “basg6z” etme ¢abasi kaginilmazdir. Kizin
kocasindan ayrilip belki de bir bebekle baba ocagina dénme olasilig1 akla
getirilmek bile istenmez. Akla getirilmek istenmeyen varligi her donemde siiren
tehditlerden biri de, bu olay1 bilen, kabullenen ya da Magnolia’ (1999) daki gibi
bilmezden gelen veya kabullenmiyormus gibi yapan anne tipi ile kizi birbirine
ilelebet diisman edecek aile i¢i ensest korkusudur. Baskahraman kadinlarinin 6z
babasindan ¢ocuk dogurup biiyiiten kizlarin oldugu Precious (2009), Volver
(2006), Chinatown (1974) 6rneklerindeki gibi sonu hastalik ve cinayetle bitecek
ya da, The Dreamers (2003) 6rnegindeki gibi sonu 6liimle gelecek kardesler arasi
ensest olasiligidir. Bunlardan baska bir de anneler, kendi kastrasyonlarini
tamamlamak (bilingdisinda bulundurduklar1 kastrasyon anksiyetelerini gidermek)
icin ¢ocuklar1 erkek olsun isterler. Erkek ¢ocugun cinsel organi, annenin
kastrasyona ugramis organini yeniden iireterek kendini tamamlamasidir. Onun
icin teshir edilmesinde mahzur yok, kivang vardir. Erkek bebegin cinsel
organlarini gosteren ¢iplak fotograflari gekilir, - boyle fotograflara sahip olan
erkeklerin olgunluk yaslarinda da bu fotograflarini evrensel paylasim sitesi
facebook’ta kendi cinsel organlarina dair yazilartyla birlikte sergilediklerini
gordliim- basilmasi i¢in gazetelere verilir. Nasil ki ‘gelin- damat’ fotografi

cocugun bilingdisin1 sekillendiriyorsa kiz ¢ocuk i¢in de ¢iplak bir erkek bebegin
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fotografi veya alt1 degistirilmek icin agilan bir erkek bebegin cinsel organlarinin
farkli goriintiisii kiz ¢ocugun bilingdisinin bigimini olusturur. Yani, yeni dogan kiz
bebek annenin eksikliginin tekrar1 ve kirilmis bir umuttur. Ayn1 zamanda kurulu
diizenin bozulmasina neden olacak bir tehdittir. Daha dogar dogmaz, ileride
ailenin basina istenmeyen isler acacak, utang¢ kaynagi olacak bir nesne gibi
goriilen, gizlenmesi, Ortiilmesi, kisitlanmasi ve korkutulmas: mubah olan bir
ayiptir. Cogu ailelerde kiz cocugun adi konurken bile kars1 cinsi heveslendirici,
hayallendirici, tahrik edici oldugu diisiiniilen, vamp kadinlarla onlarin ¢esitli
mesleklerini ¢agristiran isimlerden kaginilir. S6ziin 6zii kiz ¢ocuk gizli ve agikar
bir kiilfettir. S6z konusu bir aile toplulugu olmasa bile, yukarida da belirttigim
gibi erkek evlat annenin gereksinimidir. S6z konusu bir ailenin olmadigi Mother
and Child’ (Anneler ve Kizlar) da, kii¢iik yasta dogurdugu kizindan hemen
vazgecen ve Olene kadar kizin1 gormeyen anne Karen (Annette Bening) oglan
dogurmus olsaydi onu baskasina verecek miydi? Verse bile onu aramak i¢in
hayatinin son zamanlarina kadar bekleyecek miydi? Sen Diinyaya Gelmeden’
(2012) de tasiyic1 anne Aska (Saadet Aksoy) da, oglundan vazgecemez. Yeniden
ogluna kavusmak i¢in denemedigi yol kalmaz. Diinya sinemasindaki en ac1 verici
orneklerden biri olan Sophie’s Choice’ (1982) da da; anne Sophie (Meryl Streep),
can1 gibi sevdigi iki yavrusundan mecburiyet karsisinda birini feda etmek zorunda

kalinca oglunu 6liime gonderemez, kizin verir.

Anneler sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerde bilhassa kiz ¢ocugun se¢imini goz
ard1 edip kendi segimlerini gocuga kabul ettirmeye ¢aligirlar. Cocuk mechur
kaldig1 igin basladigi bu ugrastan sikilip basar1 gosteremese bile, 0 dalda devam

etmesi i¢in ikna edilip kandirilir veya imalarla, baska basarili cocuk 6rnekleriyle
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kosullandirilir ya da dogrudan beceriksizlikle, yeteneksizlikle, anneye
cekmemisligi ile ayiplanir gibi suglanip ¢irkin benzetmelerle karsilasabilir.
Annenin amaci (¢ocugun istedigi alandan ¢ocugu uzaklastirmak veya kendi i¢inde
ukde kalan, keman ¢almak, ses sanatgisi, oyuncu, balerin, artistik patinajc1 olmak
gibi bir arzusunu ¢ocugu vasitasiyla gergeklestirebilmek) ugruna bu uygulamalara

gitmesi ¢ocugun 0zgiivenini yitirmesine ve anneye bagimli kalmasina neden olur.

Ispanyol filmi Camino (2008), on iki yasinda ¢ok giizel bir kiz ¢ocugu olan
Camino’nun (Nerea Camacho) giizel olmayan annesi tarafindan din yoluyla
korkutulup kabuslar gérmesini, liimciil bir hastaliga yakalanmasini anlatir.
Annesi Gloria (Carme Elias) kizina onun her an yaninda olan, her yaptigini goren
bir *koruyucu melek’ ten s6z eder. Camino bu kocaman kanatli erkek melegi
gordiigii kabuslarindan ¢igliklar atarak uyanir. Asiri tutucu anne tiyatro kursunda
kiiciik kizlarla yasitlar1 erkeklerin esleserek dans ettiklerini gordiigii icin, o kursa
gitmeyi ¢ok arzu eden Camino’yu oraya gondermez, yemek pisirme kursuna
gonderir. Camino’nun ablasini da erkek arkadasindan entrika ile ayirmis, erkek
arkadasin gonderdigi mektuplari biiylik kizindan saklamais, kizin1 kilitler altinda
tutulan bir manastira géndermis, onun ¢ok sevdigi gitarini da evde alikoymustur.
Camino’yu oglan olarak doguramamis Gloria’nin amaci Camino’yu da ayni yere
gondermek, gozliniin 6niinden kaldirmaktir. Kii¢iik kizina, oranin bir manastir
olmadigini, orada erkeklerin de oldugu yalanini sdyler. Karisinin séziinden
¢ikamayan kilibik stereotipi baba Jose (Mariano Venancio), yumusak huylu
sevecen bir kisilik olmasina karsin son karar anneye aittir. Kiskang anne
Camino’ya babasinin aldig1 miizikli dilek kutusunu da ¢alip i¢indeki kizinin dilegi

yazili kagitla birlikte saklar. Cocuk yetistirmedeki bagnaz tutumuyla Kilise
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tarafindan takdire mazhar olan, 6diillendirilen anne kizinin 8liimiinii {sa’nin ona
bir liitfu olarak goriir ve hastanede son giinlerini yagsayan kizin1 dua okumaya,
koruyucu melegini gormeye zorlar. Camino’nun teyzesinin getirdigi tespihi

cektirir. Olmek iizere olan kizina “Isa’nin sana bizden daha ¢ok ihtiyaci var,” der.

Belki de Camino’yu hayata dondiirebilecek tek sey olan, sevdigi erkekten
gelen mektubu vermez. Kizindan o mutlulugu esirger. i¢ organlarin ameliyat
safhalarinin yakin planlarla verilmesi ve pes dedirten trajedisi ile insanin igini ¢ok
acitan Camino’yu bastan sona izleyebilmek i¢in sinefilin ¢ok saglam sinirlere
sahip olmasi gerektigini diisiiniiyorum ve izleyip biraz olsun 6zdeslik kurabilmis
ebeveynlerin bu filmden ¢ok biiyiik bir ders alacagini, kendilerini degistirmek i¢in

caba sarf edeceklerini umuyorum.

Cocugun kendi istedigi alanda gosterdigi basarilar kiigtimsenirse, annesinden
istedigi ilgiyi géremezse kiz ¢ocuk kendini anneye kanitlama takintisina ve anne
ile kendini karsilastirma ve kiyaslama yarigina girer. Anne kiz zaman zaman

kavgaya hatta karsilikli darpa doniisen tartigmalara bile girebilirler. Anne
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sembiyozundan kurtulamamus, bale sanat1 ile kendisini kendine ve annesine
kanitlayip kabul ettirmeye ¢alisan Nina’nin (Natalie Portman) oykiisiinii anlatan
Black Swan (Siyah Kugu) (2010) ve sinif atlamis tutucu bir ailenin kiz1 olarak
cocuklugu, geng kizlig1, hayat1 boyunca, anne baskisi altinda yasamis ve resimli
(tavsan) masal kitaplariyla kendisini annesine kanitlamaya ¢alisan “Hayatim
kendimi ona kanitlamaya ugrasmakla gecti,” diyen geckin kiz Beatrix Potter’in
(Renée Zellweger) trajik dykiisiinii anlatan Miss Potter (Bir Ask Masal1) (2006)
ve bir de Autumn Sonate (Giiz Sonati) (1978) filmlerini bu durumlara verilecek ti¢
tutarli 6rnek olarak goriiyorum. Ingmar Bergman’in Autumn Sonate1 son donem
sinemasina gore biraz erken bir tarihte ¢ekilmis olsa bile, anne kiz iliskisini
anlatan diger filmlerden farkli bir yan1 vardir. Ters giden anne kiz iliskilerinde
genellikle annenin gelenekselligi, bencilligi ve tekbenciligi, kizin boyun egmesi
ya da isyan1 vardir ve seyirci igin 6zdeslesme hemen hemen her zaman ‘kiz’ ile
olur. Autumn Sonate ise hem izleyiciyi dehsete diigiirecek kadar sikintinin
derinine inmis, hem de izleyiciye 6tekini dinleme sansin1 vermistir. Autumn
Sonate 'ta kendi diinyasinda yasayan Eva (Liv Ullmann) ile annesinin Charlotte
Andergast (Ingrid Bergman) iliskisine tanik oluruz. Eva ¢ocuklugunda annesinin
sik sik turnelere giderek onu ihmal ettigini diistinmesine karsin ¢ok fazla
annesinin etkisinde kalmis, annesinin giizelligine ve yetenegine her zaman
hayranlik duymus, yanina gitmeye cesaret edemeyip onu gozetlemis, ondan hep
¢ekinmis, hep onun gibi olmak istemis ama bir tiirlii onun gibi olamamustir.
Ornegin; Eva, annesi gibi piyano ¢almak ister ama bir tiirlii annesinin galdig1 gibi
calamaz. Yillar sonra Eva’nin evine gelen anne kizinin piyano sonatini dinler,

begendigini sdyler ama kizinin 1srarli soruslarina dayanamayip elestirir ve ayni
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notalar1 kendisi ¢alarak egosunu tatmin etmekten geri kalmaz. Yasamay1 seven,
esini yeni kaybettigi halde yas tutamayan hayat dolu biridir Charlotte. Kizinin
hayat arkadasinin yanindayken telefonda menajeri ile mahrem sakalar yapabilen,
gece uyumadan Once Yyatakta para ve mal hesab1 yapan bir kadindir. Aksine, kaba
gorlniislii, gozliiklii ve sade bir kadin olan Eva’nin tasvip etmemesini,
yakistiramamasini hissetmesine karsin Eva’nin inadina nargicegi rengi gosterisli
elbiseler giyer, takar takistirir. Birkag y1l 6nce kaybettigi kizinin yasini tuttugu
icin bagka bir diinyada yasayan Eva annesinin hala kendisi ile yeteri kadar
ilgilenmedigini gérerek isyan eder. Yillardir iginde barindirdigi nefretini adeta
kusar ama annenin kizin ¢ocukluk anilarindan hatirinda kalan bencilliginin
karsisinda yillar sonra gosterdigi isyan o kadar asir1 boyutlara (histeri krizi,
hakaret) varir ki; izleyici artik kizin hakliligin1 sorgulamaya baslar ve sonunda
Eva ile olan 6zdeslesmisliginden kopar anneye yonelir. Annelerin kizlarini siirekli
tenkit etmesi, kotli yonde elestirmesi diger kardesleri 6vmesi kizlarin canini yakar.
Giiniin her saatinde birlikte olmadiklar1 i¢in ona anneden biraz daha iyi davranan
babanin da, olaylar karsisinda ancak annenin direktifleri dahilinde hareket
edebildigini gérdiigii zaman artik ailede fazlalik oldugunu, istenmedigini diistiniir.
Evlenecek yas1 gelip gectigi halde hala evde ise birbirlerine kars1 iki ezeli diigman
haline doniistirler. Birgok 6rnegi olacag gibi,1920’lerde gecen The Painted Veil
(Duvak) (2006) da da, yas1 ilerlemis kiz Katty Fane (Naomi Watts), kendini evde
fazlalik olarak hissettigi i¢in asik olmadigi, orta siniftan bir geng¢ doktorun
evlenme teklifini kabul eder. Annesinin siirekli ignelemelerinden kurtulur.
Sanghay’da yasarlarken kocasin1 bir bagkasiyla aldattiktan sonra da Cin’in salgin

hastalikla bogusan ticra bir kosesinde yine kocasi ile kalir. Katty ¢ok kotii
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sartlarda yagamayi, annesinin asik suratina tercih eder, bosanmis bir kadin olarak
eve geri donmez. 1922 yilinda, gelinliklerini hazirlayip bavullarina koyarak bir
gemiye bindirilen ve sadece fotograflarin1 gordiikleri erkeklerle evlenmeye
Amerika’ya gonderilen yedi yiiz Yunanli ve bazilar1 bagka milletlerden olan
kadinlarin dramindan yola ¢ikan Brides’ (Gelinler) (2004) de, tarihin tekerriirden
ibaret oldugunu bir daha hatirlatan ibret verici bir 6rnektir. Susan Minor’un
romanindan sinemaya uyarlanan Evening (Giinbatimi) (2007) de, anne kiz
iliskileri tizerine kurulu, anne kiz arasindaki agmazlarin ancak kizlar da anne olup
kendi kizlartyla ayni1 durumlar yasadiklar1 zaman ¢6ziime ulasacagina deginen bir
hosgori filmidir. Ellili yillar1 geri doniislerle (flashback) anlatan, evlilik
kurumuna, gelenek ve ritiiellere 6nem veren, mesaji 6liim dosegindeki yash
annenin nasihatlerinden ileri gitmeyen Evening’i konu etmemdeki neden ise bu
calismada sinemanin verebildikleri kadar veremediklerini de ortaya koyup

tartismaya agmaktir.
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Annem Patladx

3.1 Kot Evlat- Kotii Anne

Anne ile cocuk arasindaki yogun bagin ¢dziilmesi, annenin ilgisini ise, ese,
aligverise, yeni kardese veya bir arkadasa yoneltmesi, cocugu yuvaya, okula,
kampa gondermesi, anne ile gocugu kars1 karsiya birakacak, ¢ocuk hissettigi
kiskanglik duygusuyla anneye kin besleyip anneden intikam alma ve anneyi
cezalandirma yoluna gidecektir. Anne diismanint dogurmustur. Kii¢iik diigman
anne otoritesine mahkiim oldugu yaslarda, baskalarinin yaninda annesini yalanci
¢ikararak veya annesinin mahremiyetini, bildigi sirlarini agiga vurarak, bazen de,
resimlerinde annesini yaratik, hayvan, cadi gibi ¢izerek, hayallerinde, kurgu
hikayelerinde, bilgisayar oyunlarinda veya facebook’ta annesini patlatip havaya
ucurarak sessiz intikamini alir. Bunu safca yapmis gibi annesinin patladigini
uygun bir yolla annesine ve tanidiklarina gostermekten haz alir. Tam burada
verecegim bir Jim Sheridan filmi olan Brothers (2009) 6rneginde, geng babanin
subay (Tobey Maguire), geng annenin (Natalie Portman) ev kadini oldugu tipik
bir Amerikan ailesinin, kii¢iigii biiyliglinden daha sevimli ve daha giizel olan iki
kiz gocugu vardir. Biiylik olan bes alt1 yasindaki esmer kiz siirekli uyumsuz,
huysuz ve suratsizdir ¢iinkii anne, baba, biiyiikbaba ve {ivey babaannenin biitiin
ilgilerinin dort yasindaki sarisin, sirin, akilli ve tath dilli kiz kardesinin tizerinde

oldugunu diistiniip, gérmektedir. Emekli subay biiyiikbaba (Sam Shepard) ile
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esinin, amca Tommy Cabhill (Jake Gyllenhaal) ile gostermelik kiz arkadasinin da
katildigi, kiiclik kiz kardesin dogum giinii yemeginde gelen armaganlara
dokunmak istedikce kardesi ve babasi tarafindan engellenen kiz sonunda ellerinin
arasina aldig1 bir balonla oynayarak giiriiltiilii sesler ¢cikarmaya baslar. Babasinin
birkag¢ kez ikazina karsin elini balona siirterek rahatsiz edici sesleri ¢ikarmaya
devam eder. Babanin sinirlenip tizerine gelmesi ile kiigiik kiz aglayarak, “Hep
kardesimin dedikleri yapiliyor, her sey ona aliniyor, bana benim istediklerim degil
sizin istedikleriniz aliniyor. Seni sevmiyorum, keske dlseydin, geri donmeseydin,
amcamla daha mutluyum. Oh olsun sana; annem her gece amcamla yatiyor, onlar

her gece sevisiyorlar!” diye bagirir.

Ergenlik ¢agina giren ¢ocugun 6zgiirliik arayisi, annenin otoritesinden adim
adim ¢ikip kendini belli bir arkadasa, arkadas gurubu, ya da sanal diinyaya
yonlendirmesine neden olur. Okula devamsizlik, derslerde aksama, daginiklik, eve
geg saatlerde donmeler, bilgisayar baginda sabahlamalar artarak tekrarlar. Bu ve
benzeri durumlar cocugu i¢in endiselenen pasif durumda kalmais, elinden bir sey
gelmeyen anne ile ¢ocuk arasinda ¢atismaya neden olur. Annesine karst kendi
otoritesini kurmaya ¢alisan ama tam olarak basaramayan ¢ocuk asabilesir ya da
anneyi korkutarak hizaya getirme amaciyla asabi goriiniir (goriine goriine alisarak
asabi yapiya sahip olur), yerli yersiz 6fke patlamalari, saldirganlik gosterir.
Freud’a gore saldirganlik cinsel iggiidiiniin sadist yoniiydii (Snowden, 2011: 88).
Argo, kiifiir, giyim ve goriliniisii ile tarz degistirerek kendine yabanci yeni bir
kimlik yapistirir. Kimileri sert (mago) erkek, metalci, punk’¢1 tipine 6zenir
baskasi olur ¢ikar. Anne ile ¢atisma evdeki esyalari1 hor kullanarak, kardese siddet

uygulayarak, anne ile miinakasa, kavga ederek, bazen de i¢e kapanip toplumdan
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soyutlanarak asosyallesme ile olur. Anneyi kendinden, okulundan, arkadas
cevresinden uzak tutma (bunun icinde tedbir ve biiyiik 6l¢lide kiskanglik vardir),
yabanci mekanlarda kalmak, yatmak isteme ile, keyif veren maddelere
baglanmakla kendini gdsterir. Annenin, onun yapmasini istemedigi zararl ve
tehlikeli isleri yanlis oldugunu bile bile yapmak, annenin hogslanmayacagi
durumlara girmek, bazen 6liime bile meydan okumak, ki bu onu diinyaya getirene
meydan okumaktir, gocuga anlik rahatlamalar saglar. Anne ile ¢atigmanin siddeti

gecmisteki bagin kuvvetliligi ile dogru orantilidir.

Yine birincil derecede bagimliligin (anneye olan) siddetli bir bigimde deneyimlenmesi,
0zii kuvvetli bir yasanmisliginin olmasidir. Bu yogun bagin kopmasinin ardindan kisi
bunun acisini telafi edebilmek amaci ile iki tiirlii yola girebilir. Birincisi annenin varliginin
olumsuzlanmasidir. Bazi durumlarda annesinin alaninda ¢ok fazla kalan ve sonra ¢ikan
kisiler (veya ¢ikmak isteyenler) anneye kars1 biiyiik bir diismanlik duyarlar. Baglilik
stiresince nasil ki onu kollayan anne figiirii, cocugun 6zgiirliik isteginin ve dolayisi ile anne
otoritesine karst durmanin artmast ile iyi anneden kotii anneye doniisiiyorsa, cocuk da iyi
huylu itaatkar evlattan nefret dolu kot evlada evrilebilmektedir.

http://sinematografikmizahblogspot.com/2011/08/psikanalitik-film-kuram-black-swan.html

Gegmisteki bag ¢ok kuvvetli ise; anne gocugunu biiylitmek, gelistirmek,
yetistirmek i¢in isini meslegini birakmis, ¢evresini terk etmis, sosyal
yasantisindan soyutlanmissa ve bir de cocugunu tek basina, babasiz olarak
biiyiitiiyorsa, toplumdan uzak, sakli kalmiglarsa, ¢ocugun arkadaslar1 yoksa,
Chocolat’ (Cikolata) daki anne Vianne Rocher (Juliette Binoche) ile kiz1 gibi
oradan oraya siiriiklenmislerse, Venuto al mondo (Sen Diinyaya Gelmeden)
(2012) 6rnegindeki Gemma (Penelope Cruz) gibi gocugundan biyolojik annesi
olmamasi gibi biiyiik bir sirr1 sakliyorsa, o zaman annenin de ¢ocuguna olan

bagimliliginin normal sayilanin iizerine ¢ikip ¢ocuguna olan asir1 ilgisinin
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sonucunda nevrotik bozukluga ugramasi kag¢inilmazdir ve annenin, biiyiiyen
¢ocugunun, kendisinden ayr1 olarak tek basina bir birey oldugunu kabul etmesi
zorlasir. Cocugun, ergenlik doneminin uzamasi, oedipal dénemden ¢ikamamasi ve
annesini diismanmis gibi karsisina alis1 aslinda kendisini annesine ispat etmek
igindir. Cocuk tiim benligi ile buna yogunlasir. Hatta kendini bu amaca feda eder.
Lynne Ramsay’in Lionel Shriver’in 2003 yilinda yazdigi ayni1 adli romandan
sinemaya aktardig1, psikolojik drama We Need to Talk About Kevin yukaridaki
alintiy1 ve saydigim nedenlerin bir ¢gogunu biinyesinde bulunduran Oedipal bir
oykii ornegidir. Annesi ile gegmisteki bagi ¢ok kuvvetli olan Kevin’in 6fke
patlamalarini i¢inde yasatarak zalimlesmesi, planli olarak kiz kardesinin, géziinii
¢ikarmasi, kiigiik evcil hayvanini (gine domuzu) 6ldiirmesi, babasinin gidisinden
sonra evdeki hiyerarsiyi degistirip aile reisi Ustlinliigii saglamaya ¢aligmast,
bebekliginden beri babasiyla iyi anlasiyor goriiniip, babasinin kucaginda susup
annesiyle oldugu zaman aglamasi, annesinin stirekli tersine gitmesi, biiylidiikce
anne otoritesine baskaldirmasi, annesini endiselendirmesi, korkutmasi, tizmesi,
annesi tarafindan tesadiifen yakalandigi1 halde annesinin yliiziine bakarak
mastiirbasyonuna devam etmesi, annesini siradanlikla, aptal kurnazliklarla,
hafiften bir cinsel sapiklikla suglamasi, saldirganlagmasi, sonunda babasini,
kizkardesini, okul arkadaslarin1 oklarla vurup 6ldiirerek diinyay1 kana boyamasi,
annesinin i¢ ve dis diinyasini kana boyamasi, filmin finalinde anlasilacag: gibi
kendini ve annesine olan onulmaz tutkusunu annesine ispat etmek, annesi ile bir
baskasi, kardesi, babasi olmadan tek basina kalmak i¢indi (Kevin ¢ocuklugunda
annesinin 6nermesine karsin bir arkadasi olsun da istemezdi; ama annesinin de bir

arkadag1 yoktu. Onlar zaten kendilerini toplumdan izole etmis bir bi¢gimde
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yastyorlardi. Bunun da en bastaki nedeni anne ile babanin evlilik kurumuna iiye
olmamalariydi). Kevin daima ve daima annesi tarafindan sevilme, sonsuza tek
‘bir’ yasama i¢in ¢ok onceden planlar yapmaya baslamis, sonuca ulasmak i¢in
annesi ile birlikte bir bedeli 6demeye hazirlanmistir. Kevin (Ezra Miller)
kiigiikliigiinde otizm belirtileri tasiyan bir ¢ocukken, annesinin evde yaptigi
caligmalardan annesini kiskanirken, annesi ile babasini yatakta sevisirken
yakalamig, annesinin sorularina verdigi yanlis yanitlara inanmamis, annesine
cinsel birlesmenin nasil oldugunu anlatarak ders vermisti. Kevin’in bilingdigina
bastiramadig1 yataktaki o resim babasindan igten ice nefret etmesine neden oldu.
Cilinkii annesi ona aitti; onun igin isini, kariyerini feda edip meslegini birakarak
sadece Kevin ile ilgilenmis, oyunlar oynamis, say1 saymay1 6gretmis, ona
masallar okumus, bilerek ve isteyerek bezine diskilayan Kevin’in ileri yaslarina
kadar altin1 degistirmisti. Diger bir yonden baktigimda ise Kevin’in, Eva’nin bir
uzantisi, ruhunun baska bir yiizii oldugunu goriiyorum. Eva’nin suya soktugu
yiiziiniin suyun i¢inde Kevin’in yiiziine déniismesi de bunu dogruluyor. Cogu
zaman depresif olan Eva Khatchadourian’nin (Tilda Swinton) bilingdisina
bastirdig1 ruhsal giidiilerinin, igtepilerinin, seytani bir arketipinin oglunda viicut
bulmasi sanki. Sue Thornham’in “‘a hatred so intense...” We Need to Talk about
Kevin, Postfeminism and Women’s Cinema” baslikli makalesindeki Rosemary’s
Baby iliskilendirmesi gibi Eva sanki basina gelecegi biliyor, Kevin’t diinyaya
getirmeyi hem istiyor hem de istemiyordu ama onu dogurma kararini tek basina
almist1 ve kendine “Sen yaptin,” demisti. Diiglimiin ¢6ziildiigii final sahnesinde
onun bagimliliginin (ruhunun arzusunun) ortaya ¢ikigina tanik oluruz. Eva

oglunun biitiin o suclar1 kendisi i¢in isledigini 6grendigi zaman ogluna kesin
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tavirla sarilarak onu 6diillendirir. Eva oglunu mastiirbasyon yaparken yakaladigi
zaman da kapiy1 hemen kapatmamis, diirtiisiine engel olamayarak bir siire onun o

halini izlemis o siire i¢inde oglunun onun yiiziine bakmasina izin vermisti.

Ergen ¢ocuk geng gérmeye alistigr annesinin sekil ve huy degistirmesine
tahammiil edemez. Orta yas1 geride birakmaya baslamasina karsin annenin hep
giizel ve bakimli, hep akilli, hep hizli ve pratik kalmasini ister. Annenin stirekli

yenilenmesini ister. Annesinden hala bir seyler 6grenebilmek, annesinin meslek
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hayatinda yeni basarilar elde ettigini gormek, onun diistindiigii gibi yeni fikirlerle
diisiinmesini, onu sevecegi seylerle sasirtmasini, hep neseli ve giiler yiizli
olmasini ister. Bilim, teknik ve moday1 takipten eksik kalmamasini, rutinden uzak
yasamasini, bunlarin hepsini annesinden utanmamak igin ister. Annenin yanlis
yapmasina tahammiil edemez; annenin bir zamanlar ona 6gretmis oldugu gorgii
kurallarini kendisinin hige saydigini gérmek ¢ocuk icin yikimdir. Ornegin,
annenin sofradayken olagandisi sesler ¢ikarmasi, yemegi dudaklarinin disina
bulastirmasi, lokmalar1 gereginden ¢ok fazla ¢ignemesi, disini karigtirmasi, lavabo
ve tuvalet ile ilgili konulara giris yapmasi ¢cocugun bellegine diktigi anne
heykelinin pargalarinin ufalanip diismesidir. Ama asil olan, ¢ocugun annesi ile
arasindaki yas mesafesinin hi¢bir zaman kapanamayacagi, annenin giizelligini her
yil biraz daha kaybedip yaslanmasi ve yavas yavas 6liime yaklasmasidir. Cocuga
ebedi ayriliginin, 6liimiiniin acisini yasatacak olmasidir. Ve ¢ocuk kendi acilarini
azaltmak adina anneden nefret etme yolunu bir tiirlii bulacaktir. Simdi
inceleyecegim | Killed My Mother benim bu savlarimi bire bir dogrulayan

yanitlar1 perdeye yansitir.
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Secilmis Filmler

4.1 “I Killed my Mother” (J’ai tué ma mere)

Quebec Kanada 1989 dogumlu gen¢ yonetmen Xavier Dolan’in ¢ektigi Kanada
yapimi bir biyografik drama olan | Killed My Mother (2009) bastan sona
psikanalizin taslartyla oriilii, anne ve ogulun hastalikli iligkisini anlatan gercekei
bir filmdir. Bu film hakkinda simdiye kadar okumus olduklarim ne yazik ki
yiizeyde kalmis elestirilerdi. Film daha ¢ok, neredeyse filmin hepsi ogulun bakis
acisindan sunuldugu igin genellikle tek tarafla 6zdesleserek yapilan aceleci
okumalarda hep, yapitin senaryo ve senaryodaki diyaloglar ile birlikte asil
anlattiginin gdzden kacgirildigini gérdiim. Oysa bu filmde ergenlik dénemindeki
bir ¢ocugun yiizeye ¢ikmak i¢in onu zorlayan bilingdis1 diirtiilerinin, dil ile ikrar
edilisi ve tiim diinyasini1 dolduran annesinden kopmak istedigi halde bir tiirlii
kopamayisi, ona karst duydugu, tam olarak ne oldugunu bilmedigi ama
engelleyemedigi hayalleriyle beslenen arzusunun su istiine ¢ikarilisi, bir yakin
plan gekimlerle gerceklestirilen, Walter Benjamin’in tabiriyle optiklesen
bilingdisinin géze yansitilis1 vardir. O, i¢in i¢in kendisini yiyip bitiren bu arzuyu
6ldiirmek i¢in ¢abalar, bocalar ve sonunda ona yenik diiser. Filmin anlatimi1
gostergebilimin de gesitli ve detayli objelerle ruh verisi ile, dolaylamalara

basvurulmadan acik ve net bir bicimde yapilanmistir. On y1l 6nce babasinin evi
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terk etmesiyle kopmus bir ailenin ¢ocugu olarak orta yasli annesi Chantale
Lemming (Anne Dorval) ile Montreal Longueuil’de yasayan lise 6grencisi ve
heniiz on sekizini doldurmamis Hubert Minel (Xavier Dolan), arkadasi Antonin
Rimbaud (Francois Arnaud) ile birlikte escinsel bir iliski yasamaktadir. Once
Hubert’i annesinin orta yas davranislarina katlanamayan, annesinin zevklerini
begenmeyip demode bulan, annesinin yiiziinii koyuna, yemek yiyisini ag bir
domuza benzeten, onu alzaymir (alzheimer) olduguna inandirmak isteyen hatta
okuldaki hocasina annesinin 6ldiigiinii sdyleyecek kadar annesinden nefret eden
biri olarak taniriz. Anne gocuk degil de “kari-koca”ymuslar gibi annesiyle sik stk
kavgaya tutusan Hubert annesinin yiiziine asil sdylemek isteyip de soyleyemedigi
bazi seyleri kendi el kamerasinin karsisinda konusarak video kasetlerine
kaydetmektedir. Yiiziin kontrol edilemeyecek kadar kiigiik kisimlarinin
kipirdanislarini hedef alip bilingdisini fotograflayabilmek igin (Marcus, 1998: 242
aktaran Tiimay Aslan) yliziinii yakin ¢ekimden ve siyah beyaz olarak gordiigiimiiz
Hubert, tanik oldugumuz ilk kayitta “Tanr1 bana yanlis anneyi verdi. Ne oldugunu
bilmiyorum, ben kiigiikken birbirimizi severdik. Onu seviyorum, ona bakabilirim.
Merhaba derim ama onun oglu olamam. Herkesin oglu olabilirim ama onun
olamam,” der. Hubert Minel Oedipus déneminde annesi ile olan sik1 bagindan
kopamamus bir ¢ocuktur. Zaten kendisi ile ilgilenmeyen sert mizagli babasi ile
hi¢bir zaman yakinlik kuramamistir. Bagka ¢ocugu olmayan annesine siki sikiya
baglanmis, Oedipus doneminde de imgesel diizenin igerisinden dis diinyaya adim
atamamistir. Onun i¢in, kendinin de “Kralligim” dedigi tek bir diinya vardir.
Annesiyle bir biitiin olarak yasadigi, ¢ocukluk yillariin gegtigi ev, annesi ile

kosup oynadig1, evin agaglik cevresi ve annesi ile oturdugu kayaliklar. Onu
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anneden koparamasa bile babanin araya giren “ad1” ile gelenekselin bilingdigini
sekillendirmesine neden olmus, Hubert i¢in annesi ulasilmasi olanaksiz olan
bitmeyen arzu nesnesi (Objet petit a) haline gelmistir. Filmin Tiirk¢e adinin
“Annemi Oldiirdiim” olusu aslinda &ldiiriilenin annenin cismi varlig1 degil, ona
duyulan onulmaz istegin 6ldiiriilmek istenmesidir. Onu basaramayacagi da filmin
finalinde goriiliir. Babasinin annesinden bosanip evi terk etmesiyle tek amaci
annesini mutlu edebilmek ve onunla sonsuza dek mutlu yasamak olan Hubert
yavas yavas toplumsal yasalari algiladik¢a, annesine olan delice tutkusunu
bilingdisina itelemek zorunda kalir. Ama asla annesinin yerine bir bagka kadin, bir
sevgili koyamaz; o nedenle erkek arkadasi Antonin ile cinsel iliskiye girerek
annesine kars1 ayaklanan libidosunu susturur. Antonin’e asik degildir ¢ilinkii onu
aklina bile getirmeden bir baska erkekle aldatir. Antonin ise Hubert’e de itiraf
ettigi gibi ona asgkla yaklagmaktadir ve Hubert’in annesinin her zaman aralarinda
oldugunu hissettiginden (Hubert okulda resmini yaptig1 kompozisyonun adini
“Ogul” koymustur) yatili okuluna giderken veda eden Hubert’e kendisinin
hamurdan yapip boyadigi, bir Hubert’in, bir kendinin, bir de Hubert’in annesinin
kiiglik maketlerini verir. Kendi zaferinden emin olmak istercesine Hubert’in
annesinin bir goziinlin altina bityiik bir damla yas yapistirmistir. Hubert Minel
yasadig1 psikososyolojik baskilar altinda ezilen bir ¢cocuktur. Bilingdisindan
siirekli onu uyaran tepileriyle miicadele etmek durumundadir. Bilingdisindaki tek
arzusu annesi ile birlikte kimsenin olmadig1 bir cennette onunla bir biitiin olarak
yagsamaktir. Evde annesine ¢esitli meyveler sunup, yemekler hazirlamasi, yemegi
birlikte yerlerken konusmalari, kavgalari, kopamamalar1 hep sembiyotik bir

iligskinin gostergeleridir. Hubert’in rahatsizliginin nedeni, sosyal toplum i¢inde

44



yasadiklar1 i¢in annesi ile aralarindaki ugurumun biiytimesi, giderek yaslanip eski
giizelligini kaybettigi halde hala ayaklari iizerinde durup onu toplumun istedigi,
onerdigi gibi bir kisilik olmaya zorlayan annesinin onun duygularini umursamaz
goriinmesidir. Filmin Hubert’in bakis agisindan anlatimi genel seyirciyi Hubert’le
Ozdeslestirmis ve bu tiir sorunlara uzak olan izleyici Kitlesi annenin ogluna
takindig1 tavri bencillik, vurdumduymazlik, yaygaracilik olarak degerlendirmistir.
Bir anne Jackson Pollock’in kim oldugunu bilmeyebilir ama oglunun kim
oldugunu bilir. Filmde ¢ok az bas basa kaldigimiz Chantale Lemming oglunun
duygularinin bir dereceye kadar farkindadir. Oglunu sevmeyen, oksamayan,
Opmeyen biri goriinmesine karsin oglunu canindan daha ¢ok sever. “Ben bu gece
Olsem ne yaparsin?” diyen oglunun ardindan bakar ve kendi kendine “Yarin ben
de oliirtim,” der. Onun sevecen gdriinmeyen bu tavirlari, oglunun en agir
hakaretleri karsisinda sessiz kaligi, miinakasay1 uzatmayip Fransiz sarkic1 Edith
Piaf’in La Vie en Rose’unu mirildanmast, otoyolda kirmizi 1s1kta gegmesini,
dikkatsiz araba kullanmasini elestiren oglunu arabadan indirmesi, Hubert’in
yapmaktan hoslandig1 bazi seylere kota koyarak birtakim cezalar uygulamasi
oglunu dizginlemek ugruna yaptig1 seylerdir. Filmin en 6nemli sahnesi, ayni
zamanda problematigin ¢6ziimlendigi sahne olan, Hubert’in uyusturucu (kendi
deyisi ile ¢ok zararli olmayan Speed) aldiktan sonra metroda seyahat ederken
bilingdisina dogru bir seyahate ¢ikisi ve orada inanilmaz giizel annesi ile
inanilmaz giizel bir birlikteligi diislemesi ve bunu kosarak eve gelip, annesini
uykusundan uyandirarak nefes nefese ona anlatmasi, heyecan iginde anlatirken
parmaklarini annesinin parmaklar1 arasina sokarak ellerini tutmasi annesini 6pmek

istemesi ve kelimeleri art arda siralamasidir.
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Seni tekrar gordiigiime sevindim. Konugmamiz lazim. Konugsmamiz istiyorum,
konusmamizi istiyorum. Metrodaydim ve aniden anladim ki, kendime dedim ki, eger, her
seyi tekrar bir araya getirirsem... Sana sdylemek isteyip de sdyleyemedigim en kiiciik seyi
bile... Su ya da bu yiizden pek konuskan degilim zaten. S6ylemek istedigim her seyi art
arda sOylesem bu yiiz yilimi alirdi. Sana her seyi sdylemek i¢in yiiz y1l. Metrodaydim ve

distindiim. Tiim grafiti ve renklerle seni diisiindiim.

Metrodaki grafiti ve renklerde hep annesini gérdiigiinii sdylerken annesinin
araya girip o hayali “Kirliydi?” diye nitelendirmesine karsin o, “Cok giizeldi, ¢ok
glizeldi, inanilmazdi, inanilmaz giizeldi, ¢cok giizeldi! En 6nemlisi simdi birlikte
olmamiz. Anladm mi? Gerisi énemsiz. Iyi hissediyorum. Bu ¢ok iyi. Seni
seviyorum! Seni seviyorum! Seni seviyorum!” diye defalarca ¢ilginca tekrarlar.
Eger bunu ona simdi sdylemezse mezarinda “Neden ona sdylemedin?”’ diyen sesin
onu sonsuza kadar rahat birakmayacagini sdyler. Annesinin o anda yiiziinii,
boynunu oglunun 6piiciiklerinden hafifge kagirigi, “Ben de seni seviyorum ama
simdi gidip yatagina yatmalisin,” deyisi yine onun kontrolii saglamaktaki
basarisidir ama film boyunca hissettirilmeyen gergeve disi, sadece anne ogulun
seslerinin duyuldugu, kapal1 bir kapiy1 gosteren, gosterirken geri geri giderek bizi
onlardan uzaklastirip, yavas yavas disarida birakan kamera hareketiyle kendini
gosterir. O sirada annenin oglunun suursuz devinimlerini engellemek i¢in “Siit
i¢,” diyen sesini duyariz. Ertesi giin Hubert’le Antonin birlikte, soyut
disavurumcu Paul Jackson Pollock’in damlatma yontemini uygulayarak (drip
painting) boyalar1 renkleri birbirine karistirip yere yaydiklari gazete kagitlariin
tizerine dokiip, puskiirtiip, savrulup sagilmis boyalar {izerinde soyunup seks
yaparlar. Yerdeki Hubert’in ¢iplak viicuduna isleyen birbirine gegmis boyalar ve

renkler aslinda, aksamdan bilin¢disina isleyen grafitilere giriftlenmektedir; tipki
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annesinin parmak aralarina gegirdigi parmaklar1 gibi. Aynmi giin Hubert vahsi bir
6fke aninda annesinin yatak odasini talan ederken, zihnindeki soyut resmin,
renklerinin birden ayrisip siirrealistik bir resme doniismesiyle, beyaz bulutlu mavi,
giinesli, ¢i¢ekli bir fon tizerinde annesini gézlerinden asagi kan sizan bir rahibe
olarak goriir. Annesinin ac1 ¢ekmesine dayanamayarak ofkesini bastirmak i¢in
oturur, sonra da esyalar1 yerlerine koyar. Duygularini fazla agiga vurmayan, onlari
aligveris yaparak, televizyon izleyerek, arkadasiyla solaryuma giderek kapatmaya
calisan Chantale Lemming’in kendi i¢ diinyasini (gdstergebilimin araya girmesi
ile), evinin, her yerindeki ¢igekler, boyali duvar tabaklari, aynalari, gesitli
kelebekleri, mermer biblolari, oymali, varak ¢erceveli tablolarindaki kaplanlar ve
odaya sicak bir hosluk hissi verdigini sdyledigi kaplan desenli abajuruyla, leopar
desenli, puskiillii payetli giysileri, tiiylii sapkalari, kiit topuklu ayakkabilar1 vs. ile
taniriz. Gergekten de Chantale oglunun yaninda, agzina yiiziine, cimbizlanmamig
biyiklarina bulastirarak krem peynir yemekten, agzinda kocaman bir lokmayla
acayip sesler ¢ikarip konusmaktan, bakimsiz parmaklarini agzina sokup
sapirdatarak temizlemekten, tirnagi ile disini karigtirmaktan kaginmaz. Ge¢gmisin
tizerine sis gibi ¢oken bu goriintiiler Hubert’i kahreder. Hayalinde annesini
tabutun i¢inde iki yaninda giillerle, gozleri kapali yatarken goriir. Artik eski
annesi yoktur, kaybolmustur, 6lmistiir. Onun i¢in 6gretmenine annesinin
oldiigiinii soyler ve okulda annesinin hismina ugrar. Anlagmazliklara,
miinakasalara ¢6ziim olarak evden uzaklagmak ister, kendine yeni bir ev bakar.
Once bu 6neriye sicak bakabilirmis gibi davranan sonra yasinin kiiciik oldugunu
sOyleyerek buna izin vermeyen annesini Alzaimer olmakla suglar, ona yardim

gormesi gerektigini sOyleyerek, annesinin de dedigi gibi onu manipiile etmeye
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calisir. “Cocugunu senin yetistirdigin gibi yetistirmis bir anne var midir?
Diinyadaki en kétii anne bile seninle kiyaslandiginda bir bebek,” diye bagirir.
Chantale’n ¢6ziim i¢in Hubert’in babasina bagvurmasi Hubert’i yeni bir yikima
ugratir. Ona yakinlik gosteren disarida kalinca evine siginmasina izin veren geng
ve giizel bir kadin olan 6gretmenini diisiiniirken annesine dénen hayalinde kendini
beyaz gelinlikli annesini yakalamaya ¢alisirken goriir. Bilingdisindan
diisiincelerini zorlayan anne figiirii, birlesip mutlu olma durumunun bagka bir
kadinla olmasinin olanaksizligini gosterir. Xavier Dolan’1n yine “ anne- ogul”
iliskisi tizerine kurulmus ikinci filmi Heatbeats (Les amours imaginaires),
Tiirkgeye ¢evrilmis adiyla Gordiigiim En Giizel Kadin’da da, sahte Don Juanizm
sergiledigi halde iktidarsizligindan dolay1 ne kadin ne erkek hi¢ kimseyle cinsel
iliskiye giremeyen geng Nicolas’m (Niels Schneider) bu durumunun nedeni yine
anne bagimliligidir. Nicolas’in annesi Désirée (yine Anne Dorval’in oynadigi) bu
kez moday1 yakindan takip eden mor peruk ve mini etekle dansa gidebilen,
genglerin arasina karigmak isteyip orada ogluyla erotik bir dans yapabilen bir
kadindir. Oglunun partide onunla o dans1 yapabilmesi, ogulun anneyi hayatindan
uzak tutmaya ¢alismadigini, aslinda o annenin de normal hayatta sozlerini
tekrarlama gibi bir durumu oldugu halde, onunla ¢atismaya girmedigini gosterir.
Bunun temeldeki nedeni italyan kiiltiiriindeki anne kutsalligindan maada, annenin
ogluna arkadaglarin1 davet edip, isterse onlarla birlikte uyuyabilecegi bir ev
acmast ve diizenli olarak ogluna harglik vermesidir. Bu durum annenin
hissettirmeden otoriteyi elinde bulundurmasini, oglunu kontrol edebilme sansina
sahip olmasin1 saglar. Anneye duyulan sayginlik ve saygi da toplumun kabul ettigi

hiyerarsik siranin en tepesine kendini getirebilen, bagka bir deyisle siralamada
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erkekle yer degistirme giiciinii kendinde goren ve degistirebilen kadinlarda
goriiliir. Bu minvalde (bigem) verecegim baska iki 6rnek de David Michod un
Animal Kingdom’u ile David O. Russell’1n, yine gercek bir hikayeye dayanan,
biyografik drama The Fighter’ (2010) dir. The Fighter’daki yash sayilacak anne,
Alice Ward (Melissa Leo) gengligini geride birakmis oglu eski boksor Dick
Eklund (Christian Bale) yasadiklar1 hayatta birbirlerine sik1 sikiya baglidirlar.
Ciinkii buradaki kadin biri eski, biri yeni iki esin, yetiskin iki erkek evladin ve
yetiskin sekiz kizinin yonetimini elinde bulunduran dominant annedir. Kizlarini
evde ¢esitli islerde galistirarak, ogullarinin menajerligini (boks mag1) yaparak,
onlara yeni dogiisler ayarlayarak, onlarla eglenmeye igki igmeye giderek onlari
cekip gevirmektedir. Orta sinif Amerikan ailede, anne Alice’in biiyiik oglu Dick
ile gegmis yillarda muhtemelen (muhtemelen, ¢iinkii film burada yetersiz
kalabilmeyi tabusal elestirilerden kagmayi tercih etmistir,) niceligi ve niteligi
belirsiz bir ensest yasadiklari, annedeki Jocasta kompleksinin, ogulda da
Oedipus’un siirdiigii anlagilir. Bunu dolayli olarak anlatan sahne sudur: Saglar1 her
zaman sar1 boyal1 ve yapili, diizgiin kalgalarini ve bacaklarini ortaya koyan kot
(Jean) mini etek giyen, takilara 6nem veren siislii anne Alice oglunu bulmak igin
arabasina binip onun arkadaslarinin oldugu eve gider. Iceride uyusturucu alip
kadinlarla oynasip 6plisen ogul Dick annesinin oraya geldigini anlayinca, ona
yakalanmamak icin pencereden asagi atlar, ¢op konteynirindaki torbalarin tizerine
diiser ama kalkinca kargisinda durmus ona bakan annesini goriir. Annesinden
dayak yemekten korkar gibi, biraz da sevimli bir hal takinarak annesinin yiiziine
bakar. Sapkasinin siperligi arkada, pagalar1 sivali, tipk: kiigiik haylaz bir ¢ocuk

gibi annesinin arkasindan gidip arabaya biner. Bu kez aglamakli annesi onun
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yiiziine “Ne yaptin sen, bunu nasil yaptin?”’ der gibi bakar ve suratini eksiterek
aglamaya baglar. Dick “Diisiindiigiin gibi degil anne,” der. Alice yine yiiziine
“bunu senden beklemezdim,” ifadesini vererek sessizce aglar. O ana kadar
annesine “anne” diye hitap eden Dick ona “Alice, Alice, hadi ama yapma Alice”
deyip, annesinin sagini oksar. Alice onun elini iter. Arkalarindaki kamera onlar1
sadece bas hizalarindan gostermektedir, itilen elin ardindan bir daha elleri
goremeyiz. Dick eskiden birlikte sdyledikleri bir sarkiy1 sdylemeye baslar. Bu
Alice’in zayif noktasidir, Dick bunu 6nceki deneyimlerinden bildiginden kolay
yakalamistir. Kisa bir siire sonra Alice -yelkenleri suya indirip- sarkiya katilir,
Alice’in ogluna sefkatli ve lizgiin bakislariyla birlikte, ikisi birden ayn1 sarkiy1
soylemeye baslarlar. Animal Kingdom’ (2010) daki Janine Cody’nin (Jacki
Weaver) Alice ile aralarinda benzerlikler vardir. Alice gibi yasli sarisin, aileyi
yoneten dominant bir annedir ama ¢ocuklarinin sirtlarindan para kazanan Alice’e
nazaran ¢ok acimasiz hatta cani bir anne ve anneannedir Janine. Cete haline
gelmis aileyi yoneten, ogullarinin ve kardesinin tutuklanmalart durumunda
kurtulmalar1 i¢in gerekli yerlerde devlete bagh adamlari, tanidik avukatlari olan,
aile i¢inde ve diginda sdziinii geciren bir kadindir. Onun bu hayatini tasvip
etmeyen kiz1 terk etmistir onu sadece. Babanin yani yasagin yoklugunda Janine
ogullarini alabildigince kusatmis, sug isletip isleyerek de olsa onlarla olan bagin
stirdiirmesini bilmistir. Ogullartyla kucak kucaga oturmakta, dudak dudaga
Oplismekte, onlarla birlikte kokain ¢gekmekte bir sakinca gormez. Verdigim
orneklerdeki kadar kuvvetli olmasa bile I Killed My Mother’da da oglunun
(Antonin) hayatina girebilen, ayak uydurup oglunun yasam ¢ergevesinde yer

alabilen, oglunun escinselligine gosterdigi miisamahakarligi ile bu iliskiyi

50



stirdiiren karsiliginda da, kendi geng sevgilisi ile oglunun g6zii 6niinde 6piislip
ayni ¢at1 altinda yatan, yani oglundan ayn1 miisamahakarligi bekleyen ve goren bir
anne tipi vardir. Héléne Rimbaud (Patricia Tulasne) ile oglu Antonin arasindaki
1yi gider gibi goriinen bu iliski Humbert’in goziinden, bakis acisindan goriilmdis,
iliskinin, saglikliligini ispat etmeyen, biitiinli kapsamayan izlenimlerdir. Héléne
ile Antonin’in yalniz kaldiklarinda ya da Hubert’in onlarla olmadig1 zamanlarda
ne yaptiklarini bilemeyiz. Kavga etmeleri, sevismeleri ya da birbirleriyle hig
konusmamalar1 olas1 durumlardir. Onlar iKili biitiinliiklerini bir sekilde
korumaktadirlar. Antonin ile Hubert’in iizerinde sevisip oturduklar1 yatagin tam
karsisinda Gustav Klimpt’in {inlii “anne- cocuk” tablosu biitiin heybeti ile
durmaktadir. Y6netmen Dolan bu tablonun doldurdugu bos kareyi (empty frame)

izleyicinin goziine ve hafizasina sokmustur.
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Diger taraftan annenin (Héléne) narsisizminden kaynaklanan bir kontrol
sisteminin varlig1 da hissedilmektedir. Buradan da Héléne’in Hubert’in annesi
Chantale’a ogullarinin cinsel beraberliginden bahsetmesinin kasitli olasiligini da
¢ikarabiliriz. | Killed My Mother’la ayni yilin yapimi olan Chloe’de de asir
dominant bir annenin ¢ kisilik aileyi kontrolii altinda tutmasi ve bu kontrolii
saglamak i¢in cesitli entrikalara bagvurmasi vardir. Evinin duvarlarinda oglu ile
birbirlerine sarilmis tablolar1 ve ¢ergeveli posterleri asili olan Kariyer sahibi anne
Catherine Stewart’in (Julianne Moore) profesyonel bir kadin kiralayarak kocasini,
oglunun sevgilisine, hamile kalmamasini sert¢e tembihleyerek oglunun cinsel
hayatini, kontrol altinda tutma edimi vardir. Su farkla ki; Catherine’nin
benmerkezciligi tavana vurmustur. Oglunun odasini karistirir, telefonlarini dinler.
| Killed my Mother’a dénecek olursam Hubert’in annesi de oglunun odasindan
gelen sesi merak edip Hubert’in odasina gitmis ve onun video kayitlarini

dinlemistir.

Ciddi oldugum i¢in séylilyorum. Onu seviyorum ama bir evladin sevgisiyle degil. Bu
¢ilginca. Eger biri ona bir sey yaparsa onu 6ldiirebilirim. Ama ondan daha ¢ok sevdigim
yiiz kisi tantyorum. Bu mantiksiz. Bir annen olup sevmemek, onu sevmenin de imkansiz

olmasi.

Oglunun itiraf niteligi tasiyan bu sozlerini isiten Chantale Lemming biitiin
sikintinin kendisinde diiglimlendigini, oglunun kendine ait bir hayati olmadigim
anlar. Okul miidiiriinden gelen telefonla, oglunun ona bir mektup birakarak
kagtigini 6grenir. Hubert annesine, “Benimle konusmak istersen, kralligimda
olacagim,” diye yazmistir. Bu Chantale’a yapilmis agik bir davettir. Onun

kralliginin neresi oldugunu iyi bilen Chantale her seyi birakip arabasina biner,
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sehirden ¢ikip, oglunun ¢ocuklugunun gegtigi Montmagny’e, oglunu biiyiittiigii,
nehir kiyisindaki evlerine dogru yol alir. Annesi kayaliklarda oturan Hubert’e
gelirken, Hubert de elindeki, annesinin kii¢iik heykelciginden (Antonie’nin
yaptig1) kocaman koyu renk gézyasini koparip atar. Filmin epigrafinin nedeni,
Guy de Maupassant’in “Biz annemizi tanimadan sevdik. Son bir hosgakal’dan
sonra, sevginin ne kadar derin oldugunu anladik,” sézlerinin filmle olan baglantisi
ortaya ¢ikmistir. O gdzyasinin koparilip atilmasi, Hubert’in annesine olan
tutkusunun hig¢bir zaman bitmeyecegini, okulda yazdig: bir kompozisyonda
annesini 6ldiirmiis olsa bile gercekte ve hi¢bir diinyada bunun miimkiin
olmadigini, annesini hayatindan ¢ikarmak yerine arttk onu mutlu etmeyi, hatta bu
ugurda Antonie’yi bile feda edebileceginin gostergesidir. Annesi hayatinin anlami

ve vazgecilmezidir. Onun biitiin hayat1 annesidir.
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4.2 “Savage Grace” (Vahsi Zarafet)

Gergek hayattan bir Amerikan trajedisini konu alan roman uyarlamasi Savage
Grace, insaast Oedipal konum tizerinde yiikselen psikanalitik incelemeye
kapilarint sonuna kadar agmis bir filmdir. Savage Grace’ (2007) den 6nce daha
cok kisa belgeselleriyle bilinen yonetmen Tom Kalin Amerika, Fransa, Ispanya ve
Ingiltere gibi degisik iilkelerde gegen, sosyal ve politik gondermelerle burjuvazi
elestirisi yapan ama asil yapis1 Oedipus temelleri lizerinde yiikselen ve trajik sonla
biten bu filmiyle izleyiciye hazzin 6tesinde ders alinasi bir vakaya taniklik etme
gorevi yiikklemistir. Oedipus karmasasindan siddetinden kurtulamayip bir takim
takint1 ve saplantilara kapilarak norotik bir kisilige doniisen gocugun dykiistinii
anlatirken, tikeldeki Jocasta (kompleksi)’in yadsinamazligini da ortaya koyar.
Sinematografisinin konu ve anlatimina katkisini ¢ok basarili buldugum Savage
Grace’in sOylemi genel bakista cinsellik ve ensest gibi goriinse de, filmdeki asil
tema (Oedipus’a bagli) 6liimdiir. Aile diizenindeki bozuklukla beraber Oedipus
karmasasindan ¢ikamamis ve 6zgiirliiglinii arayan bir cocugun adim adim
ilerleyen ruhsal hastaliginin (sizofreni) kendisine ve yakinlarina (anne ve
anneanne) verebilecegi hasar ve zarar1 anlatmakla beraber, fiziksel 6liimiin
annesini ortadan kaldirmayip sadece frustre olmus bir asama olarak kalacagina da
isaret eder. Kendisi bir hapishanede intihar edene kadar annesi yaninda olacaktir.
Savage Grace ogul Antony Backeland’in (Eddie Redmayne) anlatimi (over voice)
ile tersten baslar ve adim adim o 6liimiin neden ve nasil gergeklestigine giderek,
yine oliimle sona erer. Zaman atlamalariyla (Ellipsis) birbirlerine baglanan zaman

dilimleriyle oedipal konumun iginden ¢ikilmaz bir hal aligin1 psikanalitik
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yontemler ve agiklamalari alt kod okumalari ile gorebiliriz. Yasak arzu ile
toplumsal yasanin ¢atismasini ele alip tabulari kirarak izleyiciyi Oedipus’a, sonra
Oedipus’un ensest fenomenine gotiiren filmin 6liim tizerine kurulan agilig
sahnesinde (primal scene), “Bir kag hafta 6nce domates (kirmizi) yiyordum ve
birden annemin 6lmedigini fark ettim,” diyerek ge¢misi anlatmaya baslayan
Tony’nin sesi, onu kucaginda tutan annesinin aynadaki goriintiisii tizerine diiser.
Ona gore annesi giizeldir, gizemlidir, faaldir, ulasilmazdir ama en 6nemlisi
oliimsiizdiir. Oedipus’la iliskili daha baska filmlerde de gogunlukla oldugu gibi
evlat annenin 6liimiine inanmaz. Alfred Hitchcock’un Psycho (1960) 6rnegi gibi.
“Babam soguk ve karanlik annemse sicak ve parlakti. Sogukla sicagin birlesmesi
ise buhardi,” diye konusmasin siirdiirerek anne ve babasi arasindaki ugurumu,
uyumsuzlugu ve sonundaki higligi 6zetler Tony. Onun gozlemlerine gére baba
¢ogu zaman evin disinda olan maceraperest bir define arayicisidir. Sefkatli bir
sesle ona seslenen, agladiginda onu kucagina alan, oturup emziren, tiim biyolojik
ithtiyaclarimi karsilayan, yatagindan baska bir yere birakmadan, onunla konusarak,
onu gogsiinde gezdiren annesi uyumludur onunla. Bebek Tony’yi babanin
kucaginda géremeyiz. Anne ogul ikilisinin birlikte, babanin tek basina
fotograflar1 vardir ayni sehpada. Tony’nin babasi ile ¢ekilmis, ya da ailece ii¢iiniin
ayn1 karede oldugu bir fotograflar1 gériilmez. Giizelligine ve zekasina fazla
giivenen, hirsli annenin tek basina kararlar aldig1 evde, cocugun hangi tarafi
tutmasinin gerektigi se¢cimi ¢oktan yapilmistir. Ayna 6niindeki aksesuarlar da
Oyledir. Anne ve bebegi temsil eden ayni cins ve ayn1 bi¢imde biri biiyiik digeri
kiictik iki kristal top. Ve bebek Tony ilk kez aynaya baktiginda, kendisini el, ayak

gibi parcalarinin 6tesinde bir biitiin olarak (tersten) gordiigii zaman annesinin
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kucagindadir. Cocuk “Iste bu ben’im” dedigi zaman kendi biitiinii icinde annesini
de goriir (Gestalt). Annesi onun kopmaz, ayrilmaz bir biitiintidiir. Cevresinde
gordiigli objeler onun (i¢ine itildigi) diinyasi, annesinin arzular1 onun arzulari olur.
Lacan’a gore; 6znenin olusumu ‘ayna evresi’ ile sona ermez. imgesel diizene
karsilik olan ‘ayna evresini’ simgesel diizene karsilik olan Oedipus evresi izler.
Anne Barbara Backeland’da (Julianne Moore) de var olan babaya iistiin gelme
(iktidar hirsi- hiyerarsinin tepesinde olma) arzusu ile evdeki aynalar arasinda
goriilmeyen bir bag vardir. Zaten bir annenin babanin adi’n1 sdylemine
getirmeyip, cocugu yasanin yasagiyla korkutmadan kiiltiirel diizene gegmesine
calismamasi, onun narsisizminden degil midir? Baba Brooks Baekeland’1in
(Stephen Dillane), bir arkadasina, “Barbara’y1 tiim erkekler begeniyor ama, 0
benim de kadinlar tarafindan begenilecegimi diisiinmiiyor,” diyerek yakindigi gibi
Barbara her zaman hat sathadaki narsisistik duygulariyla hareket eden, yenilgiyi
hi¢bir zaman kabul etmeyen bir kadindir. Evdeki ve 6zellikle banyodaki ¢oklu
aynalarin nedeni Barbara’nin kendi viicudunu ¢esitli yonlerden izleme arzusudur.
Kiigiik Tony de i¢ine atildig1 bu aynali diinyada her seyi tersten gormeye alisir.
On {i¢ yasina geldigi zaman annesine yazilar1 Leonardo da Vinci gibi tersten yazip
yazilarin1 aynadan okudugunu sdyler. Baba ¢ogu zaman evde olmadigindan Tony
babanin bazi gorevlerini listlenmek durumunda kalir. Annesini ¢ok sevdigi i¢in bu
gdrevleri severek ve itina ile yerine getirir. Ornegin; annesine hazirladig1 ve
kendisi i¢in de bir bardak i¢ecek koydugu kahvalti tepsisinde taze bir giil vardir.
Kendisini annesinden ayr1 diisiinemez. Kahvaltiy1 yataga getirdigi zaman,
annesinin karsisina degil (baba gibi) yanina oturur, beraber kahvalti ederek o

zevki birlikte yasarlar ve sohbetin sonunda babaya kars1 bir sirr1 paylasirlar. Yani
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babay:1 bir defa daha resmin disinda birakirlar. Annesinin tek arkadasi, sirdasi ve
kolesi gibidir Tony. Banyodan annesinin ilacini getirir. Annesi ile birlikte piknige
cikarlar. Annesi ona “Beni dislerim dokiiliip, derim burus burus olduktan sonra da
sevecek misin?” diye sorar. Barbara kadinlarin genelde eslerine ve sevgililerine
sorduklar1 bu soruyu ogluna sorarak, oglunun tutkusunu kaybetme korkusunu dile
getirmektedir. Disarida gezerlerken bile Tony’nin ayirdinda oldugu tek sey
annesidir. Annesinin digindaki bir (dis) diinyadan izole edilmis gibidir. Ama bir
giin baba ve anne evden gidince, eve okuldaki sinif arkadasi Fransua’y1 cagirarak
(id), arkadasini yatagina alir. Yasanan bu ilk Tony’nin annesine agtig1 savasin
baslangicidir. Baba Brooks olay1 hos karsilamaz (sliperego) ve yataktaki misafiri
geri gdnderir; ¢ocuk ile cocugun (ben) ligi arasina girmis yasagi koyan kisi
olmustur. Bir de ¢ocuk bireyin 6zgiliven duygusu sarsilarak nevrotik egilimlerin
olusumuna katkida bulunulmustur (Horney, 1995 : 36). Boylelikle ¢ocugun
bilingdigina yasaga duyulan arzunun temelleri atilir. Anne, baba gibi durumdan
rahatsiz goriinmez. O sirada kiivetteki suda yatan Tony’nin yiizlinden hafif bir
zafer (ego tatmini) giiliimsemesi gecer. Evi birakip giden babasini, ve onu yalniz
birakip babasinin pesinden giden annesini cezalandirmistir. Tony’nin yakin plan
(close-up) goziinden yakin plan ¢ekilmis bir esek goziine gecis yapilir. Bu da
Tony’nin kahverengi mobilyalarla doseli, kasvetli evindeki (anneli) tutsak
hayatindan dis diinyaya ve dogaya acilisi olur. Tony’yi esegin oldugu alanda,
beyaz bir atin iizerinde, sonra da tamamen bakir bir deniz kenart, bir kayalikta
gitar ¢alarken goriiriiz. Yaninda birlikte uyusturucu kullandig1 escinsel, geng
sevgilisi vardir. Tony babasi ile yaptig1, kadinlara dair kisa sohbet (ki; baba bu

sohbeti anne oraya gelmekte geciktigi icin yapmaya mecbur kaldigini itiraf eder)
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sonrasinda, annesiyle ¢atisma pahasina da olsa, babasina escinsel olmadigini
kanitlamak amaciyla orada tanistig1 bir kiz1 ebeveynlerine kiz arkadasi olarak
tanistirir. Burada ilk defa temellerinin sarsildigini hisseden annenin Jocasta
kompleksi devreye girer. Barbara’nin, Brooks, kiz arkadas Blanca ve Tony’nin
bulundugu iizeri acik arabayi inanilmaz bir siiratle, pervasizca kullandigina tanik
oluruz. Annenin biling diizeyinde, yeni tanistig1 bu kiza narsisistik bir gévde
gosterisi yapmak istemesine, bakin su anda sizlerin hayati benim elimdeki su
direksiyon (direksiyon close-up gosterilir) gibi benim ellerimde demek istemesine
karsin onun bilingdisindaki patolojik arzusu 6liimdiir. Hegemonyasini
kaybetmeden 6nce 6lmek hatta ondan ¢alinmis bu mutlulugu onlara birakmamak
icin, hareketlerini bilmedigi bir yerden yonlendiren yanindakileri de 61diirmek
vardir. Olursa bu toplu 6liim onun muhtesem jouissance’r olacaktir. Kiz arkadas o
gece eve misafir edilir ve Tony ile ayn1 yatag paylasir. Soyunup opiistiiklerini
goriiriiz, sevismenin devami seyirciden gizlenir. Oda kapisi seyirciye yeniden
acildigi zaman Tony’i yatakta uyuyan kizdan ayr1 bir yerde, annesinin ona bu
gece sdyledigi sozleri tekrarlarken goriiriiz. “Ilk kez fare avlayan bir kedinin, onu
bacagindan tutup getirdigi gibi sen de onu getirdin”. Tony’nin biitiin geceyi
annesinin bu soziiyle gecirdigi gergegi Blanca’nin baba Brooks’la beraber olmaya
baglamasiyla daha belirgin bir hal alir. Baba Brooks evi terk edip Blanca ile
yasamaya baslar. Yalniz kalan Barbara oglu ile birlikte Majorka’ya gider (1968).
Bir taraftan resim yapmaya ¢alisirken, bir taraftan da kendini geng ve escinsel bir
jigolo ile avutmaya ¢aligir. Annesinin yaninda kendi escinsel sevgilisi ile
Oplismekten ¢ekinmeyen (¢iinkii bir erkekle birlikte olmay1 annesine ihanet

saymadigindan ve annesinin bu durumu hos goriip Tony’nin kiz arkadasina
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verdigi tepkiyi escinsel partnere vermediginden) Tony, annesinin ona ihanet
ettigini diisiinerek annesinin birlikte oldugu, Tony’nin tabiri ile “geng jigolo” Sam
Green’in (Hugh Dancy) daveti tizerine onun yatagina girer. Sonra bir de annesiyle
uyuyan Sam’in yanina girer. Fransiz tarzi bir “menage a trois” olusur, tigii birden
bir anda giilmeye baslarlar. Ortadaki ortak sevgili Sam anneden aldig: opiiciikleri
ogula aktarir. Ogul adamin {izerinden uzanip annesini begeni ve sevgi ile oksar.
Buraya bir nokta koyup, I Killed my Mother’daki anne ogul Héléne ile Antonin’in
yalniz kaldiklarinda veya Hubert’in disindaki zamanlarinda ne yaptiklarini
bilemeyiz,” deyisime donersek, orada saymis oldugum olasiliklar igine bu durumu
ve benzer durumlari da katmak yerinde olur. Yillar 6nce biiylikbabasinin intihar
ettigini ogluna sdylemis olan Barbara Paris’te ¢cok miktarda uyku hapr alip
bileklerini keserek intihara kalkisir. Ciinkii kocasinin onu terk edip geng bir kizla
yasamasina daha fazla dayanamaz. Barbara yenilgiye tahammiil edememektedir.
Tony bu arada (savunma mekanizmalar1 geregi olarak) miizedeki postu
doldurulmus hayvanlar (taksidermi) ile ilgilenir, onlara bakarak notlar tutar. Bu
sahne beni yeniden Hitchcock’un Psycho’suna gotiirdii. Norman’ (Anthony
Perkins) i ofiste kullandig1 doldurulmus kuslar1 animsadim. Burada da Tony’nin
biling diizeyine yakin bir yerlerde sayet annesi kurtulamayip 6liirse onu
mumyalama arzusu vardir. Tony orada ¢esitli objelerin sergilendigi, bazilariin
iistli tabut biciminde olan, uzun camdan muhafazalara elini boydan boya siirer.
Yonetmen Kalin burada Tony’nin ne diisiindiigiine dikkat ¢ekebilmek igin,
Tony’nin eline yakin plan girerken, o anda dogan yeni bir fikrin varligini da,
camin gicirdayisini bize ikaz ederek duyurarak anlatir. O zaman anlasilir ki, Tony

annesinin ol bedenini mumyalamakla kalmayip, bir cocuk masali olan Pamuk
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Prenses’teki gibi, onu camdan bir tabut iginde muhafaza edecektir. Bu da onun
igindeki ¢ocugu gérmemizi saglayarak, beyaz atin tizerinde olusunun nedenini
aciklayacaktir. Hastaneden ciktiktan sonra Tony kiivetteki Barbara’nin istegi
izerine, ona dondurma gotiiriir, annesi dondurmay1 zevkle yerken onun yaninda
oturur, yine annesinin istegi tizerine onun dikisli bilegine pansuman yapar. Ciplak
Barbara kiivetten ¢ikarken tizerine havlu tutup ogluna arkasini dénmesini soyler.

Ki, bu da onun oglunun yaninda ¢iplak dolasmadigini1 vurgular.

Anne ogul aile dostlar1 Duchamp’in cenazesine gittikleri giin baba ve geng
sevgilisinin de orada oldugunu, babanin yasak agkini biitiin dostlar arasinda
resmilestirdigini goriirler. Tony’ye selam bile vermeyen Baba Brooks’un eve
donmesinden umudu tamamen keserler ve Londra’ya gidip oraya yerlesirler
(1972). Artik baba onlar igin 6lmiistiir; aslinda o giin o cenaze téreninde “anne-
ogul” Brooks’u gommiisler ve birbirlerine tutunma daha siki sarilma gereksinimi
duymaya baglamislardir. Tony i¢in yeniden ana rahmine donme, Barbara i¢in
kastrasyonunu tamamlama ihtiyacidir bu. Tony i¢in ana rahmine tutunmasinin
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sembolii olan (bu sebepten kopegi asla gormeyiz) onlarin her yeni tasindiklar
yerde duvara asili olarak gordiiglimiiz, Giotto’nun kaybolan tasmasini aramaya
devam eder. Kendinin de dedigi gibi onu bulmadan rahat etmeyecektir. Barbara
ego’nun yiiksek savunma mekanizmalarindan sublimasyon (yiiceltme) ve
nomadismi geregi yeni kisilerle dostluk kurup, kendini sergi islerine vermistir.
Annesi ve annesinin kucaginda kendi bebek hali resmedilmis bir tablonun (aslinda
hayatlarina per¢inlenmis) asili oldugu, kirmizi hali doseli merdivenlerin oldugu
(Freud’a gore cinsel zirve anlamina geldigi bilinen merdivenin ‘empty frame’
olarak gosterildigi) odada, siitlii kahverengi takim elbiseler, koyu kahverengi
kravat ve ayakkabilarla ikili koltukta, oturmus sigara icen Tony disaridan gelen
annesine kaybolan tasmay1 sorar. Annesi ona “senin esyalarinin bekgiligini
yapamam,” der. Kirmizi bir tayyor giymis olan Barbara ogluna bu tarz giyimin
ona ¢ok yakistigini ama takim elbise satin almak i¢cin Tony’nin magazaya
girmesine yardim eden arkadaginin bir escinsel oldugunu, eger gergek bir erkek
“O bagkalari igin bir seyler yapmak isteyen bir Ingiliz,” diyerek annesinin
0zgecilik mekanizmasini (alturizm) tetikler. O zaman anne de oglu icin bir seyler
yapip, magazadaki escinselin Oniine gegme hissine kapilir. Ogluna “Bunun i¢in bir
seyler yapabiliriz,” derken oglunun cinsel sagligini ima eder ama bu onun i¢in
cinsel libidosunun degil narsisist libidonun tatmini olacaktir. Clinkii oglunun asil
erkeklige gecisi onun tarafindan gerceklestirilecektir. Anne oglunun yanina oturup
oglunun bacagini ve bacak arasini oksamaya baslar. O zaman Tony’nin annesine -
-The Fighter’da arabanin i¢inde annesinin sagini oksayan Dick’in “Alice, Alice,

hadi ama yapma,” demesi gibi- “Yapma Barbara,” dedigini ve ilk kez ismiyle
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hitap ettigini duyariz. Barbara karsilik olarak, “Bir yaninin bunu pek umursadigini
sanmiyorum,” der. Tony “dogrusu dyle,” diyerek onu onaylar ve annesinin onun
pantolon diigmelerini ¢6zmesini hareketsiz bekler. (O zaman zarfinda birbirlerinin
gozlerine bakmazlar hatta gz goze gelmekten kacinir, utanmaktan utandiklar
icin birbirlerine yabancilasmaya ¢alisir, bagka yerlere, bosluga bakarlar. Anne
diigmeleri agtiktan sonra “Oyle kalsin,” diyerek igeri gider. Tony’nin annesinin
donmesini bekleme siirecinde vazgegip diigmelerini kapamamasi ger¢eklesecek
eylem icin kararli oldugunu gdsterir; ¢cok fazla istekli géziikmese de yiiziindeki

ifadeden memnuniyet ve heyecani okuyabiliriz.

Barbara’nin igeriden doniisii ile korkmus bir kedi gibi geri ¢ekilip kendini
hissettiren kamera bir kapinin arasina, bir kanepenin arkasina kagarak, onlarla
bizim aramiza esyalar koyar. Boylelikle yonetmen bir taraftan bizi bir dikizci
durumuna sokup skopofilik hazzimizi harekete gecirir, bizi, giinahsa giinaha,
sugsa suga, tatminse tatmine, hangisiyle 6zdeslesiyorsak ona ortak ettigi gibi bir
taraftan da onlarin mahrem yerlerini gizler. Bir hamlede pantolonunu ¢ikaran
Tony’nin ve bir hamlede oglunun {izerine oturan Barbara’nin bacagi dahi
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gbziikkmez. Birlesme esnasinda ¢iplaklik olarak tek gordiiglimiiz Tony’nin
dizleridir. Tony’nin pasif, Barbara’nin aktif durumda olmasina karsin ikisinin de
dikey pozisyonda olmasi arzuda karsiliklilik anlam1 verir. Ayni zamanda bastan
beri Tony’nin bakis a¢isindan izledigimiz filmin bu sahnesinde olay1 kameranin
sanki bizim agimizdan bize gosteriyormus hissine kapiliriz ama bu psikanalitik
ortiismede Tony’nin kendini (aklini) olayin disinda tutarak annesini ve kendini
(6ziinii) izleyisidir (Horney, 1996:196). Nevrotik iki bireyden bize daha yakin
olan Tony’nin (anne ile birlikte igeri gitmeyiz, Tony ile orada bekleriz ¢ilinkii)
acisindan merakli bir mutlulukla (yar izleyici durumundayken) baslayan
birlesme, Barbara’nin sehvetinin amacin 6niine gegmesiyle sihrini kaybeder.
Horney’in, 6ziinii izleyen i¢in “Kazara bir araya diistiigii bir yabanciya
bakiyormus gibi kayitsizdir,” dedigi gibi kayitsizdir Tony (Horney, 1996:196).
Oglunun erkekligini onurlandirmaya kalkarken, birden orgazmin ‘diizliik’
sathasina gegen Barbara’nin artik tek hedefinin orgazm olmasi Tony’i
birliktelikten koparir. Sesi ve yiiziiniin ifadesi degisen Tony annesine dnce
saskinlik, sonra tirkeklik ve sonra da 6fke ile bakar; karsisinda annesi (kutsal
arzusu) degil, annesinin replikas: vardir. Kendi kastrasyonunu tamamlayip
kendine ait gordiigii uzantisina (penis) sahip olurken, arzusunu 6ldiirdiigi asil
uzantisini kendinden koparmistir Barbara. Bosalmayan ogluna yaptigi
mastiirbasyonun hi¢gbir 6nemi yoktur; cocugu ¢ise tutmak gibi bir seydir bu.
Bernardo Bertolucci’nin La luna’s1 i¢in soylemisse de Savage Grace i¢in de
gegcerli oldugunu diisiindiigiim Estela V. Welldon’in “Bu, annenin bastan
cikarmay siirdiirerek oglunun kendisine bagimliligin1 ve sembiyotik iliskisini

uzatmak i¢in tasarladigi bir manevradir, (Veldon, 2001)” s6zii aslinda Barbara’nin
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ne yaptigin1 daha giizel agiklar. Ciinkii La lunadaki, ogluna mastiirbasyon yapan
anne Caterina Silveri (Jill Clayburgh) bastan beri sapkinlik gésteren bir annedir.
Onun sapkinlig1 bir hastaliktir; bu onun dogasinda vardir. Bebegine parmagini
yalatmasi, agzindan ¢ikardigi sakizi balkon demirine yapistirmasi onun aktarilmis
norotik genlerinden ileri gelmektedir. Caterina dogdugundan beri gocugunu
kendinin uzvu gibi gérmiis, ogluna olan tutkusundan, kocasinin 6liimiinden sonra
da denedigi halde baska erkeklerle cinsel iliskiye girememis, kendi kastrasyonunu
ogluyla tamamlama, oglunu yataga siiriikleyip en mahrem yerlerini agip oglunun
ona dokunmasini bekleyerek, tatmin olma yoluna gitmistir. La luna’da
Oedipus’tan ¢ok Jocasta Kompleksi vardir. Ciinkii ogul Joe Silveri (Matthew
Barry) ergenlik caginda karsi cinsten kizlara ilgi duyan, onu taciz edip onunla
sevigmek isteyen annesini orseleyen biriydi. Ve Catherina’nin oglunun bagka bir
kadinla birlikte olmasina tahammiilii yoktur. Oglunu geng bir kadinla dpiistirken

gordiigli zaman saskinliktan ne yapacagini sasirir, bir o kadar da {iziiliir.

Bir annenin oglunun kiz arkadasini sevebilmesi i¢in o ogulun ancak olii bir
ogul olmasi gerekir. The Son’s Room (Ogul Odasi) 2004 ve Judith Gues’in ayni
adl1 romanindan uyarlanan Ordinary People (Siradan Insanlar) 2009 6rneklerinde
oldugu gibi. Oglunu tamamen kaybettigi ve bir daha onu géremeyecegi i¢in, ayni
zamanda ogulun kiz arkadasinin da, o annenin oglunu kaybedip o ogula bir daha
dokunamayacagi i¢in yas tutan anne o kizi (bir obje, oglunun miitememmim ciizii
gibi ayn1 zamanda oglundan yadigar gibi gérerek) bir siireligine sevebilir. O siire
icinde kizin kusuru ve kendine ters diisen yanlar1 ne olursa olsun goriilmez veya
gormezden gelinir. Son donem diinya sinemasinda, oglunun bir baska kadinla

beraber olmasina tahammiil edemeyen ve oglunu o kadindan ayirip kendisi ile
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birlikte yasamasi i¢in tiim olanaklarin1 kullanan, maddi manevi elinden gelen her
seyi yapmaktan ¢ekinmeyen bir anne modeli de, Calin Peter Netzer’in ¢ektigi
Romanya filmi Child’s Pose’ (2013) (Pozitia copilului) daki Cornelia Kerenes’
(Luminita Gheorghiu) dir. Otuz dort yasina kadar onunla birlikte yasayan oglu
Barbu’nun (Bogdan Dumitrache) tizerine titreyen, oglunu her sey seyden sakinan,
herkesten kiskanan annenin biitiin ¢abasi, 6zgiirliigiine kavusup kendi hayatini
yasamak i¢in evden ayrilan oglunu yeniden eve, kendine dondiirmektir.
Altmisinda olmasina karsin ne denli gii¢lii oldugunu ogluna ispat edip, ogluna
hala kendi korumasina muhtag oldugunu hissettirip yeniden onunla yasamaya
baslamasi icin verdigi miicadeledir. Savage Grace’e gelince; arzusunu 6ldiirerek
ele gegiren Tony’nin yagamak igin nedeni kalmaz. Yeryiiziinde Giotto’nun
tasmasindan daha kutsal, daha degerli bir sey yoktur artik. Dolaplar1 dagitip
tasmay1 buldugu zaman mutfakta yere oturup cenin pozisyonu alarak parmagini
emmeye baglar. Ana rahmine doniisii, uterustan igeri tikilis1 baglamig, bilincini de
yitirmistir. Konusmalarindan annesi onun gercekle sanriy1 ayirt edemedigini anlar.
Tony eline aldig1 bigagi aniden annesinin karnina saplar. Yere oturup 6ldiirdiigii
annesinin bagini kucagina yatirir. Barbara 6zellikle histeri zamanlarinda giydigi
kirmiz1 giysileri (Sirf cinsel arzusunu yatistirmak ve ayni zamanda kocasindan
intikam almak amaci ile yoldan gegen herhangi bir taksinin sofortii ile ucuz bir
otele kapandig1 zaman, iizerinde kirmizinin hakim oldugu bir elbise vardi,)
bilekten bagl ince yiiksek topuklu kirmiz1 ayakkabilari ile yerde yatmaktadir.
Aslinda onun 6liimiinde bile bir egoizm vardir ¢linkii bicaga bakmamis ama
bicag1 gormiis, sanki 6liime hazirlikliymis gibi kagmayip ogluna mutlu bir ifade

ile sarilmak istemistir. Anne ogul birlesmesi genel izleyici i¢in zaten alisilmamis
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bir fantezi olsa da yonetmenin, her hareketi ve her adimi1 karakterlerin ruh
halleriyle dykiiniin anlattmina adadigini goriiriiz. Bana gore Kalin’in kagis noktasi
finalde Tony’nin hayalle ger¢egi ayirt edememesini sdyleyerek izleyiciyi ensest
sahnesi gergek degil de Tony’nin hayali miydi, diye bir ikileme de diisiirmek
istemesidir. Sonug olarak Savage Grace, sembiyotik bir iligki i¢inde olan ve
baba’nin ilgisizligi, sonra da evi terk edisi yliziinden bu iliskiden kopamayan ana
ogulun 6liime uzanan yolculugunu anlatirken adeta psikanalizle birlikte hareket
etmistir. Dogallikla siiren Oedipus karmasasi, escinsellik, uyusturucu bagimliligi,
insanlardan kagma, toplumdan soyutlanma, anne sorumlulugunu tistlenme ve anne
tutkusu, anne bagimliligindan kurtulamama, benmerkezci annenin Electra
Kompleksi’ne doniigen hirst (egosu), delirme gibi alt kodlarla gittik¢e artarak
oliime kadar gider. Tom Kalin oyuncularini ¢ok iyi angaje etmis, onlarin tepkKi
mimiklerini, bakislarini ve jestlerini o durumdaki insanlarin davraniglarina
uydurmus, gergeklik hissini uyandirabilmistir. Sakli olan1 (mahremi) gostererek,

katlanip diirtiliip biikiilmiisii agarak bilingdist katilimimizi Saglamistir.
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4.3“Precious” (Aci Bir Hayat Hikayesi)

Yonetmen Lee Daniels’in, Amerikali siyahi yazar Sapphire’in (Ramona Loften)
Push adli romanindan sinemaya uyarladigi Precious (2009), acinin 6tesinde bir
aile dramini, gérmezden gelinen biiyiik bir aile sorununu goézler 6niine getirerek,
vicdanlari rahatsiz edip empati kurdurarak, insanligin sorgulanmasina bir kap1
agmaktadir. Toplumsal yaraya parmak basan séyleminin yarisindan fazlasini
basari ile tamamlamig bu filmin yine de amacina ulastigina, dolayisi ile diinyanin
bir¢ok yerindeki Precious’lara yarar saglayip yardim edecegine inantyorum. Zaten

filmin sonunda da “Her Yerdeki Kiymetli Kizlar I¢in” ibaresi yer alur.

Precious1987°de Harlem’de gegen hikaye on alt1 yasindaki Claireece
Jones’un, nami diger Precious’in (Gabourey Sidibe) i¢ acitan ve diisiindiiren
yasamini, Precious’un bakis acisindan anlatiyor. Precious biyolojik (6z)
babasindan ikinci ¢cocuguna hamile olan, okuma yazmayi bilmeyen, Obez
derecesinde sisman oldugu i¢in toplum tarafindan diglanmuis, siyahi bir kiz.
Hamileligi yilizinden okul yonetimi tarafindan okulundan uzaklastirilip alternatif
bir okul olan Each One Teach One’a gonderiliyor. Mongo adini verdigi ilk
¢ocugunda Mongol hastaligi (Down Syndrome) var. Precious, hicbir iste
calismayan ve Sosyal Hizmetler’den diizenli para yardimi (kendi adina ve
velayeti onda oldugu i¢in hasta torunu adina) alan annesi ile birlikte yasamakta,
masraflarin1 annesi kargilamakta. Kendini dis diinyaya kapamais iyice los evinde,
elinde kumanda ile siirekli televizyon karsisindaki koltugunda oturup siirekli

sigara icen anne Mary (Mo’Nique) kizina ve kizinin ¢ocuguna kendi evinde
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bakan annesine ¢ok kotii davranir. Cilinkii cok mutsuz bir kadindir. O, kocasinin
kizina, kendisinden ¢ekinmeden tecaviiz edisini gormiis, sesini ¢gikarmamustir.
Yani torununun kendi tivey kiz1 oldugunu bilir. Precious’a sadist¢e davranir,
tahakkiim eder, kafasina terlik, kumanda, kiilliik firlatir, dover, tavayla basina
vurur, bayiltir, kiifiir eder, hakaret eder, asagilar. Oz kizina hizmetgisi, kdlesi
gibi davranir. Kendi yiyemeyecegi igreng seyleri ona yedirir. Kizinin onunla
konusurken saygili ve sinik olmasini emreder. Onun parasi ile orada yasadigini
hatirlatir. Kizin1 6liimle tehdit eder, ... dediklerimi aynen uygulamazsan son
giiniin olur,” der. Histeri krizi esnasinda, “Seni 6ldiirecegim kaltak!” diyerek onu
kovalar. “Kocama kuyruk salladin,” diyerek, babanin tecaviiziinden kizini
sorumlu tutar. Precious annesinin ona hig araliksiz uyguladig fiziksel ve
psikolojik siddete karsin onunla birlikte yasamaya, onun isteklerini yerine
getirmeye, lotosunu yatirip, yemegini hazirlayip, ondan biraz para koparabilmek
icin, mastlirbasyon yaparken orgazm olmasina yardim etmeye devam eder.
Burada Lee Daniels toplumsal tepkiden kagarak -Charles Sanders Peirce’lin
“gostergelerin ikinci ligiilliigi” dedigi, belirti ‘index’le eslesen gostergeyi
kullanir (Wollen, 2008: 109) -gercegi izleyiciden gizleyip, izleyicinin anlagina
birakir. Bu agiklama ile demem o ki; daha 6nce bahsettigim 60’lar ve 70’lerden
onceki donemde kalinmis, Klinik vak’a suya sabuna dokunmadan gegistirilmis,

genc¢ yonetmen Lee Daniels kendinden ve filmden 6diin vermistir.

Precious zaman zaman kurdugu olmayacak hayallerde onu hi¢ sevmeyen,
ondan nefret eden annesinin ona sefkat gosterdigini goriir. Ornegin; albiimdeki
resminde canlanan annesi ona “Dinlen biraz, bugiin ¢ok yoruldun, yarin senin

icin 6nemli ve zor bir giin olacak. Unutma annen seni seviyor,” der. Precious’in
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kurdugu baska hayaller, gordiigii glindiizdiisleri (daydreams) de vardir. Bazen
kendini imza dagitan bir film yildizi, bazen ilahi s6yleyen bir Kilise koristi,

bazen bir rock sarkicisi olarak birbirinden giizel, sik ve pahali giysiler iginde
gorlir. Bazen asik oldugu yakisikli 6gretmeni ona askini ilan edip onunla birlikte
yasamak istedigini soyliiyor, bazen sevgilisi olmasini istedigi geng bir ¢ocukla
sevisiyordur. ilk dogumunu evin mutfaginda yerde yaptigin1 sdyleyen Precious,
ikinci dogumunu okulun yardimiyla hastanede yapar. Bebeginle eve dondigi
zaman annesi tutmak ve yakindan bakmak amaciyla kucagina aldig1 bebegi yere
firlatir. Kizinin bagina da bardak atar, kizinin {izerine atlar, vurur. “Erkegimi
caldin, elimden aldin siirtiik! Kimse sana tecaviiz etmedi!” diye bagirir. Anne kiz
doviismeye baglarlar. Anne eline gegirdigi bir saksiy1 kizinin basinda pargalar.
Bebegini kapip evden kagarken merdivenlerden kotii sekilde yuvarlanan
Precious’un iizerine, kizin1 6ldiirmeye tam tesebbiisle, televizyonu merdiven
boslugundan asag firlatir ama isabet ettiremez. Bebegi Abdul ile sokakta kalan
Precious ona yakinlik gosteren 6gretmeni Ms. Rain’ (Paula Patton) in evine
sevgi goriir. Annesinin onu hi¢ sevmeyip hep kii¢iik gordiigiinii, ona bir pislikmis
gibi davranip kendini her zaman kotii hissettirdigini soyler. Bunlar yetmiyormus
gibi Precious’a bir de babasindan HIV viriisii bulastigi anlasilir. Precious sadece
cocuklari i¢in kaygilanir. Ona tecaviiz edip bir de onunla evlenecegini sdyleyen
babasi 6liir. -Burada ilging olan da Precious’un bu eylemi gerceklestirmeye hazir
olmasidir ¢linkii babasinin evlenme vaat ettigi halde kagip gitmesinden yakinir-.
Precious’un itiraflar {izerine yardimin arkasi kesilince Sosyal Hizmetler’e gelmek

zorunda kalan bencil anne Mary, oradaki gorevli Ms. Weiss’ (Mariah Carey) in
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sorularini yanitlamak durumunda ve kizi Precious’in yaninda gegmisin hesabini
vermek zorunda kalir. Kocasi (aslinda kizinin babasi ama resmi birlikteligi
olmayan erkek arkadasi) Carl’in kizini li¢ yasindan beri istismar ettigini itiraf
eder. Precious’un bebekliginde kocasina memesinden siit emdirdigini, o nedenle
Precious’un siitiinii Precious’a vermedigini, kocasi ile sevisirlerken kocasinin
uzanip Mary’nin 6biir yaninda yatan bebegi Precious’1 elledigini, “Ne
yapiyosun?” diye sorunca, adamin “Kapa 0 koca ¢eneni! Bu bebek igin iyi,”
dedigini gozyaslari i¢inde anlatir. Cenemi kapadim o benim erkegimdi ve kizimi
istiyordu bu yiizden Precious’tan nefret ettim ¢iinkii beni sevmesi gereken
erkegim bebegimi diidiikliiyordu. Cenemi kapamasaydim beni kim sevecekti?
Geceleri kim beni memnun edecekti? Kim iyi hissetmemi saglayacakt1?” diye
yakinir. “Bu kaltagin hatasi ¢ilinkii erkegimin ona sahip olmasina izin verdi, higbir

sey demedi bagirmadi bile,” der.

Gabourey Sidibe ve bu filmdeki oyunuyla 2010 En Iyi Yardimci Kadin

Oyuncu Oscar’mi alan Mo’Nique dogal oyunculuklartyla inandiriciligi tam
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anlamiyla saglamislar. Inandiricilig1 olmayan tek durum ydnetmenin, kizindan
¢ekinmeyen hatta doyuma ulasabilmesi i¢in kizindan yardim isteyen, her zaman
kendine hakim olamayan, kontrolsiiz bir annenin mastiirbasyonunu boynuna kadar
cekili yatak Ortiisliniin altinda yapmasiydi. Peruk takip, iyice sisman viicudunu
saran ¢igekli taytlar giyerek, miizik esliginde, televizyonun karsisinda dans eden
bir kadinin, ¢ekinecek kimsesi olmayan bir evde ve iist kattaki odasinda cinsel
eylemini gerceklestirirken bu kadar sakinmasi seyirciyedir. Sapkin bir kadinin
ister televizyon, ister ayna karsisinda, isterse yatakta olsun ortiinmeden rahatlikla
yapacagl eylemi yonetmen kendi ¢ekincelerine kurban etmistir. Yukarida da s6z
ettigim gibi atlanan, iizerinde durulmayip soyle bir deginilip gostermeden gegilen
annenin yataktaki mastiirbasyonu ve asil 6nemli olan bunun i¢in kizindan yardim
istemesidir. Gosterilmeme nedenlerinden biri, zaten iyice gerilmis olan seyircinin
buna katlanamayacagini farz etmek olabilir ama olmamas1 gereken asil neden
kadinin tacizinin erkeginki kadar 6nemsenmemesi, korkung ve ¢ok zararl
goriinmemesidir. Bu da demek oluyor ki, korkutucu, zarar verici, karsi 6nlem
alinmasi gereken sey fallustur. Isin icinde fallus olmadikga iizerinde fazla durmak
abesle istigaldir; bu da bir nevi eylemi mesrulastirmak olur. Bir Sapkinlik Olarak
Annelik baslikl1 yazisinda Hande Ogiit “Annelerin sapkinlig1, penise sahip
olmadiklar1 i¢in bir tiirlii kabullenilememis, erkeklere 6zgii bir rol modeli olarak
icsellestirildiginden kadin sapkinliklart asla incelenmeye gerek goriillmemistir,”
der ve soyle devam eder, “... annenin ensest iligkisine inanmak ya da bunu
babanin ensest iliskisi kadar ‘ciddi’ oldugunu kabullenmek neden bu kadar zor?”
Sonug olarak Claireece Precious Jones evinde hizmetgilikten baska birde seks

koleligi (is¢iligi) yapmaktadir. Hem anne, hem baba tarafindan ¢ift tarafli ensest
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yasamaya mahk(im olmasi, babanin tecaviizii ortaya konurken, annenin tacizinin,
ne okuldaki 6gretmenin, ne de Sosyal Hizmetler’deki gorevli Ms. Weiss’in
yaninda dile getirilmemesi eksikliktir. Bu edimle yiizlesilmemistir. Anne Mary de,
Precious da bundan hi¢ bahsetmezler. O zaman akillara, babanin sapkinligi ortada
iki gocuk oldugu i¢in mi ortaya dokiilmiistiir sorusu da gelir. Ayni yazida

sorusunun yanitim Ogiit, Estela V. Welldon’dan aktarir.

Sapkiligin etiyolojisinin iktidar politikalariyla i¢ ige olduguna inaniyorum; bunlardan
biri psikobiyolojik, digeri ise toplumsaldir. Bu tepki farklihgimi yaratan, toplumun kadinm
tam bir insan olarak gérememesidir. Kadin bir yari nesne, yalnizca erkegin sapkin
tasarimlarina yarayan bir kap olarak goriiliir. Toplumun sapkin kadin tutumlarini saklamak
icin yaptig1 belirgin ideallestirme (‘Kadinlar boyle korkung seyler yapmazlar’), aslinda
alcaltic1 ziddini da igerir. Sapkinlig1 annelikle baglantilandirmak bir paradoks olmaya
devam edecektir siiphesiz (Radikal, 11. 12, ss. 1, 14).

Boylece kendini sansiirlemis olan filmin baginda gordiiglimiiz, hayatin
Precious’a gonderdigi kavunigi atkiy1 (ona getirdigi mutsuzlugu, acilari, itilip
kakilmighigin sembolize ettigi) Precious dayak yiyerek biiyliylip yavas yavas
serpilmekte olan kiiciik siyahi kizin boynuna sarip (devredip) yoluna devam
eder. Bu da sonug olarak problemlerin ¢6ziilemedigini, sorunlarin giderilip
aydinliga ¢ikilmasi i¢in daha insanligin da sinemanin da kat edecegi yollar
oldugunu gosterir. “Yastik pembeydi iizerinde beyaz yazi ile ‘Precious’
yaziltydi”. Ensestin basladigi an1 Mary’nin hafizasina kaziyan goriintii budur. Kiz
cocuk dogurmak; hayatin Mary’ye gonderdigi kavunigi atkiydi. Precious
bilmedigi, bebeklik amnezisinden dolay1 animsayamadig1 gercegi annesinden
dinledigi zaman iki ¢cocugunu yanina alarak oradan ayrilir ama dykiiniin sonu yine

de acik kalmistir. Ciinkii erkek evlatlarda oldugu gibi, anneleri ne koétiiliik yaparsa
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yapsin kiz evlatlar da giiniin birinde annelerine dénecektir. Anneleri 6lmdiis olsa
bile. Buna 6rnek olarak vermek istedigim Peter Kosminsky’nin ¢ektigi White
Oleander’ (2002) da, adam 6ldiirmek sugundan hapishanede yattig1 halde, kizi
Astrid Magnussen’ (Alison Lohman) nin hayatin1 kontrolii altina almis geng,
giizel, akilli ve hirsli anne Ingrid Magnussen’in (Michelle Pfeiffer) 6liimle biten
oykiisii vardir. White Oleander 'da, annesi ile ¢ok sik1 baglar icerisinde yasayan,
babasiz Alison’un giin gelip annesinden nefret etmesini, annesini hayatindan
cikarip 6zgirliigiini kazanmak icin ¢aba sarf edip annesini terk ederek annesinden
kurtulmasini izleriz. Ancak Savage Grace’de oldugu gibi, annesinin gercekteki
oliimiinden sonra bile Alison annesi ile birliktedir ve Savage Grace’de oldugu
gibi, bu kez kizin annesini 6lmemis gibi olay orgiisiinii sondan baga anlatmasiyla
baslar. Zaten Aids viriisii tasiyan Precious’in bu hastaliktan kurtulup

kurtulamayacagi, annesine geri doniip donmeyecegi kesinlikle belli degildir.
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4.4 “The Piano Teacher” (La pianiste)

Elfriede Jelinek’in ayn1 adli romaninin sinemaya uyarlamasi, Michael Haneke’nin
gelenegin talebine aykiriligi (pornografisi) ile gok tartisilip ¢ok ses getiren filmi
The Piano Teacher (2001), ayn1 evde yasayan ve ayni yatagi paylasan yasli dul
anne ile Viyana Miizik Konservatuari’nda dgretim goérevlisi (piyano hocasi) olan
kizinin hastalikli iligkisi ve bu iliskinin daha baslangictan (¢ocukluk yillarindan)
itibaren koriikledigi ndrolojik durumlar iizerine kurulmustur. Ilerlemis yasia
karsin kisiligini 6zgiirce kullanamayan Profesor Erika Kohut (Isabella Huppert)
annesinin (Annie Giardot) s6ziinden ¢ikamayan, yaptigi yapacagi her igin hesabini
annesine vermek, gidecegi yeri annesine bildirmek, eve ge¢ kalmamak zorunda
olan bir kadindir. iginde bulunduklari toplumun (komgularmin) kétii tepkisini
cekmek istemeyen, insanlarin onlarin hakkinda ne diisiindiigiinii dikkate alan
annesi onu siirekli kontrol altinda tutmakta, odasini1 kolagan etmektedir. Annesi
Erica’nin kanatlar1 ve kurallar altinda, annesinin meslegini devam ettiren Black
Swan 'daki Nina gibi ¢ocuk muamelesi goren Erika’nin da Nina’ninki gibi,
odasinin bir anahtar1 yoktur. Dolayist ile koltukta uyuyan annesiyle ayn1 odada
yapmak zorunda kaldig1 mastiirbasyonunu tamamlayamayan Nina gibi o da, kendi
mahremiyetine de sahip degildir. Her giin, karanlik evinde televizyon karsisinda,
yanan abajurunun altinda oturan, sinirlerinin gerildigini hissettigi zaman alkole
bagvuran, kadehleri kafasina diken, siirekli kizinin ne yaptigini diislinen anne,

kizinin yaptig1 masraflara, giydigi giysilere, makyajina karigir. Stirekli dir dir
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edip, siirekli kizini sorgular, yargilar. Kendine hak gorerek kizinin ¢antasini
karistirir, satin aldigi bir bluzu yirtar, kizinin yalanin1 yakalayinca, onun

kendisini aldattigin1 anlayinca onun yiiziinii tokatlar. Kizini kendisinin bir
uzantisi, kendi yaris1 gibi goéren anne kizina, onun yardimina muhtag biri gibi
davranir, gereginden ¢ok fazla iizerine diiser, gidecegi yere birakmak, oradan
gelip almak ister; gidecegi yere telefon agip kizinin oraya gidip gitmedigini
kontrol eder. Birlikte gittikleri bir yerde kizina ihtimam gdstermekten geri kalmaz,
listimesin diye arkasinda bustiyerini dolastirir. Kiz1 biriyle biraz fazla konugsa
tedirgin olur, huzursuz olur, kiskanir, bir sekilde araya girip sohbeti sonlandirir.
Bu arada kendisi de erkeklerle iliskiye yanasmayan, kendisiyle ilgilenen
erkeklerle zaman gegirmeyebile tahammiilii olmayan (¢iinkii o zaman kizini
layikiyla kontrol edemeyecektir), akil hastasi esini kaybetmis annenin en biiyiik
korkusu kizin1 da kaybetmektir. Annesinin esareti altinda adeta robotlagmis olan,
hislerini belli etmemek i¢in en kiigiik bir mimik bile yapmayan Erika da elinden
geldigi kadar annesinin isteklerini yerine getirmeye calisip annesini izmemeye
gayret gostermekte, eger kendini tutamayip annesinin sagina yapisir veya tokadina
tokatla karsilik verirse, bir siire sonra yaptigina pigsman olup, aglayip, annesinden
oziir dileyerek, annesinin gonliinii almaktadir. Anne baskis1 altinda belli bir kaliba
girmis olan Erika, erkeklerin ilgisini ¢ekmeyecek sekilde giyinir. Bol pardosii, diiz
ayakkabilar, makyajsiz surat, toplu sacla, bazen basértii ile dolasir. Isinde disiplini
On planda tutan, yiizii hi¢ giilmeyen Erika Hoca 6grencilerine ¢ok kati ve acimasiz
davranir, onlar1 bakislar1 ve sozleriyle asagilar, incitir ve onlarin basarilarini
kiigiimseyerek sevklerini kirar. Ornegin bir markette pornografik dergilere

baktigin1 gordiigii, ergenlik cagindaki bir erkek dgrencisine, “Striptiz kuliibiinde
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piyano calin, vaktimi daha fazla harcamayin. Kafanizdaki imgeler yiiziinden
calamiyorsunuz degil mi?” diyebilecek yapidadir. Bu her zaman ciddi ve otoriter
tavirlari, tereddiite mahal vermeyecek kesin kararlar1 ¢evresinde sayginlik ve
korku uyandirir. Erika gergekten de bir kiz 6grencisini kendisine ilgi gosteren
erkekten kiskandigi icin, o kizin ellerini cam kiriklari ile parcalayacak kadar
sadist ruhlu, hasta biridir. Ask i¢in, “Bir giin olsun duygularim zekamin 6niine
gecemezler,” dedigi halde bu eylemi gergeklestiren, kotiiliikk timsali Erika’nin ruh
diinyasinda daha ne derece anormal tutkularinin oldugunu, annesinden gizli erotik
diikkanlara gidip kabinlere girip, ¢opteki kullanilmig pegeteleri koklayip, kokuyu
icine ¢ekerek, goziinii kirpmadan porno filmler izleyen, arabada sevisen ciftleri
gozetleyerek kendini tatmine kalkisan biri oldugunu, yillardir déviilme arzusu ile
yanip tutustugunu kimse bilmez. O bu arzusunu onu sevecek olan Walter’a agiklar
ama arzunun nedenini bir tiirlii bilemeyiz ¢iinkii Erika’nin ¢ocuklugunda
babasindan siddet gordiigii icin mi tokatlanmay1 arzuladig: bir anlamda 6zledigi

herhangi bir flashback veya bir ima (belirti) ile anlatilmaz.

The Piano Teacher’dan on yil sonra 2011°de ¢ekilen, birbirlerine ters
diismedikleri zamanlarda bir dostluk yasamis psikiyatrlar Sigmund Freud ve Carl
Gustav Yung’un canlandirildiklar1 A Dangerous Method (Tehlikeli Iliski),
yanitlanmamis bu soruyu agikliga kavusturacaktir. Rus Yahudisi Sabina
Spielrein (Keira Knightley) sadomazosizmden inanilmaz derecede zevk alan bir
geng kizdir. Zaman zaman histeri nobetleri gecirdiginden, 17 Agustos 1904°de
Isvigre’nin Ziirich kentindeki Burghdlzli Klinigi’ne kapatilir. Tedavisini iistlenen
doktoru Carl Yung’un (Michael Fassbender) elindeki bastonu onun paltosuna

vurmasindan bile kars1 konulmaz bir heyecan duyar. Dr. Jung Sabina’y1 bir giin
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arkasindaki sandalyede oturarak konusturdugu seansi sirasinda hastaliin
baslangicina, gocukluguna gotiiriir. Sabina Spielrein ilk olarak dort yasindayken
bir tabak kirdigi igin babasinin onu bir odaya kapatip dovdiiglinii anlatir. “Babam
bana kiigiik odaya gidip kiyafetimi ¢ikarmami sdylemisti. Sonra popoma vurdu o
kadar korkmustum ki altimi 1slattim,” der. Ama “Bu hosuma gitti, beni
heyecanlandirdi. Sonralar1 odaya gidip yere uzanip kendime dokunmak
istiyordum. Ondan sonra her sey bunu tetikliyordu,” diye devam eder. Ve daha
sonra iligkiye girdigi Dr. Jung’a sevisirken kendini amansizca tokatlatir. Piyanist
Erika Kohut’un da ¢ocuklugunda bu ya da benzeri bir olay1 yasamis olmasi
kacinilmazdir. Erika Walter’a “Elimi ayagimi bagla ve anneme yakin bir yere
kilitle ama o kapinin ardindan bana ulasamasin. Ertesi giine kadar. Emirlerine
itaat etmezsem elinin tersiyle vur bana neden anneme kosmadigimi ya da karsilik
vermedigimi sor,” derken babasiyla ¢ocuklugunda yasadigi bu olay1 ve nedenini
bilmeksizin o olaydan biiyiik bir zevk alip, o zaman ulastig1 cinsel doyumu
yeniden yasamak istedigi i¢indir. Ve buradan da piyano 6gretmeni Erika’nin
odasinin neden bir anahtar1 olmadig1 anlagilir. Her iki kadinin Erika ve Sabina’nin
bakire olmalar1 da ortak bir yon olarak kayda deger bir kesisme noktasidir.
Erika’n1 6ykiisiine donecek olursak, onun goriiniirdeki hal ve tavirlarindan,
Schubert ve Schumann hayranligindan ve sanatini icra edisinden fena halde
etkilenen geng, yakisikli ve yetenekli Walter Klammer (Benoit Magimel),
Profesor Erika Kohut’a asik olur. Ne var ki Erika akil hastanesinde (Steinhoff
Klinigi’nde) aklin1 sonuna kadar yitirerek 6len babasinin karanligini ruhsal ve
fiziksel olarak paylagmaktadir. Sadomazosizmin ileri safthalarina gegmis, cinsel

organini jiletleyip, yataginin altinda ihtiya¢ halinde kullanilmak {izere mazosistik
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(ac1 verecek) seks aletleri bulundurmaktadir. Erika’nin evine gelerek (ki, bu yash
kraligenin hiikiimdarliginin yara almasidir) bu gergekle yiiz yiize kalan Walter
Klammer “Sen hastasin, senin tedaviye ihtiyacin var. Aslinda seni gercekten
sevmistim,” diyerek Erika’yi terk eder. Yatagina, annesinin yanina giden Erika,
odasina bir erkek aldig1 i¢in sdylenip duran annesinin iizerine atilir, “Seni
seviyorum anne, seni seviyorum, seni seviyorum,” diyerek annesini dudaklarindan
opmeye kalkar. Annesi onu “Sen tamamen delirmigsin,” diyerek engeller. Erika,
“Biliyor musun, senin killarin1 goérdiim,” der. Annesinin iizerine ¢ikip bagirarak
aglamaya baglar ve annesinin iizerinde sakinlesir. Onu teskin eden rahatlatan yine
annesi olmustur. Erika’nin anneye hastalikli baglanisinda cinsel anlamda bir
kiskanglik, tapinma ve bir ¢esit giinah ¢ikarma hissi vardir. Muhtemelen ¢ocuk
yastayken gordiigi o killar ve killarin orttiigii gizem, Erika’nin annesine her

bakisinda arka planda fon gibi duran killardir.
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Cocukken yasanmis anilardan siiziiliip hafizaya arka plan resmi gibi
yerlesmis bir resim de Haneke’nin son Ask’ (2013) inda vardir. Yine miizik
ogretmenleri Georges ve Anne’den George’un annesinin, (George difteriden
hastanede yatarken) oglunun yanina girilmesene izin verilmedigi i¢in camin
arkasindan ona bakan yiiziidiir o depderin resim. On yasindaki George annesinden
ayr1 kamptayken, annesine gelip onu almasi igin bir kart yazar ve yazdig: bu karti
kaybettigi i¢in ¢ok iiziiliir. Clinkii kart imgesi annesi ile onun arasindaki gériinmez
bag olma 6zelligine haizdir. Anlam1 s6zlerle kisitlanamayacak kadar derindir.
Kartin akibetindeki muglaklik George’u bir kurt gibi yiyip bitirir. Zaten hayat
onun i¢in yeterince uzun olmustur. intihar 6lmek igin asil bir yoldur. Giderayak
yillar boyu eve kapadigi esini de 6ldiirmek (temizlik yapar gibi) bir bakima
yaninda gotiirmek daha rahat 6lmeyi saglayacaktir. Ataerkil yapidan gelen
George’un iist seviyede nevrotik bir kisiligi oldugunu, esini de filmde tanitilip
goriilen olumsuz kosullara, bogucu ev hayatina (hapsine) mecbur ettigini goriiliir.
Ask anlayisiyla, ya da anlatisiyla elli yillik esi Anne’i dis diinyadan soyutlayip
eve kapatarak yillarca yalnizca kendisine mahkiim eden bir adamdir George.
Onun, Platon’un (Eflatun) magara alegorisindeki sadece gordiikleri yere bakan
insanlara benzettigim esi Anne hastalanmasi halinde bakimevine veya
hastaneye gotiirmemesi i¢in ondan s6z almigtir ama hayatini hapishanede
geciren bir mahk(imun serbest kaldiktan sonra hapishaneye donmekten baska
secenegi kalmis midir ki? Kimse onlara acimasin diye hasta karisinin yiiziinii
kizina bile gostermeyen (miras beklentisinde oldugu i¢in kiz bunu hakketmese
bile, Anne’in kizin1 gérmeye hakki vardi) karisini acisindan kurtarma niyeti ile

yiiziine yastik kapatip bogarak -Dead Again’ (1991) de annesine olan kronik aski
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ve bagliligi nedeniyle yash annesinin yiiziine yastik kapatarak bogan Franklyn
Madson (Derek Jacobi) gibi- onun tanrisi olandir (tanricilik oynayan). Onunla
birlikte 6lecek kadar karisini seviyor goriinmesine ragmen esiri oldugu asil
tutkusunun, yillardir 6zlemini ¢ektigi annesi oldugunu gitmeden 6nce giinah
¢ikarir gibi, karisinin yiiziine ikinci bir tokat atar gibi sdyleyerek itirafta bulunur.
I¢ini kemirip duran bu an1y1 o anda aklina gelmis bir hikaye gibi anlatir.

Oldiirmeden 6nce esine anlattigi bu an1 onun hayatinin kilit noktasidr.

Sonuc¢

Bu arastirma ve incelemenin sonunda goriilen o ki; The Tree of Life, Camino ve
Chloe disindaki filmlerin ortak kiimesi, ataerkil bir diizen olan aile yapisinin
parcalanmis, dagilmis ya da genel sablonu bozulmus modelidir. Oedipus veya
disil Oedipus karmasasi ile siiregiden | Killed My Mother, Hearbeats, La luna,
White Oleander, The Piano Teacher, Black Swan, Oedipus ve anneyi 6ldiirme ile
sonuglanan Savage Grace, Dead Again, intiharla sonlanan yine The Piano
Teacher, Oedipus ve baba, kardes bir de yabancilarin katliamiyla son bulan We
Need to Talk About Kevin’da anneden ayrilmis, evi terk etmis, bir siireligine hapse
girmis (Three Monkey) ya da 6lmiis baba, White Oleander’da hapse girip orada
kalmis anne 6rnegi vardir. Hem anne hem baba yoklugunun islendigi, hatta bir
aile varliginin s6z konusu olmadigi Pieta, Mother and Child, tacizci ve tecaviizcii
babalarin oldugu Precious, Volver, Magnolia, A Dangerous Method hep kolu
bacagi kopmus, kangren olup kesilmis, tiimliigii yara alms ailelerin temsilleridir.

Islevlerini yerine getiremeyen, getiremedikge gelenekselden uzaklasan, toplumdan
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dislanan, ritiiel eylemleri aksayan ve biten ailelerin zorunlu iiyesi olan ¢ocuklar,
sinirsel bozukluklar, psikolojik sorunlar yasamaya mahkam olup kisiliklerini
gelistirememekte, ileri vakalarda uzun siiren travmalar yasamakta, norolojik
hastaliklara tutulup, tavana vuran akil kaybiyla gelen intihar ve cinayet
eylemlerini gergeklestirmektedirler. Aile biitiinliigii zedelenmemis insanlarda da
kisilik bozukluklar1 ve psikolojik hastaliklar olmasi, bunlarin su yliziine ¢ikmasi
veya ¢ikmamasi tabiidir. Ama her ne sekilde olursa olsun, insandaki psikozun
nedeni ¢ocuklukta yatmaktadir. Freud ¢ocuklukta psikozun baslamasinin
libidonun engellenip yeniden yonlendirilmesi ile ilgili oldugu fikrini benimser.
Kisilik gelisimi erken ¢cocukluktan itibaren psikoseksiiel kademelerle tamamlanir
(Freud, 2012: 110). ilk engelleme bastan sdyledigim gibi annenin engellenmesidir
ve omiir boyu Oedipus’a yol acar. Ondan baska, anneden mechuren veya zorla
ayrilma, ensest kurbani olma, dayak, korkutulma, tehdit, bir yere kapatilma gibi
cezalara ¢arptirilmayla bu kademelerden birine takilip kalma olasidir. Freud,
Freud Kilit Fikirler’de bundan saplanma olarak bahseder. Stres sonucunda bu
kademelerden geriye doniis olasilig1 da (sinifta kalma ve daha alt sinifa inme)
vardir. Saplanma ve gerileme seksiiel bozukluk ve sapkinliklara neden olur.
Yetiskinlikte fobilere, ileri derece nevrotik hastaliklara yol agar. Cocugun akil
yetisi tam olmadigindan ailenin yetiskinleri, genellikle ya anne ya da baba
psikozun olugmasina neden olan varliklar olurlar. Yine burada The Tree of Life
alisilmisin disina ¢ikmakta, ilk defa bir ¢ocuk (ilk orgazmini heniiz o giin yasamis,
on iki yaslarindaki Jack) geng, giizel ve her zaman ona sefkatli davranan annesi ile
cinsel haz aldig1 oyunlar oynamaya baslamis ve bu heyecan verici itisip kakigsma

oyununu kendisi baglattig1 i¢in sugluluk duygusuna kapilmistir. “Ben ne yaptim,
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bunu nasil baslattim?”’ diye kendine sorarak, kendi ile hesaplagmis; tiim

inisiyatifin (kalkisma) kendinde oldugunu itiraf edip kendini yargilamistir.

Sinema ¢ocukluktan bugiine, biitiin bu psikolojik olusumlarin, hatirlanmak
istenmeyen otomatik bastirilmis olaylarin perdesini kaldiran, kagisimiz olmadan
yiiz ylize kaldigimiz bire bir ve homotetik olaylar karsisinda giiclimiizii sinayan,

giiclenmeyi 6gretip kaldigimiz siniflar1 gegmemizi saglayan bir okul olmustur.

Sinema bir okulsa, Modern ve Postmodern Sinema kendimizi tanimamiza,
benligimizi kesfetmemize ve kisiligimizi gelistirmemize katkida bulunarak fayda
saglayan, hayat1 6greten bir yiiksekokuldur. Psikanalitik goriisti olan filmler ¢esitli
bilingdist olusumlari disa vurup sinema perdesine yansitarak bizi zaman i¢inde bir
yolculuga ¢ikarir. Gegmisteki ruhsal ve fiziksel deneyimleri, bilingdigini
tetikleyen tanidik sahnelerde, zorlu gocukluk yillarimiza dondiiren sekanslarda
yasatarak, kendimizle persona’mizi yiiz yiize birakir. Amnezinin gizledigi
bebeklik donemini diisiindiiriir. Korkularin, zarar veren huylarin, diismanliklarin
kaynagina inmemizi saglar. Psikotik azap ve vicdani sorumluluklardan kurtulma
sansi1 tanir. Karar mekanizmamizi dogru ve diiriist bicimde ¢alistirir. Kisiligimizi
gelistirmenin, diizeyini yilikseltmenin ipuglarini verir, dayatmadan onererek
bilingdigimiz1 yonetebilmenin, agir hafif travmalarla bag etmenin, golgelerimizi
(arketipler) ekarte etmenin yollarinin nereden gegecegini gosterir. Zaaflarimizin,
hadlerimizin farkina vardirir. Psikanalize kars1 sizoanalitik yaklasan Deleuze’lin
de “sinema, diisiinceyi sunan ve harekete geciren bir etkinliktir,” dedigi gibi,
diistinceyi tetikleyip telkin eden sinemaya, karsi kendi telkinimizi olusturmamiza

tiimdengelimden kendimize inerek bilincimize kendi telkinimizi vermemizi
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saglar, kendimizle basa ¢tkmamizi kolaylastirir. Otekini (karsi tarafi) dinleme
firsat1 sunup kendimizi muhakeme edebilmeyi kendi lehimize kullanabilecegimizi
baskalar1 {izerinde kanitlayarak bize cesaret verir. Vazgegmeyi sabretmeyi 6gretir.
Kaybettigimiz hasletlerimiz varsa onlarin ‘geri kazanim’ arzusunu olusturur.
Sinemanin psikanaliz (Lacan’in tanimiyla ‘bilingdiginin bilimi’) ile kesistirdigi
biitiin filmlerin seyirciye haz, yararlanma ve iyilestirme getirdigi mutlaktir.
Sinemanin biitlin bu dersleri izleyiciye dogru bigimde ve duyguda verebilmesi i¢in
donanimli hocalara yani yonetmenlere gereksinimi vardir. Umut Tiimay Aslan’mn
Aynamin Sirlari: Psikanalitik Film Kurami adli ¢alismasinda sinemay1 psikanalitik
bir yaklagimla ele aldigini sdyledigi Hanns Sachs’in, “Sinematik diistinceyle
psikanaliz arasindaki diyalog, yonetmenin ya da seyircilerin psikanalitik kuramin
farkinda ve bilincinde olmalariyla iligkili bir mesele olmadig1 ” goriisiinii ortaya
koyar. Seyirciler i¢in bu dogrudur ¢iinkil seyirci psikanalitik kurami bilmese de ya
g6z yordamiyla ya da filmleri izledikge deneme yanilma sistemi ile yolunu
bulacaktir ama yonetmenin, bir de senaristin psikanalizin farkinda ve bilincinde
olmas1 gerekir. Hastaya yanlis ilag vermek hastay: oldiiriir veya zehirler. Her
gecen giin ilerleyen teknoloji ile birlikte, sinemaya 6zgiirliik verildikge daha adil
yasalarla insan haklari insana teslim edilip diizen iyi yonde degistikge, hak ve
Ozgiirliiklere saldirmak olanaksizlastikca, bunlara kosut olarak sinemanin da

psikososyal amacina daha fazla hizmet edecegi gergektir.

Dilek Pakalin, 2013
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