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Yesilcam’dan Beyazcama
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Giris

Hafizamizda aradigimiz anilar, cogu kez bize gorsel simgeler halin-
de geri gelir. “Gayri iradi hatirlamanin yilizergezer sekilleri bile, biiyiik dlciide
birbirinden kopuk, bilmecemsi gorsel imgelerdir” (Benjamin 1993: 114). Ye-
silgam filmlerini televizyonda tekrar tekrar izleyerek biiyliimiis olan nesil ve
o giiniin melodramatik anlatilarini bugiin televizyondaki kurgusal metinler-
de yakalayan kisiler, kendilerini aslinda hafizalarinda geriye dogru bir simge-
ler dizisinin i¢inde bulurlar. Bu anlat1 kaliplar1 hafizalarda yer etmistir. Tipki
Masumiyet (Zeki Demirkubuz 1997) filminde televizyonda sik sik Tiirk film-
lerinin seyrediliyor olmasiin masumiyete gonderme yapmasi gibi, bu da ha-
fizamizda birbirinden kopuk ama belli bir zaman1 ¢agristiran tim gorsel im-
geleri biitlinlemektedir. Boylece bir kez daha gegmisin izleri bugiinkii hayati-
mizin igine ilisiverirler. Oykiisii, karakterleri ve seyir aliskanlig1 ile kendi ic-
lerinde bir metin akis1 olan Yesilgam filmleri kendisinden 30 y1l kadar sonra
gelen yerli televizyon dizileri de ayni metin akisini paylagsmaktadirlar. Her bir
filmin sanki bir ana filmin devamui niteliginde olusu ile yerli dizilerin Yesilgam
filmlerinin uzantisi olarak alimlanmasi arasinda fark yoktur. Yesilgam filmle-
rinden yerli dizi metinlerine akisin nedenlerinden biri de melodram anlatilari-
nin film ve televizyon izleyicileri i¢in bir arketip olusturmus olmasidir. Ayni
zamanda popiiler anlatilardaki siireklilik adeta zihinde bir tiir koleksiyoncu-
luk yapmaya benzemektedir.

Caligmada Yesilcam filmlerinin ve yerli dizilerin ortak melodramatik
imgelemi incelenmeye calisilmistir. Bu amagla Yesilcam’in altin ¢agi olarak
ele alman 1960-1970 yillar1 ile 2005 sonras1 yaymlanmaya baslayan bazi po-
pliler televizyon dizileri arasinda bir karsilagtirmaya gidilmistir. Doneme tem-
sil edecek nitelikte olduklart diistintilen filmlerin se¢iminde, aile ve ikili duy-
gusal iligki konusunun ana temasi olmasina dikkat gosterilmistir. Yerli dizile-

* Dr., Kadir Has Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema
Boliimi, Arastirma Gorevlisi.
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re iligkin 6rneklem olusturulurken ise, “Yesilcam tarzi”na uygun olmasi agi-
sindan, farkli kanallarda yayinlanan, aile dizileri basligi altindaki dramalar in-
celemeye alinmustir.

Yesilcam Sinemasi’nin Anlatilagelen OyKkiileri:
“Giizel Oldugunuz Kadar Kiistahsimiz da!”

Popiiler kiiltiirti bir direnme ve ayni zamanda da bir boyun egme ala-
n1 olarak tanimlarsak, Yesilcam filmlerinin popiiler metinlerini iki farkli se-
kilde okumak miimkiindiir. Bu metinler, sistemin hakim yapisina siki siki-
ya bagl olsalar ve geleneksel olan1 yeniden ve yeniden iiretiyor olsalar dahi,
ayni metinler modern diinyanin tekdiizeligine karsi ¢ikma, modernitenin so-
nucu olan yabancilasma olgusuna direnme ve de hayatin siradanligina fantas-
tik 6geler katarak toplum igin bir sosyallesme ajani olarak ¢alisma gorevini de
istlenmekteydi.

Yesilgam oykiilerinin en belirgin 6zelliklerinden biri aile temasiydi.
Filmlerdeki ortak &zellik ise filmdeki ana karakterlerin 6z anne babalari ol-
masa da anne-baba gibi bilip sevdikleri kisiler ya da ugruna 6lebilecekleri can
dostlar1 olmasidir. Filmlerde goriinen karakterler kararlarini bu “aile” denebi-
lecek kisilerden birine danisarak verirler. Yan karakterlerden olusan her tiirlii
“aile” teknik bir amaca da hizmet eder. Ana karakterlerin basindan gegen hig-
bir olaym izleyiciler tarafindan atlanmasini istemeyen yonetmen, yan karak-
terleri olaylarin anlatilacagi birer 6ge olarak kullanir.

Bireysel degil ama kolektif cabalarin dykiilenmesiyle olusan bu film-
ler ayn1 zamanda toplumsal hayatimiza bir zemin olustururlar. Yesilgam film-
lerinin siirekli bir izleyicisi, tiim dénemin tek bir anlati gibi anlasilabilece-
gi aynilikta hikayeler iireten Yesilgam’in i¢inden farkli bir konunun ¢ikmasi-
n1 giderek daha zor hazmedecek ve bu Oykiilerdeki kaliplagmis yapr izleyen-
ler tizerinde “ne olmas1” ve “nasil olmas1” hakkinda fikir vererek diisiincele-
ri yonlendirecektir.

kilerini anlamlandirmak i¢in kullanilan bir sembol oldugunu séylemek miim-
kiindiir. Clifford Geertz, popiiler kiiltiir alaninda ortaya ¢ikan sembol ve isa-
retlerin, insanlarin diinyay1, kendilerini, baskalariyla iliskilerini anlamak i¢in
bir sembol olarak kullanilabilecegine isaret eder. Geertz’e gore, dimagimi-
z1 berrak tutabilmek i¢in seyler hakkinda ne diisinecegimizi bilmemiz gerek-
mektedir, bunun i¢in de ritiiel, efsane ve sanatin saglayabilecegi toplumsal
sembolik duygu modellerine ihtiyacimiz vardir (1973: 83-84).

Yesilcam Oykiilerinin en onemli ozelliklerinden biri de “pembe
sonlar’d1. Duygulanmaya acik ve istekli olan izleyici, kendi yagaminda za-
ten mutsuz sonlar1 yasaya yasaya yeterince bunalmisti ve hi¢ olmazsa perdede
olaganiistii rastlantilarin getirdigi kavusmalari, servete, cocuga, anne ve baba-
ya, sevgiliye tesadiifen mucizelerle ulasmayi izlemek istiyordu. Boylece daha
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onceki mezarlikli, gézyash mutsuz sonlar yerini “pembe sonlar’a birakti. Ser-
vi agaciyla baslayip servi agaciyla biten Muhterem Nur filmlerinden sonra bu
filmler milli piyangonun “ya tutarsa” iimidi gibiydi.

Dilek Tunali, melodram kipindeki Yesilgam Sinemasi’nin 6zellikle-
rini s0yle siralar:

1. Filmlerde tek boyutlu tiplemeler vardir,
2. Oykiilerde tekrarlama kabiliyetinin kolaylig1 vardir,

3. Ozgiinliikten ziyade ayn1 konunun gesitlemeleri goriiliir bas-
ka bir deyisle yeniden tanimlama yerine yeniden ve yeniden tek-
rarlama bu donem filmlerinin belirgin 6zellikleri olarak dikkat
ceker,

4. Sorunlara degisik yanit ve ¢dziimler iiretme yerine, ayni soru-
lara aynmi yanitlarin verildigi yapitlarin sayisiz 6rnekleri bulun-
maktadir (2006: 218-219).

Endiistrilesmek icin tek sansinin tutan senaryolari tekrar tekrar filme
¢ekmek olduguna inanan Yesilcam Sinemasi’nin Tirkiye’nin modernlesme
stirecine rehberlik eden Oykiileri kaliplasmistir. Zengin-fakir aski, geleneksel-
modern karsitligi, kdyden kente gdgle sorunlar, ahlaki yiikiimliilikler gibi te-
malar, dykiilerde ayr1 ayr1 ya da i¢ ice gegmis bir bicimde tekrar tekrar islenir.

Filmden kendisini fantazyalar i¢inde sarmasini bekleyenler ¢ogun-
lukla diislerin anlatildig1 kaliplasmis Yesilcam Oykiilerine begeni ile yak-
lagirlar. Karakterlerin ¢evresinde gelismesi nedeniyle Yesilgam Sinema-
st bastan asagiya bir oyuncu sinemasidir. Tiirk sinemasinda yaratilan erkek
ve kadin karakterlerin bir sablonu ve neyi temsil ettikleri asagidaki tabloda
degerlendirilmektedir:!

Yesilcam’in melodramatik Oykiilerinin ¢ok
begenilmis olmasi ve dizilerde filmlere benzer an-
latt kaliplarmin kullanilmasi, seyirciye “istedigini
vermek”ten baska bir amag glitmiiyordu. Ancak za-
man i¢inde bu metinlerle ilgili en ¢ok neyin degistigi
ve neyin hala ayni kaldigini gézlemlemek kolaylas-
t1. Ornegin “evlilik erkege ceza degil miikafat olur” | n.._ _
diyen Tatli Melegim’in Leyla’si, kocasinin baska "\,‘
bir kadinla sadece fotografim gérerek onu mahke- HEISS "
meye veren Giimis (Gtimiis) ya da Nazli (Yabanci URBA
Damat)’tan ¢ok farkliydi. Askin tiim aile degerleri, P o

geleneklerin iizerinde tutulan bir deger olarak islen- AHU TUGBA
mesi ise dizilerin dykiilerinde yeniden anlatildu.

1 Orneklem olarak secilen filmler sunlardir: Kezban (Orhan Aksoy, 1968), Yaral:
Kalp (Remzi Jontirk, 1969), Arim Balim Petegim (Muzaffer Arslan, 1970), Sezercik
Yavrum Benim (Safa Onal, 1971).
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Tablo 1: Tiirk Filmlerinde Erkek ve Kadin Tiplemelerinin Sablonu

Aldig1 Role Karakteristik | Meslek Fiziksel Toplumsal
Gore Ozellikler Bilgileri Ozellikleri Statiisii
Comert,
yardimsever,
gururlu,
namuslu, iyi Giigld,
bl SIS | viengs, |kl
Ana Karakter : doktor, avukat, & Iyi bir baba, iyi
(Erkek) ?O.m.an“k’ isadami CSMEL, UZUN Y& | 40y ea
iyinin ve mﬁzisyén da uzuna yakin )
haklinin ’ orta boylu,
yaninda, zayif.
Ozii sOzii bir,
ailesine kol
kanat geren.
Emekli,
cayhane sahibi,
Yardimsever, balike1 vs. Yash. kisa ]
Yan Karakter | fedakar, Basit ama b 51 i tonl Iyi bir dede
(Erkek) ozverili, saygi goren oylu, topiuca, olmaya aday.
babacan. bir zenaat beyaz salt.
meslegini icra
eden kisiler.
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Iyi kalpli, 6zii
s0zii bir —erkek
gibi-, fedakar
hatta cefakar,
aski i¢in her seyi
goze alabilecek Fakirse
kadar gozii kara ev kadini,
(Tiirk filmlerinde | tezgahtar,
evlenmeden ogretmen
yasanan tek (kadinin mesai
Ana Karakter | gecelik iligskilerde | saatleri disina Yiizii ve fizigi Anne
(Kadmn) kadin ¢ogunlukla | tagsmadan giizel, aliml1. '
hamile kalir. kolayca
Erkek hayatina bu | yapabilecegi
gercegi bilmedigi | isler) ve eger
i¢in rahatlikla zenginse
devam ederken sarkict.
kadin evlenmeden
iliskiye girmis
olmanin bedelini
hayati boyunca
oder.).
Iyi niyetli, Ana karakterden
Yan Karakter | fedakar, ¢ogunlukla daha Bekar
Ev kadini. .
(Kadn) dayanigsmaya yasly, kilolu ve veya dul.
inanan. daha cirkin.
Kaétii niyetli,
ifklye diiskiin, Koti iglerden
umar oynayan,
- para kazanan . . .
soziine a da baba Fiziksel bir engeli
Yan karakter giivenilmez, yaras1 iven olan, rahatsiz edici Bekar
(Erkek) hayatta kendinden I;ma ka};iysure te biyik, sac ya da ’
baska hi¢ kimseyi . g0z sekli olan.
N alin teriyle para
O6nemsemeyen, K
azanmayan.
cocuklart
sevmeyen.
Kendi isini
Bagtan ¢ikarici, yaparak ya
Yan Karakter L Femme-fatale
(Kadun) ylizsiiz, gurursuz, | da babasimin kadin Bekar.
1srarcl. parastyla ’

zengin olmus.
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Kadin Kahraman: Yesilgcam filmlerinde kadin kahramanlar aci ge-
ken, fedakarliklar1 ile 6ne ¢ikan, sevgileri igin her seyi géze alan, namuslu ve
onurlu kadinlar olarak resmedilirdi. Filmin ana kahramani genellikle giizel bir
kadin olur; eger kadin giizel degilse bu onun filmin sonuna dogru bir fiziksel
degisim siirecine girecegini gosterirdi. Kadinlar aile degerlerine dnem verir,
cocuklarini her seyin iizerinde tutar. Kadinlar “kadinlik” gérev ve sorumluluk-
larina siki sikiya baghidirlar hatta bu durumu sorgulamaz ve mutlulukla iist-
lenirler. Sezgi giigleri, 6zgiirliikk anlayislari, yeni fikirlere agik olmalar1 ve ha-
yata elestirel yaklagsmalar1 diisiiniilemez. Adeta bugiin gazetelerin burg kose-
lerinde “aslan burcu kadini ve 6zellikleri” gibi tek tip olmalarinin disinda so-
nunda istedigine ve sevdigine kavusup mutlu sona kolay ulasabilirlerdi. Mut-
lulugun her zaman sadece bir adim 6tede olmasi ve buna ufak birkac engel-
den sonra kolaylikla ulasabilecek olmak kahramani gii¢lii ayn1 zamanda da
basariya ulasan biri olarak gosterebiliyordu. Sinema ile yakin bir bag kura-
mamis bir topluma Binbir Gece Masallar: 6ykiileri ile bu yeni diinyanin kapi-
larin1 agmak isteyen yapimecilar birbiri ardina Uyuyan Giizel ve Pamuk Pren-
ses masallar anlatti. John Berger’in kadin olmakla ilgili tespiti bu kadin kah-
ramanlar i¢in dogrudur. Berger’a gore kadin olarak dogmak erkeklerin miil-
kiyetinde olan bir yerde dogmaktir. Bu diizen i¢inde erkekler davrandiklar
gibi kadinlar ise goriindiikleri gibidir. Erkekler kadinlar1 seyrederler, kadinlar-
sa seyredildiklerini seyrederler. Bu durum sadece erkeklerle kadinlarin iliski-
lerini degil ayn1 zamanda kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadi-
nin igindeki gozlemci erkek, gozlenen ise kadindir. Boylece kadin kendisini
seyirlik bir nesneye doniistiirmiis olur (Berger 1988: 46-47). Kadinlarin ken-
dilerini agirdan almasi ve sik¢a naz-kapris yapmasi esasen bir avuntudan Gte-
ye gitmez. Naz ve kaprisler, kurallarin1 erkegin koydugu bir diizende sadece
sO6zde gururunu kurtarmanin simgesidir. Bu noktaya kadar Yesilcam &ykiile-
ri ile televizyon dizilerindeki kadin kahramanlar arasinda biiyiik bir benzerlik
goriilebilir. Ancak kimi dizilerde eger aile zengin bir aileyse o zaman bildigi-
miz geleneksel degerler alasag: edilebilir ve bu sefer diinya kurallarii erke-
gin koydugu bir diinyadan kurallarint zenginlerin koydugu bir diinyaya dogru
yol alir. Artik sorunlar daha gergekgidir. Kolaylikla tistesinden gelinemeyecek
engeller vardir. Siiphesiz bu engellerin kolay asilamayacak olmasinin bir ne-
deni de dizinin formatinin sinema filmininkinden farkli olusudur. Dizi devam-
lilig1 zorunlu kilar. Engellerin ¢ézlilmesi hemen yeni engellerin ortaya ¢ika-
rilmasi sorununu beraberinde getirir. Dizilerdeki kadin kahramanlarin birgo-
gu artik calisan kadindir. Kendine giivenen ve ayaklari yere saglam basan ka-
din imajimin ¢aligma hayatiyla bir tutulmasi da ayrica elestirilmesi gereken bir
durumdur. Kadmlar artik daha rasyonel davranirlar ve iliskilerinde geri adim
atmay1 bir zayiflik belirtisi olarak goriirler. Her seye ragmen askina sahip ¢ik-
ma geride kalmis bunun yerini ise “mantik” almigtir. Evlilik Yesilgam filmle-
rinin sonucu, televizyon dizilerinin ise baglangicidir. Bu filmlerin, kahraman-
larinin tiplemeler olarak ¢izilmesinin yani sira karakterleri tek tip olarak ¢iz-
meleri de ilgingtir.
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Yerli dizilerde kisiler artik kendi ahlak anlayislarini kendileri olus-
turduklari ve siniflandirilmasi Tiirk filmlerine gére daha zor hayatlar yastyor-
lar. Bag1 ve sonu belli hayatlar yerini nerede durdugu belirli olmayan hayatla-
ra birakiyor. Kendi davranislarinin sorumlulugunu yiiklenen ve bagka hayat-
larin sorumlulugunu paylasmak istemeyen dizi karakterleri artik 6zgiir tiike-
ticilerdir. Kadinlar is yasaminda basar1 kazandikga 6zgiir olurlar. Kendilerine
olan giivenlerini saglamak i¢in parali olmalar1 yetmez ayn1 zamanda da iste
basarili olmalidirlar.

Erkek Kahraman: Erkekler gururludur. Haksizliklara tahammiille-
ri yoktur ve genellikle haksizligin cezasin doviiserek verirler. Erkekler mo-
dernligin getirdigi sikintilara kalkan olusturma gorevini goriirler. Yesilcam’da
erkegin temsili de tek tiptir. Hall, temsili “Kiiltiiriin 6geleri arasinda anlamin
tretildigi ve degisime ugratildig1 bir siire¢” olarak tanimlar (2002: 15). Bu sii-
re¢ sadece dilin kullanimini degil, sembolleri ve imajlar1 da kapsar. Yesilcam
filminde basliklar1 diisiindiigiimiiz zaman her birinin bir semboller dizisi ol-
leri her zaman basi sonu belli, kaliplar1 ¢izilmis bir zemine oturur. Toplumsal
bir giivene duyulan ihtiyag¢ her zaman sebep ve sonuglarin belli oldugu popii-
ler Yesilgam metinlerinde izleyici ile bulusmustur. Filmlerin siiprize yer ver-
meyen yapist ayni zamanda gilivenlidir.

Erkek kahramanin kotii adami doverek onu alt edebilecegini bilmek,
ekmegi tastan ¢ikarip yine de ailesine bakacak oldugunu bilmek, agkini her
seyin Otesinde tutacagini ve karisini aldatmayacagini bilmek izleyici igin ke-
yif vericidir. Bu filmler, kadin seyirciye evin disinda kalan erkegin disarida
nelerle yiizlestigini gosterir. Daha dogrusu kadin erkegin neler yasadigi ko-
nusunda gérmek ve bilmek istediklerini bu filmlerden 6grenir. Ornegin erkek
capkin olsa da bir giin sevdigi kadin1 buldugunda mutlaka uslanacak veya ka-
din1 ayrilmis olsalar dahi her zaman dis diinyanim tehditlerinden koruyacak-
tir. Yesilgam filmlerinde erkegin mutlu bir ailesi yoktur. Ya da mutlu evliligi
olan bir ebeveyni.

Erkek, evlenerek kendi ailesini kendisi kurar. Ebeveynler ¢ogunlukla
tehdit unsurudur. Televizyon dizilerindeki erkek kahramanlar bir¢cok 6zellik-
leri ile tipatip Yesilcam’in erkek kahramanlarina benzerler. Erkekler yine fe-
dakar ve kadini koruyucu durumdadir. Kismen de olsa kadin eve ve erkek di-
sariya aittir. Kimi erkek kahramanlar sorumluluktan kagan, 6zgiirliigiine diis-
kiin bir tipleme c¢izerler (4liye dizisi, Deniz) ancak bu kahramanlar seyirci-
nin sevgisini kazanamazlar. Cogunlukla saygi duyulan bir meslege sahiptir-
ler, maddi olanaklar1 vardir.

Farkliliklardan biri erkeklerin kadinlara karsi olan cinsel arzularini
daha kolay ifade etmeleridir. Artik agk cinsellikle kirletilemeyecek olan de-
gildir aksine cinsellik askin olmazsa olmazidir. Erkeklerin kadinlara soyledi-
gi agdali agk ciimleleri de artik kullanilmaz.
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Tablo 2. Yesilgam Filmlerinin ve Yerli Dizilerin Kaliplasmis Oykiileri

Serim Boliimiinde

Diigiim Boliimiinde

Coziim Boliimiinde

Geng kiz ve erkek tesadiifen
karsilasir ve asik olur.

Ask engellere takilir.

Ask genellikle mutlu sona
ulasir. Askta mutlu son
genellikle evliliktir.

Oykii fakir ama mutlu bir
mahallede baglar. (Mahalle
yine dayanigmaci ruha
referans veren bir 6gedir.

Kadm ve erkegi ayirmaya
¢alisan bir ti¢lincii kisi
bulunur.

Ucgiincii kisi ya sugunu itiraf
ederek 1yi tarafa gecer ya da
oliir.

Cogunlukla goriiniiste kiz ve
erkegin ayr1 diisebilecegine
dair bir imaj yoktur. Sorunlar
agsilabilir sorunlar olarak
goriinmektedir. Zira seyirci
kahramanin agamayacag1
problemlerle karsilagsmasini
istemez.

Sosyo-ekonomik kosullardaki
farklilik ¢iftlerin bir araya
gelmesini engeller.

Kosullar gergek hayatin
kosullarina benzemez. Her an
degisebilir. Filmin sonunda
cift sosyal ve ekonomik
acidan refahtadir.

Romandan adaptasyon olan
kitaplarda dncelikle dykii
anlaticisinin sesi duyulur ve
es zamanli olarak bir kitap
sayfalar1 pesi sira gevrilir.

Eger sorun ekonomikse
ciftlerden biri hizla zengin
olur ancak artik ortada baska
bir sorun vardir: “gurur”

Film basladiginda giftin
parasi olmasa dahi bitiste
ikisi de zengin olacaktir.

Eger geng ve giizel bir

kadin veya geng ve yakisikli
bir erkek filmin basinda
izleyicilere tanistirilmazsa

bu filmin hikayesinin
geemisten basladigimi ve

ilk dakikalardan sonra
kahramanlarin yetiskin olarak
gosterilecegini simgeler.

Sorun sosyal ve kiiltiirel
farkliliklar ise —ki bu kisi
¢ogunlukla kadindir- kadin
kendisine verilen dersler
sayesinde hizla modern bir
goriintime biiriindiiriliir.

Modernlik, giizellik,
kaltirliliik, zenginlik

gibi kavramlar birer meta
gibidir. Her sey kadere
bagli olmasina ragmen bu
kavramlar alinip satilabilir,
kolayca el degistirebilir ve
yitirilip kazanilabilir. Bir
kadn bir glinde fakirken
zengin, koyli iken kentli,
cahil iken kiiltiirlii olabilir.
Filmlerin sonunda karakterler
hakim ideolojiye ait
degerlere sahip olarak kalir.

Ana karakterlerin maddi
durumlari ile ilgili bir sorunu
yoktur sadece ¢evrelerinden
gelen baski, dayatma ya da
mecbur kalislar sonrasinda
para kazanmasi gerektigini
Ogrenecektir.

Hikayelerdeki entrika ve
ihanetlerde her zaman ortak
bir tema vardir: Kader. Bu
izleyene filme bir noktaya
kadar miidahale edebilecegini
ancak bir noktadan sonra
islerin tevekkiile kaldigint
gosterir.

Kader filmin baginda ve
sonunda belirlenirken
filmin sonunda artik yerini
“kismet”’e birakir. Ciftin
kaderinde beraber olmak
vardir ve bu sonunda onlara
kismet olmustur.
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Filmin baginda ana
karakterlerden birinin
“kiistah” ya da “simarik”
olarak tanimlanabilecek
ancak genel aile ahlaki
yapisina uymayan bir
davranista bulundugu
goriiliirse bu karakterin
yakin zamanda basina
geleceklerden sonra davranig
degisikligine ugrayacagini
haber verir.

Ciftin bir araya gelmesini
saglayan hastalik ya da
sakatlik olabilir. Genellikle
sorunlar elde olmayan
sebeplerden kaynaklanir ve
aslinda kimi zaman gergek
hayatta ¢ozlimsiiz olmalarina
karsin bu dykiilerde ¢dzlime
kolayca ulasilir. Bu nedenle
Oykiilerin masala yaklasir bir
kurgusu vardir.

Hastaliklar hizla iyilesir.
Hastalik yasayan yatalak bir
anne ya da babaysa bu yan
karakterlerin islevi bittikten
sonra liim ile aradan gekilir.

Filmin bagindan itibaren
filmde bir iyi adam ve bir
kotii adam olacag ve iyi
adamin kazanip kotiinlin
kaybedecegi bellidir.

Para asla gerc¢ek bir unsur
olarak kullanilmaz. Para
adeta bir oyuncaktir.

Stirekli el degistirir. Bugiin
birindeyse yarin baskasinda
olur. Bir azalir, bir cogalir
lazim oldugunda hizla
gelecektir. Paraya ulagmak
icin tlirlll firsatlar gergeklesir.

Cift sonunda zengin ve refah
i¢cinde bir yasama ulasir.

Geng kizin, namusu ile
konsomatrislik yapan bir
annesi vardir. Ancak geng
kiz bu durumdan haberdar
degildir. Aksam barlarda
konsomatrislik yapan
kadinlar giindiizleri baslari
bagli dolagirlar. Bu kadimlar
her ne kadar sempatik
gosterilmeye calisilsa ve
birer kurban gibi algilanmasi
istense de bu filmin kendi
orgiisii nedeniyle miimkiin
degildir. Onyargi, acima
duygusu filmin i¢inde
kendiliginden gelisir. Bir
konsomatrise her zaman
actyarak veya tiksinerek
bakan kisiler vardir ancak bir
konsomatrisin hayati hi¢bir
zaman bu yardimei 6gelerle
desteklenmeden verilmez.

Kadin zor duruma
diistiigiinde erkekler ondan
faydalanmaya ¢alisir ancak
erkek s6z gelimi pavyona
gittiginde orada namuslu
kadinlarla karsilagir.

Bu kadmlarin bir kismi
annedir. Bu durum kadina
evden ¢ikarsa olabilecekler
hakkinda ipucu verir ancak
erkegin evden cikarsa
evliliginin ya da iliskisinin
tehlikeye girmeyeceginin
altini gizer.

Konsomatrise dnyargi ile
yaklasanlar sonunda onun
aslinda ne kadar iyi ve
namuslu bir insan olduguna
kanaat getirir. Yine de

kimi zaman bu “ahlakli
ahlaksizlar” filmin sonunda
oliir. Bu izleyiciyi bir vicdan
muhasebesi ile karsi karsiya
biraksa da sonunda aslinda
topluma gore ahlaksiz yonii
agir basan bir is yapan
kisinin her sekilde ortadan
kaldirilmasi manidardir.
Filmin kendisi de aslinda
bu kisilerin gercekte var
olmamasinin daha iyi
olacagina kanaat getirir.
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Popiiler Kiiltiir ve Televizyon

Stuart Hall, popiiler kiiltiiriin organik biitiinliigiinden bahsetmenin bir
anlami olmadigimi ve popiiler metinlerin zit ve degisken bigcimlerden olugan
bir ¢eliski i¢inde oldugunu sdyler:

Bir kiiltiirel bigimin anlami onun bi¢imi ig¢inde yazili degildir ve ko-
numu sabit degildir. Bu yilin radikal sembol ya da slogan1 gelecek yilin mo-
dasinda tarafsizlasabilir, bir sonraki yilda derin bir nostaljinin nesnesi olabi-
lir. Kiiltiirel sembollerin anlami1 bir yaniyla igine alindig1 toplumsal alan tara-
findan yankilandig1 ve eklemledigi pratiklerce verilir. Onemli olan i¢sel ve ta-
rihsel olarak sabit kiiltlirel nesneler degil, fakat kiiltiirel iktidar iliskilerindeki
oyunun durumudur (akt. Ozbek 1991: 56).

Ancak bu organik biitiinsiizlik de aslinda bir biitiine isaret eder. Po-
piiler iiretim formu olarak sinema, yine bir popiiler kiiltiir formu olan televiz-
yon ile iliski i¢cindedir. Televizyon dramalarinin sinemaya, sinemanin televiz-
yon dramalarina olan doniisiimii aslinda tiim popiiler kiiltiir alaninin akis i¢in-
de oldugunu destekler. Stuart Hall’un kiiltiirel doniis kavrami, kiiltliriin bir
pratikler dizisi olduguna vurgu yapar. Buna gore glindelik hayatin tiim pratik-
leri eger benzer imgelerle yiiklilyse o zaman olusan bir kiiltiirden bahsedebili-
riz. Kiiltiir, toplumun anlam tiretimi ve anlam aligverisi ile ilgilidir (agy: 56).

Donemin filmlerinin ve bugiin televizyonda siirdiigiinii gordiigiimiiz
gelenegin en onemli 6zelligi belki de asiriliklart normallestirme egilimidir.
Tiirk sinemasinin metinleri hem herkesin kendinden bir seyler bulabilecegi bir
alan saglamaya calismakta, ancak herkese hitap etmenin yolu orta yolu bul-
maya ¢alismaktan dolayisiyla popiiler kiiltiiriin muhalif 6zelligini gergeklesti-
rememesinden ge¢mekte hem de olagan disiliklari olagan hale getirmek kisi-
leri sisteme iliskin sorunlarin ¢6ziimiinii yine sistemin i¢cinden bulmaya calis-
mast gibi Lowenthal’in dedigi lizere eglencenin maniipiilatif (aldatimci) rolii-
nii 6ne ¢ikardig gozlenmektedir (Oktay 1993: 11).

Demokrat Parti’nin politikalari ile 1950’11 yillarda baslayan “her ma-
hallede bir milyoner yaratma” arzusu, piyasada giderek fazlalasmaya baslayan
mallar ve bu mallara ve bu mallarin sagladigi hayata sahip olmay1 isteyenle-
rin giderek artmasi, “kii¢iik burjuva” olma 6zlemi i¢indeki hayatlar, kendisini
poptiler kiiltiir tirtinlerinde de gdstermis ve dogasi geregi ideolojik olan popii-
ler kiiltlir tirlinii manipiilatif olmustur. Popiiler kiiltiir {irtinii organik ve sabit
degildir. Bugiiniin sisteme entegre popiiler metinleri yarin protestocu imgeler
olarak karsimiza ¢ikabilirler. Popiiler kiiltiiriin aslolan “muhalif olma” 6zel-
ligini yitirip “kitle kiiltiiri”’ne indirgendigi giinleri yasarken giindelik hayatin
tiimiiyle poptiler kiiltiir denilen kitle kiiltiirliniin etkisi altindayken televizyon
bu kitle kiiltiiriine yon veren arag¢ olarak 6ne ¢ikmay1 bagarmaktadir. Miizik,
sinema, kitap, dergi, yemek, giyim ile ilgili poptiler kiiltiire ait ne varsa tele-
vizyon tarafindan yonlendirilmektedir.

Televizyon goriintisiiniin diisiik kalitesi izleyicilerin onu yorulmadan
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seyretmesini saglar ve onlar1 kendisine bagimli hale getirir. Bu “genis ve ¢o-
rak alan” ilgiyi siirekli kendinde tutmaya aligtirir. Bu ilgiyi canli tutmak igin
her yolu dener. Televizyon tarihinin biiyiik bir boliimii anlat1 tizerine egilse de,
¢ogu zaman imaj anlatinin yerini alir. Programlar ve reklamlarda imaj anla-
tinin yerini ve Ustinligiini elinden alir (Kellner ty: 200). Anlatinin izleyici-
yi zorlamasi televizyonun dezavantajidir, ¢linkii televizyon programlari diger
programlarla ve zamanla yarigirlar. Ciinkii izleyicinin televizyon programini
izlemek i¢in sadece bir giin belli bir saati vardir ve bu saati kagirirsa program
yapimcilarinin tiim emegi bosa gider. Amag bu saati izleyiciye hatirlatmak, bu
saatte yayinlanan programi izleyicinin yasam bi¢imi haline getirmektir. Ciin-
kii televizyon programi yapimecilar1 her programin maliyetini hesap eder ve
izlenmeyen bir programin maliyeti, bir gazetede okunmayan bir yazinin ma-
liyetinden daha fazladir.

Popiiler filmlerin belirleyeni televizyon dizilerin belirleyeni ile ay-
mdir. iki tiiriin de islevi basariya endeksli — ¢cok para kazandiracak ve ¢ok
ses getirecek - estetik kaygidan ya da bigimsel degerden uzak bir iirlin orta-
ya koymaktir. Ortaya ¢ikan iiriin ise etkisi yayilmaya basladig1 anda politikle-
sir (Monaco, 2005: 37). Oniimiizdeki on yillarda bu etkilesimin artacagi ve bu
durumdan iki tarafin da biiyiik karlar elde edecegi aciktir. Kaynak olarak tele-
vizyondan yararlanan popiiler sinema filmlerinde farkli kitle iletisim araglar
ile sunulan benzer bilginin izleyici lizerinde daha etkili olacagi ve yine izleyi-
ci tarafindan daha fazla ciddiye alinacagi kesindir. insanlarm biiyiik bir bolii-
mii tarafindan ciddiye alinmanin yolu biiytik 6l¢iide reklamdan gegmektedir.
Bdyle bir etkilesim i¢inde hem televizyon sinemaya gececek oyuncu ve yo-
netmenlere reklam olmakta hem de sinema filmi biiyiik reklam kampanyalar
ile desteklenmektedir (Cook ve Bernink, 2005: 128). Dizilerin sinema filmle-
ri televizyon kanallari tarafindan desteklenmekte dolayisiyla hem dizinin hem
de sinema filminin reklami kanal tarafindan saglanmaktadir.

Yesilcam ve Televizyon

Melodramin kendini Yesilgam’dan sonra televizyon dizilerinde de
tekrar etmesinin bir ¢ok nedeni vardir. Bu nedenler sdyle siralanabilir:

1. Yesilgam anlatist melodramdir. Melodram izleyicinin aligik oldugu
bir anlatim kipidir. Dolayisiyla izleyen televizyon dizisini seyretmeye bagla-
diginda alisildik bir anlat1 yapisi ile karsilasir. izleyeni yeni bir program for-
mu ile televizyonun karsisina ¢gekmek yapimer igin risktir. Melodram anlati
kipindeki olay orgiisii arketiplesmis bir olay orgiisii, karakter davranislar ve
karakterin “kahraman’n yol izlegi arketiplesmis bir yol izlegidir.

2. Yesilcam anlatisiyla olusan monomit yapi yerli dramalarda kendi-
ni gostermistir.

3. Yerli dramalar popiiler kiiltiirdeki “kalintisal olan” ile iliskilendi-
rilebilir. Williams (1978: 62), herhangi bir kiiltiirde ge¢misin izlerine rastla-
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nabilinecegini soylemekteydi. Ancak gegmise yonelik olan izlerin ¢agdas kiil-
tiirde degerlendirilmeleri oldukga farkli da olabilmektedir. Kalintisal (residu-
al) tanim1 geregi gecmiste olusana verilen addir. Eger bir siireg biitiiniiyle gec-
misin bir 6gesi olarak kabul edilir ve 6zel bir bicimde yeniden incelenir, ve
bilingli olarak yeniden canlandirilirsa Williams bunu arkaik olarak adlandir-
maktadir. Bu noktada Yesilgam filmlerini tiimiiyle gecmiste olusan ve gegmi-
se ait olan anlaminda degerlendirmek miimkiin olmayacaktir. Kalintisal olan
Yesilgam’in melodramatik anlatilari, gegmiste olusmustur ancak hala bugiin
kiiltiirel siiregte sadece gegmisin bir 6gesi olarak degil bugiiniin bir 6gesi ola-
rak da varligini siirdiirmektedir. Bagka bir deyisle toplumun tarihin bir done-
minde iirettigi anlamlar ve degerler, belki de —anlatilar- yeniden {iretilebilir,
yasanabilir, deneyimlenebilir ve uygulanabilir. Bu modern estetigin de bagli-
ca kurallarindan biridir.

4. Yesilcam anlatisi, tanidik ve bildik bir anlati oldugundan seyirci te-
levizyon dizisiyle karsilagtiginda artik edilgen degil etkindir. Bir ¢ok seyirci
hem seyreder hem seyrettigini begenmez. Ancak 6nemli olan sudur ki izleyen
kendinde izledigi anlatiy1 elestirmek yetisini goriir. Kendine anlatilan ve an-
latmanin yolu i¢in se¢ilen yeni degildir. Bu nedenle elestirdiginde bilmedigi
ise karismis olmaz bilakis buna karigmay1 kendinde hak olarak gorebilir. Bu
da izleyene kendini iyi hissettirir.

5. Izleyeni yeniden ekran basina ¢eken aslinda toplumsal yapidaki
carpikliklarin ta kendisidir. Gilindelik hayatta karsilastig1 acilar1 dindirme yo-
lunu bilingli segemeyen ve ekranda yine kendi gibi “basaramayanlari” izleye-
rek rahatlayan izleyici ayn1 zamanda kendi duygularini kendinden daha rahat
ifade edebilen ve belki de yapmak istediklerini ekranda kendi adina yapan bi-
rini gérmekten haz duyar.

6. Yesilcam Sinemasi ayni zamanda bir sosyallesme ajani olarak go-
rev yapiyordu. Televizyon dizileri cogu zaman igerik olarak olmasa da dene-
yim olarak s6zde bir toplumsal kenetlenmenin yolunu acti. Kadinlar beraber
aglayip beraber gililmeyi ve kimseyi incitmeden rahatga dizi karakterlerinin
dedikodusunu yapmay1 sevdiler.

7. Giindelik sikintilardan kurtulmak i¢in ekran karsisina gecen izleyi-
ci Yesilcam Sinemasi’n1 ucuz ve kolay ulasilabilir oldugu i¢in mahalle sine-
malarinda seyretti. Bugiin sinema pahali bir eglence araci ancak televizyonu
olan ev sayis1 oldukca fazla.

8. Yesilcam’da da, bugiiniin televizyon dizilerinde de izleyici giinde-
lik hayatin meta bombardimanindan bunaldigindan aglayarak desarj olmak
ve aglayigini bu sefer tamamen duygusal nedenlere baglamak istedi. Ayni za-
manda bagka birinin acisina aglayabildigini goren izleyicinin vicdani rahatla-
di, acilar1 paylasabildigi i¢in sevindi, giindelik hayatta melodramdaki kadar
agdali zorluklara gogiis germek zorunda kalmadigi i¢in daha da ¢ok sevindi.

9. Propp’un masallari, Campell’in mit incelemeleri ve Todorov’un an-
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lat1 semasi, Yesilcam filmlerine uyarlandiginda ortaya ¢ikan tablo asagidaki
gibidir:

A ile B bir diizene sahip.

A bir kotiiliikle tanisiyor.

A’nin diizeni bozuluyor.

B’nin diizeni bozuluyor.

A ile B uzaklasiyor.

A’nin diizenine kavugmasi i¢in bir seriiven basliyor.

A, B’nin diizeninin bozuldugundan habersiz.

B, A’ya kimligini saklayarak geliyor.

Kotiiliik cezalandiriliyor.

Aile B eskisi ile ayn1 olmayan yeni bir diizen kuruyor.

10. Yesilcam filmlerinde diyaloglar énem tasimaktaydi. Izleyici di-
yalog odakl1 bir film seyretmeyi benimsedi, kendini gorsel simgeleri ¢6zmek
icin ugragsmaya hazir hissetmedi. Teknik olarak Yesilcam filmleri ile kiyaslan-
mayacak Olciide estetik 6geler iceren yerli dramalarda Yesilcam filmlerinden
aldig1 bayrakla diyaloglara 6nem verdi.

11. Yesilcam filmlerinin en belirgin ozellikleri film miizikleri idi.
Film miizikleri filmlerin disinda film adina bir pazar yaratmaktaydi. Zamanin
poptiler kiiltiir 6gelerinin neredeyse tiimii bu film ve filmlerin miizikleri ile il-
giliydi. Yesilcam’in 1970°1i yillarin ortalarina kadar devam eden parlak do-
neminin ardindan Tiirk filmlerinin sadece bir kismi film miizikleri ile anildi.
Yerli dramalarin ortaya ¢ikisinin ardindan dizi miizikleri ayn1 Yesilgam’daki
gibi filmin ne hakkinda oldugu, nasil sonlanacagi gibi ipuglari verdi ve dizile-
rin soundtrack albiimleri satisa ¢ikarildi.

12. Yesilcam gibi televizyon dizilerine de yildiz oyuncular damga-
sii1 vurdu. Yesilcam doneminin tahtlarindan yillarca inmeyen yildiz oyun-
cularmin yerini, bir parlayip bir sonen “yildizcik” oyuncular aldi. Ancak bu
“yildiz”cik oyuncular da etrafimizi saran imgeler evreninde dénem donem
biiytik yer edindiler. Eco, “Sinemada ve televizyonda diziselligin bu bigimi-
nin anlat1 yapisindan ziyade oyuncunun kendi dogasindan gii¢ aldigimi” soy-
lemisti. Yazar farkli hikayeler yaratmaya caligsa da kamuoyu yiizeysel gizle-
melerin altinda hep ayn1 hikayenin yattigin1 (memnuniyetle) fark etmekteydi.

Sonug¢

Bir metnin daha dnceki metinleri aksettirmesi olgusunu dikkate ala-
cak olursak, sinema filmlerinden televizyon dizilerine igerik, estetik ve dene-
yimsel anlamda nasil bir akis yagandigini kavramis olabiliriz. Su an1 gegmis-
ten aymrmanin zorluklart vardir. Gegmis olaylar bugiini etkiler ve kimi za-
man carpitir. Ayni zamanda su an yasadiklarimiz gegmise dair yasadigimiz
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deneyimleri etkiler. Ornegin televizyon dizilerini seyretmek tiimiiyle Yesil-
cam filmlerini seyretmekle ayn1 deneyim degildir. Ancak Proust’un madlen
keki agzina attig1 anda tiim gegmisini hatirlamasi bugiiniin deneyimini yasa-
maya baslayan kisi artik gegmise dair deneyimi biraz bozulmus, tahrif edilmis
ancak giine uyarlanmig olarak hatirlayabilir. Bagka bir deyisle bugiiniin dene-
yimleri gegmisteki bilgilerimize dayanir ve gegmise dair goriintiiler bugiiniin
sosyal diizenini mesru kilar.

Filmlerin igsellestirilebilir ve kisisellestirilebilir yapist televizyon
dramalarinin kesin basarisinin sirlarini belirlemektedir. izleyiciler Yesilgam
filmlerinin sonlarmi kismen begeni ve ilgileri ile kendileri belirlemekteydi.
Bunda en biiyiik pay bolge isletmecilerinindir. O donemde belli tiirde film-
ler siparis verilmektedir ve filmler bu istekler dogrultusunda sekillenmektedir.
Masals1 filmleri sinemada izleyen kesim i¢in o filmlerin oldugu yillar ¢ocuk-
luk ya da genglik yillaridir. Bu anlar keyifle hatirlayan ve silinip giden kotii
anilara ragmen hala canli olan giizel anilan tekrar tekrar yasamak ve yagatmak
isteyenler kendinden sonraki nesle ve ¢ocuklarina bu filmleri ve bu filmlere
gidis serlivenlerini anlatmiglardir.

Yerli dramalarin Yesilcam’in “altin yillari’ndaki melodram filmlerini
hatirlatmalar1 da bu yiizdendir. Yesilcam filmleri ile bugiiniin yerli dramala-
11 arasinda metinler iistii bir bag, bu dramalar1 bugiine ait olduklar1 kadar geg-
mise de ait kilmaktadir. Anlat1 ve estetik birliginin 6tesinde bir kiiltiirel dene-
yim olarak inceleyebildigimiz yerli dramalar ile Yesilgam filmleri arasindaki
toplumsal hatirlamaya da referans vererek, ge¢misin izlerini bugiinkii hayati-
mizin i¢ine kativerirler.
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Ozet: Walter Benjamin, esya koleksiyonculugu yapan kisiler hakkinda yazmis ve ha-
yatindan mutlu olmayan insanlarin eski objeleri toplayarak kendilerine alternatif bir
yasam kurduklarini ve bu yolla adeta gecmisi cagirdiklarini sdylemistir. Bu insanlar
gecmisten topladiklar1 egyalar: bugilinki hayatlarma ilistirirler. Zihnimizde ge¢mise
dair bir izlegi stirersek anilarin bize bazen bir koku, bazen Proust’un madleni gibi bir
tat ve cogu zamansa gorsel imgeler halinde gelmekte oldugunu goriiriiz. Bir seyi gor-
diigtiniizden yillar sonra onu tekrar gordiigiiniizde aslinda onun zihninizde biraktig1
parcalari biitiinlemektesinizdir. Yerli dramalarin Yesilcam’in “altin yillari”ndaki me-
lodram filmlerini hatirlatmalar1 da bu yilizdendir. Yesilgam filmleri ile bugiiniin yer-
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li dramalarinin metinleri arasinda bir bag bulunmaktadir. Bu nedenle de yerli drama-
lar bugiine ait olduklari kadar gegmise de aittirler. Anlati ve estetik birliginin 6tesinde
bir kiiltiirel deneyim olarak inceledigimizde yerli dramalar ile Yesilgam filmleri ara-
sindaki benzerlik ilgi ¢ekicidir.

Anahtar sozciikler: Geri ¢agirim, Yesilgam filmleri, yerli dramalar.

Abstract: The title of my research comes from Walter Benjamin. Benjamin writes
about people who collect objects. He claims that because they are not happy with the-
ir condition, they build themselves an alternative life by recalling the past -by collec-
ting objects. These people carry these objects from the past and include them in their
lives. If we search for a memory in our mind they come as visual recollections. When
you see something and see it again, the image remains in your mind. Family centered
and melodramatic tele-novelas recall the image of the social concious melodramas of
the period we call Yesilcam. There is an intertextual relation between their narrative
discourses. So these serials connect to the past as well as to the present. Visual signs
from the past become part of dynamic present.

Keywords: Recollection, Tele-novelas, Yesilcam period.
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