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TESEKKUR NOTU

Lisans ve Yiiksek Lisans egitimim siirecinde diisiinsel gelisimime katkilarindan dolay1 Oguz
Aricr’ya, Zeynep Giinsiir’e ve Cetin Sarikartal’a tesekkiir ederim. Tez danismanim Ozlem
Hemis’e ayrica tesekkiir etmek isterim. Tez arastirmasi siirecinde degerli fikirleri ile zihnimi
genisletmeme imkan saglamakla kalmamis, zorlu yazim siirecinde bana rehberlik ederek
Oonlimii agmistir. Pelin Esmer’e senaryosunu benimle paylagmaktan cekinmedigi icin
tesekkiir ederim. Cocuklugumdan bu yana hayati beraber kavramaya calistigim yol
arkadasim Bengisu Zeynep Ertugrul, her alanda oldugu gibi bu tez siiresince de degerli
fikirleriyle bana yeni kapilar agmis, zorlu yazim siirecinde bana destek olmustur. Kendisine
stk sik tesekkiir ederim. Yagmur Atalan’a bu siireci keyifli hale getirdigi ve zoru kabul
etmedigi i¢in tesekkiir ederim. Dilan Siiren’e bir yonetmen goziiyle tezimi dinledigi ve
fikirleriyle ¢alismalarima katkida bulundugu icin tesekkiir ederim. Ev arkadasim Mehtap
Cakir’a bu siiregte evi yuva kildigi i¢in tesekkiir ederim. Bu diinyadan hi¢bir zaman memnun

olmamasina ragmen sevmeyi basarabilen anneme tesekkiir ederim.



OZET

AYTAC, FULDEN. SENARYO YAZIMINDA QUEER DUSUNME YONTEMLERI,
[stanbul, 2020

Son yillarda Yeni Tiirkiye Sinemasi’na pek ¢ok “kadin hikayesi” kazandirilmistir. Kadinlar
tarafindan yazilan ve yonetilen bu filmlerin kadinlara bakis agis1 ise bir tartisma konusudur.
Bu tezde oncelikle kadin hikayelerini konu alan senaryolarda kadin kavramina bakis ve
yazarin senaryo ile kurdugu iliski arastirilmaktadir. Uygulama senaryosu olan Berna 'nin
Elleri’ni merkeze alinarak once dramatik yapinin nasil kurulduguna dair bir analiz
yapilmakta ve kadinlarin basrollerinde olduklari filmlerde nasil edilgenlesebildigi
tartisilmaktadir. Bu soru ekseninde senaryo yazim yontemleri ve Queer Teori beraber
okunarak senaryo yaziminda eril diisiinme bigiminin kaynaklari arastirilmaktadir. Arastirma
bulgular1 ile birlikte cinsiyeti kosullamayan bir yazim big¢imi ve karakteri cinsiyet
kimliginden bagimsiz bi¢cimde olusturmanin olanaklari arastirilmaktadir. Bu baglamda
giincel Queer yazim metotlarinin senaryo yazim pratiklerine katkida bulunmasi
hedeflenmektedir. Bu amagla yeni bir senaryo olan NOT: senaryosunda cinsiyetsiz bir

karakter ve alternatif dramatik yapinin miimkiin olma kosullar1 aranmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kadin Hikayeleri, Queer Teori, Feminizm, Senaryo Yazim
Y 6ntemleri



ABSTRACT
THINKING QUEERLY IN SCRIPTWRITING

Recently, “Female Narratives” became a more and more conventional within the cinema of
Turkey. However, these movies, which are often written and directed by women, shares a
particular conceptualization of femininity that requires further reflection. This research
concentrates on the construction of scenarios within a feminist methodology and focus on
Berna’min Elleri, written framework of this research, to study construction of a dramatic
structure and explores the de-subjectification of women despite their leading role in the
analyzed movies. Therefore, methods of scriptwriting and Queer Theory are cross-read in
order to elaborate on the reasons of ‘masculine thinking’. Along with the research findings,
the type of writing that does not condition gender and the possibilities of creating the
character independently of gender identity are investigated. In this context, it is aimed that
current Queer writing methods will contribute to scriptwriting practices. For this purpose, in
the NOT: scenario, which is a new scenario, a genderless character and the conditions for

the possibility of an alternative dramatic structure are sought.

Keywords: Female Narratives, Queer Theory, Feminism, Scriptwriting
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1. GIRIS

Bu tez arastirmasinin diisiinsel temelleri, kadinligin kiiltiirel insas1 ile kurmacada karakter
insasi1 arasindaki iligkiyi aragtirma ihtiyaci hissetmemle atilmisti. Tezin arastirma 6rnegi olan
Berna’nin Ellerikisa film senaryosunu yazmadan dnce bir oyun yazmaya baglamistim. Oyun
farkli sosyo-Kkiiltiirel yapidan gelen dort kadinin ¢arpismasini anlatiyordu ve 2019-2020
sezonunda izleyicilerle bulustu. Yazar olarak iki ilging yorum aldim. Bunlardan biri
arkadasimin annesinden geldi: “Ne olacak bu kadinlara? Erkekler yliziinden aci ¢eken
kadinlar1 gérmek istemiyorum artik” demisti. Bu tepkiye ¢ok sasirmistim ¢iinkii tam tersine
kadinlarin birbirlerinden gii¢ alarak yeni bir hayat kurma yolculuklarin1 anlatan bir oyun
yazdigimi diigiinmiistiim. Bu dogrultuda yorumlar da almistim. “Magdur kadin gérmekten
bikmistik, kendi yollarin1 arayan kadinlari izlemek iy1 geldi” diyen pek ¢ok insan da olmustu.
Kadinlarla ilgi bu iki yorum arasinda benim i¢in énemli bir fark vardi. Oyundaki kadinlar
erkeklerden bagimsiz bir hayat kurmanin yollarini ariyorlardi, oyun bunun iizerine
kuruluydu. Ancak bu kadinlarin hayatlarinda onlarin mevcut hayatlarini yasanilmaz kilan
erkekler de vardi. Kadmlarin bu maceralarindaki tetikleyicileri hayatlarindaki erkeklerdi.
Arkadagimin annesi bu noktada hakliydi. Aldigim diger yorum ise hi¢ tantmadigim birinden
geldi; “Cok iyi bir yazarsin bence. ileride de yazmaya devam etmelisin, artik daha fazla
kadin hikayesi duymak istiyoruz”. Bu yorumu duydugumda tedirgin olmustum. Acaba kadin
oldugum i¢in mi kadin hikdyesi yazmam gerektigini disiinmiistii? Yazarlar da hikayeleri

gibi cinsiyetlerine mi ayriliyorlardi?

Bu sorular 6ncelikle kendi yazma pratigim ile ilgiliydi. Oyun ve senaryo yazimi lizerine uzun
stire ¢aligmus, farkli disiplinlerle tanigarak kendi yazim pratigimi olusturmak {izerine yola
¢ikmistim. Bu yolculugum hala devam ediyor. Oyun yazimi benim i¢in iki aklin dilsel
eylemleriyle yani diyalogla dramatik olani olusturmak iizerine gelisiyordu. Senaryo
yazmaya basladigimda ise isler benim icin degismeye baslamistr. Oncelikli olarak

ogrendigim bic¢im, bir karakterin yolculugunu olusturmak ve dramatik olani karakterde



aramak tlizerine sekillenmisti. Yukarida bahsettigim oyun, Bunu Kimseye Séylemeyin, dort
karakterin arasindaydi ve yazar olarak karakterler benimle degil birbirleri ile
iliskileniyorlardi. Ben ¢atisma i¢in kosullar yaratiyordum sadece. Bu nedenle Bunu Kimseye
Soylemeyin oyununda kadinlarin birbirleriyle olan iliskilerinden olustuklarini ve birbirlerini
doniistiirdiiklerini diisiiniiyorum. Ote yandan Berna 'nin Elleri senaryosunda Berna, benim
koydugum erkek engellerle savasiyor ve ben de Berna’nin Oniine asamayacagi engeller
koyuyordum. Yazar olarak konumum senaryo yazdigim sirada degismisti. Bu nedenle

arastirmamin uygulamasinda Berna 'nin Elleri senaryosuna yeniden bakmak istedim.

Berna’min Elleri senaryosunda hikayenin ve karakterin gelisimini adim adim gézlemleme
imkanim oldu. Baglangigtaki amacim tek basina yasayan, kafasi biraz karisik orta yaslh bir
kadinin hikayesini anlatmakti. Ancak kurdugum diinyada ondan acilen is yetistirmesini
bekleyen erkek patronu Berna’yr zorluyor, Berna elektrik kesikken bu isi yetistirmeye
calisiyor ve kapiya gelen geng kargo gorevlisi ile ask hayali kuruyor, bu hayalin onu mutlu
etmedigini bildigi i¢in de hayalin i¢inde bir siirii elin onu bogmaya calistig1 kabuslar
goriiyordu. Tek basina yasayan bu kadinin diinyasini anlatmaya koyuldugum yolda dramatik
aks1 kurarken erkekleri giiclii bir engel olarak yerlestirdigimi, kadin1 da bu giiclii engellerle
bas edemeyen birine doniistiirdiiglimii fark ettim. Sonrasinda ise sorularla bogusurken
buldum kendimi. Neden engelleri erkekler olarak kuruyordum? Neden ona toplumsal kadin
rolleri bigiyordum? (Asik olma arzusu, eski kocasini unutma arzusu, erkek patronu
karsisinda caresiz kadin vs.) Neden bir kadin i¢in toplumsal roliinden bagimsiz bir hikaye
diisiinemiyordum? Anne olmayan, es olmayan, birinin sevgilisi olmayan, babasinin kizi
olmayan, yani meselesi bunun iizerine kurulmayan bir kadinin hikayesi olamaz miydi?
Neden karakterimi cinsiyetlendiriyordum? Senaryoya feminist elestirel diisiince ile yaklasip
bir kadin1 ya da bir erkegi suglu gostermek yerine sistemi goriiniir kilma {lizerine ¢aba sarf
etmistim. Ancak ¢ogu yerde cinsiyetli bakis a¢isini yeniden tirettigimi de fark ettim. Bununla
birlikte senaryo yazim siirecinde kadin ve erkek cinsiyetleri iizerine gelisen farkli bakis
acilarmin kendisini arastirmak ve bir karakteri cinsiyet baglaminin disinda nasil ele

alabilecegim iizerine diistinmek merak ettigim ve aragtirmak istedigim asil mesele oldu. Bu



nedenle cinsiyet kavraminin kendisi {lizerine diisiinmeye, toplumsal iliskilenme bi¢imlerine

yansimasina ve meselenin senaryo yazim bigimleri ile iliskisini aragtirmaya karar verdim.

Tezin uygulama alanimi olusturan Berna’min Elleri senaryosu ile birlikte Yeni Tirkiye
Sinemasi’nda ortaya ¢ikan, basrollerinde kadin olan filmlere de bakma ihtiyaci hissettim.
Son 10 yilda Tiirkiye’de kadin hikayelerini anlatan filmlerin sayis1 arttigindan® arastirmak
i¢cin oldukca fazla veri de ¢ikmis oldu. Ancak bu tez ¢er¢evesindeki arastirmanin sinirlarini
cizmek adina Berna 'nin Elleri senaryosunun disinda ele aldiklar1 konu benzerligi nedeniyle
Tereddiit (2016) ve Ise Yarar Bir Sey (2017) filmlerini sectim. Karakterleri cinsiyet
baglamindan bagimsiz diisiinebilmek meselesinde kadin karakterlere odaklanma istegim ise

Monique Wittig’in kadinlar ve cinsiyet kategorisi hakkindaki tespitleri ile sekillendi.

Zira cinsiyet kategorisi kadinlara yapigsmis bir kategoridir ¢linkii kadinlar bu

kategorinin disinda kavranamazlar. Onlar sadece cinsiyet, cinsiyet, cinsiyettirler;

zihinleri, bedenleri hareketleri, jestleri cinsiyetlerinden dolayidir hatta 6liimleri

ve maruz kaldiklar1 siddet dahi cinseldir. Cinsiyet kategorisi kadinlar1 sahiden

de kiskivrak yakalamistir. (Wittig, 2013, s. 41)
Her ne kadar karakterden yola ¢ikmis olsam da mesele hikayenin ve olay orgiisiiniin
kurulumu ile yakindan iliskiliydi. Yazim siirecine odaklanmam gerekiyordu. Bu arastirma
i¢in bitmis bir film tizerine elestirel bir okuma yapmak yerine yazim siirecini adim adim
takip edebilecegim bir uygulama Ornegine ihtiyag duydum. Arastirma merakimin
baslangicinda ise kendi yazma pratigime yakindan bakmak da vardi. Kendi yazdigim
Berna’min Elleri senaryosunu bu nedenle se¢tim. Berna’nin Elleri senaryosu toplam 6
eskizden ve yazma siirecinde senaryoya dair aldigim notlardan olusuyordu. Bu notlar,
yazdigim eskiz hakkindaki diisiincelerimden ve senaryoyu nasil ilerletmem gerektigine dair
aldigim notlardan olusuyordu. “Berna 'nin Elleri Senaryosunun Kurulumu” bdliimiinde bu
senaryodaki hikdyeyi, karakter tasarimini1 ve dramatik kurguyu takip edebilecegim bir izlek
olusturdum. Senaryoyu bir kadin hikayesine doniistiiren asamalari ve bir kadin olarak

tasarladigim Berna karakterinin hangi diislincelerle kurulmus olabilecegine dair ilerleyen

! Cinsiyet kategorilerinin kadin filmlerinde nasil yer buldugu konusu Kayg: (2017), Ana Yurdu (2015), Sibel
(2018), Mustang (2015) filmlerinde de incelenebilir. Kadin senaristler i¢in kapsamli bir arastirma i¢in bkz.
(Selbo, 2015)
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boliimlerde tartismak tizere sorular ¢ikardim. Yazdigim zamanki diislincelerimin arastirma
zamanimdaki diislincelerim tarafindan maniiple edilmesi, disaridan bakamamam, objektif
olarak degerlendirememem, ihtiyacim olan bilgilere dair ge¢misi yOnlendirmem gibi
tehlikelerle karsilastim. Bunun 6niine ge¢mek i¢in yazdigim siire¢le miimkiin oldugunca
bagimi koparmak ve disaridan bakabilmek i¢in senaryo metnini bagimsiz bir metin, yazari

ise Ornek bir yazar olarak nitelendirme ihtiyaci hissettim.

Bir sonraki boliimde senaryo yazim yoOntemlerini inceleyerek kadin ve erkek cinsiyet
rollerinin hangi baglamda filmlerde yer buldugunu merkeze aldim. Cinsiyet kavrami
kimlikle ilgili oldugu i¢in kurmacadaki karsiligini karakter olarak diisiindiim ve karakterin
yolculugu iizerine sekillenen yazim formlariyla ilgilendim. Bu yazim formlar1 arasindan ise
senaryo yazim derslerinde ana kaynaklarimizdan biri olan Christopher Vogler’in kaynagini
temel aldim. (Vogler, 2007) Senaryo yazmaya dair simdiye kadar 6grendigim ¢cogu seyin bu
kaynak cercevesinde sekillendigini diigiinerek bu kaynagi incelemenin kendi yazarlik
yolculuguma yeniden bakma anlaminda da faydasi olacagini diisiindiim. Filmlerinde basrol
olan kadinlarin neden kendi filmlerinde edilgen kalmis olabilecegini, kendilerine ait
isteklerinin neden kurulamayip erkek karakterlerin istekleri ile tetiklenerek tasarlandiklarini
aramaya c¢alistim. Bu anlamda feminist elestirel diislince iizerine yapilan bazi ¢alismalari
inceledim. Inceledigim ¢alismalar arasinda basta Sue-Ellen Case olmak iizere ataerkinin
diistinme bicimi ile gelistirilen anlatim stratejilerine bir alternatif arama stirecini olduk¢a
degerli buldum? (Case, 2008). Ancak bu tezdeki amacim kadma ya da kadinhiga 6zel bir
yazim bigimi arastirmak degildi. Bu nedenle kahramanin yolculugunu temel alan, maskiilen
ve feminen yolculuk {izerine diisiinen Victoria Schmidt’in ¢aligmasi ile bu alandaki diger
arastirmalar1 da bu tezin disinda biraktim (Schmidt, 2007). Amacim Wittig ve Butler ile
birlikte Queer diisiinme bigiminin 6nerdigi lizere cinsiyetin kendisini ortadan kaldiran yazma
bicimleri tlizerine diistinmekti. Bu nedenle tez arastirmasinda Queer diisiinceyi merkeze
alarak cinsiyetin nasil kuruldugu, nasil yeniden iiretildigi ve cinsiyetten bagimsiz olarak
diistinmenin nasil miimkiin olabilecegi ile ilgilendim. “Senaryo Yaziminda Eril Diigiincenin

Icsellestirilmesi” béliimiinde baslangicta sinemada bir tiir olarak da yer alan “kadin

2 Feminizm diistincesinin tarihsel gelisimini gérmek adina katki saglayacagini diisiindiigiim bir kaynak ise
Josephine Donovan’in ¢alismasidir. (Donovan, 1997)
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filmleri’nin miimkiin olma bigimlerini aragtirdim. Berna 'nin Elleri senaryosunda Berna’y1
bir kadin olarak diisiindiigimde onu igsellestirdigim eril diisiincenin diginda goéremez
oldugumu fark ettim ve bu boliimiin ikinci kisminda karakterin psikolojisini yaratan yazim
siirecini uygulama senaryosu ile inceledim. Senaryo yazim formunda karakter merkezli
yazim formlarinin (Vogler, 2007; Selbo, 2016) Berna karakterini nasil yapilandirdigini
aragtirdim. Feminist ve Queer diisiinme bi¢iminde bilingaltinin eril diisiince tarafindan
kurgulanmasi tartismalar1 ekseninde senaryo yazma big¢imlerini tekrar diisiinme ihtiyaci
hissettim. Bu boliimiin {i¢lincii kisminda ise karakterin duygusal ihtiyacina dair tespitler
yapma ve nedenler arastirmanin senaryoyu inandirict kilmakla iligkisini arastirdim. Bu
kisimda ¢ogunlukla Fine’nin cinsiyetin zihinlerde dogallastirildig: ve kiiltiir icerisinde tekrar
edilerek iiretildigi fikirlerini dikkate alarak dogal olanin ne oldugu sorusunu yeniden sorma

ihtiyact hissettim. (Fine, 2011, s. 200)

“Senaryo Yaziminda Queer Perspektif” bolimiinde ise “Queer Teori’nin diisiinme
bi¢imlerini arastirarak senaryo yaziminda alternatif diistinme yollar aradim. Bir kimlik
yaratmanin kendisinin egemen ideolojinin etkisi altinda sekillendigini sdyleyen Butler’a
referansla (Butler, 2008) cinsel yonelimi heteroseksiiel olmayan kimliklerin temsili tizerine
calismak yerine® kimligin pargalandign ve Wittig’in deyimi ile straight (Wittig, 2013)
olmayan bakis agisiyla alternatif diistinme yollar1 aradim. Queer anlatibilimine dair yapilan
caligmalarin feminist ¢alismalarla siklikla paslastigini da gérdiim (Warhol & Lanser, 2015).
Bu anlamda anlatibilim olduk¢a genis bir perspektif de sunuyordu ancak senaryo yazim
stirecini odak noktasina aldigim icin anlatibilime dair genis bir arastirma yapmay1 bu tezin
konusunun disinda biraktim. “Senaryo Yaziminda Queer Perspektif” bolimiindeki
aragtirmalarimin, bir karakteri cinsiyeti olmadan inandirici kilmanin bir yolu olarak gercekci
eylemler dizisi ile dinamik bir olusu gergeklestiren eyleyici yaratmak biciminde c¢ikti
sagladigim1 gérdiim. Bunun da 6tesinde Queer yazim diisiincesinin kabul edilen senaryo
yazim formunu tamamen yikan bir yazim bi¢imi de dnerdigini kesfettim. Bu yazim bi¢iminin
olanaklarin1 ise uygulama senaryosunda arastirmayr denedim. Yeniden bir bi¢im

olusturabilmek ve cinsiyetin kendisini tamamen ortadan kaldirmak i¢in yeni bir senaryo

3 Queer Teori ¢alismalar1 son dénemde oldukca gelismistir ve pek cok alani1 kapsamaktadir. Yazim
calismalar1 iginde Queer kimliklerin temsil ve yazim bigimi i¢in bkz. (Stevens 2011)
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yazmaya ihtiya¢ duydum. Berna 'nin Elleri bir kadin hikayesini anlatmay1 amagliyor ve bir
kadinlik sorununu dile getirmeyi hedefliyordu. Ancak benim aradigim bir karakterin cinsiyet
kategorisinden bagimsiz olarak hikayesini yaratabilmekti. Arastirmamin sonunda; cinsiyetin
basta sdylemde belirdigine ve yazim pratiginde egemen gérme bi¢imleriyle sekillendigine,
alternatif diistinme yolunda ise cinsiyetin eylemde degisim-doniisiim gegirebilecegine dair
bulgulara ulastim. Calismami yazar ile eylem arasinda alternatif bir iligkinin nasil

kurulabilecegini aragtirmaya devam etme niyetiyle sonlandirdim.



2. BERNA’NIN ELLERI SENARYOSUNUN KURULUMU*

Son eskizdeki ismiyle Berna’min Elleri senaryosunun c¢ikis noktasi giris boliimiinde
bahsettigim oyundaki karakterlerden birinin gegmisine ait hikayesi idi. Oyunda; 37 yasinda
ve tek basina yasayan bir yazar olan Berna’nin nasil olup da bir kargo gorevlisi ile ask
yagayabildigini bulmam gerekiyordu. Ben de Berna ve Mustafa’nin tanisma hikayesini

yazmistim. Hikaye ise soyle:

Berna elektrik faturasini 6demeyi unuttugu icin karanlikta kaldigi bir aksam
otururken bir anda kap1 caliyor. Kap1 ¢alinca irkiliyor, telasla kapiy1r agmaya
kalkarken ayagini kadehe ¢arpiyor, ayagima cam batiyor. Gelen kisinin kargo
gorevlisi oldugunu anlayinca sinirleniyor ancak gelen adamin ¢ok mahcup
oldugunu goriince sakinlesiyor. Adam ona hem hayranlikla hem de biraz
tiziilerek bakiyor, Berna’nin ayagindan kan damladigim goriiyor. Berna
kargosunu alip kapiyr kapatmak iizereyken adamin gitmedigini fark ediyor.
Odemeyi bekliyormus. Berna internetten 6dedigini sdylese de kanitlayamiyor,
clinkii elektrikleri kesik. Bu sefer adam elektrik panosunun miihriinii kirmay1
teklif ediyor, Berna ¢ekigle penseyi getirirken adam daginik salonu goriip onun
i¢in Uziiliiyor. Elektrikler geldiginde Berna kapida 6deme yazdigim fark ediyor,
yaninda nakit olmadig1 i¢in de iyice mahcup oluyor. Onu igeri davet etmek
istiyor, bu diisiinceyi hemen aklindan ¢ikartyor ve Mustafa’nin ismini 6greniyor.
Ondan telefon numarasini isteyerek ddemeyi havale yapmay: teklif ediyor.

Mustafa da kabul ediyor.

Bu kiigik hikdyeyi benim igin senaryoya doniistirmeye iten sebep yazarla karakterin
birbirine karistig1 anlatim diliydi. Hikayeyi yazarin mi kurdugu, karakterlerin mi yazari
sekillendirdigi, o anda hangi karakterin konustugu birbirine karigiyordu ve bu dilin senaryo

gramerinde nasil karsilik bulacagi bir merak konusuydu.

4 Bu boliimde Berna’nin Elleri senaryosunun notlarini ve senaryodaki anlatimlarini italik ve alint, eskiz
isimlerini bold, senaryonun akist anlatimlarini ise alint1 olarak belirttim.
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Kapi ¢alinca irkildi. Kim ki bu saatte? Telaslandi, eli ayagi uzadi, ayagi kadehe
carpti, kadeh kirildi, kapt hala ¢alvyor, bir parcast ayagina batti, bagird, kapt
yine ¢aldi, ne var yahu ne var? Ayaginda cam var mi diye bakarken kapiyt acti.
Kargo. Yuh. Bu saatte mi? Giindiiz neredesiniz siz? Okey mi doniiyorsunuz

anlamryorum ki.

Ben sey yapayim, édemeyi... Gergekten onemli degil Berna Hanim. Ayagina
bakti tekrar. Icindeki cami ¢ikarmak istedi. Ama dokunayim dese yanl
anlasilirdi. Sizin isminiz neydi? Mustafa. Ben bor¢lu kaldim size, elektrigi de
hallettiniz. Iceri buyursa bir sey ikram etse? Yok canim ayip olur. Ikram etmek
de ne demek hem. Size havale etsem olur mu? Biraz fazladan para gonderir hem,

tesekkiir manasinda. Tesekkiirlerimizi de parayla ediyoruz artik.

Bu disilince ile yola c¢ikan senaryo yazimi ¢alismasi 6 Aralik 2018 ile 4 Mayis 2019
arasindaki alt1 aylik siirede alt1 eskiz ve yazar goriisii notlar1 ile son halini aldi. Bu béliimde
yazim agamalarinda aldigim notlar ile beraber her bir adimda gelisen senaryoyu, degisen
noktalar1 ve simdiden baktifimda senaryoya sordugum sorulari belirleyerek bir akis
olusturacagim. Bu sayede senaryodaki hikaye akisinin, karakter tasariminin ve dramatik
catigmanin kurulma asamalar1 i¢in takip edilebilir bir izlek olusturmayi hedefliyorum.
llerleyen boliimlerde bu boliimdeki referanslardan faydalanacagim. Giris bdliimiinde
belirttigim gibi senaryoyu objektif olarak degerlendirebilmek ve yapita odaklanabilmek i¢in

senaryoyu Ornek senaryo, yazari ise 6rnek yazar olarak nitelendirecegim.

1. Eskiz 06.12.18- Kisa Film Proje

Karanliga alistik¢a gorebildigin bir evin salonu.

Her seyin iizeri toz tutmus. Sanki yillar once terk edilmig bir yer.

Senaryo, atmosfer ve mekan kurulumu ile basliyor.



37 yasindaki Berna, salonunda saclar1 dagilmis bir sekilde yaninda bir kadeh
sarap ile bilgisayarinin karsisinda oturuyor. Bilgisayarina bazi notlar aldigi

gortliiyor;

BERNA yazmakta; "Madem ige yaramiyor, teknolojiyi neden gelistiriyoruz’

O sirada kendi kendine konusuyor, sikiliyor ve bilgisayarinin iizerine kapaniyor.
Kap1 calinca telasla yerinden kalkarken kadehe c¢arpiyor, kadeh kiriliyor ve
ayagina cam batiyor. Kapiy1 agtiginda once gri bir 151k, sonra bir adam goriiyor.
Kargo oldugunu anliyor ve sinirleniyor. Adam kusura bakmayin, elinizde kan
var seklinde cevap veriyor. Aralarindaki diyalog devam ederken Berna adami
daha iyi gdrmeye basliyor. Paketini alip kapiy1 kapatacakken adamin gitmedigini
fark ediyor. Odemeyi bekliyormus. Berna elektrik kesik oldugu igin kontrol
edemedigini sdylediginde, adam karanlikta m1 kaldiniz seklinde cevap veriyor.
Berna’ya yardim ediyor ve elektriklerin miihriinli asagidan kirip geliyor. Berna
Mustafa’nin ismini 6greniyor. Onu igeri davet edip etmemekte kararsiz kaliyor
ve ardindan telefon numarasini isteyip fazladan para gondererek tesekkiir
edebilecegini diisliniiyor. Berna’nin i¢ sesini duyabiliyoruz. Soruyu sormastyla
birlikte Mustafa neden diye karsilik veriyor ve kap1 bir anda Berna’nin yiiziine
kapaniyor. Elektrik yeniden kesiliyor. Berna karanlikta elindeki paketle sekerek
salona dogru gidiyor ve paketten ¢ikan kitapla pencereden disar1 bakiyor. Ertesi
giin. Apartman girisinde Berna’nin bir elinde tabure diger elinde pense ile
merdivenlerden sekerek indigini goriiyoruz. Miihrii kirtyor ve yine sekerek

merdivenlerden yukari ¢ikiyor. Berna gdzden kayboluyor.

Hikaye senaryoya doniistiiriilirken anlatim bigimi senaryoya Berna’nin gelen kargo
gorevlisini hayalinde canlandirmasi olarak yansir. Akis sirasinda hem Berna’nin hem de
Adam karakterinin (Berna’nin ismini 6grenmesi ile birlikte Mustafa olur) i¢ seslerinin
izleyici tarafindan duyulabiliyor olmasi ile gergek-diis arasindaki belirsizlik korunmaya

calisilir. Yazar bu anlatim bigimini 6nerme ile iligkilendirir.



Kisa film oldugu igcin mi bilmiyorum ama aklimda bir soru degil bir 6nerme var;
Giiclii ve yalmiz kadinlar da bazen bir kurtarici ararlar. Istedikleri zaman
kurtulabildikleri bir kurtarici. Bu sz benim i¢in de énemli, gelecegime not gibi

diismek istiyorum. (07.12.18)

Bu 6nerme Berna’nin hem isteyen hem de vaz gegen olarak konumlanmasini gerektirir ve
anlatim dilindeki gergek-diis arasindaki muglaklik Berna’nin kendi kurgusundan etkilenme
durumunu artirir. Ancak yazar Berna’nin yiiziine kapinin kapanmasina itiraz eder ve
Berna’ya ait bir hayalde kapiy: kapatan kisinin Berna olmasi1 gerektigini belirtir. Ote yandan

yazar, karakterinin ve dnermesinin gelismesi gerektigine dair notlar da alir.

Senaryoya donersem; yaptigim ev tasvirini biraz genisletmem gerekiyor.
Bilgisayar basinda oturan ve sarap icen bir kadin biraz klise. Bir yazar kadin
hikayesi anlatiyorum, bir¢ok kadimin basindan gegebilen bir hikdyeyi
anlatiyorum o yiizden ¢ok kisisellesmesini de istemiyorum zaten ama kliseden de
kurtarmam lazim... Onermeme bir not diismek istiyorum; yardim almakla ilgili
bir sitkintim yok aslinda. Bakin iste kadinlar aska muhtaglarmig gibi bir erkege
muhtaglarmis gibi yasiyorlar ama iste oyle olmamall gibi bir sloganim yok. O
anlamda 6nerme bir onerme de degil, bir durum. Bu biraz benim kisisel tespitim
gibi, bazi gii¢lii kadinlar (bazi erkekler de ama ¢ogunlukla kadinlar) kendilerini
gligstiz  hissettikleri zaman bir kurtarici ariyorlar. Kurtariciya ihtiyaglar
olmadigimi bildikleri icin de istedikleri zaman kurtulabilecekleri bir kurtarici

arryorlar. (07.12.18)

Yazar bu asamada 6nermesinin ne ifade ettigini kendi hayat deneyimi ile birlikte kavramaya
calisir ve bu dogrultuda senaryosunu gelistirmeyi hedefler. Notlarinda belirttigi iizere tim
kadinlarin yasadigi bir meseleyi anlatmak isteyerek genel bir kadin “sorunu” iizerine
calismay1 denerken genel tanimlamalarin kliseler yaratma tehlikesinden de kagmak ister. Bu
noktada karakterin isteklerinin nedenlerini ve karsilastigt durumun karaktere etkisini

diisiinerek senaryoyu gelistirme yoluna gider.
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2. Eskiz-Yara/12.12.18

Mustafa 'min yiizii ¢cok tanidik. Berna 'nin babasina, eski

kocasina, ilk agkina, sanki hepsine birden benziyor.

Ikinci eskizde senaryo igin isim &nerisi ¢ikar. Yazar senaryonun akisi sirasinda izleyiciye
verilen bilgilerde iki degisiklik yapar. Berna bu sefer kapiyr Mustafa’nin yiiziine ¢arpar ve
carpmadan &nce Mustafa’nin yiiziinde baska erkekleri de goriir. Ikinci degisiklik Berna
paketi aldiktan sonra gerceklesir. Karanlikta sinirle paketi alip, sayfalarini pargalayip
pencereden asagi atar. Ertesi giin Berna elektrikleri tamir ettikten sonra yoldan gegen baska
bir kadini senaryoya dahil eder. Bu kadin da biraz can1 sikkin gibi yiiriirken yerdeki notlari
goriip cebine atarak yoluna devam eder. Bu degisikliklerin sebebi yazarin “Berna bu
deneyimden nasil etkileniyor” sorusunun cevabini aramasindan kaynaklantyor gibi goriiniir.
Ciinkii Berna, karsisinda hayatindaki tiim erkekleri gordiikten sonra kapiyr adamin yiiziine

carpar ve kapiy1 carptiktan sonraki hissiyati senaryoya asagidaki gibi yansir.

Berna adamin yiiziine kapiyi ¢arpar. Kapt kapaninca isiklar gidiverir birden.
Elleriyle yiiziinii kapatir. Karanligin yiiziinii kapatmasindan kaynaklandigin

sanmak ister gibi. Ellerini iizerine siler, sanki bir sey bulasmis gibi.

Eger Berna’nin arzusu birinin gelip elektriklerini agmasi ise senaryonun bu haline gore
oniindeki engeli karsisindaki erkeklerdir. Ancak bu erkeklerin neden Berna’ya engel
olusturdugu anlasilmaz. Erkekler sadece ¢ogalir. Dahil edilen ikinci kadin ise Berna ile
benzer hissiyatlar1 yasayan ancak Berna gibi yalniz olan bir figiir olarak goriiniir. Yazarin
Berna’nin ihtiyact olan1 ya da genel olarak kadimnlarin ihtiyacit olani diger kadinlarla
dayanigsma kurmasi olarak belirledigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte Berna’yr “lizen”
erkeklere karsin yoldan gecen bir kadinla dayanisma ima etmesi erkekler ve kadinlar
arasinda bir ayrim yapildigim1 da gosterir. Nihayetinde ise bu diizenlemeler eylemlerin
sonucuna ve yazarin gorlslerine yoneliktir ve yazar bir sonraki eskizde Berna’nin

isteklerinin nedenlerini arastirarak diizenleme yapmaya karar verir.

3. Eskiz-Yara?2-19.12.18
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Yazmaya baslar; “Giinlerin omrii azaliyor Rewin” Bilgisayarinin sarjina bakar,

bitmek tizere. Ekran kapanir.

Senaryonun hikayesi bu eskizde detaylanmaya baslar. Berna’nin kapi ¢almadan Once
karanliktaki ev hayati ayrintili bir sekilde anlatilir. Evle birlikte Berna karakterine ait bazi
nesneler konumlandirilir ve nesnelerle Berna’nin hayatina dair bilgi verilir. Berna bir
mobilya dergisinin editorligiinii yapmaktadir, ge¢miste evlenmistir, edebiyat odiili

kazanmistir ve siyasi eylemlere katilmistir.

Bu akista kapidaki adamla konugmasinin aralarina bazi sahneler girmeye
basliyor. Mum 1s18inda Berna’nin diistindiigiinii, kendi kendine konustugunu,
flashback ile eski esiyle olan ufak anisina gittigini, bir camin bugusunu
Optiigiinii, parmaklarint mumun atesinde gezdirdigini gériiyoruz. Berna bu sefer
adamin adin1 6grendikten sonra onu igeri davet ediyor. Mum 1s1ginda Berna ve
Mustafa karsilikli oturuyorlar. Mustafa Berna’nin “zarif” ellerini oksamaya
basliyor dnce, sonra bir anda masaya bastiriyor. Berna ertesi sabah kabustan
uyaniyor. Elektrikleri actiktan sonra ise evinin mutfaginda paketten gelen kitabi
acip okumaya basliyor. Kitap Rewin’den Berna’ya imzali olarak gelmis; kitabin

ismi Siirgilin S1z1, i¢inde ‘Siirglindeki Biitiin Kadinlara, Berna’ya’ yaziyor.

Yazar bu eskizden iki giin Onceki yazar gorilisiinde senaryodaki bu degisimleri karakterin

eylemlerini nedensellestirmek i¢in yaptigini aciklar.

Yazdigim onceki taslak senaryo haddinden fazla duygu anlatmaya ¢alisiyor, bu
nedenle bocaliyor gibi geldi. Yani soyle, bir nedenle mahvolmus bir kadin,
kargocuyla karsilaginca biiyiik heyecanlar, biiyiik degisimler yasiyormus gibi
gortiniiyor. Tabii alti da biraz bos goriintiyor... Bu hikaye biraz giindiiz diisti
aslinda. Berna varligimi sik stk sorguluyor, isten yeni ayrilmis ¢iinkii 6diillii bir
vazar olarak kurumsal bir dergide mobilya tamtimlart yapmayr kendine

vedirememis. En yakin arkadasi Rewin, yurt disina kagmak zorunda kalmas.
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Ustiine gelen o elektrik kesilmesi aksiligi ile de iyice sinirleri bozulmus.
(17.12.18)

Boylece karakterin gegmisi ile birlikte istek ve engelleri de belirginlesmeye baglar.
Senaryoda Berna’nin Mustafa’y1 arzuladigi da goriiliir. Berna camim bugusunu 6perken
Mustafa’y1 diislemektedir. Bu kisimdan bir soru da ¢ikar; arzu belirginlesirken cinsel istekle
nasil/neden bagdasir? Bu soru ile beraber Berna’nin 6niindeki engelin neden fiziksel siddetle
belirginlestigini de sormak gerekir. Onceki eskizde goriilen yabanci kadinin yerini ise
Berna’nin siirgiindeki arkadast Rewin ile “bulusmasi” alir. Berna bir erkekle yasadigi
deneyimden sonra bir kadinla dayanisma gosterir. Yazar, kadini gegmisinde kotii deneyimler

yasayan biri olarak tasarlamasinin nedenini kendi hayat deneyimi ile test eder.

Bir de Berna ile ilgili bir durum var, yazar bir kadin ve tek basina yasayan bir
kadn, kendi gelecegini onceden yazmis, aslinda kendi hayatini kurgulamis bir
kadin. Ciinkii ben de biraz oyle diisiiniiyorum yalniz yasamak, ya da diinyaya
kars1 giiclii durabilmek igin kisinin kendi kurgusunda 1srarci olmasi gerekiyor,
o kurgu ile yasayabiliyor ancak bazen, bikkin oldugumuz zamanlarda bize

bakacak bir yuva arayabiliyoruz. (17.12.18)
Ancak mevcut senaryoda Berna kendi kurgusunda israr etmekten ziyade, kurdugu diisiin
siddetine maruz kalir. Eski esi ile olan anisini hatirlayarak bu diisiin ona zarar verecegini de
diisiiniir ama engel olamaz. Berna’nin bunu neden istedigi ise hala cevaplanmaz.

4. Eskiz — Berna’nin Elleri — 29.12.18.

Moustafa 'nin eli mumla oynuyor. Bir itiyor bir cekiyor. Sik bir sofra. Ihtiyaciniz

olan her sey orada. Berna ile Mustafa masada kargi/iki:.

Ismi artik Berna 'nin Elleri olan senaryoda Berna’nin isteginin nedeni dogrultusunda degisim

olur.
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Berna’nin eve girisini ve giindelik hayatini yine goriiyoruz ancak sahneler kesik
kesik ilerliyor. Giris esnasinda bir telefon caliyor. Devreye Omer isimli
Berna’nin patronu giriyor. Berna agmak istemiyor, sonra agiyor ve anliyoruz ki
yarina yetistirmesi gereken bir isi var. Isi evin i¢ dekorasyonu ile ilgili reklam
metni yazmak. Sarji az kalan bilgisayarinin basindayken “evin kalbi oturma
odas1” yazdigimi goriiyoruz. Berna’nin Mustafa ile kurdugu aksam sofrasi,
reklam atmosferi ile benzer gosteriliyor. Rewin hikayesi tamamen kaybolmus,
Berna’ya dair siyasi arka plani géstermek amacli konulan lolipop ortadan kalmus.
Berna adam ile konusmaya devam ederken eski esi ile ilgili anilarini ve annesiyle
konustugu ayagmin kirildigi ani hatirlamaya devam ediyor. Ayn1i zamanda
adamla kapidaki konusmalarina evde isini yetistirmeye calistigi zaman aralari
giriyor. Finalde de apartman girisinde miihrii kirdiktan sonra evde sicak kahvesi

ile caligmaya devam ediyor.

Bu eskizle beraber Berna karakterinin isteginin nedeni Omer Bey’in ondan istedigi reklam
metni ile iligkilendirilir. Mustafa ile hayalindeki aksam reklam atmosferi ile verilir.
Dolayisiyla Berna’nin kendisine kurtarict aramasinin sebebi, ona kurtariciya ihtiyact
oldugunu disiindiiren reklam diinyasi olur. Bu tercih, senaryonun sonunu da etkileyerek

Berna’nin bekledigi bir arkadasin gelmemesine de sebep olur.

Bu eskizle beraber Berna karakterinin kim oldugu ile ilgili bilgiler olay orgiistindeki
dramatik ¢atismaya dahil olan etmenler haline gelir. Berna ¢alismasi gerektigi i¢in elektrige
daha fazla ihtiya¢ duymus, akli stirekli yapmasi gereken isle mesgul olmus ve isi Berna igin
konvansiyonel bir hayat bigimini alimli hale getirerek Berna’nin hayal kurmasina sebep
olmustur. Kapidaki yabanci ise ona hem reklam diislerini hem de kendi hayatindaki eski
pismanliklarin1 hatirlatir. Bu nedenle diis ile kabus, istek ve engel birbirinin igine girerek

goriiniir hale gelir. Isteklerin sebebi engellere, kabuslarin sebebi diislere doniisiir.

5. Eskiz — Berna’nin Elleri-07.11.19.

BERNA

Dediklerinizi anliyyorum ama insanlar tek tip bir
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vasam bigimine hapsetmek dogru degil. Ayrica ger¢ekgi de degil.

Aile klisesinin otesine gegilmesi gerekiyor artik.

DIS SES
Berna’cim yarina yetismesi lazim. Miisteriden gelen direktif boyle, uzatmayalim

artik.

Senaryonun baslangicinda Berna eve girip iizerini degistirirken DIS SES,
direktifleri ile evin i¢ine giriyor. Berna reklam metnini yazarken siirekli sarjinin
azaldigin1 goriiyoruz. Caligmaya devam ederken kitapligindaki Cevdet Kudret
edebiyat odiiliine baktig1 sirada kapi ¢aliyor. Kargo gorevlisi ile konusmalarinin
arasina Berna’nin sarj1 azalarak ¢aligmaya devam ettigi anlar ile eski esi ile ilgili
hatiralar giriyor. Calismaya devam ettigi sirada mutlu g¢iftleri goriirken eski esi
ile bagdastirdigimiz; Berna’nin bir anahtari camdan firlatma, valizi ile kapidan
¢itkma anlarii da goriiyoruz. Mustafa’yi igeri davet ettiginde ise ikisi daha dnce
Berna’nin baktigi oturma odasi reklaminin igine giriyorlar. Kabustan
uyandiginda bilgisayarinin sarjinin %5 oldugunu gériiyor ve elektriklerini yine
asagidan acip salonuna geliyor. Sicak bir kahve esliginde ¢aligmasina devam

ediyor.

Baglangicta ev alaninin igine giren Dis Ses’in komutlarinin keskinlestirilmesi, bilgisayar
sarjinin sik sik azalmasi ile reklam diinyasinin dramatik etkisi bu eskizde artirthir. Bununla
birlikte Berna’nin eski esi ile ilgili anilarinin da artmasi, Berna’nin kurdugu diisiin 6niindeki
engelini giiclendirir. Ote yandan Berna’nin yasadig1 kabus, isine devam etmesine sebep olur.

Bu hali ile senaryo olumlu doniisler alir, ancak yazar kii¢iikk miidahalelerde bulunmak ister.

6. Eskiz — Berna’min Elleri Son. Son. Son. -04.05.19

BERNA
(Kahve makinesine) Hafta sonu ¢alismiyoruz ne demek! (Buzdolabint acarken,

yarim gise sarabi alirken, buzdolabint kapatirken, iist raftan kadehi ¢ikarirken,
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sarabi doldururken) Usta ¢agirin agsagidan agiversin elektrigi diyo bir de yiizsiiz.

Bosuna mi para verdim ben?

Senaryo son agamasina gelene kadar, karakterin konusma bigiminde, atmosfer tasariminda
ve olay oOrglisiinde ¢ok sayida ufak degisimler olur. Zaman iginde baslangigtaki “siirsel”
atmosferin yerini gercgekgi aksiyon direktifleri alir, karakterlerin sesi giindelik dile yaklasir.
Hikaye son halinde islerini yetistirmesi gereken Berna’nin azalan vaktinde kurdugu reklam
diislerinin eski esi ile anilariyla beraber kabusa donmesi olarak sabitlenir. Mustafa ile
gecirilen romantik sahne, pek ¢ok elin Berna’y1 bogmasi ile biter ve Berna’nin uyanmasi ile
ayagina pansuman yaptigi ve ayak parmagini hafif¢e oksadigi sahne eklenir. Eklenen
sahnenin ardindan Berna yine ¢alismaya devam eder. Bunun disinda Berna’nin daha sert
konusan, patronuna kars1 lafin1 esirgemeyen biri olmasi yoniinde degisimler olur. Omer
Bey’in baskici konusma tonu degisir ve Omer Bey karakteri islerini yetistirmesi gereken

“kader mahkiimu” olur. Oyunun yazari ise notlarinin finalinde 6nermeye dair diisiincelerini

paylasir.

Bu deneyimden Berna 'nin kazanimi ya da 6grendigi sey kendine sahip ¢ikmasi
ashinda. Kendine karsi daha nazik davransa baskalarinin nezaketine o kadar

ihtiyact olmaz belki. 05.05.19

Bu not, senaryonun gelisimi ve sonu ile ilgili baz1 ¢eliskiler barindirir. Yazar, Berna’nin
elektriklerini kendisinin agmasini ve kendine pansuman yapmasini kendine sahip ¢ikmasi
olarak nitelendirir ancak Berna elektrikleri agtiktan sonra ¢alismaya devam eder. Bu durum
ayni zamanda Berna’nin kendisine “tuzak” kuran sistemin i¢inde var olmaya g¢aligmaya

devam etmesi anlamina gelir.

Berna’min Elleri senaryosunun gelisim asamalari tartisiimas: gereken pek cok soru ortaya
cikarir. Bunlardan ilki yazarin onerme diislincesi ile senaryo akisini nasil ilerlettigidir.
Ikincisi, yazarin istek ve engel parametrelerini neye gore sekillendirdigidir. Ugiinciisii ise

hikayenin ve karakterin asama asama gelistigi senaryoda inandiriciligin nasil saglandigidir.
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Bu ii¢ temel soru ile baglantili olan asil soru, Berna karakterinin kadin olmasi senaryo

yapisini nasil etkiler sorusudur.
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3. SENARYO YAZIMINDA ERIiL DUSUNCENIN
ICSELLESTIRILMESI

3.1. KADIN HiIKAYELERINDE KADINLIK DENEYiMi VE STRAIGHT®
DUSUNCE

Berna’min Elleri senaryosunun yazari olarak ilk asamalardan itibaren bir kadin hikayesi
anlattigimi iddia etmistim ve kadinlara dair oldugunu diisiindiigiim onermemde giiclii
kadinlarin da bazen kurtarici aradiklar tespitinde bulunmustum. Hikaye senaryo ilerledikce
kurulmaya devam etmis ve farkli parametrelerle birlikte sekillenmisti. Bu boliimde
Berna 'nin Elleri senaryosu basta olmak tizere “kadin hikayesi” lizerine diisiinerek kadinlara

ait bir hikdyenin miimkiin olma kosullarini tartisacagim.

Sue-Ellen Case, feminist arastirmalar1 ekseninde kadin deneyimi ile gelisen, kadinlara ait
disil bir bicimin miimkiin olabilecegini ima etmisti. Bu bi¢imi eril yazim big¢iminin
catlaklarin1 bulmak, par¢alamak ve ¢oklu anlam olusturabilecek yapitlar ortaya koymak
olarak nitelendirmisti. (Case, 2010, 176-182) Asuman Suner, Tiirkiye Sinemasi’na dair
yaptig1 arastirmasinda Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda kadin hikayelerini kadinlarin toplumsal
olarak karsilastiklar1 sorunlar olarak tespit etmisti. (Suner, 2006, s. 293) Bu baglamdaki
kadin filmlerinin gelismesi ile birlikte kadinlarin basrollerinde dahi olsalar filmlerinin
nesnesi olmaya devam etmelerine dikkat ¢cekmisti. Kadinlari filmlerinin 6znesi kilmak adina
yapilan ve kadinlarin bagimsizlik miicadelelerini konu alan filmlerde ise eylemlilikleri ile
0zne gibi goriinen kadinlarin “patriarkal bakis rejimi” taginarak iiretildigini ve bu nedenle

erkek bakisinin arzusunun nesnesini tagimaya devam ettiklerini ileri stirmiistii. (Suner, 2006,

5. 295)

> Monique Wittig’in tanimladigi anlami ile kullaniyorum.
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Ozlem Giiglii ise 2010’1arn basinda kadin gdziinden anlatilan ve kadinlar tarafindan cekilen
filmlerin sayismin arttigina isaret eder. Bu “Yeni Kadin Hikayeleri”® kadin karsilasmalarina
odaklanir, kadin bakis agisini 6ncelikler ve “Kadin Temsilleri”’ iizerine kurulan hikayeleri
one c¢ikarir (Giigld, 2018, s. 21). Makalesinde ecle aldigr ti¢ filmden biri olan Tereddiit
(Ustaoglu, 2016) i¢in birbirinden farkli sosyo-kiiltiirden gelen iki kadmin (iki kadinin
arasinda bu anlamda sinifsal bir hiyerarsi vardir, buna ragmen olarak belirtir) birbirini
tantyarak dayanisma gostermeleri ve birbirinden 6grenerek hayatlarindaki erkeklere karsi
giiclenmeleri sebepleriyle alternatif bir kadin hikayesi oldugu yorumunu yapar (Gtiglii, 2018,
s. 25).

Tereddiit filmi evlendirilmesi i¢in babasi tarafindan yas1 biiyiitiilen 16 yasindaki Elmas ile
kirsal bir sehirdeki hastanede psikiyatrist olarak ¢alisan Sehnaz’in, Elmas’in gec¢irdigi sinir
krizi sebebiyle hastaneye kaldirilmasi iizerine tanigsma hikayelerini anlatir. Elmas’in
tizerinde kendisinden yasga biiyiik olan kocasini ve kayinvalidesini dldiirme siiphesiyle takip
edilen adli vaka durumu vardir. iki kadinin karsilasmasindan énce Elmas’in esiyle cinsel
iligkiye girerken siirekli ac1 ¢ektigini ve agladigini goriiriiz. Kayinvalidesi ise Elmas’tan
siklikla kendisine ve Elmas’in kocasina hizmet etmesini beklerken Elmas’tan yine de
memnun olmaz. Sehnaz da esiyle yasadigi cinsel hayattan memnun degildir, esini yeterince
tatmin edemedigini diisliniir. Esini cezbetmek i¢in hamleler yaparken, geceleri kabuslar
gormektedir. Elmas terapisi sirasinda yasadigi yerde sigiti oldugunu, cinsel iligki sirasinda
stirekli kanadigin1 anlatir. Anlattig1 sirada da kendini suclayarak Allahtan af diler. Bu itiraf
Sehnaz’1t da etkiler ve Sehnaz iligkisini sorgulamaya baslar. Terapiden Once bagka bir
adamla, tatmin oldugu bir cinsel iliski de yagamistir. Sehnaz’in esi bu “aldatma” olayini fark
eder ve Sehnaz ile kavga ederler. Sehnaz agir fiziksel siddet goriir, esi onun evi terk etmesine
izin vermez. Filmin sonunda ise $ehnaz’in arabada aglayarak uzun bir yolculuga ¢iktigini
goriiriiz. Hikayenin dramatik yapisini diisiindiiglimiizde Elmas ile Sehnaz arasinda bir
dramatik catisma olmadigimi goriiriz. Bu anlamda bir “karsilasma” yasamazlar.
Karakterlerin 6nlerindeki engeller birbirleri degillerdir. ikisinin de engelleri hayatlarindaki

erkekler ve eril annelerdir. Aralarindaki ortak nokta ise bastirilmis cinsellikleridir. Filmde

® Orijinal metinde New Female Narratives olarak gegmektedir.
7 Orijinal metinde Female Agency olarak gegmektedir.
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bu sorunu kadin olduklar i¢in yasamaktadirlar ve bu dert ortakligr ile birlikte ayni tarafta
goriiniirler. Tereddiit filmi aslinda tiim kadinlarin kadin olduklari i¢in erkeklerin fiziksel ve
psikolojik siddetine maruz kaldiklar1 6nermesini tasimaktadir. Bu anlamda erkekleri giiglii,
kadinlar1 erkeklerin baskilarina kars1 caresiz gostermektedir. Giiglii, iki kadin arasinda
hiyerarsinin olmadigimi diistinerek filmde ikili karsit yapinin olmadigini diisiinse de film
erkek kadin arasinda bu karsithigi kurmustur. Bu baglamda Tereddiit filminde kadinlari
magdur olarak gosterme diislincesinin patriarkal bakis rejiminden ne kadar etkilenerek

iretildigi tartisma konusudur.

Iki kadinin tanisma hikayesini anlatan bir diger film ise Pelin Esmer’in 2017 tarihli ise Yarar
Bir Sey’ filmidir. Bu filmde yine birbirinden farkli sosyo-kiiltiirden gelen iki kadinin bir tren
yolculugu sirasinda gelisen hikayeleri anlatilir. Leyla sair ve avukat olan kirk yaslarinda bir
kadimdir. izmir’e lise arkadaslariin 25. yil déniimii bulusmasina gitmek iizere bindigi trende
Canan ile tanmisir. Canan hemsirelik okuyan 20 yaslarinda bir 6grencidir ve is bagvurusuna
gitmek tizere yola ¢ikmistir. Kompartimanda bu iki kadin birbirini daha yakindan tanimaya
baglarlar. Canan para biriktirip oyuncu olmak istemektedir. Leyla Canan’in aslinda is
basvurusuna gitmedigini tahmin eder ve aldigi yiiklii miktar para karsiliginda Yavuz’un
Otanazisini gergeklestirmek tlizere yola c¢iktigini 6grenir. Leyla adamin neden kendini
oldiirmek istedigini diisiiniir, adamin yanina gittigini hayal eder. Canan o sirada Leyla’nin
avukat oldugunu 6grenir ve ondan biraz ¢ekinir. Leyla Canan’a onunla gelmeyi teklif eder
ama Canan kabul etmez. Kendisi de vaz ge¢meyi diisiiniir. Yolculugun sonunda Leyla
Canan’1 taksiyle Yavuz’un evine birakirken Canan Leyla’dan kapida beklemesini ister.
Canan ile Leyla Yavuz’un evine giderler. Yavuz Leyla’y1 siirlerinden tanimaktadir. Ikisi
siirler iizerine sohbet etmeye baslarlar ve Canan da aralarina katilir. Leyla bir giin daha
gelmeyi teklif eder, Canan ile beraber ¢ikarlar. Canan isin ertelenmesine sinirlenir ve
yapmak istemez. Ancak Yavuz’un israr ettigini 6grenir ve ikisi beraber ertesi giin de giderler.
Gitmelerinden onceki gece Leyla lise arkadaslarinin davetine katilir. Orada Leyla’ya ait bir

siir okunur ve siir sesi Yavuz’un evine kadar devam eder.

Ise Yarar Bir Sey filminde dramatik catismanin ana ekseni Canan’m Yavuz’un yanina gidip

gitmemesi olarak kurulur. Canan’in oyunculuk i¢in paraya ihtiyaci vardir, Yavuz’un yanina
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bu nedenle gider. Para kazanmasi i¢in birini 6ldiirmesi onun engelini olusturur. Yavuz
karakteri, filmin ikinci yarisinin ortalarinda dahil olarak hem yasamayi hem 6lmeyi ¢ok
isteyen biri olarak ortaya ¢ikar ve dramatik gerilimi artirir. Leyla gegmisteki hayatini merak
ettigi ic¢in lise mezun bulusmasina gitmektedir. Filmde gozlemci olarak bulunur gibidir,
Oniinde engelleri yoktur. Yine 6lmek {izere olan adam1 merak ettigi i¢in Canan’a yardim eder

ama Yavuz’un 6liimiinii erteleyerek ayn1 zamanda Canan’1 engeller.

Ote yandan dramatik yap1 giiclii degildir. Bir tren yolculugu ile hareket etmenin kendisi bir
akig yaratirken, Leyla karakterinin siklikla duyulan i¢ sesleri filme eslik eder. Leyla
insanlarla ilgili gozlem yaparken ne disiindiiklerini ve ne yasadiklarini hayal eder, kendine
sorular sorar. Canan ise kendini “saklamak™ istemez, oyuncu olup roportajlar vermek ister.
Canan’in bir sevgilisi vardir, Leyla onun trene gelecegini diisiiniir ama gelmez. Leyla’nin
sevgilisi vardir ama zihnini mesgul etmez. Tereddiit filmine benzer bir sekilde farkli sosyo-
kiiltiirden gelen iki kadinin karsilasma hikayesi Ise Yarar Bir Sey filminde baska bir
baglamda anlatilir. Canan ve Leyla’nin dnlerinde kadin olduklari i¢in yasadiklari dramatik
bir engel yoktur. Ote yandan karakterlerin cinsiyetleri yine de hikayeyi etkiler. Ornegin
Leyla vesilesiyle kadin sairlerden konusulur. Dramatik fonksiyon olarak diisiindiigiimiizde
Ise Yarar Bir Sey filminde kadin ya da erkek yoktur. Oliim-kalim meselesi iizerine diisiinen
ic insan vardir. Bu iki film arasinda nasil bir fark vardir? Kadin hikayelerinin kadinlara ait
meseleleri ele alan eserler olarak nitelendirildigini hatirlayarak Ise Yarar Bir Sey filminin
hikayesi i¢in kadin hikayesi diyebilir miyiz? Kadin hikayesi nedir? Hepsinden 6nce, kadin

nedir?

Moniquie Wittig, feminizmin cinsiyet tartigmalarina cinsiyetin olmadigi diisiincesiyle yeni
bir boyut katar. Wittig’e gore cinsiyetin ebediligi koleler ile efendilerin ebediligi ile ayni
inanigin sonucudur ve efendiler olmadan koélelerin olamayacag: gibi erkekler olmadan da
kadinlar olamaz (Wittig, 2013, s. 36). Cinsiyet kategorisi egemen gii¢ tarafindan kurulmus,
kadin ve erkek arasinda dogal bir ayrim oldugu diisiincesi ile ebedilestirilmis ve kadinlar
yiizyillar boyu bu inanis dogrultusunda kolelestirilmislerdir. Bu nedenle Wittig’e gore
cinsiyet kategorisi toplumu heteroseksiiel olarak kuran siyasi bir kategoridir. Varlikla degil,
iliskilerle ilgilidir (Wittig, 2013, s. 39).
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Straight diisiince, bariz bir ilke, biitiin bilimleri onceleyen bir veri olarak bu
iliskinin kag¢milmazligina dayanarak tarihin, toplumsal gercekligin, kiiltiiriin,
dilin ve biitiin 6znel fenomenlerin total bir yorumunu olusturur (Wittig, 2013, s.

60).

Wittig’in tanimladiglr anlamiyla “straight” diisiincenin filmlere yansimasi yazarin ya da
yonetmenin filmi nasil gordiigii ile iliskilendirilebilir. Kadinlarin erkekler nedeniyle magdur
oldugu diistincesi, bu durumun kiiltiirel ve siyasi kosullar1 sorgulanmadiginda genel gecer
bir olguya doniisebilir ve heteroseksliel bakis acist bu olgunun degismezligi ile
giiclenmektedir. Tereddiit filmi de kadin erkek arasindaki ezen/ezilen meselesini degismez
bir olgu olarak yeniden iiretme tehlikesi tasimaktadir. Bu tehlike kurmacada karakterin ve
hikdyenin ingsas1 ile birlikte toplumsal iligkilerde cinsiyetlerin insasinin da sorunudur. Bu
noktada Butler’in kurmacanin alanin1 da diisiinmeye imkan veren, cinsiyetin kurulumuna

dair teorisine bakmak yerinde olacaktir.

Butler, kimlik ve cinsiyet kavramlarini yeniden diistiniirken kimligin kendisiyle 6zdes
oldugu; degismez, birlesik ve kendi i¢inde tutarli bir halde zaman i¢inde siiregittigi sanisini
temellendiren sey nedir sorusunu sorar. (Butler, 2008, s. 65) Bu tartismay1 agarken de kimlik
meselesi ile toplumsal cinsiyet kimligi kavramlarinin beraber tartisilmasi gerektigini ifade
eder ve sorar; kimlik ne 6l¢iide deneyimi betimleyen bir 6zellikten ziyade normatif bir
idealdir? Butler’a gore biyolojik cinsiyet toplumsal cinsiyet rolii dogrultusunda sekillenir.
Idrak edilebilen toplumsal cinsiyetler cinsel arzuyu heteroseksiiellestirir. Bu kiiltiir
matrisinde baz1 tiir kimliklerin, yani toplumsal cinsiyetin cinsiyetten kaynaklanmadigi arzu
pratiklerinin var olmamasin1 gerekir. (Butler, 2008, s. 74). Butler, toplumsal cinsiyetin
felsefede ontolojik olarak var edilse de aslinda bunun heteroseksiiel kiiltiir i¢inde insa
edildigini dile getirerek Queer Teori ¢aligmalarinda ileride pek ¢ok ¢alismaya konu olan
sOylemini dile getirir. “Toplumsal cinsiyet ifadelerinin ardinda bir toplumsal cinsiyet kimligi
yaratmaz; o kimlik, tam da kendisinin bir sonucu oldugunu sdéyleyen “disavurumlar”,
“ifadeler” tarafindan performatif olarak kurulur” (Butler, 2008, s. 77) Bu bakis agisi,

Wittig’in straight diisiinceye karsi olarak bakis ag¢isi devrimini hatirlatir ve kurmacanin
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alaninda davraniglarin yeniden insa edilebilecegi ihtimalini dogurur. Ancak burada bir
parantez agcmak gerekir, ¢iinkii bakis a¢is1 devrimiyle beraber kadin bakis agis1 ve kadin

deneyiminin kendisi de tartismaya agilmalidir.

Berna’min Elleri senaryosu ve bahsettigim iki filmin senaryosu kadin deneyimi ile
yazilmislardir.® Sue Ellen Case, kadin deneyiminin disil alan1 yaratabilecegine dair tartisma
agmustir. (Case, 2010) Fakiye Ozsoysal da bu yaklasimla oyun metinlerinde ikili karsithga
dayali kapsamli bir analiz yapmistir. Calismalarinda feminist elestirel diistince yonteminin
ataerkiyi goriiniir kilabilecegini, kadin yazarlarin ise kisisel deneyimleri sayesinde ataerkiyi
goriiniir kilma konusunda avantajli olduklarmi kaydetmistir. (Ozsoysal, 2008) Bu noktada
Butler, feminizmin ataerkinin iddialarini ¢iirtitmeye dair gelistirdigi yaklasimin hayali bir
geemise atifta bulunarak kadin deneyimini de siyaseten sorunlu bir bicimde seylestirme
tehlikesi tasidigini ortaya koyar. Feminist kuramdaki 6nce diisiincesi, kiiltiir dncesi bir
otantik disillik alanin1 seylestirdiginde siyasi bir sorun haline gelmektedir Butler’a gore.
Feminist kuramin cinsiyet-toplumsal cinsiyet arasinda bir ayrim yaptigini ve toplumsal
cinsiyetin disinda bir cinsiyetin varligini kabul ettigini iddia eder. Bu diisiince bi¢cimi dogal
ve biyolojik bir disi yaratir ve bu disilligin kiiltiir iginde kadina doniistiigiinti iddia eder.
Cinsiyet; dogaya, ¢ig ve ham olana tekabiil ederken toplumsal cinsiyet kiiltiire ya da pigsmise
tekabiil eder. (Butler, 2008, s. 93) Ancak Butler, kiiltiir ile doga arasinda hiyerarsi iliskisi
oldugunu, kiiltiiriin dogaya bir anlam dayattigin1 ve bu sayede kendi kullanimina mal

edebilecegi bir “Oteki” yarattiZini ortaya koyar ve sorar;

Verili ve kiiltiirel baglamda ne, hangi amaglarla “doga” sayilir? Ikicilige ille de
gerek var midir? Cinsiyet-toplumsal cinsiyet ikiciligi ile doga-kiiltiir ikiciligi
birbirleri i¢inde ve sayesinde nasil insa edilip dogallastirilirlar? Hangi toplumsal
cinsiyet hiyerarsilerine hizmet eder, hangi tabi kilma iliskilerini seylestirirler?

(Butler, 2008, 5. 94)

8 [se Yarar Bir Sey filminin senaryosunu Pelin Esmer ve Baris Bigake1 birlikte yazmislardir. Filmin
yonetmeni Pelin Esmer’dir. Barig Bigak¢i’nin dahil olmasinin kadin deneyimini yok saymamasi gerekir.
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Acaba “kadin yazarlar”, kendi deneyimlerini de seylestiriyor olabilir mi? Ataerkiyi goriiniir
kilma cabasina girerken sistemi her defasinda yeniden {iretiyor olabilirler mi? Seylestirme

nedir?

Fakiye Ozsoysal, oyunlara dair feminist elestirel pratiklerin nasil isleyebilecegini anlattig
kitabinda Adalet Agaoglu’nun Cikzs oyunu lizerine bazi notlar alir. Czkzs oyununda Baba ve
Kiz karakterlerini incelerken icsellestirilmis ataerkinin Kiz karakterinin bilingaltini
sekillendirdigini iddia eder. Bu noktada bir sonraki boliimde ayrintili olarak inceleyecegimiz
bilingaltinin kiiltiir ve ideoloji tarafindan yeniden iiretildigi alan olduguna dikkat ¢eker. Cikus
oyunu Ozsoysal’a gore ataerkiyi goriiniir kilma noktasinda yenilik¢idir ancak Kiz’in
bagimsiz bilingalt1 olanaklarini okuyucuda canlandiramadigi i¢cin mevcut ikili karsitliga
yeniden diisme tehlikesi barindirdigini sdyleyerek Kiz karakteri i¢in disil bir alan, disil bir
anlama big¢imi olusturulabilecegi dnerisinde bulunur (Ozsoysal, 2008, s. 132-137). Ote
yandan Wittig’in cinsiyet kategorisinin egemen ideoloji tarafindan siyasi bir kategori olarak

kuruldugu diistincesi, kanimca disil bir bigimin olusturulamayacagini da ima eder.

Zira Berna’min Elleri senaryosunda da benzer bir durum olmustur. Yaratim siirecinin
asamalarmi diisindligiimiizde, yazarin Berna’nin arzularini nedensellestirmeye ¢alisirken,
kadinlarin neden kurtarict aradiklarimi bulmaya calisirken ikili karsithk yaratmamaya
caligtigi, feminist elestirel diisiince ile metnine yaklasarak suglu bir erkek gostermemeye
dikkat ettigi goriilmektedir. Bu nedenle senaryonun son halinde Berna’nin gordiigii diisleri
bir reklam diisii olarak kurgulamis ve Berna’nin patronu olan Omer Bey’i basta baskici ve
otoriter bir tavirla gosterirken zamanla onun diyaloglarini degistirerek kendini sistemin
devam etmesine mecbur goren bir patron olarak yeniden diizenlemistir. Berna’nin sesine
agresif bir ton eklemis ve patronuna “laf sdyleyen” biri olarak Berna’yr magdur imajindan
kurtarmaya calismistir. Dolayisiyla feminist elestirel diisiinme bigimi bu senaryonun
ilerleyisinde kadin-erkek karsitligini yaratmama konusunda yazarin gayret gostermesine
yardime1 olmustur. Ancak yine de Berna’nin kabuslaria engel olamamistir. Berna erkekler
ve ataerkinin lizerindeki etkisini agmak i¢in yanina kadin destekler (Rewin, yabanci bir
kadin, anne) almay1 denemis, ancak bu kadin karakterler Berna’nin Oniindeki engelleri

asmasinda dramatik olarak yardimci olamamis ve zamanla senaryodaki yerlerini
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kaybetmislerdir. Son senaryoda ise Berna ataerkinin agilmaz bir gii¢ olarak orada kaldigin1
kabullenip hayatina devam etmek zorunda kalmistir. Yazarin bu senaryoyu yazma niyetinin
senaryoda yeni bir anlatim dili denemek oldugunu hatirlarsak oncelikle sunlari sormak
gerekir: Berna kendi kurgusunu yasadigi bir hikdyede neden bir erkegin onu kurtarmasini
istemistir? Neden karsisindaki erkekler onun kabusuna doniigmiistiir? Suner’in bahsettigi
baglamda hangi engeller onun “6zne” olmasina sebep olmustur? (Suner, 2006) Ataerkiyi
goriiniir kilmak amaciyla kadinlarin ataerki magduru olduklari hikayeler yaratmak ataerkinin
yeniden tiretilmesi tehlikesi tasimaktadir. Bununla beraber Butler ve Wittig disil bir alanin,
kadinlara ait ya da cinsiyete ait bir 6z olmadigini savunarak “kadin hikayesi’nin miimkiin
olmadigini diisiindiirmektedir (Butler, 2008; Wittig, 2013). Ancak bu meseleyi daha ayrintili

olarak incelemek i¢in hikayenin kurulus asamalarin1 da ele almak gerekir.

3.2.YAZARIN YOLCULUGUNDA PSiKANALiZ DUSUNCESI

Chistopher Vogler, gilinlimiizde senaryo yazarlarmmin ana akim ya da alternatif fark
etmeksizin en ¢ok kullandiklar1 senaryo yazim formunu gelistirmistir. VVogler, mitlerden
yararlanarak kahramanin yaratimimi ve kahramanin yolculugu ile gelisen bir senaryonun
asamalarini anlatir. Burada kahraman (ya da protagonist) arzusunun tetiklenmesi iizerine bir
maceraya ¢ikar. Bu macera sirasinda engellerle karsilasir, engelleri agsmaya c¢alisirken
duygusal ihtiyaci agiga ¢ikar ve kahraman kendini bir magarada bulur. Bu magarada kendi
ile ylizlesir, “iksir”i yani ihtiyaci olan bilgiyi alir. Burasi climax (doruk) noktasidir. Ardindan
karakter degisir (Vogler, 2007). Kahramanin yolculugu fikrini gelistiren Joseph Campbell
ise bu yolculugu ayni zamanda karakter igin bir erginlenme toreni olarak nitelendirir.
Kahraman bu yolda tanriga ile karsilasir, kadin tarafindan bastan ¢ikarilir, babanin génliinii
alir ve tanrilasir (Campbell, 2010). Campbell kitabinin “Bastan Cikaric1 Olarak Kadin”

boliimiinde kahraman ile onu bastan ¢ikaran, yani eylemi tetikleyen kadini anlatir.

Diinyanin kralige tanrigasiyla mistik evlilik kahramanin tam bir yagsam ustaligini
temsil eder; c¢iinkii kadin yasamdir, kahraman onun bileni ve efendisidir.

Kahramanin sonul deneyimini ve edimini Onceleyen smamalar, bilincini
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gelistiren ve kacinilmaz gelininin, yani anne-yok edenin sahiplenisine
katlanabilecek hale getiren araglarin ger¢ege doniisme krizlerinin simgesiydi.

(Campbell, 2010, s. 138)

Vogler ise kahraman ve hikaye arasindaki iligskide yazarin payinin kahramana bir deneyim
yasatmak oldugunu 6ne siirer. Burada Vogler, kahramanin psikolojik bir fonksiyonuna isaret
eder, kahraman ona gore egoyu temsil eder ve ego her zaman kimligini arar, kendinde eksik
olan parcayl tamamlamaya calisir. Vogler’in burada yazara bigtigi gorev aslinda bir gesit
karakterinin psikanalisti olmaktir (Vogler, 2007, s. 30). Senaryo yazim formlarin ¢cogunda
karakter yaratma siirecinde karakterlerin psikolojik fonksiyonlarina dikkat cekilir. Karakteri
tiplerden ayiran ozellik olarak da ruhsal derinlige sahip olmalar1 sdylenir (Miller, 2016;
Field, 2016; Selbo, 2016). Vogler’in yaptigi ise yazarmn bir karakterin kendini bulma
yolculugunu anlatmasinin formunu kurmaktir. Ancak bu form, feminist sinema elestirisi

icinde ¢okca sorgulanr.

Teresa De Lauretis, arzu ve hikaye arasindaki iligki iizerine ¢alismasinda bize anlati
biliminin gelisimi ve sinemadaki karsilig1 lizerine genis bir perspektif olusturur (Lauretis,
1984, s. 113- 120). Lauretis Jurij M. Lotman’in ¢alismalar1 ile Soshana Ferman’in feminist
elestirel bakis acisin1 birlikte degerlendirir ve anlati biliminde temel alinan Oidipus mitini
masaya yatirir. Oidipus, kendine dair bilmedigi bir hikayenin/bilginin pesinden gitmek tizere
bir yolculuga ¢ikar. Yolculugu sirasinda Sphinx ile karsilasir. Karsilastiklar yer bir ¢oldiir.
Lauretis bunu kiiltiir ile doga arasinda bir yer, bir ¢esit magara olarak tanimlar. Sphinx’in
bulmacasinin pesinden giden Oidipus; hikayesinin sonunda annesini ve babasini taniyarak,
kendi varligina dair bir bilgi edinir. Oidipus yolculugunu tamamlar ve bir bilge olarak geri
doner (Lauretis, 1984, s. 116).

Lotman, glinlimiiz anlatisinda erkegin olay orgiisii icinde hayatin anlamini buldugunu iddia
etmigtir. (Lotman, 1979, s. 183) Lauretis de antik mitlerden giiniimiize tasinan anlati
yolculugunda 6znenin bir arzunun pesinden gittigini, bu arzusunu gerceklestirirken kendi
ithtiyact olan1 fark ederek kendi ile yiizlesme yasadigini teyit eder. Ancak bu yiizlesmenin

aslinda toplumsal normlarin gerektirdigi toplumsal iliskilenme bicimine dair bir bilgi
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oldugunu, tiimiinii diigiindiigiimiizde ise bu yolculugun bir erginlesme toreni olarak eril bir
yolculuk oldugunu da iddia eder. Arzulayan ve arzusunun pesinden giden erkek olmustur,
disil bir karakter olan Sphinx ise ona ihtiyac1 olan bilgiyi veren bir dramatik fonksiyon olarak
bu yolculukta yer alabilmistir. Lauretis, feminist elestirinin merkezine oturan bu mesele i¢in,
Shoshana Felman’nin analizini yorumlayarak hikayede sorunun her zaman arzu sorusu
oldugunu, bu arzunun 6znesinin ise Freudyen pskianalizde erkege atfedildigini kaydeder.
Kadin boslukla c¢evrilmistir. Oidipus hikayesinde de kadinlar yalnmizca bir dramatik
fonksiyon olarak erkegin kendi ile yiizlesmek igin “rahime” dondiigii yerde var olabilirler®.
Bununla beraber mitlerin toplumsal diizen kurma sebebi ile yaratildigin1 da hatirlatan
Lauretis, sinemada da hikayenin toplumsal normlar1 yeniden kurmak i¢in yaratildigini ifade
etmistir. Sinemada erkek karakter, hikayede bir yolculuga ¢ikar ve bu yolculuk ona erkek
olmayi ogretir. (Lauretis, 1984, s. 120-129) Laura Mulvey de bu nedenle sinemanin erkek
arzusunun hikayesi oldugunu, kadin izleyicinin ise hikayelerden erkek olmay1 6grendigini
sOylemistir (Mulvey, 1989). Mulvey’e referans veren Lauretis sorar, “kadinlarin bu hikayede

yeri nedir?” (Lauretis, 1984, s. 131)

Feminist elestiri anlatinin eril bir yolculuk oldugunu gdstermistir. Yazar Berna 'nin Elleri
senaryosunda da Vogler'in onerdigi formdan yararlanmistir. Onermesini karakterinin
duygusal ihtiyacin1 gdzeterek kurmus ve bu 6nermeyi gerceklestiren “kurtarici arayan kadin”
karakterini kurgulamigtir. Yazar, Berna’nin bir kurtarici aradigi Onermesini kendi
hayatindaki deneyimleri {izerinden teyit etmeye de calismigs ve gilindelik hayatindaki
deneyimine Ortiistiigli diislincesi lizerinden senaryosunun gergekligini kanitlama yoluna
gitmistir. Tabii ki bu siire¢ adim adim sekillenmistir. Bu nedenle 6 eskizi tekrar incelemek

gerekir.

[k eskizde karakterin arzusu kargo getiren adamin elektrigi agmasidir. Ancak kapi yiiziine
kapanmistir. Ikinci eskizde ise kargo getiren adam Berna’ya onu iizen erkekleri hatirlatmistir
ve Berna kapiy1 kapatmus, diisiinden vazgegmistir. Uciincii eskizde ise Berna’nin neden bir

kurtariciy1 istedigi sorusu, otekilesmis olmasi ile cevaplandirilmistir.

® Kahramamn Sonsuz Yolculugu kitabinda “kurtarilma rahmi” yer almaktadir (Campbell, 2010). Yazarin
Yolculugu’nda ise magara olarak tanimlanan kisimdir (Vogler, 2007). Cogu filmlerin karanlikta gegen,
yagmurun yagdigi rahime benzeyen aydinlanma, gercegi bulma sahnesine tekabiil eder.
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Berna’nin 6diillii bir yazar olmasina ragmen istedigi basariy1 elde edememesi ve istemedigi
bir iste ¢alismasi, kotii bir evlilik yapmasi, siyasi gorlisii nedeniyle siirgiine gonderilmis
arkadasini 6zlemesi ve biitiin bunlarin sonucunda kendini siirgiinde hissetmesi onerilmistir.
Bununla beraber Berna kendi hayaline kendisi son veren biri de olmamistir artik. Riiyasini
gordiigii adam tarafindan fiziksel bir siddete maruz kalmistir. Berna 6tekilestirilmis olabilir,
ama yine de toplum tarafindan kabul edilmeyi, bir erkek tarafindan kurtarilmay1
arzulamayabilirdi. 3. eskizde Berna’nin nedeni bilinmeyen arzusunun yaninda nedeni
bilinmeyen bir engel de ortaya ¢ikmistir. Dordiincii eskizde ise devreye “tetikleyici unsur”
olarak Omer Bey karakteri girmistir. Omer Bey Berna’dan elektriklerin kesik oldugu bir
aksamda isini bitirmesini istemistir. Boylece Berna’nin elektriklerin geri gelmesini istemesi
icin dramatik bir sebebi olmustur. Ancak Berna’nin arzusunun tetikleyicisi Omer Bey’in
arzusu haline gelmistir. Ote yandan Bernamin siyasi eylemci yam, arkadasi Rewin,
hikdyeden ve gegmisten ¢ikmis ¢iinkii yazar “dramatik™ olarak hikayeye hizmet etmedigini
disiinmiistiir. Tek basina yasayan Berna karakteri kapitalist sistem i¢inde bir arzuya
mahkiim edilirken, arzuyu sekillendiren mekanizma tarafindan da siddet goriir hale
gelmistir. Senaryonun ilk planinda Omer Bey’in sesi duyulmaya, Berna’nin evinin iginde
isteyen bir erkek sesi ile goriilmeye baslamistir. Omer Bey’in etkisi Berna’nin istegini

giiclendirirken, Berna’nin eski esini daha ¢ok hatirlamasi da engellerini gli¢clendirmistir.

Senaryo yazari altinci eskizde Omer Bey’in buyurucu konusma bigimini degistirerek,
arzulayani bir biiylik mekanizmaya, sisteme isaret etmistir. Bu mekanizmanin arzusunu,
Berna’nin her sarj1 azalisinda yeniden hatirlanmistir. Berna’nin reklami yazabilmesi i¢in
mutlu aile tablosunu hayal etmesi gerektigi, hayale kapilip Mustafa’yr arzuladigi ve
gecmisindeki kocasini da hatirlayarak bu arzudan kurtulmaya calistigr goriilmektedir. Ancak
Berna sonunda ‘sistemin elleri’ tarafindan bogulmaktadir. 6. eskizde ise hepsi bir riiyaymis
sonu belki de yazar1 tatmin etmedigi i¢in, senaryo bir sonraki asamasina ge¢memistir.
Biitlinline bakildiginda; Berna’nin Elleri senaryosu ataerkinin kadinit mutlu bir aile kurmaya
kosullandirirken, Berna’nin bu mutlu aile pazarlamasi tarafindan boguldugu bir hikayeye
ortaya ¢ikmistir. Berna’nin arzusu kendine ait olmadig1 gibi engeli (daha 6nce kocasi ile

yasadig1 sorunlar, calistig1 sirketin baskist) da onu yok edecek kadar biiyiik goriinmektedir.
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Finalde ise bu hikdyeden evinde tek basina ayagina pansuman yaparken, kendine sefkat
gostermeye ¢alismistir. Ancak sistem o kadar giigliidiir ki, Berna’nin kendine pansuman

yapmasi bu biiyiik yaray1 tedavi edememistir.

Senaryonun eril bir yolculuk oldugu diisiiniildiiglinde; 6znenin, arzulayanin erkek olarak
kabul edildigi bir senaryo bi¢ciminde Berna’nin kendi arzusunu bulmasi miimkiin miidiir?
Arzusu olmayan karakter, kendi hikdyesinin nasil 6znesi olabilir? En basta, bir kadin
hikayesi yazmak istedigini sdyleyen yazarin dnermesi de aslinda ataerkil sistem igerisinde
kaniksanan bir mit olabilir mi? “Gili¢li kadinlar da bazen kurtarici ararlar” Onermesi,
karakterin duygusal ihtiyacina yonelik bir 6nermedir. Burada Berna’nin arzusu ‘kadin’
oldugu i¢in bastan edilgenlestirilmis ve bir kurtariciya ihtiyaci oldugu diistiniilmiis olabilir
mi? Yazar bunu kanitlamak i¢in reklam diinyasinin eril baskisini kullanmis ve Berna’yi
kurtarici aramaya maruz birakmis olabilir mi? Berna’min Elleri senaryosunda Berna
karakterinin senaryonun 6znesi oldugunu séylemek giictiir. Berna isteyen ve reddeden olarak
goriinse de istegi bilingaltina isleyen bir korunma duygusundan kaynaklanmis ve engeli de

yine bilingaltinda bir erkegin ona zarar verdigini bilmesi olmustur.

Ozellikle sinema elestirmenliginde psikanaliz olduk¢a sik kullanilmaktadir ve film
karakterlerinin analizlerine yer verilmektedir. Bu analizler 06zellikle Lacan’in
diisiincelerinden ¢okga beslenmistir. Mesele {lizerinde ayrintili ¢aligmalardan birini kendisi
de psikanalist olan Mutluhan Izmir yapmustir (izmir, 2015). Lacanc: Psikanaliz ve Karakter
Coziimleme i1simli kitabinda, oyun metinlerindeki ve edebiyatin diger alanlarindaki
karakterleri psikanaliz ydntemi ile incelemistir. Izmir, Lacan’mn “6teki” kavramini birey-
kiiltiir diyalektiginde kiiltiiriin bireydeki etkisi olarak yorumlar. Kisi i¢in, i¢inde bulundugu
kiiltiir her zaman 6tekidir. Giiniimiizde ise Izmir’e gére kiiltiir degismistir. Neo-liberal
ekonomi sisteminde kiiltlirii, bireyin tiim ihtiyaclarim1 karsilama sozii veren ve tiiketim
aliskanhigin1 artirarak kendine daima muhtag kilan sermaye-annedir. Ozne, anne memesine
bagimli kalir gibi bu ekonomik sistem igerisinde neo-liberal kiiltiiriin tiiketim
aliskanliklarina bagimli kalir (Izmir, 2015, s. 15). Ozne ne kadar tiiketirse tiiketsin hep daha

fazlas1 vardir ve kendini bir tiirlii gerceklestiremez. Kendini gergeklestiremeyen 6zne ise
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zamanla narsistlesir ve narsist*®

bir ego milkemmel halini her zaman bir 6tekinde gorerek
onun onayina ihtiya¢ duyar. Ger¢ek doneminde kaybettigi biitiinliigii ise simgesel diizlemde
aramaya calisirken, sermaye-anneden bagin1 koparamadigi i¢in kendini bir tiirlii var edemez.
[zmir sermaye-anne kavraminin yanina yasa-baba kavramini ekler ve 6znelerin karsilarinda

baba olmadig1 icin muhtag oldugu sisteme baskaldiramadigini ekler (Izmir, 2015, s. 42).

Vogler’in senaryo yazma formu ile birlikte, Izmir’in ¢6ziimlemesinin yansimas1 Berna’nin
Elleri senaryosunda diistiniilebilir. Berna bir kurtaric1 aramaktadir. Buradaki kurtarici nasil
tanimlanir? Berna’nin cinsel olarak arzuladigi bir erkekle biitiinlesmesi, bu kisinin ona
yardim etmesi, onu korumasi, sefkat gostermesi seklinde karsiligini bulur. Mustafa
Berna’nin elektriklerini tamir edecektir, onunla sicak bir aksam gecirecek, erotik bir
fanteziyi gergeklestirecektir. Senaryo eskizleri devam ettikge, yazarin bu fantezinin sebebini
reklam diinyas1 oldugunu kurgular. Burada aslinda reklam diinyasi, Berna’nin annesinin
yerini mi almistir? Ona romantik hayallerle, karsilig1 olmayan bir biitiinliik hiilyas1 i¢ine mi
yerlestirmistir? Burada Berna kars1 ¢gikmaya ¢alismis, giindelik hayatindaki erkeklerin ona
yaptiklarin1  hatirlamis  ve kabus gOrmiistiir. Sonunda ise bunun hi¢bir zaman
gerceklesmeyecegini, tam tersine bu arzunun kendisini yok edecegini mi 6grenir hikayeden?
Senaryonun yazari bunlar1 nasil diisiinmiis olabilir?!! Burada ne senaryonun ne de senaryo
yazarinin psikanalizini yapmak miimkiin degildir. Ancak, su diisiinceye varilabilir; izmir,
Oznelerin giiniimiiz toplumda kendilerini var etmelerin miimkiin olamayacagmi iddia
etmistir ve Vogler, yazar1 karakterinin yolculugunda karaktere eksik olani ile yilizlesmekle
gorevlendirmistir. Ancak, eger sistem bu sekilde ise burada 6znenin hesaplasmasi bunu
degistirebilir mi? Berna karakterinin erkege ihtiyact olmadigini 6grenmesi sistemin siddetine
maruz kalmasini engelleyebilir mi? Karakterlerin davraniglarini bilingalt1 disiincesiyle
¢oziimleyen psikanalitik yaklasim Wittig’e gore bireylerin davraniglari izerinde genel gecer
yargilara neden olur ve bu yargilar egemen ideolojinin belirledigi yargilardir. Bu yargilar
ezen-ezilen iligkisini sosyal iliskilenme bigimlerinde aramak yerine birey tarafindan kontrol

edilemeyen bir alana yonlendirir.

10 Narsizm burada libido ekonomisi olarak tanimlannmugtir (izmir, 2015, s. 17).
1'Yazar Berna’'nin Elleri senaryosunu yazdigi sirada bu bilgiye sahip degildi.
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Bilin¢diginin, zevk sahibi bir sekilde bu simgeler/metaforlar araciligiyla kendini
otomatik olarak yapilandirabildigi bize 6gretilir; 6rnegin Babanin Adi, Oidipus
kompleksi, igdis, babanin dldiiriilmesi ya da 6lmesi, kadin takasi vs. Ne var ki,
eger bilin¢digini kontrol etmek kolay olsa bile bu herhangi biri tarafindan olamaz
ve mistik vahiylere benzer bir sekilde, simgelerin psisede belirmesi birden ¢ok
yorumu gerektirir. Yalnizca uzmanlar bilingdisini desifre etmeyi basarabilirler.

(Wittig, 2013, s. 56)

Wittig bu desifre etme bigimini siipheli bulur:

Bence Lacan’in bilin¢gdisinda buldugunu sdyledigi yapilar siiphesiz ki bizzat
kendisinin daha Once ortaya koyduklaridir. Psikanaliz kurumunun iktidarina
maruz kalmamis olanlar, psikanaliz uygulanan kisilerin sdylemlerinin ne derece
ezildigini, giidimlendigini gordiiklerinde tarifsiz bir iziinti duyabilirler.

(Wittig, 2013, s. 57)

Wittig birey ve toplum arasindaki iliskinin cevaplarini bulan ve evrensellestiren straight

diisiincenin bilinci ve bilingdigini kontrol ettigini savunur:

Evrensellige yonelik bu egilim sonucunda straight diisiince, heteroseksiielligin
yalnizca tiim insan iligkilerini degil, aym1 zamanda kavramlarin {iretiminin
kendisiyle birlikte bilingten kacan siiregleri de diizenledigi bir kiiltiiriin,

toplumun aksini tasavvur edemez. (Wittig, 2013, s. 60)

Lacan’in psikanalitik ¢oziimlemelerini de hesaba katan Wittig, bu yaklasimdaki bilingdisi
sOyleminin zamanla de8ismeyen mitlere doniistiigiini savunur (Wittig, 2013, s. 63).
Mutluhan Izmir, kiiltiiriin degismezligini savunmamustir. Hatta kiiltiiriin degisimi ile birlikte
bireylerin kendilik algilar1 da degismektedir. Ancak Izmir’in bilingdisina dair tanimlar1 da
cinsiyet kategorilerini (sermaye-anne, yasa-baba) tasimaktadir. Kadinlarin ve erkeklerin

bilingalt1 birbirinden farkli diisiinlilmiistiir. Belki de Berna’nin hikayesi yazarin da
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bilingaltinda cinsiyetli bir bigimde sekillenmistir. Peki yazarin cinsiyetli diislinme bi¢imi

nereden ¢ikmaktadir ve Berna’y1 nasil etkisiz kilmaktadir?

Queer kuramini tartistig1 makalesinde Ozgiir Taburoglu, cinsiyet kavraminin sdylemle insa
edildigi iddiasina katilir. Burada Lacan’in da cinsiyetlerin sdylemler i¢inde insa edildigini
sOyledigini hatirlatir ve kadini erkekten ayiranin cinselligi degil, icerisine yerlestigi sdylemin

farklilig1 oldugunu belirtir.

Kadin varliginin yaslandigi bu sdylem, “eksiklik” ve boslukla sinirlanmistir.
Kadin, bu sdylemsel yapilasmamislik igerisinde, cinsine dair bir gondergeye
yaslanamadiginda bu “sahteligi” yaratabilmesi kag¢milmaz olur. Erkek-
olmayanlar, erkek diinyasinda var olan “arzu ekonomisi” igerisinde gezinerek
cinsiyetlerini yaratmak zorunda kalirlar. Maske, 6zellikle kadinin “kendi sahip
olduguna” yabancilagmasi pahasina takmasi zorunlu oldugu bir Ortiidiir. Bu
yiizden Lacan’in kadmligin ortaya ¢ikisiyla ilgili ruhbilimsel anlatisinda, kadin
olmak, kaybedilene 6zlemle, “melankoli”’yle birlikte deneyimlenir. Kadin her
zaman tamimlayamadigi kayip bir nesnenin, eksigin 6zlemiyle var olmak

zorunda kalir. (Taburoglu, 2013, s. 12)

Butler, kadinlarin erkek arzusunun maskesini taktigi iizerine ¢ok genis arastirmalarin
oldugunu bilmekle beraber, dikkat edilmesi gerekenin bu maskenin ardinda disil bir arzu
olup olmadig1 sorusu oldugunu kaydeder (Butler, 2008, s. 106). Bu konuda Wittig ile Butler
birbirlerine benzer konumda dururlar. Bunun bir 6tesini iddia etmek, kadin arzusunu ya da
gercegi aramanin mitlestirmeye benzer bir sekilde kiiltiir ekonomisinin bir pargasi olma riski

tasidigini diigtiniirler (Wittig, 2013, s. 47; Butler, 2008, s. 117).

Psikanaliz iizerine derinlikli bir calisma yapmak bu tez g¢ercevesinde miimkiin degildir,
ancak psikanalizin kiiltiir ve sdylemle insa edildigi diisiincesi senaryo formlarina dair bir
siiphe uyandirmalidir. Berna’nin basindan beri degismeyen melankolisi (neden elektrikleri
yoktur? Neden yalniz ve mutsuzdur?) senaryonun biitiinciil bir okumasinda Berna’nin bir

arzusunun olmadigini, kapitalist sistemin baskisi ile birlikte bir erkegi arzuladigini ortaya
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¢ikarir. Berna’nin maskesinin ardindaki ger¢ek arzu kurulamamistir. Burada Berna 'nin
Elleri senaryosu Butler ve Wittig’in iddia ettikleri sylemi destekler niteliktedir. Kadin olan
Berna’ya ait bir diinya yoktur. Ancak senaryonun yazari, Berna karakterinin psikolojisini
kesfetmek tizerine ¢alismis, kendi hayat deneyimi ile birlestirmis ve bu diinyay1 inandirici
kilmigtir. Neredeyse tiim senaryo formlar1 da yazarlari kendi deneyimleri ve gozlemleri ile
karakterlerin psikolojilerini kesfetmelerine yonlendirirler. Bunun nedeni, sinemadaki
inandiricilik meselesidir. lyi bir karakter gercek olmali, senaryo dogal olmalidir. Dogal olan

nedir?

3.2.CINSIYETIN DOGALLASTIRILMASI VE SENARYODA INANDIRICILIK

Butler, kiiltiir 6ncesi bir dncenin olmadigini ortaya koyar ve psikanalizin, yapisalciligin ve
onlarin toplumsal cinsiyeti tesis eden yasaklarinin baskici ve indirgemeci oldugunu, ifade
Oncesi bir bedenin ifade edilmesinin performatif olarak kendiyle ¢elistigini iddia etmistir.
Performansin &tesinde ya da Oncesinde bir cinsiyet yoktur. Cinsiyetin kendisi kiiltiir
icerisinde tanimlanir ve dogallastirilir. (Butler, 2008) Butler’in bu tartismasindan 6nce
Wittig, dogallastirma meselesini kadinlarin cinsiyetinin dogallastirma mekanizmasinda
lezbiyenlerin dogurmadiklari, dolayisiyla dogal bir cinsiyetin var olamayacag: yaklagim ile

aciklamstir.

Eger biz erkek ve kadin arasinda “dogal” bir ayrimin oldugunu kabul edersek
tarithi dogallastirir, erkek ve kadin sanki her zaman var olmuslar ve sanki hep var
olacaklarmig gibi yapariz. Ve tarihi dogallastirmanin yani sira, bundan dolay:
baskiy1 agiga vuran toplumsal fenomenleri de dogallastiririz ve bu, tiim

degisimleri imkansiz kilar. (Wittig, 2013, s. 45)
Wittig’e gore cinsiyet ve 1tk dogrudan, akla yatkin bir veri, bir “fiziksel 6zellikler” biitlinii

olarak kavranmaktadir. Ancak bu fiziksel algi olarak zannettigimiz seyin aslinda sistem

icinde imlenmis, mitsel ve karmasik bir insadan ve hayali bir olusturmadan baska bir sey

33



degildir. Wittig lezbiyenlerin varligi diisiincesiyle dogal bir cinsiyetin olamayacagini

savunur.

(B)ir lezbiyen baska bir sey olmalidir, kadin-olmayan, erkek-olmayan, ‘doga’nin

bir iirlini degil, toplumun bir iiriinii olmalidir zira toplumda ‘doga’ yoktur

(Wittig, 2013, s. 47).

Wittig’in cinsiyete dair bu yaklasimi yillar i¢inde kadin ve erkek 6znelerini yok ederken bir
lezbiyen tanimi yaparak yine bir 6zne yarattig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Ancak burada
cinsiyetin dogallastirilmasina yonelik uygulanmakta olan beden politikasi nedeniyle,
arzularin heteroseksiiellestirildigi bir kiiltiirel ekonomide “erkek arzulamayan bir 6zne”nin
varlig1, dogallastirma meselesinin kiiltiirel insas1 adina dikkate alinmas1 gereken bir savdir.
Kadin ve erkek oOznelerin yikilip yerine yeni 6znelerin insa edilmesinin, heretosekstiel
kiiltiirel insanin dogallastirilma egilimi icinde yeniden {iretilip iiretilmedigi ise ileriki

boliimde tartismaya acgilacaktir.

Cinsiyetin dogallastirilmast meselesine Cordelia Fine, zihinlerin kendisini yeniden
diistinmeye davet eden bir bakis a¢is1t sunmustur. Norocinsiyet¢ilik ¢alismasiyla birlikte,
cinsiyetlerin zihinlerde nasil olustugunu ve bu sayede davranislarin nasil cinsiyetlendirildigi
tizerine ¢alismistir. Fine, ndroloji biliminin tarihine dair bir inceleme yapar. Tarih boyunca
kadinlar ve erkekler arasindaki biyolojik farkliliklar: arastiran ve bilime cinsiyet farkliligini
ortaya koymak tizere deneyleri kosullandiran bilim insanlarinin aksine kiiltiirde ¢okca
karsilastigimiz bu farkliliklarin olmadigin1 gosteren arastirmalar1 gérmemize imkan tanir.
Ornegin kadin ve erkek arasinda dile yatkin bir cinsiyetin olmadig1 yoniinde ya da erkeklerin
gorsel/mekéansal gorevlere daha yatkin olmadigini kanitlayan kapsamli arastirmalar
mevcuttur (Fine, 2011, s. 154). Norobilimsel ¢alismalarin psikolojideki yansimalarina da
deginen Fine, beyin yapisi ile psikolojik fonksiyon arasindaki iliskinin karanlik olmasinin
yaratilis hikayelerinin ¢ok kolay yeniden yazilip yeniden {iretilebilecegi anlamina geldigini
iddia eder (Fine, 2011, s. 161). Cinsiyet¢i yaklagimin sinir bilimini yonlendirdigini ve
bulgularin ¢arpitildigin1 6ne siiren Fine, ndrobilimin etkilerinin kisisel oldugu kadar siyasi

oldugunu, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin sahte bilimsel agiklamalarla
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mesrulastirildigini ortaya koyar (Fine, 2011, s. 187) “Fakat beyinlerimiz, anlamaya
basladigimiz {izere, davraniglarimiz, disiinlisiimiiz ve sosyal diinyamiz tarafindan

degistiriliyor” (Fine, 2011, s. 191).

Erkek beyni, kadin beyni iizerine yapilan bir siirii ¢calismayi, bunu komedi malzemesi haline
getiren sanat yapit(!)lar1 Fine’in ¢aligmalar1 perspektifi ile yeniden diisiliniildiigiinde durum
umutsuz goriiniir. Ancak Fine ¢alismalarinda umut vaat eden bir arastirmayi paylasarak,
insan genlerinin diisiiniis ve davraniglarla noral yapmnin degisebileceginden bahseder.
Kadinlarin baz1 yonlerden “erkek”lerden iistiin oldugunu kanitlamaya calisan arastirmalari
ise beyin ve psikoloji arastirmalarinda 6zcii yaklasimin sadece bir yansimasi olabilecegini
kaydeder. (Fine, 2011, s. 199). Erkek ve kadin beyinlerinde cinsiyet farkini ortaya ¢ikarmay1
amaglayan c¢alismalarin kamusal alanda kiiltiiriin parcast olmaya devam ederek insan
zihninde olusan cinsiyet kalip yargilarii pekistirdigini, mesrulastirdigini ve toplumsal

cinsiyet esitsizligini devam ettirecegini not diiser. (Fine, 2011, s. 200).

Toplumsal cinsiyet meselesinde birgok sdylemin, tanimin ve tespitin egemen ideoloji ile
yapildig1 diisiincesi senaryoda gerceklik arastirmasinin da sorgulanmasi gerektigini ortaya
koyar. Senaryo yazarlarmin karsilastiklart en biiylik sorun, ya da iistesinden gelmeleri
gereken mesele diyelim, senaryonun inandirict ve karakterlerin gercek olmasi meselesidir.
Pek cok senaryo yazari ¢izdigi karakterin ger¢cek olmamasi gerekgesi ile geri gevrilir. Vogler

da kahramani tanimlarken gerceklik ile iligkisini dnemle belirtmistir:

Cok yonlii bir kahraman azimli, degisken, ¢ekici, unutkan, sabirsiz, fiziksel
olarak giliclii ama aynm1 zamanda kalben zayif olabilir. Bu sifatlarin
kombinasyonu onun tip gibi goriinmesi yerine gercek bir insan olmasini saglar.

(Vogler, 2007, s. 31)

Berna’nin Elleri senaryosunun yazim siireci boyunca degisen pek ¢ok unsurun sebebi,
yazarin hikayesini inandirict kilma c¢abasidir. Baglangigta evinde oturan ve sarap icen
kadinin bir klise oldugunu diisiinerek senaryosunu inandirici, karakterini gerceke¢i kilma

amaci tagimistir. Bu amagla karakterin eylemlerinde neden sonug¢ parametrelerini ortaya
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cikarmaya calismig ve Berna karakterini toplumsal diizen igerisinde gercek bir kadin haline
getirmeye adim adim yaklasmigtir. Ancak psikolojinin ve psikanalizin cinsiyet farkliligina
dayali bir soylemle sekillendigini ve senaryo yazim ydntemlerinin ger¢ek bir karakter
yaratmak i¢in psikolojiden referansla senaryo formlar1 kurdugu diisiiniildiigiinde, Berna’nin
psikolojisinin hatta bilingaltinin egemen ideoloji tarafindan sekillenme siiphesi ortaya
cikmaktadir. Yazarin Yolculugu’nda kahramaninin hikayede kendi benligini buldugu iddia
edilmistir (Vogler, 2007, s. 30). Senaryo yazim formunda adim adim bir benlik yaratirken
adim adim bir cinsiyet kimligi yaratmaya baglama ihtimali vardir ve karakter “kadin”

oldugunda onun kimligi bir erkekten bagimsiz olarak sekillenememe riski tagimaktadir.

Bu noktada Ise Yarar Bir Sey’i tekrar diisiinmek gerekir. Filmdeki iki kadin karakterin de
Onlerinde erkek bir engel yoktur, arzularinin alt benliklerindeki psiseleri ile ilgisi yoktur.
Sonunda kendi benliklerinin derinliklerine dair yeni bir sey kesfetmezler, ancak iki kadin da
6liime giden birinin varligina sahitlik ederek 6liim ve yagamin kendisi iizerine diisiinmeye
baslarlar. Bu film ayn1 zamanda senaristler i¢in de ilham vericidir, ¢iinkii kadinlarin
protogonist oldugu ancak kadin sorunu anlatmadigi i¢in tanimlanan manada “kadin
hikayesi” olmayan bir 6rnektir. Kadin kahramanlar, kadin olarak tanimlandigi anda eril
diisiinme biciminin i¢inde sekillenme tehlikesi tasimaktadir. Bu tehlike ¢ogu zaman kadina
ait arzunun olmayisi biciminde kendisini gdstermektedir. Bu noktada Ozsoysal’m Cikis
oyununda disil bir alanin yaratilabilecegi onerisi (Ozsoysal, 2008, s. 132-137) disil bir alanin
olmayabilecegi ve yazarin bilingaltinin da eril diisiinceden siyrilamama ihtimalleri

gozetilerek tartismaya agilmaktadir.

4. SENARYO YAZIMINDA QUEER PERSPEKTIF
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4.1. QUEER TEORIDE YAZIM YONTEMLERI

Monique Wittig’in bakis agis1 devrimi olarak da nitelendirilen cinsiyet kategorisi lizerine
yaptigi ¢alisma ve Judith Butler’in cinsiyet kavraminin performe edildigi iddiast Queer
calismalarin miladin1 olusturmustur. Heteroseksiiel cinsel yonelime sahip olmayanlarin
toplumsal kabuliine yonelik miicadele ile birlikte Queer siyasi bir hareket, bedenlerin
performansi diisiincesi ile birlikte bir temsil meselesi, toplumsal cinsiyet ¢alismalari i¢inde
ise kimlik ve benlik tartismasmin parcast olmustur.? Bu nedenle Queer Teori’den

bahsetmek aslinda pek ¢ok alana tabi ¢alismadan da bahsetmek demektir.

Baker J. Dallas, yeni yazim yontemlerini arastirdigi ¢alismasinda Queer Teori’nin temel
olarak iki ayr1 bicimde ele alindigini ifade eder. Bunlardan birinde Queer teori normlarin
kabul ettigi cinsiyet kategorilerinin glivenilmezligine dayanarak benlik olugumlarina karsi
elestirel tutuma tekabiil eder. Diger yandan Queer; Lezbiyen, Gey, Biseksiiel ve Tsansekstiel
(LGBTI+) politikalarinda bir semsiye terim olarak kullanilir (Dallas, 2013, s. 360-361). Bu
noktada Butler ise Queer ¢alismasinin merkezinin benlik kavramina elestirel mesafede
durmak oldugunu ve Queer’in bir kimlik haline gelmesinden endise ettigini dile getirmistir.
Queer’in bir kimlige donlismesinin elestirel durusu kaybetmesi anlamina geldigini ifade eder

(Butler, 2008b, s. 32).

Sinema alaninda ise Queer kimliklerin temsili iizerine olduk¢a ¢alisma mevcuttur. Son
donemde kadim hikayelerine benzer bicimde LGBTI+ bireylerin goriiniirliigiinii konu alan
pek cok yeni film yapilmistir. Michael Green ise Queer kimliklerin hikayelerde kisithi bir
bicimde temsil edildiklerini ve kendilerine yalnizca ‘Gey ve Lezbiyen’ janr i¢inde yer
bulduklarin dile getirir. Queer karakter yazma pratigi lizerine yazilan cogu senaryolarin Gey
ve Lezbiyen karakterleri ‘normallestirme’ amaci tagidigini, toplumsal normlara kabul amacl
filmlerin birbirini siirekli tekrar ettigini sdyler ve sorar, neden ‘Gey ve Lezbiyen’ janr1 vardir

ama straight janr1 yoktur? (Green, 2013, s. 33). Ayni1 soruyu kadin filmleri i¢in de sormak

12 Queer calismalar iizerine genel bir perspektif icin bkz.: (Giiclii ve Yardimei, 2013). Bunun disinda
performans alaninda Queer dramaturjiye dair son donem ¢aligmalar i¢in bkz.: (Campbell & Farrier, 2016).
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gerekir. Filmlerin kategorilere ayrilmasinin kendisi cinsiyet kategorisi temelinde ayr1 bir
arastirma konusudur ancak erkek disinda cinsiyet kategorisine sahip olanlarin sinemada
hikayeleri ve goriintisleri itibariyla temsil edilmelerinin bir kisitlanmislik ¢ergevesinde
oldugu ihtimali gozetilebilir. Bu nedenle bu tezin arastirmasi i¢inde Queer Teori, kimlik

olusumuna elestirel bir mesafe almasi konusunda degerlendirilecektir.

Jack Judith Halberstam bu anlamda zihin agic1 fikirler 6ne stirmiistiir. Makalesinde feminist
sinema ¢alismalarinda Laura Mulvey’e atifta bulunarak Mulvey’in 1975 yilinda ortaya atti81
“sadizm bir hikaye ister "** diisiincesinin bugiin hala gecerli oldugunu iddia eder. Anlati
sinemasinda olaylarin kisilerin arzularinin pesinden giderek kazanmak icin savastiklari,
karakterlerin de§isime ugramasina bagli, sabit bir baslangic ve sonu kosullayan bi¢imin
ozneleri degigse de etkisinin degismedigini ifade eder. Gay ve Lezbiyen janrini ele alarak bu
temsillerin ayn1 sistem icerisinde hikayelestirilmesinin ayni algiy1 tekrar ettigini soyler.
(Halberstam, 2015) Halberstam’in bu beyani 2. boliimde tartigilan kadin hikayelerindeki
problemi de hatirlatir. Kadinlarin basrolde olmasi mevcut senaryo yazim formlarinda kendi
filmlerinin 6znesi olmasi icin yeterli degildir.* Halberstam’in diisiincesi cinsiyet
kategorisinin (kadin, erkek, queer) kimlik olarak temsil edilmesinin bu soruna sebep
olabilecegini diisiindiiriir. Butler, kisinin toplum tarafindan taninmasinin belirli kosullara
bagli oldugunu, bu kosullarin arzulama bi¢imlerini belirledigini ifade etmistir. Kisinin
taninma arzusu, kabul goérme arzusu ile paralel olarak sekillenir ve bir kategorizasyona tabi
tutulur. Bu nedenle Butler’a gore kisilere ait bir cinsiyetten s6z edilemez, cinsiyet kisinin
cevresindekilerle iliskileri dogrultusunda “yapilir” (Butler, 2004, s. 3). Toplumsal sistemde
kabul gérme bigimlerinin cinsiyete gore farklilik gosteriyor olmasi kurmaca karakterlerin de
bu kabul gorme mekanizmasi i¢inde iiretilmesinin sebeplerinden biri olabilir. Bir 6nceki
boliimde tartisilan Berna karakterinin kendi arzusunu bulamayisi da bu sebeplerle ilgili
olabilir. Ote yandan Butler aym agiklamasinda cinsiyetin gevresindekilerle iliskileri
dogrultusunda dinamik olarak yapildigini iddia ederek kurmaca karakterlerin arzularinin

baska tiirlii sekillenebilecegini de ima etmektedir. Ancak bunun nasil gerceklesebilecegini

13 Orijinal ismi “sadism demans a story” seklindedir. Mulvey ¢aligmasinda bahsetmistir (Mulvey, 1989).
Ceviri bana aittir.

1 Jule Selbo iyi bir filmi “Iyi filmlerin hikayeleri kimin kazanacag1 konusunda tansiyonu daima yiiksek tutar.
Giiglii olan kim olacak, sona gelmeyi basaran kim olacak. Bu bdyle filmin sonuna kadar devam etmelidir”
seklinde agiklamistir (Selbo, 2016, s. 58). Ceviri bana aittir.
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diisiinmek gerekir. Jose Esteban Munoz, kisinin toplumsal normun disinda arzularini
sekillendirebilmesini bir iitopya olarak nitelendirir. “Querness diinyanin yeterli olmadigi,
bize bir seyin kayip oldugu hissiyat1 yasatan seydir... Aym1 zamanda performatiftir ¢iinkii
basit bir olus degil, gelecege uzanan siirekli bir olma halidir.” (Munoz, 2009, s.1) Toplumsal
normlar tarafindan kabul edilmeyen arzulanma bi¢imi hem siirekli deneyen hem de higbir
zaman kabul edilmeme ihtimali oldugu i¢in sonsuza uzanan bir olusu ima eder. Halberstam
ise bu iitopyay1 sanat yapmanin yollar1 i¢inde arar ve siirekli yapma halinin imkanlari {izerine

diistindir.

Queer ¢alismalar, bize baska bir yerin fantezisini degil, hegemonik sistemlerin
mevcut alternatiflerini tahayyiil etmenin bir yOntemini sunar. Gramsci’nin
“sagduyu” olarak adlandirdig1 sey, normlarin iiretimine derinden baghdir; bu
yiizden sagduyunun baskin bi¢imlerinin elestirisi, bir anlamda, normlarin
elestirisidir. Heteronormatif sagduyu basarinin ilerleme, sermaye biriktirme,
aile, etik davranig ve umut denklestirmesine yol acar. Diger madun, queer ya da
kars1 hegemonik sagduyu bigimleri, basarisizhigin uyumsuzluk, antikapitalist
pratikler, tiiretken olmayan hayat tarzlari, olumsuzluk ve elestiri ile

iliskilendirilmesini saglar. (Halberstam, 2013, s. 129)

Basgarili olmanin bir kosulu olarak goriilen kendini gerceklestirme halinin alternatifi olarak
kendini gerceklestirmeme, bir yandan tiim normlara kars1 durus da gerektirir. “Belli kosullar
altinda basarisiz olmak, kaybetmek, unutmak, bozmak, feshetmek, olusmamak, bilmemek,
diinyada var olmanin aslinda ¢ok daha yaratici, miisterek ve sasirtici yollarini sunabilir.”
(Halberstam, 2013, s. 13) Halberstam, yeni bilme bi¢imlerinin de bu sayede
yaratilabilecegini diisiiniir. Bu noktada Halberstam’in 6nerisi toplumsal kabullere uygun bir
kimlik yaratmaya caligmak degil, tam tersine bu kimlik bi¢imlerini reddederek parcalayan
diisiinme bi¢imi olusturmaktir. Bir sanatci olarak bu diinyada bir sey olusturmay1 degil de
olusturmamayi, bir karakter olarak kendini gerceklestirmemeyi, kurmaca iizerine
diistintildiiglinde kendi benligini bulmaya c¢alismayan karakterler yaratmayr da ima etmis

olur. (Halberstam, 2013, s. 20) Bu diisiince bi¢imi kadin hikayeleri iizerinde diistiniildiigiinde
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yeni bir kadin hikayesi yaratmak yerine kadin kimliginin kendisini yikan yeni bir formla yeni

bir hikaye gelistirmenin de miimkiin olabilecegini diisiindiiriir.

Dallas John Baker Queer bozma, feshetme halini yazim ¢alismalarinda yapi-sokiimiin bir
pargasi olarak ele alir ve Queer ‘undo’ kavramini queer 6znelere miidahale eden ve 6znenin
kendisine 6zgiirlik kazandiran bir pratik olarak degerlendirir. (Baker, 2013, s. 359-360)
Ancak bu pratik benligin ve kimligin akigkan olmasini gerektirdiginden yeni bir Queer
kimlik yaratma amaci tasimaz (Baker, 2013, s. 362). Baker bu perspektifin gelistirilebilmesi
icin yazarmn da artik sabit bir pozisyon almamasini, spesifik bir kimligi tagimamasini
gerektirdigini ekler (Baker, 2013, s. 363). Bunun uygulama ydntemi i¢in psikoloji tizerine
yapilan ¢aligmalara atifta bulunarak benligin de davranislarla birlikte sekillenen, performe
edilen bir eylem hali oldugunu hatirlatir.’® Yazarin bu pratigi kazanmasi igin elestirel
diistinme, yapi-sokiimii ve doniigimliiligii (reflexivity) diisiinmesini onerir (Baker, 2013, s.

374).

Ancak yazarin bu diigiince dogrultusunda yazma pratigi olusturabilmesi igin tutum ve eylem
arasinda bir koprii kurulmasi gerekir. Stacey Waite Queer 6gretme metotlari lizerine yaptigt
calismada 6grencilerinin Judith Butler’a ait Undoing Gender okumasina verdikleri tepkilere
yer verir. Ogrencilerden biri, Queer’in imkansiz oldugunu ve bunun nasil miimkiin olacagini
hayal bile edemedigini soyler. (Waite, 2017, s. 12) Ancak bu imkansizlik, Waite’a gore
caligmasini temellerinden biridir. Queer metodun kendisi, miimkiin olmayanlarin nasil
miimkiin olabilecegini arastirmaya yonelik bir yazma pratigidir (Waite, 2017, s. 14). Waite,
calismasin1  “Becoming The Loon”, “Courting Failure”, “Alternative Orientations”,
“Becoming Liquid” ve “Queer Revisions of Composition” 1® olmak iizere bes ana boliimde
yapilandirir. “Becoming The Loon” béliimiinde yiizebilen ve ugabilen dalgig kusu ile
Ingilizcede degersiz anlamina gelen loon’a referans vererek bir 6gretmen olarak cinsiyet

normundan bagimsiz bir konum almanin yollarim arastirir. Ogretmen ilahi konumunu terk

15 Bir 6nceki boliimde Cordela Fine’nin bu konudaki ¢alismalarina deginmistik. Kitabin kendisi bu konuda
ayrmtili bilgiler verebilir. Ayrica Bkz. (Coykendall, 2015)

16 “Becoming The Loon” loon kelimesinin Ingilizcedeki ¢ift anlamiyla “Cilgin Dalgig Kusuna Déniismek”
olarak ¢evrilebilir. “Courting Failure” “Hatayla Flortlesmek™, “Alternative Orientations” “Alternatif
Oryantastonlar”, “Becoming Liquid” “Sivilasmak”, “Queer Revisions of Composition” “Kompozisyonun
Queer Revizyonu” olarak Tiirkce karsiliklarini bulabilir. Ceviri bana aittir.
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etmek icin kendi fikirlerini de degersizlestirebilmeli ve farkli bakis agilarina sahip olmay1
aligkanlik haline getirmeye c¢alismalidir. “Courting Failure” boliimiinde ise Halberstam’in
Cuvallamanin Queer Sanati isimli kitabindaki caligmasina dayanarak hata yapmanin ve
bazen aptallasmanin yazma bicimine katkisini arar. Yaratici yazarlik ve makale yazimi
tizerine verdigi derslerde 0grencilerinden birinin giris, gelisme ve sonug¢ formati iizerine
yazdigr makalesini kendisine ait hissetmedigi beyaniyla birlikte diisiinmeye baslar: Bir
Oonerme olmadan kompozisyon yazmak miimkiin miidiir? Ya da Queer yazim, bir 6nerme
sunmadan yazmak midir? Waite 6grencileri ile birlikte makalenin ve 6nermenin kendisini
yeniden isimlendirmek iizere bir ¢alisma yapar. Smif icindeki beyin firtinasiyla birlikte
makalenin canli bir organizma oldugunu diisiinmeye baslarlar ve dnermenin bu makalenin
kalbi oldugunu, diger kisimlarin ise bu kalbi besleyen damarlar oldugu iizerine fikirlerini
gelistirirler. Ardindan bu canli organizmanin, e8er canli bir organizma ise, bir arzusu
olabilecegine karar veritler. Istegi cok cesitli olabilir. Bu calismayla birlikte dgrencilerin
kompozisyon Onermeleri bigim degistirmeye de baslar. Ogrenciler ne yazacaklarimni
bilemediklerinde ise Waite, 6grencilerini bildikleri konular hakkinda degil de bilmedikleri
konular hakkinda yazmaya yonlendirir (Waite, 2017, s. 69). Ogrenciler kompozisyon
yazmaya baglamadan dnce sectikleri konu hakkinda bilmedikleri ve bilemeyeceklerinden
olusan bir liste yaparlar. Waite listenin ardindan yazilan makalelerden bir 6rnek paylasir ve
makaleyi yazan kisinin perspektifinde bir degisme oldugunu kaydeder. Ogrenci
kompozisyonunda arglimanlarin1 genel geger olarak sunmak yerine, kendi pozisyonunu
goriislerden biri olarak nitelendirir ve kendisini bilmedigi seyler iizerinden tartismaya acar.
(Waite, 2017, s. 71) Alternative Orientations boliimiinde ise hem bir egitmen olarak kendisi
icin hem de yazim calismalarinda bulunan 6grenciler i¢in alternatif konum almanin nasil

miimkiin olabilecegini arastirir. (Waite, 2017, s. 90)

Toplumsal cinsiyet gibi, kendiligimize dair kavramlarimiz da hem hali hazirda
bulunmakta hem de sekillenmektedir. I¢sel ve digsal olarak tecriibe ettigimiz
seylerin arasindaki celiski ve paradoksal iliski bizi oryantasyon meselesine
getirmektedir!’( Waite, 2017, s. 96-97).

7 Ceviri bana aittir.
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Bakis acisinin nasil degisebilecegine dair Onerilen bu yaklasim, yeni cevresel kosullar
olusturulmasinin katkisini da ima eder. Waite, bunun baglangici i¢in 6nce mevcut kosullari
masaya yatirarak 0grencilerinden yazdiklar1 kompozisyonlar1 yeniden degerlendirmelerini,
kompozisyon ic¢inde kendilerinin ne kadar yer aldigini bulmalarmi ister. Ogrenciler
degerlendirme sirasinda cevaplarini ve cevaplarinin nedenlerini hangi kosulda aldiklarini,
neyin onlarin diisiincelerini sekillendirdigini aramaya baslarlar.’® Calismalarla birlikte olma
halinin yeni bigimlerini ararlar ve daha 6nce olduklari kisilerin, diisiincelerin ve nedenlerin
disinda olasiliklar1 degerlendirirler. Waite bu diisiinme bi¢iminin metinlere doniisiimlii
(reflexive) bakmanm ve okuyucu ile diyalojik iletisim kurmayi gerektirdigini ekler.
Becoming Liquid bdlimiinde ise 6grencilerle ilgili yaptigi bir diger ¢alismayi paylasir.
Ogrencilerinden cinsiyetlerinin nasil olustugu iizerine bir kompozisyon yazmalarini ister ve
dogdugumuzu diisiindiigiimiiz cinsiyetlerin nasil olustugunu a¢iga ¢ikarmayi amaclar.
Ogrenciler bunu daha énce hig diisiinmediklerini yazarlar. Waite 6grencileri ile birlikte
cinsiyetlerinin agiga ¢iktigi durumlar iizerine ¢alismaya baslar. Cinsiyete dair bildikleri
kategorileri ve bu kategoriye uymayan durumlari tartisirlar. Waite Ogrencilerinin sabit

fikirlerinin degismesini sivilagsma olarak not eder (Waite, 2017, s. 169).

Ote yandan William P. Banks, Matthew B. Cox ve Caroline Dadas da Queer metodolojiyi
yazim ¢alismalarinmn alanina dahil ederler. Universite dgrencilerine kompozisyon yazma
lizerine ders veren bu ii¢ akademisyen kabul edilmis sistemler i¢inde 6gretme bigimi
gelistirirken, normlar1 tekrar ediyor olabilir miyiz sorusu lizerine Queer yazim yontemlerini
calismaya baslarlar. Queer teori ile dil teorilerini birlikte okuyarak cinsiyetlerin de dil gibi
kaygan bir zeminde oldugunu ve performansla tekrar edilerek kuruldugunu iddiasina
varirlar. Dilin ve Queer yazimin alanina giren ii¢ kavrami metodolojilerinin bir pargasi1 haline
getirirler. Bu {i¢ kavram; hata, unutmak ve amaghliktir. (Banks, Cox ve Dadas, 2019, s. 7-
12) Amachlik; yazma metotlarin i¢inde bir makalenin belirlenmis bir amaci (6nermesi de
diyebiliriz) olmasi yerine, yazinin i¢inde sekillenen ve degisime agik bir amaghilik olarak
yerini alir. Hata yapmak; kazanmaya yoneltilmis neo-liberal politikalarin tuzagindan kagmak
isteyen akademisyenler i¢in yazarken neyi arayip bulamadiklarini, amaglarinin nasil digina

ciktiklarin1 acgik etmek tizere sekillenir. Unutmak ise tarihin drettigi icsellestirilmis

18 Ogrencilerden biri babasi gibi konustugunu onun jestlerini tekrar ettigini aciklar. (Waite, 2017, s. 109)
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sOylemlerin digina bakmay1 amaglayan Queer Teori’ye referansla yeni olani liretmek igin
yapilmis olani unutmanin gerektigi bir yazma yontemi olarak diisiiniilir (Banks, Cox, ve

Dadas, 2019, s. 12-16).

Queer yazim ¢aligmalarinda yazinin ve yaraticiligin lizerine gelistirilen diisiinme yontemleri
bize baz1 anahtar kelimelerle birlikte senaryo yazim yontemlerini diisiinme pratigine dair

veriler saglayabilir.

3.2. SENARYO YAZIM SURECINDE QUEER DUSUNMEK

Berna’nin Elleri senaryosunun da dahil oldugu kadin hikayeleri, ikinci boliimde belirtildigi
lizere sinemada bir tlir olarak “kadin sorunlarni” dile getirmek iizerine sekillenmistir.
Feminist elestiri, bu konuda kadinlarin iginde bulundugu ataerkiyi goriiniir kilma {izerine
calismalar yiirlitmiistiir. Ancak, Berna 'min Elleri senaryosunun gelisiminde gorildiigii tizere
pek cok eser elestirdigi bi¢imi yeniden iiretme tehlikesi ile kars1 karsiyadir. Ote yandan
Queer Teori hem cinsiyetlerin hem de kimliklerin normlar igerisinde siirekli diizenlenerek
katilastigin1  gostermistir. Yazarlar da toplumsal kosullarin igerisinde davraniglarini
sekillendirmekte ve kiiltiiriin iligkilenme bi¢imlerini yeniden liretmektedir.

Bu tezin amaci1 Berna’'min Elleri senaryosunda Berna karakteri i¢in yeni bir kadin yaratmak
olmadig gibi yeni bir kadin hikayesi yaratmak da degildir. Queer Teorinin gosterdigi tizere
bu kategorilerin kendisini sarsmak, catlaklar olusturmak ve yeni yollar aramaktir. Bu
baglamda Queer metodoloji baz1 kapilar agmaktadir. Bu diisiince, kurmaca bir karakteri
cinsiyetsiz olarak ele almakla birlikte izleyiciyle yeni bir iletisim kurmak i¢in senaryo yazim
formlarinin alternatifi olan yeni diislinme yollarini da dnerebilir. Bunlardan ilki uygulama
senaryosunun Onermesi ile birlikte onerme diisiincesini gézden geg¢irmek, ikincisi daha
onceki boliimlerde ele alindig1 iizere kendisini tamamlayan bir karakter yaratmak yerine
akigkan bir 0zne yaratabilmenin yollarin1 aramak, {gilinciisii ise senaryoda yazarin

konumunu ve islevini yeniden diislinmektir.
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3.1.1. Onermenin Akiskan Hali

Berna’nin Elleri senaryosunu bir kadin hikayesi olma yoluna gotiiren en biiyiik etmenlerden
biri, senaryosunun 6nermesidir. 1. boliimdeki yazarin notlarindan goriildiigii tizere yazar,
giiclii kadinlarin da bazen kurtarici aradiklart yoniinde bir dnerme yazmis ve senaryosunu
bir kadin hikayesi olarak tanimlamistir. Onermesinde kadin cinsine ait bir tespitte
bulunmustur ve ilerleyen eskizlerde senaryonun hikayesini onermeyi gergeklestirebilmek
tizere yapilandirmistir. Kadinlar {izerindeki egemen algi1 ve kadinlara bakisin biiylik oranda
ataerkinin etkisi altinda oldugu disiiniildiigiinde, cinsiyetler {izerine yapilan tespitlerin

kaliplar i¢ginde kalma ihtimali ortaya ¢ikar.

Ote yandan yazma seriiveninin bagindan ortaya ¢ikan bu tespitlerin karakterler ve hikayelerin
gidebilecegi yollarin oniinii tikadig1, Halberstam’in tespitini hatirlanarak iddia edilebilir.
Ancak kendi yazarlik deneyimime ve aldigim egitim siiresince edindigim gdzlemlerime
dayanarak soyleyebilirim ki bir baslangi¢ noktasi olmadan hikdye yazmak, bir senaryo
iiretmek oldukca zordur ve ¢ogunlukla bu nedenle bir baslangi¢c noktasi olarak Onerme
secilir. Queer metot ise yazmanin kolay bir yolunu sunmaz c¢iinkii yazar1 bilinene degil
bilinmeyene yonlendirir. Ancak ayni zamanda yazara hata yapma ve yanlisa diisme

Ozgurliigii tanyarak yaratict diisiinebilmek i¢in yeni kapilar acar.

Waite’in kompozisyon yazma galismalart sirasinda uyguladigi yontem de bu sekildedir.
Ogrencilerinden 6nermelerini yeniden diisiinmelerini istemek icin ilging bir ydntem
kullanmis ve onerme kelimesinin kendisini degistirerek ise baslamustir. Ogrencileri ile
birlikte yazinin kendisini bir insan, onermenin kendisini ise bu kisinin kalbi olarak
diistinmiislerdir. Ardindansa bu insanin/yazinin ne istedigini sormuslardir. Bu sekilde
bakinca 6nerme anlamini degismis ancak 6nemi korunmustur. Bu diisiinme bi¢imi senaryoda
da karsiligini bulabilir. Bu senaryoda ne anlatiyorum ya da ne anlatmak istiyorum sorusuyla
yola ¢ikan Onermelerden ziyade, yazarin kendisini disarida birakarak g¢alismasinin ne
istedigini sormas1 yeni kapilar agabilir. Yazar ne sdylemek istedigini diislinmek yerine
senaryosunun ne istedigini kendisine sorabilir. Bu soruyu kolaylagtirmak i¢in senaryosunu

baska bir seye benzetebilir. Ornegin bir film kanalizasyon olabilir ve istegi kanalizasyon
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kokusu yaymak olabilir. Toz kokusu isteyen bir film olabilir. Daha optimistik diisiiniiliirse,
bir film giinesin dogusunu isteyebilir. Kulaga ilk seferde mantiksiz geliyor olabilir ancak
Queer perspektifin yararlandigi gibi sagma ya da garip olandan yararlanmak yaraticilig
artirabilir. Bu sekilde bakinca bu diisiinme bi¢imi i¢inde toz kelimesi gegmeyen ama toz
kokusu almman bir paragraf yazma temrinine benzemektedir. Bu anlamda diisiinmek;
Onermeleri tespitler, izleyiciye verilen mesajlar anlamindaki katiligin1 yumusatmak ve yazari
daha akigkan hikayeler tlretmeye yoOneltmek adma yardimei olabilir. Yazar kendi
senaryosunun ne oldugunu ve oOnermesinin senaryosunda neye tekabil ettigini farkl
yollardan yeniden tanimlayabilir. Bu yontem ayni zamanda Queer yazim yontemleri iginde
bahsedilen yeni oryantasyonlar, yeni merkezler kesfetme konusunda da olanak saglayabilir.
Ciinkii yazar1 kendi dogrularindan ¢ikararak metninin ihtiyaglarina, kimligine ve arzusuna
dair diisiinmeye baglamasin saglayabilir. Yazar bu yolda diisiinmeye baslarsa, hikayesini
basta belirledigi bir dogruyu kanitlamak {izere kurmak yerine hikdyesinin ihtiyacina ya da
merakina gore sekil degistirmesine izin verebilir. Hikayenin amaci (yukarida belirtildigi

anlami ile) degisebilir.

Bu siirecin kendisi yazar icin oldukca zorlayici olacaktir ve sonunda izleyiciler i¢in
onermesinin ne oldugunun anlagilmasi zor, net bir sey sdylemeyen hikayeler ¢ikacaktir. Bu
ozelligi ile Halberstam’in bahsettigi gibi basariya odaklanmis, kazan/kaybet iligkisi ile

kurulmusg filmlerin digina ¢ikilmasina imkéan saglayabilir.

Ise Yarar Bir Sey filmi 6nermesinin tespit icermedigi filmlere 6rnek olabilir. Film, ismi ile
birlikte olduk¢a muglaktir ve ise yarar bir seyden ne anlasildigini farkli karakterlerin
perspektiflerinde yer vererek izleyiciye ise yarayanin ne olduguna dair oldukca genis bir

alanda diistinme imkan1 saglar.

3.2.2.Tamamlanmayan Ozne

Karakterlerin istek ve engelleri lizerine tartisilan 2. boliimde karakterin duygusal ihtiyaci ile

yiizleserek “tamamlandigi” senaryo yazim bi¢imi incelenmistir. Bu tamamlanma bigimi
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karakterin duygusal ihtiyacinin bulunmasint ve bu ihtiyact ile yiizleserek benligini
tamamlamasint Ongdrmiistii. Butler ve Wittig ise bilingaltinin egemen soylem ile
sekillendigine dair uyarida bulunmuslar ve kadina ait tamamlanmis bir benligin miimkiin
olmayabilecegini isaret etmislerdi. Bu dogrultuda gelisen Queer diisiinme bigimi
davraniglarin performe edilerek siirekli olarak kurulduguna isaret etmis ve cinsiyet

kimliklerini de buna dahil etmisti.

Karakterin duygusal ihtiyaci ile ylizleserek tamamlanmasini saglamak karakteri “bilmeyi”
gerektirmektedir. Berna 'min Elleri senaryosunda yazarin Berna’nin kadin oldugunu bilmesi,
Berna’nin duygusal ihtiyacini cinsiyetlendirerek 6nermesini kadina ait kilmasina neden
olmustur. Dogal olan ve gergek olana dair bildikleri de benzer bir sekilde Berna’y1 erkek
engellerine kars1 koyamayan birine doniistiirmiistiir. Toplumsal gerceklikte kadinlarla ilgili
duyulan siddet, tecaviiz, magdur olma hikayeleri arasindan siyrilmak pek kolay degildir.

Kadinlara dair bilinenle ¢ogunlukla bunlardan ibaret olmaktadir.

Ancak Queer Teori bilmemeyi 6nerir. Ornegin Waite’in dgrencileri ile birlikte yaptig1 bir
diger calismada Waite, Ogrencilerin kompozisyon konulari hakkinda bilmedikleri ve
bilemeyecekleri listeleri hazirlamalarimin onlarin perspektifinde degisim yarattigini
gostermistir. Ogrencilerin her seyi bilmek zorunda olmamalari, onlar1 bilgi dagitan bir
konumdan c¢ikararak 6znel fikirlerini ve farkl fikirleri ortaya ¢ikarmalarini saglamstir.
Senaryo caligmasinda karakteri yaratma siireci karakter hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olmak iizerine sekillenmektedir. Karakterlerin dogumundan hikaye zamanina kadar olan
siirecini yazmak, hikayede kullanilmayacak olsa da onun kisiligine dair cevaplar bulmak
karakterleri tiplerden ayirarak biricik kilma amaci ile yapilmaktadir. (Selbo, 2017). Benzer
bir sekilde de Berna’min Elleri senaryosunun yazim siirecinde yazar da ilk eskizlerden
birinde karakterinin klise oldugunu not etmis ve Berna’y1 olusturmak i¢in onun ge¢misini,
yasadig1 yeri vs. dislinerek karakterini boyutlandirma calismasi yapmistir. Karakterlerin
psikolojik ihtiyaglar ile birlikte gegmisini diistinmek, onu belirli bir bakis dogrultusunda
sekillendirmek Berna karakterini yapilandirarak sinirlandirmig olabilir. Bu noktada
karakterlere yaklasma ve kesfetmenin farkli bir yontemi olarak yazarin karakteri hakkinda

bilmedigi ve bilemeyecegi seyleri yazdig1 bir egzersiz yapmasi karakterine karsi belirli bir
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mesafe almasini saglayabilir. Yazarin karakteri ile arasinda kurdugu mesafe karakterin
psikolojisi hakkinda kendine s6z sdyleme hakkindan biraz vazgecirebilir ve karakteri ile
birlikte kesfe ¢cikmaya, onu tanimaya ve onu bu sekilde gercek bir karakter gibi diigiinmesini
saglayabilir. Clinkli giinlik hayatta da insanlar hakkinda aslinda ¢ok az sey bilinir. Bu
anlamda belirsizlik konumu karaktere daha fazla imkéan taniyarak kendi macerasina
atilmasia, yazarin da karakterine eslik etmesine imkan taniyabilir. Bu silirecte yazar
karakterinin farkli mekan ve durumlarda eylemlerini hayal edebilir ve belki de bazi
davraniglarini nedenini bilmeden yazabilir. Bu durumun yiizeysel tiplemeler olusmasina
yonelik tehlikeler i¢in yazar, merak ettigi durumlar ve eylemlere giivenerek ilerleyebilir.
Kastedilen bi¢im, davraniglarin nedenlerini izleyiciler ile birlikte arayan bir karakter
yazabilme yoluna isaret etmektedir. Tiim cevaplarin yazar tarafindan verilmedigi bir filmde

izleyici de kendi cevaplarini diisiinmeye, eylemleri hayal etmeye baslayabilir.

Karakterin tamamlanmasi (burada kastedilen tamamlanma, psikolojik bir yiizlesme ile
birlikte benligine dair bir tamamlanma yasamasidir) konusunda tartismaya agik bir diger
mesele senaryolarda tamamlanmayan bir karakterin ve hikayenin nasil yazilabilecegi, daha
dogrusu nasil dramatik olan1 koruyabilecegi meselesidir. Ciinkii bu bigimde istek ve engel
parametreleri kat1 degildir. Ote yandan karakterlerin yasadiklari olaylar karsisinda psikolojik
bir degisim gecirmemeleri onlarin yiizeysel kalmalarina sebep olabilir. Bu noktada izleyiciyi
Queer bir karakterin (burada bir kimlik olarak Queer’den s6z edilmemektedir) akisina
birakmak bir segenek sunabilir. Butler’mn performe edilen kimliklerin siirekli yeniden
kuruldugu diisiincesi hatirlandiginda, bir karakterin i¢cinde bulundugu olasi mekanlar ve
karsilastig1 olas1 kisilerle sekillenen ve devingen eylemleri dramatik bir yap1 sunabilir.
Karakterin karsilastig1 kisilerle ya da dahil oldugu olaylarla yasadigi deneyimin kendisi ise
izleyicinin dahil olabilecegi bir diisiinme alan1 acabilir. Bu konuda Ise Yarar Bir Sey filminin
karakterleri yol gosterebilir. Bir yolculuk, bilinmeyene agilan bir kap1 olarak bu iki karakteri
karsilastirmis ve bir maceraya gotiirmiistiir. Karakterler filmin sonunda kendileri ile

yiizlesmemisler ancak diisiinsel bir deneyim yasamislardir.

3.2.3. Aptal Bir Yazar
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Queer Teori; kabul edilmis dogrular ve onaylanan bilgilerin disinda kalmanin, normlarin
disinda kalarak kendini aptal ilan etmenin yeni bir alan doguracagini gostermistir. Waite’nin
kendini bir 6gretmen olarak loon ilan etmesi bunun bir 6rnegidir. Benzer bir diisiinme bi¢imi
yazim siirecindeki yazarlar i¢in de faydali olabilir. Bu tezde kendi senaryomu ¢alistigim i¢in
yine kendi deneyiminden yola ¢ikarak yaratici siiregte beni en ¢ok zorlayan durumlardan
birinin bilme sancisi oldugunu sodyleyebilirim. Yazdigim seyle ne sdyleyecegimi bulmak,
karakterlerimi ve hikdyemi her zaman tam anlami ile bilmeye calismak kendimi siklikla
eksik hissettirmistir. Ancak kurmaca karakterler gibi kimliklerin de daima yeniden
sekillendigi diisiincesi, bir yandan ‘bana ait’ bir diisiincenin tam olarak hicbir zaman
miimkiin olamayacagini da gosterir. Berna karakterine dair yargilarimin bir¢cogu kosullanmis
yargilardan olusmaktadir. Bu noktada alternatif hikayelerin ve yazma bi¢imlerinin pesinden
gitmenin bir yolu yazarin kendi fikirlerini, kendi diisiincelerini ve kendi kimligini unutmay1
denemesi, bu noktada aptallasmasi1 ve karakterini hayali bir gézlemle izlemesi ona bir
pencere acabilir. Bahsedilen bi¢cim gerceklestirilmesi zor gibi goriinebilir. Ancak, yazarin
kendi fikirlerini degersizlestirmesi (loon) baska fikirleri ve hikdyeleri duymasini
kolaylagtirabilir. Senaryonun bir kurmaca oldugu hatirlanarak aslinda karakterlerin gergek
insan olmadig1, kurgu alaninda eylemleriyle var olduklar: diistiniilebilir ve yeni gergeklikler

kurulabilir.

Bu tezde siklikla iizerine diisiindiigiim Ise Yarar Bir Sey filminin yazari ve yonetmeni Pelin
Esmer, katildigim bir sdylesisinde kendisine filmindeki kargalar1 6tenazinin bir metaforu
olarak koyup koymadigini1 sorarak aslinda kendi fikrini teyit etmek isteyen bir katilimciya,
bunu hi¢ diisiinmedim seklinde yanit vermisti: “Kargalarin benim i¢in bir anlami yok”
Burada yonetmen i¢in niyet okumasi yapmak ve gercekten bunu diislinlip diistinmedigini
bulmaya c¢alismak miimkiin degildir ancak bunu sdyleyebilmesi yazar ve yoOnetmen
konumuna dair bir géstergedir. Yaptigi iste kendisinin de bilmedigi bir konuda, belki de bir
sonuca varamadig bir hikayeyi anlatan yazarlar izleyiciye daha fazla bosluk yaratabilir ve

daha agik metinler iiretilebilir.
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Oldukga sancili gegen yaratim siirecinde Yazarin Yolculugu kitabindaki 12 adimda anlatilan
form gibi somut bir formun olmasi yazarlara kolaylik saglamaktadir. Bu tezin amaci da bu
bi¢imi simdilik tamamen gegersiz kilmak degildir ancak bu formlar1 bazen unutmak yeni
yazma bigimleri dogurabilir. Bu unutma durumuna yazarin cinsiyeti de dahil edilirse,
cinsiyetini unutmayi1 deneyen bir yazar, cinsiyet bakisindan muhaf olarak hikayesini
kurgulama {izerine diigiinebilir. Kendi bildiklerine giivenmeyen bir yazar, cevaplari ve

tespitleri olmayan metinler ile izleyiciyi beraber diistinmeye davet edebilir.

5. UYGULAMA

Berna’min Elleri senaryosunu birinci bolimde belirttigim iizere bir ‘“kadm hikayesi”
anlattiZim diisiincesine dayanarak kurmustum. Kendi hayat deneyimime dayanarak

kadinlarin yasadig1 sorunlara dair bir tespitte bulunarak dnermemi gelistirmistim. “Giicli
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kadinlar da bazen kurtaric1” ararlar 6nermesi iizerine Berna karakterinin neden kurtarici
aramasina ihtiyact olmadigin1 bilmesine ragmen kendine bir kurtaric1 aradigini diistinerek
karakteri gelistirmeyi denemistim. Tez ¢alismasinin ilk iki boliimiinde senaryoya yakin
okuma yaparak Berna’nin ataerkinin kadinlar1 erkek egemenligine muhta¢ duruma
getirmeleri sebebiyle kurtariciyr arzuladigini tespit ettim. Berna karakterinin duygusal
ihtiyact kendini Gtekilesmis hissetmemeyi 6grenmesiydi. Ancak senaryonun yapisinda
Berna’nin bunu “6grenmesi” miimkiin olmadi. Berna bunu zaten biliyordu (senaryonun
icinde Omer Bey ile kaliplasmis yargilarla yargilanmasi iizerine tartisma yasadigi sahne
vardi, eski esiyle yasadigi kotii anlar hatirlayarak kurdugu diise engel olmaya galisti).
Dramatik yapidaki ataerkinin yansimasi Berna’nin ¢atisamayacagi kadar giigliiydii. Bunun
bu kadar gii¢lii kurulmasinin sebeplerinden birinin ikinci boliimdeki psikanaliz tartigsmalar
olarak goriiyorum. Yazar olarak benim zihnimde de karakterin zihninde de tersi bir psikoloji
kurmak miimkiin gériinmiiyor. Berna’nin ataerkinin onayr olmadan kendini nasil var

edebilecegini hala bilmiyorum.

Ote yandan Queer tartismalartyla birlikte bir karakteri kadin ya da erkek olarak diisiinmenin
kendisinin cinsiyetli yazim big¢imine yonlendirebilecegini diisiiniiyorum. Bu diislincemi
ikinci ve {iglincli boliimde bahsettigim cinsiyet kavramimin olmadigi, cinsiyetlendirilmis
diisinme bi¢iminin kadin ve erkek Trettigini iddia eden queer tartigmalarina
dayandiriyorum. Bir insanin cinsiyetini diisiinmeden nasil karakterini diislinebilirim
sorusunun yanitini ise Queer yazim yontemlerinin ortaya ¢ikardigi yeni diisiinme
yontemlerinde bulabilecegimi diistinliyorum. Ancak burada karakter ve hikayeyi birlikte
diisinmek gerekir. Berna’min Elleri senaryosunda da hikaye ve Kkarakter birbirini
olugturmustur. Bu nedenle Queer yazim yontemlerinin 6nerdigi “bilmemek” kavramini hem
hikayede hem karakterde cinsiyeti bilmemek olarak ele aliyorum.

Berna’nin Elleri senaryosunun ise bir kadin karakter ve kadina ait onermesi ile Queer
diisiinceyle yeniden yazilmasinin imkansiz oldugunu diisiindiim. Senaryodan Berna’nin
“kadinligin1” ¢ikardigimda geriye hicbir sey kalmadi. Ote yandan iigiincii boliimde
tartistigim Queer diisiinme yontemlerini daha genis bir baglamda uygulayabilmek i¢in sifir
noktasina ihtiya¢ duydum. Bir senaryoya onerme olmadan baslamak, onermeyi akiskan

bicimde diistinmek, akiskan bir 6zneyi yaratabilmek ve bilmedigim noktalar1 tespit ederek
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senaryoda ilerlemek i¢in yeni bir senaryo yazmak gerektigini diisindim. NOT: isimli

senaryoyu bu nedenle yazdim.

NOT: senaryosu B. isimli karakterin sabahtan aksama gecen bir giiniinii anlatiyor. B. yalniz
yastyor ve kendine notlar yaziyor. Bu senaryoda temel arastirma noktam eylemlerin cinsiyeti
oldu. Butler’in cinsiyetin performansla kuruldugu diisiincesi ile birlikte Queer diisiincenin
senaryo yaziminda eylemlerin yeniden sekillenmesi bigiminde yansiyacagini diisiindiim.
Giindelik eylemlere odaklanarak bu eylemlerin cinsiyetini nasil diisiindiiglimii ve nasil
cinsiyetsizlestirebilecegimi arastirdim. Amacim okunan senaryoda karakterin cinsiyetinin
tahmin edilememesi oldu. Bu noktada okuyan kisinin kendi deneyimine gore farkli cevaplar
verebilecegini de tahmin ediyorum. Senaryoya kadin ve erkek tarafindan canlandirilacagina
dair bir isaret koymadim. Bunun sebebi beni ve okuyani cinsiyet diisiinmeye
yonlendirmesinden miimkiin oldugunca kagmaktir. Queer diisiinme bi¢imi bir senaryoda
karakteri cinsiyetsiz diisiinmenin 6tesinde, daha genis anlamda izleyici ile yeni bir iletisim
dili kurmanin onerilerini de sunmaktadir. Bunlart miimkiin oldugunca NOT: senaryosu
icinde diisiinmeye calisim. Ancak kisa filmin olanaklar1 dahilinde derinlemesine

inemedigim pek ¢ok mesele ile de karsilastim.

5.1. NOT: SENARYOSUNDA ONERME DUSUNCESI

Wittig’in cinsiyet kategorilerini dogallastirarak katilagtiran straight diistinme bigimi bir
yazarin anlatacagi hikayede bir s6z sdyleme ve onu gergek kilmasi ile benzesmektedir. Bu
anlamda otoriter olmayan bir sey sOyleme bicimi olarak Waite, 68rencilerine kendilerini
degil, eserlerini merkeze alan diisiinme yontemi Onermistir. Bu diisiinme bi¢imi senaryo
yaziminda yazarin ve hikayenin ne sdyleyecegini aramak yerine hikayenin merkezinin ne
oldugunu alternatif diisiinme bicimi ile bulmak olarak karsiligin1 bulabilir. Ote yandan
karakter {izerine kurulan hikdyelerde dnerme, karakterin psikolojisi iizerine diisiinmeyi de
gerekli kilmaktadir. Bu noktada yazarin bilingaltina glivenmesi gerektigini Oneren
diistincenin (Miller, 2007, s. 109) aksine, cinsiyetli yazim bi¢imine ydnlendirebilecegi

gerekcesiyle kendi bilingaltima da giivenmemeyi tercih ettim.
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Bunun senaryo uygulamasina yansimasi igin NOT: senaryosunda Onerme ciimlesi
koymaktan ve onun iizerine diisiinmekten imtina ettim. “Yalniz bir insan ne yapar?”
sorusunu diisiindiim ama senaryomu bi¢imlendirirken bu verecegim hizli bir cevapla akisi
yonlendirmemek i¢in hemen unutmayi tercih ettim. Basta geriye bir sey kalmiyor gibi
goriindii. Senaryoyu yazabilmek icin, eylemlerin kendisi iizerine diisiinmeye ve eylemlerin
akis1 ile hareket etmeye karar verdim. Karakterimin psikolojik derinliklerindense eylemlerin
gercekligi ile bir dogallik yakalamay1 ve senaryonun inandiriciligimi saglamayi denedim.
NOT: filminin ilk fikri evde buzdolabimin kapagini agarken aklima gelmisti. Buzdolabinin
tizerinde ¢cok Onceden ev arkadasimin yazdigi bir not kalmisti, notun iizerinde dolapta yemek
var yaziyordu. Bu not aklima kendine notlar yazarak yasayan yalmiz bir karakter fikrini
getirdi. Yasadigimiz karantina doneminde yalniz kalmanin nasil miimkiin olabilecegi
lizerine onceden sordugum sorulardan etkilenmis olabilirim. Ancak senaryoda karantina
donemine dair bir 6zellestirme yapmay1 tercih etmedim. Bunun da sebebi yine bu doneme
dair bir sey soyleyen film yapmaktan kaginmak istemem oldu. Bu donemde izleyenler belki
filme dair boyle bir ¢ikarimda bulunabilirler, ancak buna dair net gostergeler (etrafta maske

olmasi gibi) sunmaktan kag¢indim.

Senaryoda eylemlerin miimkiin oldugunca kendisini hayal ederek ve hikaye evde gegtigi icin
bazen deneyerek birbirini takip eden dogal bir akis olusturmasina 6zen gosterdim. B.
karakterinin asil meselesi kendine notlar yazmak oldugu i¢in kendine notlar yazmanin nasil
bir hissiyat yaratacagini hayal ederek eylemleri diislinmeye basladim. Kurguladigim
eylemlerde bir “sarka¢” durumu oldugunu fark ettim. B.’nin sabah kalktiginda bir saga bir
sola bakmasi, evin koridorunda gidip gelmesi gibi tekrar eden eylemler yazmistim. Bu tekrar
hali karakterin git-gellerini mi gésteriyor, bir durum iginde sikigmisgligin1 mi gésteriyor hatta
kendi bedeni, arzular1 i¢in bir git-gel durumu yasadigini m1 anlatiyor gibi sorular sormaya
basladim. Ancak git-gel durumuna dair soylem iiretmek istemedim. Bu noktada sdylemi
diisiinmeye baslasaydim, eylemlerin sdylemim dogrultusunda sekillenebilir diye diisiindiim.
Onun yerine git-gel durumunu ¢agristiran yeni eylemler arayarak gesitlenen eylemlerin
metinde yeni anlamlar olusturmasini amagladim. Ayni yoga hareketini defalarca

tekrarlamasi, dirsegini bir ileri bir geri siirterek kasimasi ve bunu normalden uzun siirdiirmesi

52



eylemlerini sonradan ekledim. Bu sekilde Waite’in sdyledigi bicimde sdylemi degil kalbi

olan bir metin ortaya ¢ikarmay1 hedefledim.

Bu hali ile senaryonun okuyana daha fazla diistinme alan1 actigini diisiinliyorum. Kadin ya
da erkek olarak diisiinmedigim bu karaktere dair “git-gel” halinin de cinsiyet anlaminda bir
fark yaratmamasini saglayabildigimi diisiinliyorum. Yalniz bir kadin ne yapar ya da yalniz
bir erkek ne yapar diye diisiinseydim senaryodaki eylemler kadinlik ya da erkeklik tanimiyla
sekillenebilirdi. Ancak bu senaryoda tek bir karakterin olmasmin da cinsiyet kimligi
yaratmama konusunda avantaj sagladigini diisiiniiyorum. Birden ¢ok karakterin oldugu bir
filmde bu meselenin ayrica diisiiniilmesi gerekecektir. Ote yandan NOT: senaryosu kisa film
olarak bir durumun kendisini gosterme imkani tagimaktadir. Uzun metrajli bir film

senaryosunda karakter ve hikaye olusturma motivasyonunun yeniden diisiiniilmesi gerekir.

5.2. NOT: SENARYOSUNDA TAMAMLANMAYAN OZNE

Vogler’a gore karakter, yolculugu sirasinda kendiyle yiizlesir ve bu sayede karakter derinligi
yakalanir. Ayni zamanda bu yiizlesmenin sonucu ile birlikte gergeklesen degisim izleyicinin
deneyiminde hikdyenin tamamlandigi hissiyatin1 olusturmaktadir. Ancak 6nce Mulvey’in
ardindan Halberstam’in belirttigi bicimde bu izleme deneyimi karakterin bir seyi kazanma,
basarma arzusu ile sekillenmekte ve kazanmak ya da kaybetmek {izerine kurulu dramatik
yap1 karakterin kendini gerceklestirmesiyle miimkiin olmaktadir. Bu yap1 eril diistinme
sisteminin bir parcasidir. Bu diisiincelere dayanarak Queer Teori tamamlanmamishigi ve bu
anlamda olusan kimligin kendisinde ¢atlaklar olusturmay1 6nermistir. Butler’in kimliklerin
ve cinsiyetlerin bir eylem olarak yapildig: diislincesi ise senaryo yazim yonteminde karakteri

eylemin eyleyicisi olarak akigkan hayal etmek bi¢iminde diisiiniilebilir.

NOT: senaryosunu yazarken en fazla iizerine diisiindiigim mesele karakteri eylemler i¢inde
var etmek ve eylemlerin cinsiyetsiz olmasin1 saglamak oldu. Eylemleri hayal ederken
miimkiin mertebe ayrintisi ile diisiinmeye ¢alistigim i¢in hayalimde eylemi kendim yaparken

gordiim ve bir erkek hayal ettigimde de ¢ogu yerde degismedi. Ancak bazi yerlerde eylemleri
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zihnimde cinsiyetlerine ayirdigimi fark ettim. Bu sahnelerden biri filmin son sahnesiydi.
Kendine notlar yazan bir kadin1 ¢ok dogal bicimde hayal edebilirken bir erkegi o sekilde
hayal etmek icin bir “sebep” olmas1 gerekiyormus hissiyatina kapildim. Cilinkii erkekler
“normalde” bunu yapmazlar gibiydi. Bu eylemi bir erkek i¢in normallestirmek benim igin
zor oldugu kadar bir oyuncu i¢in de zor olacagini ve erkek oyuncunun bu sahneyi oynarken
onun da kendine bir sebep arayabilecegini ve “naif” bir erkek personasi ¢izmeye calisacagini
diisiindiim. Bu sebeple dogallastirmakta baslangicta zorlandigim o sahnenin filmin en
onemli sahnelerden biri olacagini diisiinliyorum. Benzer karsilasmalar1 yasadigim bir diger
sahne ise bir kadin ve bir erkegin tuvalet yapma biciminin farkli olup olmayacagi, tuvalet
kagidinin bitmesine farkli tepki verip vermeyecekleri oldu. Bu meseleye 6rnek olabilecek
ticlincii sahne ise dizi izleme sahnesi sirasinda oldu. Bir kadinin izledigi dizi ile bir erkegin
izledigi dizi arasinda fark var midir diye diisiindiim. Erkek Normal People dizisini izlemez
gibi geldi ama bunu da korumaya karar verdim. Amacim karakterin kadin ya da erkek
olmasini 6nemsizlestirerek tiim eylemlere ayni tepkiyi veren cinsiyetsiz bir karakter tasarimi
olusturmakti. Bu bigimde gegen bir giiniin anlatisin1 diistinmek giindelik yasamda eylemleri

cinsiyetlerine gore kategorilestirdigimi fark etmemi de sagladi.

Karakterin boyutlanmasina dair Vogler’in onerdigi bi¢imin alternatifini iiretmek i¢in
karaktere psikolojik tespit yapmadan ger¢ekei kilmanin yollarini aradim. Bu yolda giindelik
hayatta en sik yapilan eylemleri gerceklestiriyor olmasi, dogal tepkiler veriyor olmasi
karakteri hayalimde canlandirdigim o&lg¢iide gergek kilabildi. Senaryoyu yabanci birine
okutarak karakterin psikolojisine dair geri bildirim istedim ve yalmizhigina sikismis bir
karakter seklinde tepki aldim. Boylelikle karakterin psikolojisini diisiinmeden yazmama

ragmen bir psikolojisi oldugu diisiincesini yaratabilmis oldum.

Ancak bu yazma big¢iminin yine uzun metrajli bir filmde isleyip islemedigini ayrica
incelemek gerekir ¢iinkii Vogler’in form onerisi adim adim bir karakter yolculugunu baz
almaktadir ve biitiinliiklii bir form sunmaktadir. Eylemler {izerine diisiinerek yazma

bi¢iminin uzun metrajli filmlerde daha derinlikli olarak aragtirilmasi gerekir.

5.3. YAZARIN APTALLASMA BiCIiMi
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Bir karakteri cinsiyeti olmadan hayal etmenin ve cinsiyeti olmadan onu karakter olarak
diistinmenin oldukg¢a zorlayict oldugunu diisiiniim. Bunun giindelik hayatta miimkiin
olmayip kurmaca diinyada miimkiin olabilmesini saglamak i¢in senaryoda benim de
bilemeyecegim alanlar1 koruyarak ilerlemenin bir yol olabilecegi fikrine vardim. Karakteri
bu yolla diisiinebilmek i¢in karaktere dair bilmedigim ve bilemeyecegim kisimlari not ederek
B. karakterine benim aklim disinda var olabilme yollar1 tanimaya ¢alistim.

B. karakterinin hikayesini; ne is yaptigini, ka¢ arkadasi oldugunu, ailesi ile arasinin nasil
oldugunu bilmeden yazdim. Bilseydim cevaplarima gore karakterin eylemleri degisebilirdi.
Yalniz bir karakter ile ilgili calisirken iliskilere dair bir¢ok seyi diisiinmedim. Kendine notlar
yazmaya ne zaman, hangi sebeple basladigini bilmemeyi tercih ettim. Karaktere bir isim
vermek de ona cinsiyet vermekle hemen hemen ayni gibi geldi. Bu yiizden B. olarak
biraktim. Baz1 bilemeyecegim seyleri birakmak karakteri daha fazla merak etmeme ve onu
gercekten bagka biri gibi diisiinmeme de imkan sagladi. Ayni bi¢imde izleyici i¢in de merak

uyandirabilecegini diistindiim.

Bilmemenin bir bagka boyutu olarak senaryo yazim formlarindaki Onerilen karakter
yapilandirma bi¢imini de bilmemek olarak gordiim. Karakterin deneyimi ile yilizlesme
yasamasi, onu degistirmesi ve yeniden kurmasi gerektigini bilmemeyi tercih ettim. Senaryo
karaktere dair de bir sey sdylemeyen bir hikaye anlatmig oldu. Bu bi¢imiyle hikayenin
alimlayiciya daha fazla alan ac¢tigini diislinliyorum. Alimlayicinin hikaye {izerine diislinme,

kendi cevaplarin1 bulmaya ¢aligma yoluna gidecegini timit ediyorum.
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6. SONUC

Bu arastirmaya kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz hikayelerinin nasil
yazilabilecegini merak ederek yola ¢ikmistim ve senaryo yaziminda karakter tasarimi ile
olay Orgiislinli olusturan etmenleri incelemeye baslamistim. Arastirma siirecinde kendimi
yazarin hikdye ve karakter ile hiyerarsik olmayan bir iletisim kurabilmesinin yollarini
ararken buldum. Hiyerarsik olmayan iletisim edebiyat ve iletisim kuramlarinda ¢ok genis bir
alanda c¢alisildi. Bu teze 0Ozel olan, yazma deneyimimle yasadigim karsilagsmalari
aktarabilmek ve teori ile pratik arasindaki ¢arpismalari ortaya koyabilmek oldu. Bu nedenle
bu ¢alismayi bir yazarlik arastirmasi olarak goriiyorum. Queer Teori arastirmalarim benim
icin sadece kadin ya da erkek cinsiyet rollerinden siyrilmanin yollarini arastirmak icin bir
yontem olmadi, ayn1 zamanda hiyerarsik olmayan iletisimin yazarla metin arasinda kurulma

bicimlerine dair bir perspektif olusturdu.

Berna’min Elleri senaryosunu yazdigim siirecte kadinlarin neden ve hangi kosullarda
kurtarici aradiklarini bulmaya calistyordum. Bu siirece disaridan baktigimda Berna karakteri
ile ¢atismaya giren kisinin aslinda yazar olan ben oldugumu diisiiniiyorum. Berna higbir sey
yapmak istemiyordu. Elektrik faturalarin1 6demek istemiyordu, calismak istemiyordu, yalniz
olmak istemiyordu. Bu nedenle yazar olarak benim géziimde Berna kendisine bir kurtarici
artyordu ve yasi biiyiik bir ¢ocuk gibi davraniyordu. Ona higbir erkek seni kurtarmayacak,
senin kabusun olmaktan 6teye gecmeyecek, iistesinden tek basina gelmen gerekir diyen kisi
bendim. Ote yandan metinde Omer Bey karakteri vardi ve “kapitalist sistem”i temsil
ediyordu. Berna’yr geger cinsiyet rolleri i¢inde diisinmeye zorluyordu ve o diinyay:
arzulamasii sagliyordu. Berna bunu hayatina bir ihanet olarak goriiyor, kendinden ve
diinyadan uzaklasiyordu. Yazdigim siirecte Berna’y1 bogan elleri gérdiim ve bu goriintiiye

dayanamayarak onu ameliyat masasina getirir gibi bu arastirmaya getirdim.

Kurmaca benim igin politik bir misyon tasiyarak var olma ve yasama bigimlerinin

alternatifini hayal edebilmenin yoluydu ve sistemin magduru olan kadinlar i¢in bagka yasam
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bicimlerini tahayyiil edebilmek istiyordum. Simdi bu istegin de tehlikeler barindirdigini
gdriiyorum. “Senaryo Yaziminda Eril Diisiincenin I¢sellestirilmesi” béliimiinde dncelikle
kadinlarin hikayelerinin sinemada nasil karsilik bulduguna bakmak istedim. Suner’in ifade
ettigi bicimde kadinlarin hikayelerini anlatan filmler “kadin sorunu” etrafinda sekilleniyor
ve kadinlar kadinlik sorunlar ile sinemada var olabiliyorlardi. Bu bakisin senaristlere
kadinlar1 yazdiklar1 zaman kadinlik sorunu tespit etme ve bunu dile getirme misyonu
yiikledigini, senaristlerin de buna goniillii oldugunu diistiniiyorum. Berna 'nin Elleri yazim
siirecinde ben buna goniillii olmustum. Bu misyonun olusma parametreleri kiiltiir ve tarih
alanlarinda genis bir arastirma gerektiriyor. Benim arastirma yolculugum bu diisiincenin

yazma aligkanligina etkisi oldu.

Senaryo yazarken Wittig’in bahsettigi gibi 6zel olandan bagimsiz bir “kadinlik” kavrayisinin
pesine diistiigimii fark ettim. Berna’y1 kadinligi disinda kavrayamamistim. Berna’nin tiim
yolculugunu kadinligr iizerinden diisiiniiyordum ve kadinlik kavrami {izerine diisiinerek
yazmaya devam ettigim siirece varabilecegim en basarili sonu¢ yeni bir kadinlik yaratmak
oluyordu. Bir yazar i¢in tehlike de yeni bir kadinlik sdylemi yaratma ihtimalinde yatiyor
santyorum. Yazarin sdylem yaratma egiliminin metinle kurdugu iligki ile de ilgisi oldugunu
diistinliyorum. Bu arastirmaya baslamadan once de yazarin metni sesini duyurma araci
olarak degil, alimlayicisiyla diislinsel aligverise girebilecegi bir mecra olarak

konumlandirmasi gerektigini diisiiniiyordum.

Yazma denemelerim esnasinda su soruyu kendime siklikla sorardim. Yash birini, biitiin
hayatin1 kdyde gecirmis birini, bir polisi nasil yazabilirim? Bunun deneyimi bende yok.
Gozlemlerimin bana bu hayatlar ile ilgili genel gecer bilgilerin tesini sunma ihtimali ¢ok
az. Santyorum pek cok kisi de bu nedenle kendi deneyimlerine odaklanarak gercek hikayeler
yaratmanin pesine diisiiyor. Farkli karakterler ve kosullarda okuyucuya kendi
deneyimlerinin izlerini birakiyor. Bu tezde ilgilendigim sorulardan biri yazarin deneyimi
nasil kazandig1 oldu. Oncelikli olarak ise kadinlik deneyimi ile ilgilendim. Kadin bir yazar
oldugumu varsayarsam, ge¢cmis deneyimlerim nasil sekilleniyor ve yazma silirecime nasil
yansiyordu? Yasadigim olaylara verdigim cevaplar, ‘kadin oldugum i¢in bu sorunu
yastyorum’, seklinde politiklestiginde ve toplumsal bir meseleye doniistiigiinde deneyim ne

Ol¢iide genel olana yaklasiyor ve benim 6znel deneyimimden uzaklasiyordu? Bu deneyim
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hangi noktada benim i¢in deneyim oluyordu? Soruyu tez iginde inceledigim filmlerden biri
icin soracak olursam, Tereddiit filminde Sehnaz ve Elmas’in hastanede bulusmalarinin onlar
icin bir deneyim olacagina ve ikisini de degistirecegine senarist hangi noktada karar
vermisti? Senarist bu iki kadin arasinda bir dayanigsma oldugunu gostermek niyetiyle mi yola

¢ikmist1? Deneyim, dnceden hesaplanmis miydi? Bu senaryo yazimini nasil etkiler?

Yazarin ge¢miste yasadigi olayi, ‘bunu bir kadin oldugum i¢in yasiyorum’, bi¢iminde ifade
etmesi meseleyi kendi deneyiminden ¢ikararak toplumsal bir mesele seklinde kavramasini
saglayabilir. ‘Bu sadece benim yasadigim bir sey degil, karsimdakinin sorunu degil, bu
politik bir meseledir’ diyerek deneyimini toplumsal olarak ele alabilir. Ote yandan bu
diisiince kisinin kendilik kavrayisini cinsiyeti lizerinden kurmasi anlamina da gelebilir.
Kendini cinsiyeti iizerinden kavrayan yazar da karakterini cinsiyeti lizerinden diislinebilir.
Kendi deneyimimde karsiligin1 Berna karakteri ile aramdaki iligkide buldum. Berna’ya etki
eden seyler once Berna’nin kadiligma etki ediyordu. Bodylelikle Berna’nin kisa
yolculugunda karsisina ne gibi seyler cikabilecegine, nasil tepkiler verebilecegine dair
“kadinlik” konusunda bildigim davranis bi¢imleri ile senaryoyu yonlendirebiliyordum.
Berna’nin Elleri senaryosunu yazarken hayalimdeki Berna ile aramda giiglii bir arkadaslik
kurulmustu. Onu gergek bir karakter olarak goriiyordum. Senaryonun finalinde Berna kabus
gormiistii. Kébustan uyaninca kabusu yasamamis gibi elektrigi tamir edip ¢aligmaya devam
etmisti. Simdiden bakinca onu bu deneyimden korudugumu diisiiniiyorum. Ona hem kabus
gordiirmiis hem de sonuclarim1 gérmeye cesaret edememistim. Simdiden baktigimda bu
deneyimi yazdigim sirada yasamaya cesaret edemedigimi goriiyorum. Bu yazmadan 6nce

kazandigim bir deneyim degildi ve ben hikdyeme hakim olma ihtiyaci hissediyordum.

“Yazarin Yolculugunda Psikanaliz Diisiincesi” boliimiinde Vogler basta olmak {izere
karakterin deneyimine odaklanan senaryo yazim formlari {izerinde durdum. Bu bdliimde
niyetim yazarin senaryo yazimi sirasinda pozisyonunun nasil sekillendigini arastirmakti.
Karakterlerin psikanalizi {izerine ¢ok uzun yillardir ¢alisiliyor. Bu basli bagina bir arastirma
konusu. Tez ¢ercevesinde benim baktigim yer, arketiplerden beslenerek olusturulan karakter
yolculuklarinin yazar ile karakter arasindaki iligkiyi nasil sekillendirdigi ile ilgili oldu.

Meseleyi toplumsal cinsiyet baglaminda diisiindiigiimde, Wittig’in bilingaltinin egemen
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sOylem tarafindan sekillendirilme ihtimali ile yazarin karakteri sekillendirme bigimi
arasindaki iliskiyi calismaya deger buldum. Ayni bolimde kahramanin yolculugundan
beslenen, bu yolculugun maskiilen ve feminen yansimalarini arastiran senaryo yazim formu
Onerilerine deginmemistim. Arastirma siirecinde kadinlik ve erkeklik kabulii ile ilerleyen bu
calismalarin ayr1 bir arastirma konusu oldugunu diistinmiistiim. Ancak deneyimin zamant
lizerine diisiindiigiimde arastirmami gelistiren 6rnekler sundugunu goérdiim. Bu nedenle tez
icinde bahsetmedigim bir yazara ve onun senaryo yazim formu calismasina deginmek
istiyorum. Victoria Lynn Schmidt, kitabinda feminen ve maskiilen yolculuklar1 tanimlar ve
bu yolculuklarin olay 6rgiilerinin nasil sekillendigini anlatir (Schmidt, 2007, s. 199-229).
Feminen yolculuk, kahramanin kendi giiclinii kesfetmesi {izerinedir. Kadin otoriteyi
sorgulamaya baslar, otoriteye karsi koyma cesareti kazanir ve finalde yalniz gitmeye goniillii
olarak sembolik Oliimiinii gergeklestirir. Schmidt, feminen ve maskiilen yolculuklar
kadinlarin ve erkeklerin yolculuklar1 olarak ayirir. Feminen yolculukta kadinlar giicsiiz
olduklarini baglangicta fark ederler ve benliklerini bulduklarinda gii¢ kazanarak uyanig
yasarlar. Erkekler ise sonda, giiclerinin duygularini yasamalarina izin vermediklerini
anladiklar1 zaman, benliklerinden siyrilarak uyanis yasarlar (Schmidt, 2007, s. 257).
Schmidt’in bahsettigi bu yolculuklar aslinda sinemada sik¢a gordiiglimiiz hikayeleri
anlatiyor. Aym1 zamanda kadmlarin baglangigta giicsiiz olduklari, erkeklerin ise giiglii
olduklar1 6n kabulii ile sekilleniyor. Schmidt’in arketiplere dayanan bu ¢alismasini Butler ve
Wittig’in arketiplere dair uyarilari ile tekrar degerlendirmek gerekir. Butler ve Wittig,
arketiplerin erkek egemen bakis agisiyla algilandigimi ve tarihsellestirildigini 6ne
stirmislerdi. Bu agidan bakildiginda maskiilen ve feminen ayrimi da cinsiyet kategorisini

yeniden kurmak ve cinsiyet ayrimini pekistirmek anlamina gelebilir.

Tez cergevesinde yaptigim Queer Teori okumalarinin bana etkisi, katilasmis her seyin
parcalanmas1 gerektigi yoniinde oldu. Cinsiyet kavrami sdylemle katilagiyordu ve ben
bundan siyrilmak istiyordum. Bunun yazim pratiginde karsiligini yazarin otoriter
konumundan siyrilmasinda ve yazim siireciyle birlikte bir kesif siirecine girmesinde buldum.
Bu nedenle ge¢cmis deneyimlerimden ve geg¢mis deneyimlerimi yansitma araci olarak
yazmay1 tercih etmekten, kadinlara ya da erkeklere dair genel gecer deneyimlerin
iiretilmesinden siyrilmam gerekiyordu. Ancak bu siirecin pratikte olduk¢a zor oldugunu

gordiim.
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“Onermenin Akiskan Hali” boliimiinde mesaj iletme amac1 tasimayan bir senaryonun yazimi
icin alternatif baslangi¢ noktalari aradim. Waite’in tabiriyle oryantasyon degistirmenin
yazarin merak ettigi ve bilmedigi bir yolculugun pesinden gitmesine yardimei olabilecegini
diisiindiim. Bu bolimde oOrneklendirdigim Oneriler senaryoyu bir metafor iizerinden
diisiinmeyi ve yazim siirecinde bu metaforun katmanlarini aragtirmayi 6neriyordu. Ancak bu
Onerilerin baslangic asamasinda biitiinsel bir kavrama ihtiyaci tasiyan yazari ¢agirdigini da
diislinliyorum. Bu sanirim benim de hala kavrama ve hakim olma ihtiyaci hissettigimi
gosteriyor. Halbuki pesine diistiiglim yazma bi¢imi, yazdigi ile doniisen bir yazma bi¢imiydi.
Arastirmamin devaminda yazarligin da bir persona oldugu kabulii ile yazarlik kimliginden

styrilmanin bigimlerini aradim.

“Tamamlanmayan Ozne” boliimiinde yazar ile karakter arasindaki iliski {izerine diisiindiim.
Butler cinsiyeti toplumsal kosullandirmaya bagli ve iligkilerde agiga ¢ikan kimligin bir
parcasi olarak goriiyordu. Kimlik ¢ogunlukla egemen mekanizmanin onayini almak tizerine
sekilleniyordu ve cinsiyet kimliklerde katilasiyordu. Bu bakis a¢isiyla diisiindiigiimde yazar
ve karakter arasindaki iliskiyi gézden gecirme ihtiyact hissettim. Karakter, yazarin egemen
mekanizmay1 yansittig1 kurmaca gerceklikte, yazarin fikirleri dogrultusunda m1 olusuyordu?
Karakter hangi asamada olusuyordu? Onceden bir karakterin varligmin kabulii yazim
yolculugunu nasil etkiliyordu? Bu bdliime adini veren tamamlanmama durumunu yazarin
karakterin hangi deneyimi yagamasi gerektigini ve neyle yiizlestigini 6nceden planlamadan
yazmasl, karakterini tamamlama ihtiyaci hissetmemesi gerektigi diisiincesiyle ele almistim.

Ancak hala “karakter”in varliginin kabulii iizerinden diisiinmeye devam ediyordum.

“Aptal Bir Yazar” boliimiinde yazara aptallik sifatin1 ekledim. Aradigim yazma bigimi i¢in
yazarin ne yazacagimi bilmemesi ve bir karakterin varliginin kabulii tizerinden diistinmemesi
icin aptallagsmasi gerekiyordu. Soylem iiretmeyen bir yazma bi¢imine yonelmek i¢in senaryo
yazimina dair, hatta yaratici yazima dair biitiin bildiklerimi unutmam gerekiyordu. Ancak
bunun i¢inden ¢ikilmasi oldukga zor bir siire¢ oldugunu diisiiniiyorum. Bu zorluk, kisinin
cinsiyet kimliginden siyrilmaya c¢alismasina benziyor. Kadin sifatini kendimden
cikardigimda geriye ne kaliyor? Hangi ciimleleri kullanamaz oluyorum? Hangi
davraniglarim bi¢im degistiriyor? Kurmacada da karakterin varligin1 diistinmeden yaratim

surecini nasil surdirebilirim?
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NOT: senaryosunda asil amacim karakteri cinsiyetinden siyirmaya ¢alismak oldu.
Karakterden cinsiyeti siyirmak yaptigim Queer Teori okumalarmin bir yansimasini
tastyordu ve kimlik kavramini yikmaya benzer bigimde cinsiyeti ortadan kaldirmayi karakter
kavramini yitkmanin bir yolu olarak ele almistim. Ancak kendine notlar yazan bir karakter
diisiincesiyle yola ¢ikmaya baslarken bile karakterin 6nceden varligini ima ettigimi
goriiyorum. Yazma siirecinin her agsamasinda bir karakter oldugu diisiincesi siyrilip ortaya
cikiveriyor. Karakteri ima ettigim her noktada dramanin yapi tasina, eyleme yonelmeye

calistim. Eylem ile eyleyen arasindaki zincirde bazi kirilma noktalar1 yagadim.

Bunlardan ilki eylemi genel kavrayisiyla ve karaktere bagli olarak diisiinmekten ve olay
Orgiisiinii buna gore sekillendirmekten gegiyordu. NOT: senaryosunda bunun Ornegini
eylemin nedenine dair, eylemin o andaki etkisinden bagimsiz olarak, cinsiyet kavramina dair
genel gecer diislinceyle yanitlar aklima geldiginde gordiim. B. karakterinin kendine fit miyiz
yazmasinin genel bir nedenini diisiindiiglimde, cinsiyetine gore farkli cevaplarin aklima
geldigini gordiim. Insan kendine neden notlar yazar diye aklima hikayenin geneline dair
soru geldiginde hem karakterin varligini kabul etmis oldum hem de karakterin cinsiyetine
gore farkli cevaplar verdigimi fark ettim. Karakter kadin oldugunda kendine notlar yaziyor
¢linkii yalniz, birine ihtiya¢ duyuyor ve bu boslugu doldurmaya ¢alistyor. Erkek oldugunda
kendine notlar yaziyor ¢iinkii kendi benligi ile o kadar ilgileniyor ki kendini ¢ogaltarak dig
diinyadan s1yrilmaya calistyor. Bu iki cevap da cinsiyetleri diislindiiglimde aklima ilk gelen
cevaplardr ve bu deneyimle birlikte bilingaltima glivenmemem gerektigini yeniden gérmiis

oldum.

NOT: senaryosunun tek karakterinin, belki de ona artik eyleyeni demek gerekir, olmasinin
hem avantajlari hem dezavantajlar1 vardi. E§er orada Ahmet ve Berk olsaydi, Berk’in
onceden varsaydigim davraniglari ile Ahmet’in varsaydigim davraniglart catisma
yaratabilirdi. Kendine notlar yazan Berk (“cilinkii Berk modern bir isimdir ve kendine notlar
yazmak kendiyle ¢ok ilgilenmekle ilgilidir ve Berk modern oldugu i¢in kendiyle ilgilenir’)
ile Ahmet’in (“Ahmet modern olmayan bir isimdir, modern olmayanlarin kendilik algilar
zayiftir, 6zgiivensizdirler ve bunu bos vermislikle disa vururlar”) karakter merkezli, sonu

onceden belli olan hikayesine donme riski vardi.
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Ismi olmayan B.’nin iletisime gecebilecegi bir karakter yoktu. Dramatik olan1 yaratabilmek
icin B’nin eylemlerine ve bu eylemlerin etkisine odaklanmak durumunda kaldim. Burada da
eylemlerin sonucunu diisiinmeden ve kaliplasmis tepkilere ugramadan nasil yazabilecegimi
arastirdim. NOT: senaryosunun tamaminda toplanmishk ile daginiklik arasinda tutarsizlik
vardi. Bir yanda evin her yerinde dnceden titizlikle hazirlanmis notlar varken diger yanda
darmadagin bir ev goriiyordum. B. karakterinin “kahven hazir” yazisin1 gordiikten sonra
yerdeki kirintilar1 ayaginin ucuyla topladigi bir boliim vardi. “Kahven hazir” notunu
gormesinin B. karakterinin yeri fark etmesine neden oldugunu ve bunun etkisiyle toplamaya
calisigini ama ayaginin ucuyla toplayarak da bir onceki muntazam hareketine ters
distiigiinti, bununla catistigin1 gorebiliyorum. Ama bunu yazdigim esnada ne kadar
gorebildim bilmiyorum. Saniyorum bu noktada yazim siirecinin karanlik, aklen ifade
edemedigim alanlarma giriyorum. Planlayarak yazmadim, ama etki ve tepki hayalimde
birlikte canlandi. Ancak bu tepkide siradan ve dogal olani degil, tutarsiz olan1 aradigimi
hatirliyorum. Senaryonun tamaminda da bunun izleri goriiliiyor. Sabahtan aksama dogru
ilerleyen, olduke¢a siradan bir akis ve bu akis i¢inde giindelik hayatin akis1 vardi. Alarmla
uyanmak, tuvalete gitmek, kahve koymak, yemek yemek, uyumak vs. akisin i¢inde yerdeki
kirintilar1 ayakucuyla toplamak gibi ya da penceredeki gilizel manzaray1 gordiikten sonra

B.’nin depar atarak kendini masaya kapaklamas1 gibi “uyumsuz” tepkiler vardi.

Bu uyumsuzluk aninda Butler’t tekrar hatirlamak gerektigini diislinliyorum. Butler,
cinsiyetin onay mekanizmasina ayak uydurma amaciyla gergeklestirilen eylemlerle
yapildigini ve bu tutarlilikla birlikte cinsiyet kimliginin daimi kilindigin1 anlatti. Queer
Teori, tutarli olarak katilasan biitiin sdylemlerin par¢alanmasi gerektigini ortaya koydu. Bir
yazar olarak yazma yolculugumda tutarsiz olanin pesine gitmek kadar heyecanli baska bir
sey diistinemiyorum. Bilinmeyenin alanina giren bu yolculuk bana tedirginligi tagidigim bir
zevk veriyor. Karsima aniden bir yilan ¢iktiginda korkup kagmak yerine yilani tutup yiiziime
yaklastirdigimda ne olacagina bakmanin verdigi tedirginlik ve heyecanin birlikte
gerceklestigi, merak dolu bir zevk bu. Ancak burada yine kendimden yola ¢ikmis oldum.
Bir karakteri var saymamaktan s6z etmistim. Bu nedenle baskasinin yerine diisiinemem.
Olayin kendisini diisiindiiglimdeyse verecegim tepkiyi kendime etkisi iizerinden

diisinebiliyorum. Ancak burada da bilingaltimin neler ¢ikaracagini kestiremiyorum ve
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aragtirmamda bilingaltina giivenmemem gerektigini ¢ikarmigtim. Bir yazar olarak, aym

olaydan kendimden farkl olarak nasil etkilenebilirim? Etkilenisime nasil glivenebilirim?

Kisiler, karakterleri taklit etmek i¢in eyleme gegmez; ama eylemleri sirasinda ve
dlciisiinde karakterlerine biiriiniirler. Oyle ki eylemler ve dykii, tragedyanin

baslica eregidir; ve erek her seyde ¢ok onemlidir. (Aristoteles, 2007, s. 30)

Bu arastirma yolculugu beni 6nce yazim yontemlerine dair genel bir kavrama ve yon bulma
arayisina, ardindansa dramanin yapi tasi olan eylem iizerine diisiinmeye gotiirdii. Geldigim
noktada Butler’in kimlik tanimlamasina benzer bir kavrayisi Aristoteles’in karakter
tanimlamasinda goriiyorum. Bir karakteri var sayamam ama eylemler bir karakteri ima
edebilir. Boylelikle aragtirmamin sonu bagka bir aragtirmanin baslangicina variyor: Genel

olandan 6zel olana yonelen yazar, eylem sirasinda eylemle nasil iliskilenir?
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IC/ B. YATAK ODASI/ SABAH
NEFES ALIR NEFES VERIR.

Alarm ¢alar. B. sicgrar, gdzini acmadan alarmi kapatmaya
calisair.

Kapatir, yatadinda duvara dodru ddéner.

Uyumaya c¢aligir ama artik uyanmigtir. GozuUni acar, duvarda
not gorir: GUNAYDIN! Gllumser. Gerinerek diger tarafa doner,
karsi duvarda da GUNAYDIN! yazmaktadir. Giler. Yataktan
kalkar. Banyoya dodru gider.

IC/ B. BANYO / SABAH

B. ¢isini yapmistir. Tuvalet kadidina uzanirken kagidin
bitmi olduunu fark eder. Sallanir. pijamasini c¢eker.

IC/ B. MUTFAK / SABAH

Mutfaga girer. Kahve makinesine yonelir. Makinenin izerinde
KAHVEN HAZIR! yazmaktadir. Makinenin tusuna basar. Beklerken
mutfak fayanslarindaki kirintilari ayadginin ucuyla itekler.
Hepsini ko&sede toplamaya calisir.

IC/ B.SALON / GUN

Koltukta yatarak dizi izlemektedir. Sehpada bitmis kahvalti
tabagi ve kahvesi durmaktadair.

Bilgisayarda bir dizi aciktir. Bilgisayarin kosesindeki
notta NORMAL PEOPLE IZLE! yazmaktadir.

B.'nin ilgisi dadilmistir. Kafasini yana cevirmis bosluga
bakmaktadir.

Dizi akmaya devam eder, B. bosluda bakmaya devam eder.

Daldi§ini fark edince diziyi durdurur. Geri sarar ve
izlemeye devam eder.

Dirsedini koltudun kenarina ileri geri sirterek kasir.

Dirsedine bakar, derisi biraz dokiilmistiir. Dikkati yine
dagilmistir.
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I¢/ B.SALON / GUN

B. pencerenin yanina gelir. Disaridaki insanlari izler.
Karsi apartmanda ¢igeklerini sulayan bir kadin vardir,
asagidan kopekleri ile yluriylse cikmis bir cift gecmektedir,

kus sesleri gelmektedir.

Camin yanindaki koltuga kendini birakir. Kus seslerini
dinler bir slire. Karsiya bakar.

Koridorun kapisi, yatak odasinin kapisi ve balkonun kapisi
aciktir. Oturdugu yerden balkona uzun bir yol gorinir.
Koridor karanliktir, balkona glines vurmaktadir.

B. balkona dogru depar atar, balkondaki yuvarlak masaya
KAPAKLANIR.

Kosarak geri gelir, kendini koltuda atar. Nefes nefese
kalmistir. Kalkar mutfaga gider.

IC/ B. MUTFAK / GUN

Raflardan bir bardak alir. Damacanadan su doldurur,
damacanadan su gelmez, pompayil daha hizli bastirir, su
bardaktan tasar, damacananin borusunu ters cevirir ama biraz
su dokulmustir.

Suyu icer, bardagi koyar, mutfaktan cikar. Fayansta su
kalmistair.

IC / B. YATAK ODASI / AKSAM USTU

B. dolabi agar, dolabin i¢ kapagindaki notta FIT MIYIZ?
yvazmaktadir. Ust raftan yoga matini alir.

Plank. Asagi bakan koépek. Plank. Asagi bakan kopek. Plank.
Asadi bakan kopek. Plank.
IC/ B. MUTFAK / AKSAM USTU

Mutfada girer. Kettle’da su kaynatir. Alt dolaptan bir
tencere c¢ikarir, ocagin lzerine koyar.

Buz dolabina giderken yanlislikla 1slak fayansa basar.
Corabi 1slanir.

Iki corabini da cikarir, mutfak kapisinin girisindeki kdseye
birakir.
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IC / B. SALON / AKSAM

B. koltukta yatarak dizi izlemektedir. Sehpada bitmis
kahvalti tabagi ile bitmis makarna tabagi
bulunmaktadir.

Bilgisayarda dizi aciktir. B.’nin dikkati
dagilmistir, bosluga bakmaktadir.

Kalkar, masadaki tabaklari toplar, mutfaga

gotlirir. Yerdeki corabi alair.

IC / B. SALON / AKSAM

B. masa lambasi 1sidginda, masasinda c¢alisiyor
gorinliir. Masasinda renkli bircok postit vardir.
Postitlerin birine YEDEK RULO VAR :)

yazmaktadir. SON.
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