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OZET

AYDIN OZDOKMECI, AYCA. FINANSAL KRIZ BELGESELLERININ SINEMATIK
DIL VE METAFORLAR ACISINDAN ANALIZI, YUKSEK LISANS TEZI, istanbul, 2019

2008 Kiiresel Finans Krizi beraberinde onemli bir tartismayr da ortaya ¢ikarmistir.
Kiiresel diizeyde bu denli olumsuz sonuglar doguran finansal sektor temelli bir krizin,
konunun uzmanlar tarafindan dngoriillememis olmasi kamuoyunu olduk¢a uzun bir siire
mesgul etmistir. Dikkat ¢ekici bir sekilde kriz sonrasi donemde ise bireylerin, kriz ve
finansal sektor hakkinda detayli bilgilere, degerlendirmelere ve uzman goriislerine
finansal kriz temali belgeseller aracilii ile ulasabilecegi bir ortam olusmustur. Bu
noktadan yola ¢ikarak krizden bu yana gecen son on yillik donemde ¢ekilen finansal kriz
belgeselleri arasindan on bes tanesi secilmis ve Nichols’in (2017) mod teorisi temel
alinarak bu on bes belgesel sinematik dil ve kullandiklar1 metaforlar agisindan
karsilagtirmali bir sekilde analiz edilmistir. Analiz sonucunda bu belgesellerin detayli bir
sekilde kriz ile ilgili kavram, durum ve siiregleri izleyiciye agikladiklar1 goriilmiis ve tiim
bu belgesellerdeki baskin belgesel biciminin aciklayict mod oldugu tespit edilmistir.
Finansal kriz belgeselleri agiklayict modun sahip oldugu oOzellikleri ve bicimsel
stratejileri kullanarak barindirdiklar1 argiimani bilgilendirici bir mantikla izleyiciye
ulagtirmaya ¢alismaktadirlar. Calismada baskin belgesel modunun belirlenmesinin
ardindan agiklayici modun bu belgeseller i¢inde hangi bigcimsel stratejilerle islerlik
kazandigin1 ortaya koymak adina bi¢im analizi kullanilarak belgesel dili, gorsel dil ve
metafor kullanimi iizerinde detayli bir inceleme gergeklestirilmistir. Bu inceleme
sonucunda da finansal kriz belgesellerinde kullanilan ortak bir sinematik dil ve metafor
kullaniminin mevcut oldugu anlasilmistir. Ortaya ¢ikan bu ortiisme, arastirmaya konu
olan belgesel sayisinin ¢oklugu nedeniyle ve bu ortak bi¢imsel stratejilerin bir arada
sunulmas1 amactyla sinemanin kendi araglar1 kullanilarak ¢oklu bigimli (multimodal) bir
formatta ifade edilecektir. Calisma, finansal kriz belgesellerinde oOrtiisen sinematik dil ve

metafor kullanimini ortaya koyan gorsel-isitsel video ¢aligma ile tamamlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Mod teorisi, agiklayict mod, belgesel, kriz, finans, videografik film
calismalari



ABSTRACT

AYDIN  OZDOKMECI, AYCA. ANALYSIS OF FINANCIAL  CRISIS
DOCUMENTARIES WITH RESPECT TO THEIR USE OF CINEMATIC LANGUAGE
AND METAPHORS, MASTER’S THESIS, Istanbul, 2019

The 2008 Global Financial Crisis has brought about an important debate. The fact that a
crisis deeply rooted in the financial sector and which produced such adverse outcomes
was not foreseen by specialists on the subject, has extensively been discussed by the
public for a long while. Noticeably, in the post crisis period an environment emerged in
which individuals could access detailed information on the crisis, financial industry,
evaluations and expert opinions through documentaries that focused on the subject.
Consequently, fifteen financial crisis documentaries shot within the last decade were
selected and these fifteen documentaries were analyzed based on Nichols' (2017) modes
theory with regards to the cinematic language and metaphors they used. As a result of this
analysis, it was concluded that these documentaries explained the concepts,
circumstances and processes related to the crisis in a detailed manner and it was
determined that the dominant documentary style in all of these documentaries was the
expository mode. Financial crisis documentaries try to convey the intended argument to
their audience with an informative sense by using features and formal strategies that the
expository mode entails. After determining the dominant documentary mode in the study,
a detailed analysis was conducted on documentary language, visual language and
metaphor usage by using form analysis, in an effort to reveal how the expository mode
functions and through which stylistic strategies. Based on this research, it was determined
that usage of a common cinematic language and metaphors was present in these
documentaries on the financial crisis. This resulting overlap will be expressed in a multi-
modal format due to the large number of documentaries subject to the study and in an
effort to present these common formal strategies by using the respective instruments of
cinema. The study will be completed with an audiovisual video study showcasing the

overlapping cinematic language and metaphor use in these financial crisis documentaries.

Keywords: mode theory, expository mode, documentary, finance, crisis, videographic
film studies
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GIRIiS

2007 Eyliil ayinda Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) Lehman Brothers yatirim
bankasinin iflasin1 agiklamasi ile birlikte tiim diinyay1 etkisi altina alan kiiresel bir finans
krizi ortaya ¢ikmigtir. ABD konut piyasasiyla baglantili finansal varliklarin, 6zellikle de
ikinci kalite ipoteklerin (subprime mortgage) likit olmaktan ¢ikmasi ve tiim bu finansal
araclarin da uluslararasi piyasalarla iligkili olmasi nedeniyle finansal kriz kiiresel diizeyde

etkisini gostermistir (Lapavitsas, 2009, ss.9-10).

2008 Kiiresel Finans Krizi beraberinde onemli bir tartismayr da ortaya ¢ikarmistir.
Kiiresel diizeyde bu denli olumsuz sonuglar doguran finansal sektor temelli bir krizin,
konunun uzmanlar tarafindan 6ngériillememis olmasi kamuoyunu olduk¢a uzun bir siire
mesgul etmistir. Kriz dncesi donemde, bir¢ok iinlii uzman ve ekonomist finansal sektor

kaynakl1 herhangi bir krizin yasanabilecegine higbir sekilde ihtimal vermemistir.

Dikkat ¢ekici bir sekilde kriz sonrasi donemde bireylerin, kriz ve finansal sektér hakkinda
detayli bilgilere, degerlendirmelere ve uzman goriislerine finansal kriz temal1 belgeseller
aracilifi ile ulasabilecegi bir ortam olusmustur. Bu baglamda 2008 Kiiresel Finans Krizi,
beraberinde finansal kriz temali filmlere yogunlasan literatiiriin de ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Parvulescu (2018, ss.11-12) calismasinda 2008 Kiiresel Finans Krizine cevap
veren ilk tarafin belgeseller oldugunu belirtir. Murdock (2018, s.26) ise buna neden olarak
ana akim iktisadin ekonominin ¢okme hususunda herhangi bir tahminde bulunamamasini

gosterir.

On aragtirmada, 2008 Kiiresel Finans Krizi ardindan ¢ekilen finansal kriz belgesellerinin
detayli bir sekilde finans krizini agiklayip analiz ettigi gézlemlenmistir. Tez ¢aligmasi
icin krizden bu yana gegen son on yillik donemde ¢ekilen finans belgeselleri arasindan
on bes tanesi secilmis ve belgeseller sinematik dil ve kullandiklar1 metaforlar agisindan
karsilastirmali bir sekilde incelenmistir. Bu filmler iiretim, dagitim ve gosterim kosullari
acisindan incelendiginde on bes film arasinda en biiyiik biitceli filmin iki milyon dolar
biit¢esiyle Inside Job (Charles Ferguson, 2010) oldugu goriilmektedir. Bu belgeselin
prodiiksiyonu ve dagitimi Sony Pictures Classics’e aittir ve belgesel 2 milyon biitgesine
karsilik olarak 7,9 milyon dolarlik bir gise geliri elde etmesi bakimindan diger filmlerden

ayrilmaktadir. Inside Job, bu on bes film i¢inde biiyiik bir prodiiksiyon ve dagitim sirketi



tarafindan hazirlanan tek film olma &zelligi tasimaktadir ve 2010 Akademi En lyi
Belgesel Film Odiilii’nii kazanmstir. Geri kalan on dort belgesel oldukca diisiik yapim
biitgelerine sahip filmlerdir. Arastirmaya konu olan belgeseller i¢inde ise sadece dokuz
tanesi sinemada gosterime girme olanagi bulmus kalan alti film ise kendine ancak

televizyon kanallar1 ve online mecralarda yer bulabilmistir. !

Calismada kuramsal cergeve, belgesel ¢aligmalar1 alanina 6nemli katkilarda bulunan Bill
Nichols’in belgeselleri kategorize etmek i¢in 6nerdigi mod analizinden faydalanilarak
ortaya konmaktadir. Nichols’in (2010) onerdigi alti sinematik mod; aciklayict
(expository), siirsel (poetic), gozlemci (observational), katilimer (participatory), doniigli
(reflexive) ve edimsel (performative), finansal kriz belgesellerinin analizi igin
kullanilmistir. Belgesel dilini ortaya koymaya yonelik analiz sonucu, bu on bes finans
belgeselinde kullanilan baskin sinematik bi¢imin agiklayict (expository) mod oldugu
goriilmiistiir. Ac¢iklayict mod belgeselin arglimaninin seyirciye direk ulagmasina hizmet
eden, didaktik yapilarda kullanilan bir bi¢imdir. Bir bakis acis1 ya da fikri izleyiciye
dogrudan seslenerek tanrinin sesi ya da otoritenin sesi anlatimini benimseyerek iletme
amaci tasir. Bu tiir bigimsel dil kullanilan belgesellerde bilgilendirme mantigi ve
nesnellik izlenimi baskindir. Bu bilgiler 1s1¢inda incelenen finans belgesellerinin de
kullandiklar1 bi¢imsel dil aracilig ile krizi topluma ag¢iklama ve nedenlerini ortaya koyma

gibi gorevlerin lstlenicisi konumuna agiklayict modu kullanarak eristigi gortilmektedir.

Tez galismasi da bu bulgudan yola ¢ikarak arastirmaya konu olan belgesellerdeki baskin
sinematik modun hangi gorsel-isitsel ve metaforik 6gelerle islerlik kazandig: {izerine
odaklanmaktadir ve bu odaklanma sonucunda biitiin finansal kriz belgesellerinde

kullanilan ortak bir gorsel-igitsel dil ve metafor kullanimmin mevcut oldugu tespit

! Sinemada gosterime girme sans1 bulan dokuz film; Abacus: Small Enough to Jail (Steve James, 2016),
Collapse (Chris Smith, 2009), Debtocracy (Aris Chatzistefanou ve Katerina Kitidi, 2011), Floored (James
Allen Smith, 2009), Inside Job (Charles Ferguson, 2010), Master of Universe (Marc Bauder, 2013),
Overdose: The Next Financial Crisis (Martin Borgs, 2010), Plunder: The Crime of Our Time (Danny
Schecter, 2009) ve The Flaw (David Sington, 2011). Televizyon kanallarinda gdsterimi gerceklestirilen
filmler; The Ascent of Money (Adrian Pennick, 2008), The Money Deluge, How the Richer get Richer-
Money in the World Economy (Deutsche Welle, 2017), The Money Trap-How Banks Control the World
Through the Debt (BBC, 2012), Wall Street Code (Marjie Meerman, 2013), The Fall of Lehman Brothers-
The Love of Money (Guy Smith, 2009). Yalnizca online mecralarda yayina giren belgesel Melt Up: The
Beginning of a US Currency Crisis (Greg Parker, 2010).



edilmistir. Bu belgeseller genel bir sekilde izleyiciyi ilgili konu hakkinda bilgilendirmek
amac1 tastyan ve bicimsel olarak birbirini tekrarlayan sinematik unsurlardan olusan
belgesellerdir. Bi¢imsel agidan bir¢cok benzerlik tagimalarinin yani sira kendi i¢lerinde de
bu ortak bi¢imsel Ogeleri tekrar ederek kullanmaktadir ve igerik olarak izleyiciyi
bilgilendirme ve izleyiciye ilgili konuyu agiklama amaci tagimalarinin disinda da oldukca

siradan bir bigimsel dile sahiptirler.

Tezin kapsami su sekilde ilerleyecektir; birinci boliimde kuramsal cerceve ortaya
konacak, ikinci boliimde ise finansal kriz belgesellerinde ortiisen belgesel dili, gorsel-
isitsel dil ve kullanilan metaforlar tartisilacaktir. Calismanin {i¢iincii ve son bolimii ise
analiz sonucu ortaya ¢ikan bu birbirini tekrarlayan sinematik dil ve metafor kullanimini
sinemanin kendi araglarindan/yapim tekniklerinden faydalanarak ortaya koyan Finans
Belgesellerinde Ortiisen Sinematik Dil ve Metafor Kullanimi isimli video ¢alismaya
ayrilmistir. Calismada analiz edilen finansal kriz belgesellerinin ve belgesellerde
tekrarlanan unsurlarin sayica fazla olusu ve siradan olarak ifade edilen sinematik dili
gorsel ve isitsel olarak da ortaya koyabilmek adina video ¢alismanin gergeklestirilmesi
amaglanmaktadir. Ayrica video caligma, mevcut Ortiismenin izleyici agisindan da bir
arada yorumlanmasina imkan taniyacaktir. Bu baglamda c¢alismanin ii¢lincii boliimiinde
gorsel isitsel video caligmalarina temel olan literatiir {izerine kisa bir degerlendirmeye yer
verilerek gergeklestirilmis video calismanin yontem ve siirecleri hakkinda bilgiler
verilecektir. Calismanin sonu¢ bdliimiinde ise konu ile ilgili tiim tespit ve bulgular

degerlendirilecektir.



BOLUM 1

KURAMSAL CERCEVE

Tez ¢alismasinin ilk boliimii literatiir taramasi ve uygulama bdliimiine de zemin olusturan
kuramsal boliime ayrilmistir. Kuramsal boliimiin teorik yapist Bill Nichols’in (2017)
belgeselleri siniflandirmak i¢in ortaya koydugu mod analizine dayanmaktadir. Kuramsal
boliimiin ilk kisminda ilgili literatiir incelemesi gergeklestirilecek ikinci boliimde ise
Nichols’mn mod teorisi temel alinarak finansal kriz belgesellerindeki baskin belgesel

modu ortaya konacaktir.

1.1 LITERATUR TARAMASI

Konu ile ilgili mevcut literatiir incelendiginde literatiirde finansal kriz belgesellerinin
sinematik dil ve metafor kullanimi acisindan karsilagtirmali bir degerlendirmesinin
mevcut olmadig goriilmektedir. Su ana kadar gerceklestirilmis olan ¢aligmalar daha ¢ok
ele alan belgeselin igerik ve politik yoniine vurgu yapan ¢aligmalardir (van Munster ve

Sylvest, 2015; Kinkle ve Toscano, 2011; Parvulescu, 2018 ve Meissner, 2017).

Rens van Munster ve Casper Sylvest (2015, ss.51-63; ss.65-82) tarafindan derlenen
calismada secilmis finans temali filmler {izerine okumalar ve ¢esitli degerlendirmeler
gerceklestirilmistir. Calismanin ilgili bolimlerinde politik-ekonomik —diizlemde
yorumlamalar yapilmis ve elestirel uluslararasi politik ekonomi kapsaminda bahsi gegen
belgesellerin fonlamast ve dagitimi lizerinde durulmustur. Amazon, Paramount ve Sony
gibi sirketlerin bu tip yapimlar1 fonlamasi, dagitiminda rol oynamasi ya da bu yapimlara
cesitli desteklerde bulunmasi dolayisiyla sdz konusu yapimlarin kapitalizmin yeniden

iiretimine katkida bulunup bulunmadig1 sorgulanmistir.

Jeff Kinkle ve Alberto Toscano (2011, s.51) calismalarinda agirligi kurmaca filmlere
vermis ve kurmaca filmlerin disinda dort tane finans temal1 belgeseli degerlendirmistir.
Calismada ele alindan finans temali belgesellerin ekonomik fenomenin karmasik
yapisindan dolay1 kendilerini ifade etme zorlugu yasadiklar1 belirtilmis ve konu ile ilgili
kurmaca filmlerin ise bireysel umut ve aile kaderi gibi temalarin etrafinda kiimelendikleri

ifade edilmistir. Belgeseller sadece icerdikleri metin agisindan ele alinmis ve krizden



sorumlu tarafin ifade edilme ve ortaya koyulma konular1 ile ilgili yorumlarda

bulunulmustur.

Constantin Parvulescu (2018) editorliigiinde hazirlanan g¢aligma ise finans alaninda
yayimlanmis ¢oklu format, multimedya ve gorsel-isitsel isleri degerlendiren ilk kapsamli
koleksiyon olma 6zelligi tagimaktadir. Bu derleme ¢alismanin iginde; politika, ekonomi,
antropoloji, isletme etigi, kiiltiirel ¢aligmalar, film ¢aligmalar1 ve sosyoloji disiplinlerinde
arastirmalar yer almaktadir. Calisma finans kapital anlatisinin tarihi ile baslamakta
ardindan Wall Street filmlerinde zaman ve kronotop kavrami ile devam etmektedir.
Calismada deginilen konulardan bazilar1 uzun metrajli Amerikan filmlerinde Finansal
Darwinizm, finansal bilginin sdylemsel pozisyonu, finansallasma ve Wall Street
filmlerindeki karakter analizleridir. Ayni g¢alismanin belgeseller iizerine odaklanan
boliimiinde ise finans temal1 belgesellerden dort tanesi sahip olduklar kiiltiirel pozisyon
acisindan ele alinarak yine igerdikleri metin agisindan degerlendirilmistir (Marcus, 2018,

$s.217-235).

Yukarida bahsi gegen tiim calismalarda finans temal1 belgesellerin yalnizca igerikleri
iizerinde durularak belgesellerde kullanilan sinematik dile dair kapsamli bir
degerlendirmede bulunulmamistir. Tez ¢aligmasi bu noktada diger c¢alismalardan
farklilagmaktadir. Calismanin teorik zeminin dayandigi ve calismada belgesel dilini
analiz etmeye yonelik olarak faydalanilan Nichols’in mod teorisinin finansal kriz
belgeselleri {izerine yorumunun, belgesel caligmalar1 alanina katki sunmasi
amaclanmaktadir. Mevcut literatiiriin odak noktast cogunlukla kurmaca filmler
iizerindedir ve bu baglamda belgesel iizerine odaklanarak gergeklestirilmis bir tez

caligmasi bu anlamda 6nem tagimaktadir.

Miriam Meissner’in (2017) calismasinda finans temali filmler, edebiyat iiriinleri ve basin
fotograflari; finans ve kentin mitleri, mitin politikasi, mitlere 6zgii kriz perspektifleri,
finansallagma, kentsel ulagim ve ticaretin mitleri, finansal mekanlar ve mimari ve mitin
politikasi konulari iizerinden ele alinmistir. Calismada amaglanan bahsi gecen iiriinlerde
cagdas kriz betimlemeleri yapmak tizere kullanilan kavramsal, anlatisal veya tercih edilen

estetik unsurlar ilgili teoriler altinda tartigmaktir.



Finans temal1 filmler iizerinde gerceklestirilen bir diger calisma yine kent odaginda ortaya
koyulmusgtur. Alasdair King (2017) ¢aligmasinda kiiresel ekonominin temsil edilme
noktalar1 olarak yorumladigi, one c¢ikan finansal merkezler iizerinden, filmlerdeki
finansal sehirlerin iistlendigi rolleri incelemistir. Bu rolleri incelerken 6zellikle mimari
temsiller lizerinde durarak finansal estetigin ortaya koyulmasindaki zorluklar1 ortaya

koymustur.

Hem Meissner (2017) hem de King’in (2017) g¢aligmalarinda bahsi gegen finans
merkezlerindeki ilgili kurumlarin  binalarinin  finans ve kriz kavramlarinin
gorsellestirilmesinde kullanilmasi tez ¢alismasinda yer alan belgesellerde de sikg¢a
kullanilan ortak bir bi¢imsel stratejidir. Ayrica finans merkezlerini ve gokyiiziinii
barindiran hava c¢ekimleri ve ¢ok sayida gokdelenin yer aldigi s6z konusu finans
merkezlerinin hava c¢ekimi araciligi ile gridli yapisinin ekrana taginmasi da ilgili
caligmalarda bahsi gecen bicime dair kullanilan stratejilerdendir. Tez ¢aligmasinda ise
mevcut literatiirden farkli olarak arastirmaya konu olan on bes belgeselde tekrarlanan bu
bicimsel stratejiler bes boliimden olusan video ¢alismanin “Panorama ¢ekimleri/gridli
yapt” ve “Yansimalar/gokdelenler/diisiik ac1 ¢ekimler” bagliklar1 altinda bir araya
getirilerek izleyicinin ortak sinematik dili bir arada yorumlamasina olanak tanimaktadir.
Bu belgesellerin bu sinematik dili insa ederken kullandiklar1 bigimsel stratejiler {izerine
degerlendirmeler ve yorumlar ise ¢aligmanin ikinci boliimiinde detayli bir sekilde

sunulacaktir.

1.2 NICHOLS’IN MOD TEORISI VE FINANSAL KRiZ BELGESELLERINDE
KULLANILAN BASKIN BiCIMSEL MOD

Belgesel film uzun yillar boyunca arastirma konusu olmus ve {izerine bir¢ok farkli
noktada caligma yapilmasina ragmen ortak bir tanima sahip olamamustir. John Grierson
(1966, ss.36-37) 1930°da belgesel tiirlinii “creative treatment of actuality” (gergegin
yaratici bir sekilde yorumlanmasi) seklinde tanimlamistir. Grierson’in ifadesi 6ziinde bir
tansiyon barindirmaktadir ve temsilin karmagik ve zorlu yapisini ortaya koymaktadir

(Nichols, 2010, s.6).



Paul Rotha ilgili alanda ortaya konan eserlerin ilklerinden olma 6zelligi tasiyan 1936
tarihli caligmasmin ikinci boliimiinii belgeselin tarihsel gelisimine ayirmistir. Rotha,
belgeseli bilimsel, kiiltirel ve sosyolojik konularla ilgilenen film olarak
nitelendirmektedir ve insanlarin yasamlari reel diinyada nasil siiriiyorsa belgeselde de o

sekilde yansitilmali diislincesine sahiptir.

Erik Barnaouw da belgesel filmin tarihi iizerine bir ¢aligma ortaya koyar ve 1993 tarihli
caligmas1 iginde belgeselin soyagacini ¢ikarmaya soyunur. Barnaouw, ayni stilistik
karakterler ve sosyal fonksiyon igeren filmleri kategorilere ayirarak ele almustir.
Calismasina sinemanin icadina olanak taniyan tarihsel siirece odaklanarak baslamis ve
Louis Lumiére’i peygamber olarak tanimlamistir. Barnaouw ayni ¢aligmada Robert
Flaherty’i ise kasif olarak tanimlayarak Lumiére’lerin icadindan en iyi sekilde
faydalandigini ifade etmistir. Barnaouw g¢aligmasinda ele aldigi filmleri antropolojik ve
etnografik belgeseller, haber filmleri, avangart ve yenilikgi tiirler, Grierson ve Ingiliz
Okulu eserleri, propoganda amaci tasiyan belgeseller ve 6zel kurumlar tarafindan
sponsorluk saglanarak {iretilmis belgeseller gibi siniflandirmalara tabi tutarak

incelemistir.

Michael Renov ise (1993, ss.21-22) kitabinda belgesellerin dort fonksiyonu iizerinde
durarak, kaydetme (record) /ortaya c¢ikarma (reveal) /muhafaza etme (preserve), ikna
etme (persuade), analiz etme (analyse) ve agiklama (express), belgeselin sanatsal bir

sekilde tarihsel diinyay1 yeniden sekillendirme 6zelligini vurgular.

Tiim bu isimler i¢cinde detayl1 ve kapsamli analizleriyle Nichols ayr1 bir yere konumlanir.
Nichols (2010, s.14) belgesel lizerine daha kapsamli bir tanim ortaya atar ve belgesel
filmin gergek insan (sosyal aktdrler) ve durumlar hakkinda oldugunu ve bu aktorlerin
kendilerini hikaye i¢inde gercek hayatta olduklar1 gibi ortaya koyarak durumlar ve olaylar
lizerine inandirict  bir bakis acist  sunmaya calistiklarin1  belirtir.  Film
yapimcisinin/yonetmeninin sahip oldugu bakis acist hikayeyi sekillendirir ve izleyici

tarihsel diinyay1 kurmaca alegoriden farkli olarak algilar.

Belgesel filmin tek bir tanima sahip olmamasi ya da tek bir tanimin tiim olas1 belgesel

tiplerini agiklamakta yetersiz kalmasi bir sorundan cok, belgeselin belli bir kaliba



sokulamayan dogasinin olumlu bir sonucudur. Belgesele devinimsel ve degisken bi¢imini
veren budur. Smirlarin akigkan ve belirsiz olmasi canliligin ve biliylimenin gostergesidir.
Yine de bir ayrim yapma yolunu benimseyen Nichols’in mod teorisi belgeselin sesinin
sinematik olarak hangi farkli yollarla kendini ortaya koydugunu temel alir ve mod teorisi
altinda belgeseller bicimsel ve sinematik unsurlarina gore siniflandirilir. Bigimler, her
yonetmenin kendi yaratici yonelimlerine gore ete kemige biirlindiirdiigli bir iskelet

gorevini tistlenir (Nichols, 2017, s.162).

Nichols (2010, s.20) belgeseli ele alirken metin, izleyici, yonetmen ve konvansiyonel
uygulamalar dikkate almak gerektigini ifade etmistir ve belgeselleri kategorize etmek
icin Onerdigi temsil modlarinin filmlerde tekrarlanan konvansiyonel uygulamalar ve
ozellikler agisindan metni organize etmenin bir yolu oldugunu belirtmektedir. Bu
baglamda Nichols belgeselleri kategorize etmek i¢in alt1 sinematik mod 6nermektedir bu
modlar; aciklayict (expository), siirsel (poetic), gozlemci (observational), katilimeci
(participatory), doniislii (reflexive) ve edimseldir (performative). Nichols, mod teorisi ile
estetik, yapisal ve tiire 6zgii ayrimlar ortaya koymaya calismistir. Her mod farkli

sinematik olanak ve teknigi vurgulamaktadir.

Mod teorisine gore bir belgesel bahsi gegen modlarin kombinasyonundan olusabilir.
Modlar aras1 gegiskenlik yorumlama cesitliligi saglamaktadir. Bir filmde birden fazla
mod mevcut olabilir fakat bazit modlar digerlerine goére daha baskindir (Gifreu, 2011,
s.43). Nichols’a (2017, s.53) gore de film genel kurgusu iizerinde en ¢ok etkisi olan
bicimle birlikte anilir fakat gerektiginde bu modlar karisik sekilde ve birbirleriyle

eslenerek kullanilabilirler.

Mod teorisi agisindan finansal kriz belgeselleri analiz edildiginde belgesellerde kullanilan
baskin belgesel bigiminin agiklayici mod oldugu goriilmektedir. Agiklayict mod, tarihsel
diinyanin pargalarini retorik bir ¢erceve icinde bir araya getirir. Agirlikli olarak sozel
anlatimla aktarilan bir bilgilendirme manti§ina dayanir. Sinemanin aksine goriintiiler
yardimc1 roldedir, goriintiiler cogunlukla orneklendirmek, agiklifa kavusturmak,
cagristirmak ya da sdylenenleri vurgulamak i¢in kullanilir. Anlatinin gorevi tarihsel

diinyaya ait goriintiileri diizenleyip anlamli kilmaktir. Anlatinin neresi oldugu bilinmeyen



fakat nesnel ve her seye hakim oldugu diisiiniilen bir yerden geldigi varsayilir. Belgeselin
arglimanmin seyirciye direk ulagmasina hizmet eder. Bazi aciklayic1 filmler,
konusmacinin sesinin duyuldugu ama bedeninin goriilmedigi tanrisal seslendirme (voice-
of-god) yontemini kullanir. Bazilar1 ise bilir kisi seslendirmesi (voice-of-authority)
yontemini tercih eder, bu yontemde konusmacinin sesi duyulmakta ve kendisi de ekranda
goriilmektedir. Acgiklayict mod daha ¢ok didaktik yapilarda kullanilmaktadir (Nichols,
2010, s.31; Nichols, 2010, ss.167-171).

Tez ¢alismasinda incelenen kriz belgeselleri de retorik bir ¢ergceve i¢inde agirlikli olarak
sozel anlatim ve bilgilendirme mantig1 giitmektedir. Bu on bes filmden on tanesi
barindirdig1 argiimani izleyiciye tanrisal ses veya otoritenin sesi yolunu benimseyerek
kalan bes tanesi ise yogun roportaj kullanimi yoluyla iletmektedir. Belgesellerde
cogunlukla bilgilendirici grafik, indeks, formiil, illiistrasyon ve animasyon gibi arsiv
malzemesi kullanilmig ve ayni zamanda konu ile ilgili bolca uzman goriislerine yer
verilerek izleyiciyi konu ile ilgili detayli bir sekilde bilgilendirmek amaglanmistir. S6z
konusu belgeseller aciklayici modun sahip oldugu 6zellikleri ve bicimsel stratejileri
siklikla kullanarak barindirdiklar1 argiimani izleyiciye ulastirmaya ¢aligmaktadir. Bu

argliman da ¢cogunlukla siibjektif bir tanrisal ses ya da bilir kisi agzindan duyulmaktadir.

Belgesellerin yapim tarafi incelendiginde, yalnizca televizyon kanallart ve online
mecralarda gosterimi gergeklestirilen belgesellerin iilkelerin ulusal yayin kuruluslari
tarafindan finanse edildigi goriilmektedir ve bu yayin kuruluslar1 s6z konusu belgeselleri
finanse ederken politik konjonktiir i¢inde izleyiciyi yonlendirme amaci tastyan cesitli
mesajlar iletmektedir. Bu mesajlarin iletimi tanrisal ses ya da bilir kisi tarafindan
saglanmaktadir. Mesajlar cogunlukla belgeselin kapanis sekansinda iletilmekte ve
mesajlarin iletilmesine kadar gegen siire iginde diger belgesellerde de kullanilan ortak
bicimsel 0geler ve stratejilerle agiklayici modun ise kosulmasi saglanmaktadir. Tiim bu
bicimsel 6geler izleyiciye konu ile ilgili gerekli agiklamalar1 yapip farkindalik seviyesini
arttirmay1 vaat eden bilgilendirici bir mantik ve ikna edici bir retorik barmdirmaktadir.
Sinemada gosterimi gergeklestirilen dokuz belgeselden bes tanesinde ise ne tanrisal
seslendirme ne de bilirkisi seslendirmesi kullanilmaktadir. Bu bes belgesel yogunlukla

sadece uzman roportajlarindan ve konusan kafalardan olusmakta ve izleyiciye bilgi bu



uzman kisiler tarafindan aktarilmaktadir. Ag¢iklayict modun baskin kullanimi altinda
belgesellerin igerdigi ortak bicimsel Ozellikler caligmanin bir sonraki bdliimiinde

“Belgesel Dili” baglig1 altinda degerlendirilecektir.
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BOLUM 2

FINANSAL KRiZ BELGESELLERINDE BELGESEL DIiLI,
GORSEL-ISITSEL DiL VE METAFOR KULLANIMI

Tez calismasinin ikinci bolimi finansal kriz belgesellerinde kullanilan belgesel dili,
gorsel dil ve kullanilan metaforlara ayrilmistir. Kullanilacak yontem bi¢im analizidir.
Analiz sonucu ortaya ¢ikan sinematik dile dair 6rtiisen unsurlar analize konu olan belgesel
sayisinin ¢oklugundan dolay1 ve ortiisen unsurlarin bir arada goriilmesini saglamak
amaciyla sinemanin kendi araglarindan faydalanilarak hazirlanmis bir video ¢alisma ile

sunulmaktadir.

2.1 BELGESEL DiLi

Nichols’in mod teorisi temel alinarak gerceklestirilen inceleme sonucu finansal kriz
belgesellerinde kullanilan baskin belgesel modunun acgiklayict mod oldugu
goriilmektedir. Agiklayict mod tarihsel diinyanin daginik pargalarini estetik ya da siirsel
degil, retorik bir ¢erceve icinde bir araya getirir. Bir bakis agis1 ya da iddia 6ne siiren ses
ve metinlerle izleyiciye dogrudan seslenir. Bazi agiklayici filmler tanrinin sesi anlatimini
benimser bazilari ise otoritenin sesi anlatimini kullanir. Agiklayici belgeseller daha ¢ok
sOzel anlatimla aktarilan bir bilgilendirme mantigina dayanir. Film i¢inde goriintiiler daha
cok orneklendirmek, agikliga kavusturmak, ¢agristirmak ya da sdylenenleri vurgulamak
amaciyla kullanilir. Her seyden haberi varmis havasi uyandiran ve filmin diizenlenme
mantigini olusturan anlati, gergekte filmin bakis agisini temsil eder (Nichols, 2017,

ss.184-188).

Dirk Eitzen (1995, s.88) c¢alismasinda izleyicilerin belgesellere bilgi kaynagi olarak
baktigini belirtmektedir. Bu baglamda finansal kriz belgesellerinin izleyici agisindan bu
tatmini saglamaya yonelik insa edildikleri sdylenebilir. Nichols (2017, s.61) ise

belgesellerin izleyicilerinde epistemofili (bilme arzusu) uyandirdigini ifade etmektedir.
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Aciklayict mod altinda, incelenen finansal kriz belgesellerinde kullanilan stratejiler
tanrisal seslendirme (voice of god) veya otoritenin sesi (voice of authority),
canlandirmalar (re-enactments), konusan kafalar, gecmise yonelik arsiv materyali
kullanimi, anlatimi ve agiklamayr giliglendirmek adma kullanilan animasyonlar,
simiilasyonlar ve grafik kullanimlaridir.

Filmin uzamsal-zamansal diinyasindan (diegesis) saglanamayan veya bu diinyada mevcut
olmayan bilgiler seslendirme ile verilir. (Bruzzi, 2006, s.47). Seslendirme (voice-over)
hem belgeselde hem kurmaca filmlerde filme eklenen dykiisel olmayan (non diegetic) ses
parcasidir. Finansal kriz belgesellerinde kullanilan seslendirme stratejisi ile de imajlar
yonetmenin sozleri ile eslesir ve izleyici ile yazarin otoritesi bir bakima hizalanir (Spence
ve Navarro, 2010, s.101). Ayrica Bruzzi (2006, s.50) seslendirmenin daha ekonomik bir
anlatim yaratilmasi agisindan kullanildigini da ifade etmektedir. Anlatilmak istenen konu
seslendirme sayesinde ekstra ¢ekim gerceklestirmeden ifade edilebilir. Finansal kriz
belgesellerinde de ele alinan konunun gorsellestirilmesinin  zorlugu dolayisiyla
seslendirmeden bolca faydalanilmigtir. Belgesellerde tekrar eden gorsel unsurlar
caligmanin bir sonraki boliimiinde detayli bir sekilde ele alinacaktir. Tekrar eden gorsel
unsurlarin disinda incelenen belgesellerin cogunlugunda belgesel diline dair yogun bir

seslendirme kullaniminin mevcut oldugu goriilmektedir.

Tez ¢alismasinin kapsaminda yer alan belgesellerden, The Money Deluge, How the Rich
get Richer-money in the world economy (Deutsche Welle, 2017), Debtocracy (Aris
Chatzistefanou ve Katerina Kitidi, 2011), Melt Up: The Beginning of a US Currency Crisis
(Greg Parker, 2010), The Fall of Lehman Brothers (Guy Smith, 2009), Wall Street Code
(Marije Meerman, 2013), Overdose: The Next Financial Crisis (Martin Borgs, 2010),
Inside Job (Charles Ferguson, 2010) ve Plunder: The Crime of Our Time (Danny
Schechter, 2009) tanrisal seslendirmenin kullanildigi, The Ascent of Money (Adrian
Pennick, 2008) ve The Money Trap- How Banks Control the World Through the Debt
(BBC, 2012) ise bilir kisi seslendirmesinin kullanildig1 belgesellerdir. Floored (James
Allen Smith,2009), Collapse (Chris Smith, 2009), The Flaw (David Sington, 2011),
Master of Universe (Marc Bauder, 2013) ve Abacus: Small Enough to Jail (Steve James,
2016) ise ne tanrisal seslendirme ne de otoritenin sesini kullanir. Bu belgeseller agirlikli

olarak ilgili alanda yer alan uzman ve bilir kisilerle yapilan roportajlardan olusmaktadir.
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Nichols (2017, s.47) belgeselde inandiricilik konusunu ses iizerinden agiklamaktadir.
Nichols’a gore belgeseller gerek anlaticinin filmin konusu hakkinda izleyiciye
sOyledikleri gerek yapilan roportajlar araciligi ile sdzel anlati stratejisini siklikla kullanir.
Film i¢inde toplumsal oyuncularin kendilerini ifade etmeleri ve kamera kaydi altindayken
kendi aralarinda konusmalari bu sdzel stratejiye ait kisimlardir. Izleyici tiim bu strateji ile
kendi diinya algisini bir araya getirir ve anlatilan olay, geri kazanilan bir tarihe doniisiir.

Belgesellerde siklikla otorite sahibi uzmanlarin tanikliklarina ya da finansal piyasa veya
kriz magduru kisilerin ifadelerine yer verilmistir. Bu roportajlar paylasimli otoritenin bir
yolunu simgeler. Yonetmen bu roportajlar araciligiyla da film yapimina katilmaktadir
(Spence ve Navarro, 2010, s.74). Bu video roportajlarin yonetmenle 6znesinin dnceden
gerceklestirdigi bir is birligi, etkilesim sonucu kaydedildigi sdylenebilir. Her ne kadar her
sey o an kaydediliyor izlenimi verilmeye ¢alisiliyorsa da kuvvetli is birliginin en azindan

belgeselin diizenlemesine katkida bulundugu inkar edilemez.

Finansal kriz belgesellerinde yer alan rdportajlar da bu baglamda bilgiyi izleyiciye
aktarma konusunda onemli bir rol iistlenmektedir. Yogun bir sekilde seslendirmenin
kullanildig1 belgesellerde bilgi cogunlukla tanrisal sesten veya otoritenin sesinden,
uzmanlardan ve taniklardan elde edilmektedir. Sadece rdportajlardan olusan
belgesellerde ise bilgi aktarimi konusan kafalar araciligi ile gergeklestirilmektedir. Bazi
belgesellerde ise uzman goriislerinin yani sira krizden olumsuz etkilenen kurban ve

magdur konumundaki kisilerin roportajlarina da yer verilmektedir.

Tanrisal seslendirme veya otoritenin sesinin kullanildigi belgesellerde belgeselin
argiimani acik bir sekilde tanrisal ses veya otorite tarafindan izleyiciye iletilmektedir.
Ornegin tanrisal seslendirmenin kullanildigi Deutsche Welle (DW) tarafindan Tilman
Achtrich ve Hanspeter Michel’e ait rapordan faydalanilarak hazirlanan The Money
Deluge, How the Rich get Richer-money in the world economy (DW, 2017) i¢in argiiman
diistik faiz oranlarmin kiiresel piyasada yaratti1 fazla paradan dolay1 yoksul ve zengin
arasindaki ugurumun artiyor olusudur. Belgeselde tanrisal sesin onerisi regiile edilmis bir
finansal sistem insast, kiiresel diizeyde uygulanacak bir vergi ve piyasada yaratilmis olan

fazla paranin toplum yarar1 gdzetecek alanlarda kullanilmasidir. Ote yandan yine ayni
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tanrisal ses kapanis sekansinda izleyiciye mesajini agik¢a vermekten ¢ekinmez ve Brexit
ve Donald Trump’in daha ileriye gitmemesi uyarisini yaparak belgeselin sonlanmasini

saglar.

Hollanda merkezli yayin kurulusu VPRO tarafindan hazirlanan Wall Street Code’un
(Marije Meerman, 2013) argiimani ise finansal krizin sistem icinde etkilesime giren
algoritmalar sonucu ortaya ¢ikmis olmasi ve algoritmalarin kullanildigi bir finansal
sistemde bahsi gegen etkilesimden dolay1 daima belirsiz bir ortam olusabilecegi ve bu
nedenle de aslinda sistem i¢inde her zaman bir krizin ortaya ¢ikma ihtimalinin mevcut
olmasidir. Belgesel bu argiimani izleyiciye bilgisayar-insan ve finans-doga bilimleri
karsilagtirmasi iizerinden ulastirmaktadir. Tanrisal sesin disinda belgeselde bir diger
onemli bilgi aktaricis1 Wall Street’in karsisinda duran algoritma gelistiricisi Haim
Bodek’tir. Bu kisi finans piyasasinda oldukca 6nemli algoritmalar gelistirmis ve sistemin
baz1 agiklarin1 yakalamis bir uzmandir. Belgeselde finansal kriz ve finansla ilgili
kavramlar1 anlasilir kilmak adinda dijital simiilasyonlardan faydalanilmaktadir. Bu
simiilasyonlar belirtisel bag tasimasalar bile ikonik 6zellik barindirmakta ve izleyiciye
konuyu gorsellestirme ve seslendirmede bahsi gecen unsurlari daha basit bir sekilde
kavratma amaci ile kullanilmaktadir, ikna amaci igerirler. Ayrica genel olarak finansal
kriz belgesellerinde dijital simiilasyonun diginda kullanilan animasyonlar da ayni sekilde
didaktik amac giiderek finansal krizi izleyici i¢in daha basit bir sekilde anlasilir kilmay1

amaglamaktadir.

Asagida yer alan Gorsel 2.1°de ilgili belgeselde algoritmik hisse senedi islemlerinin
(HFT) canli organizma simiilasyonu ile gorsellestirildigi bolimden alinan bir ekran
goriintiisii yer almaktadir. Bu simiilasyonla belgeselde giinlimiiz finansal piyasalarinin
dinamik yapisi canli bir organizmaya benzetilmistir. Belgeselde finans temsili karsitliklar
iizerinden insa edilmekte ve tanrisal ses, algoritmalart insanlarin karsisinda
konumlayarak algoritmalarin da kendine ait yasamlar1 oldugunu ifade etmektedir ve bu
benzerlik bilgisayar algoritmasi kullanilarak gerceklestirilen bir finansal islemin doga

bilimlerine ait bir kavramla iligkilendirilerek gorsellestirilmesine imkan tanimaktadir.
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Gorsel 2.1 Canli organizma simiilasyonu
Kaynak: Wall Street Code (Meerman, 2013)

Floored (James Allen Smith, 2009) ise roportajlardan olusan ve tek bir sabit anlaticinin
yer almadig1 belgesellerdendir. Chicago Borsasi’nin elektronik ticarete gecisi sonucu
artik borsada fiziki bir sekilde insana gerek kalmadan alim-satim igleminin yapilmasi ve
algoritmalarin devreye girisi konularina deginen belgesel bilgisayarlarin finansal
islemlerde kullanilmaya baslandig1 ilk zamanlar, bilginin herkese esit bir sekilde
ulagabilecegi algis1 yarattig: tizerinde durmaktadir. Sonug olarak ise elektronik ticaretin
finans piyasalarinda daha stabil bir fiyat yaratabilecegi 6ngoriisiiniin aksine 2008 Kiiresel
Finans Krizi’nin yasanmasinin ardindan aslinda krizlerin hep olacagi ve bu duruma
kimsenin bir etkide bulunamayacagi vurgusunu ortaya koyar. Krizlerden kagabilmenin
miimkiin olmamasi1 durumu Wall Steet Code’un (Marjie Meerman, 2013) ardindan

Floored’da (James Allen Smith, 2009) da vurgulanmaktadir.

Belgesellerde kullanilan canlandirmalar ise imge, tarih ve hafiza konularini bir arada
diistinmemize olanak tanir. Sinematografik agidan canlandirmalarin kullanilmasi yeni bir
metodoloji degildir. Nanook of the North (Robert Flaherty, 1922) tarihte iizerinde fikir
birligine varilmis ilk belgesel film olma 6zelligi tasir ve s6z konusu belgesel canlandirma
kullanimina bir 6rnek teskil eder. Belgeselde bir Eskimo ailesinin siradan giinliik yasam
miicadelesi yeniden canlandirilmaktadir. Yonetmen Robert Flaherty bir yil boyunca

Nanook ve ailesinin hayatini kaydetmistir (Nichols, 2017, s.34).

Abacus: Small Enough to Jail (Steve James, 2016) kriz belgeselleri i¢inde kriz konusunu
icerik acisindan ele alis sekliyle diger kriz belgesellerinden ayrilmaktadir. Belgesel kriz
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konusunu 2008 Kiiresel Finans Krizi sonrast magdur konumdaki kii¢iik bir komiinite
bankas1 lizerinden anlatmaktadir. Bu komiinite bankasi yasalar geregi krizden sorumlu
tutulmus ve banka sahibi ve banka calisanlarinin yargilanma siireci belgesel boyunca
canlandirma sahneleri ile ekrana taginmistir. Yaklasik bes ay siliren durusma boyunca
belgesel ekibi durugmay: yakindan takip etmistir. Mahkeme salonunda herhangi bir
cekim yapilamayacak olmasi nedeniyle salonda c¢izim yapabilecek bir sanatgidan
faydalanilmis ve kurgu sirasinda bu gizimlerin kaplayacag siire uzatilmistir. izleyici
durusma sahnesinde ekram1 kaplayan renkli ¢izimler ve seslendirmelere aktorlerin
bedenlerinden yoksun bir sekilde maruz kalmaktadir. Mevcut anlar izleyicide dramatik
bir etki yaratabilmek amaciyla inga edilmelerine ragmen es zamanli inga edilen zaman ve

tecriibe agisindan izleyicide bilingli bir an da yaratmaktadir.

Fuhs’a (2012, s.57) gore yasal siiregler dogalar1 geregi canlandirmaya uygun alanlardir.
Canlandirmalarin  kullanildig1 belgesellerde oldugu gibi mahkeme salonlarinda da
kanitlar gerceklik goriintiisiiniin iiretilmesi adina ortaya konur ve yeniden insa edilir.
Kisacast hukuk ve canlandirma arasinda bir bag kurmak miimkiindiir. Mahkeme
salonlarinda, yargilama siireglerinde tarihsel bir olayin ya da durumun canlandirilmasi ile
sucun iglenis anina tekrar doniiliir. Yasal siireglerin canlandirmasi yoluyla seyirci olayin
islenis anindaki seviyeye gotiiriiliir ve tarihin birer tanigi durumuna gelir. Ayrica
katilime1 canlandirmalarin kullanildigi belgesellerde 6znelerin kendi hikayelerini yasal
siirecten bagimsiz bir sekilde ortaya koyabildikleri vurgulanmistir. Ozneler kendilerini
yeni bir bedene ihtiya¢ duymadan sosyal bir 6zne gibi yeniden insa edebilir ve kisisel

tarihlerini yeniden yazabilir.

Durusma sahnesi canlandirmasi bu kii¢iik komiinite bankasinin kisisel tarihini yazmasi
acisindan oldukca anlamlidir. Izleyici agisindan degerlendirildiginde ise kazanilan dava
neticesinde izleyicinin kendisini bir “banka” ile 6zdeslestirdigi sdylenebilir ve bu durum
diger finans belgesellerinin olduk¢a aksi bir sonu¢ dogurmaktadir. Filmin adindan da
anlasilacagi lizere “Small enough to jail” (tutuklanacak/hapsedilecek kadar kiiciik) ciimle
obegi filmin temel arglimanini seyirciye ulastirmaya yarar ve ayni zamanda tiim finansal
sistemin yeniden degerlendirilip tartisilmasina olanak tanir. Bahsi gegen ciimle 6begi “too

big to fail” (kaybedemeyecek/batamayacak kadar biiylik) ciimle 6begi tizerinde kelime
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oyunu yapilarak arastirmaci-gazeteci Matt Taibbi tarafindan ortaya atilmistir. “Too big
to fail” kavrami iflas etmeleri halinde tiim ekonomiyi ve finansal sistemi ¢okertebilecek
giice sahip olan biiyiik finansal kurumlar i¢in kullanilir. “Small enough to jail” ise filmde
bliylik bankalar olarak nitelendirilmis bankalar disinda kendini konumlayan Abacus
Federal Savings Bankasi’nin s6z konusu kiiciikliiglinden dolay1 sistem iginde
cezalandirilmaya daha miisait olduguna dair bir vurgudur. Akademi En Iyi Belgesel Film
Odiilii sahibi olan Inside Job (Charles Ferguson, 2010) kredilerin aktig1 acilis sekansinda
ise “biiyiikliik” temasini ekrana tagimaktadir. Belgeselde krizin sorumlusu olarak tutulan
bir kesim de biiyiik yatirim bankalaridir. Genel olarak tez ¢alismasinda degerlendirilen
diger tiim belgesellerde de biiyiik yatirnm bankalar1 krizden sorumlu tutulmaktadir.
Ornegin Plunder: The Crime of Our Time (Danny Schechter, 2009), Wall Street’i finansal
bir merkezden ziyade bir su¢ merkezi olarak konumlamaktadir ve finansi beyaz yakali
sucu olarak ele alarak yasal ve yasadis1 ayrimim sorgulamaktadir. Money Trap- How
Banks Control the World Through the Debt (BBC, 2012) de aynmi sekilde bankalara
giivenilebilir mi sorusunu sorarak aslinda bankalari transparan olmamakla
elestirmektedir. The Fall of Lehman Brothers (Guy Smith, 2009) ise anlatisinin temeline
biiyiik yatirim bankasi “Lehman Brothers’1” alarak bir bankanin tiim diinyay1 nasil krize

soktugunun cevabini arar ve bu soruya “ac¢gozliiliik/para sevgisi” cevabini vererek bu

cevabi tanrisal ses aracilifi ile izleyiciyle paylasir.

Canlandirmalar ayrica bellegin ve alginin yetersiz kaldig yerlerde destek ¢ikmak icin de
kullanilabilirler (Fuhs, 2012, s.51). The Money Trap- How Banks Control the World
Through the Debt (BBC, 2012) ve The Ascent of Money (Adrian Pennick, 2008)
canlandirmalar1 bu amagla kullanmayi tercih eden belgesellerdir. The Ascent of Money
(Adrian Pennick, 2008) finansal sistemin tarihini anlatmaya soyunmus ve ilgili kisimlarda
gecmise ait ve su an gorilintlilenmesi ya da kaydedilmesi miimkiin olmayan tarihi olaylar1
canlandirma yoluyla ekrana tagimigtir. Bunu teatral bir havada izleyiciye sunar ve
izleyicinin konuya olan ilgisini canli tutmaya c¢alisir. The Money Trap- How Banks
Control the World Through the Debt (BBC, 2012) ise kriz ve finansal sistem ile ilgili
konular1 anlasilir kilmak adina eski bir yatirnm bankasi ¢aliganini itiraf¢1 olarak ekrana
tasir ve bu banka calisan1 kisisel giivenlik tercihleri adina bir aktor tarafindan

canlandirilarak konusturulur.
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Niney (2002, s.250 akt. Franca, 2010, ss.155-156) calismasinda belgeselcinin ¢alisma
yonteminin tarih¢inin ¢alisma yonteminden farkini ortaya koyar ve didaktik filmleri ayr1
bir tarafta tutarak belgesel sinemanin canli sahitler ve mevcut arsiv goriintiilerinden
olustugunu belirtir. Hareketli goriintlinlin teatral boyutu hatirlatmasinin yani sira i¢inde
bulundugu dénemin belli bagh 6zelliklerini de arsivler, kanitlar ve mimikler araciligiyla
ortaya koydugunu belirtir. Boylece canlandirilmig tarih sadece bir veri deposu olmaktan
cikarak gecmis ve gelecek listline yansimasini diisiiriir ve bu ikisi arasinda bir gerilim

yaratir. S0z konusu gerilim olay ya da durumu tartigmaya daha agik bir hale getirir.

Gegmise yonelik arsiv materyali kullanimiin finansal kriz belgesellerinde ozellikle
nostalji ve ironi etkisi yaratmak icin kullanildig1 goriilmektedir. Kriz dncesi donemlerin
olumlu tasviri bu goriintiiler yardimi ile ortaya koyulmaktadir. Bu arsiv materyali i¢inde
vintage reklam filmleri ve ¢izgi filmlere ait pargalar, siyah/beyaz arsiv goriintiileri ve
cesitli kurmaca filmlerden alinmis béliimler yer almaktadir. 7The Flaw (David Sington,
2011) arsiv goriintiilerini karmasik ekonomik kavram ve konularin gorsellestirilmesi igin
kullanmigtir. Belgesel icinde, Amerika Birlesik Devletleri Ticaret Odasi ve John
Sutherland Yapim Sirketi tarafindan finanse edilerek hazirlanmig ve her biri birer
kapitalizm propagandasi olan animasyon filmlere ait; It’s Everybody Business (Carl
Urbano, 1954), Going Places (John Sutherland, 1948), Where the Heart Is (1957) ve What
Makes Us Tick (Carl Urbano, 1952) goriintiiler kullanilmaktadir. Bu filmlere ait
gorlintliler uzman konusmalarinin arasina ironi ve zithk yaratacak sekilde
yerlestirilmistir. Bu kullanima ek olarak /t’s Everybody’s Business’a ait kisimlarin
Debtocracy (Aris Chatzistefanou ve Katerina Kitidi, 2011) i¢inde de zithik yaratacak
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Tha Flaw (David Sington, 2011) i¢inde ise tiim bu
arsiv malzemesi 1970 sonrasi politik uygulamalar ve endiistrilesme sonucu esitsizligin
arttigin1 vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. The Flaw kapitalizm karsiti bir belgesel
olmamakla beraber iicretlerin arttig1 ve buna bagl olarak borglarin azaldig: bir diizeni
kabul edilebilecek bir ekonomik diizen olarak énermektedir. Melt Up: The Beginning of
a US Currency Crisis (Greg Parker, 2010) ise arsiv goriintiisiinii daha c¢ok finansal
ekonominin karsit1 olarak konumlanan reel ekonomiyi betimlemek icin kullanmaktadir.

Belgeselde kriz 6ncesi donemlere ait reel liretimi temel alan ekonomik diizeni olumlamak

18



adina, televizyon markasi reklami ya da {ilke icindeki tekstil iiretimine ait arsiv
goriintlileri  kullanilmaktadir. Floored (James Allen Smith, 2009) vadeli islem
sozlesmeleri gibi ekonomik kavram ve bilgileri Collapse (Chris Smith, 2009) ise

bankacilik sektoriinii gérsellestirmek adina arsiv goriintiilerinden faydalanmaktadir.

Kurmaca filmlerden parcalar barindiran belgesellerden biri olan Plunder: The Crime of
Our Time (Danny Schechter, 2009), Loan Shark (Seymour Friedman, 1952) isimli siyah-
beyaz kurmaca filme ait goriintiileri, gangsterler hakkinda imge canlandirilmasina
yardimci olmak adina kredi dolandiriciligt sugunun agiklandigi esnada kullanmaktadir.
Yine ayni belgeselde mortgage kredi semasi; karisik ve birbiriyle iligkili yapilardan
olusmasindan dolay:1 izleyiciye sirkte calisan ve birbirlerinin bedenlerine ge¢mis
trapezcilere ait siyah-beyaz arsiv gorlntiilerinden faydalanilarak agiklanmaktadir. Bu
belgesel i¢inde Loan Shark disinda parga kullanilan bir diger kurmaca film Frank
Capra’ya ait klasik anlati sinemasinin kodlarina sahip bir “Amerikan Riiyast” filmi olan
1946 tarihli It’s a Wonderful Life’tir. Bu film ayn1 zamanda bir diger finansal kriz
belgeseli Abacus: Small Enough to Jail (Steve James, 2016) anlatisinda da
kullanilmaktadir. Abacus: Small Enough to Jail iginde yonetmen Steve James agilis
sekansinda bu kurmaca filmin a¢ilis sekansini birebir kullanmayi tercih etmistir. Bu tercih
film ¢aligmalar1 agisindan reel-kurmaca ayrimini ortaya koyarken ayn1 zamanda belgesel
filmin kendi gercekligi tizerine de diislinmemizi saglar. Biraz sonra ekranda gérecegimiz
her seyin aslinda insa edilmis bir temsil, insa edilmis bir gerceklik oldugunu ifade eder.
Icerik agisindan kurulan analoji ise filmin ve belgeselin konusunun gectigi mekan;
Bedford Falls-Chinatown ve protagonistler; George Bailey (James Stewart)-Thomas
Sung (Thomas Sung) arasindadir. Ayrica agilis sekansinin 1¢’s a Wonderful Life in acilig
sekansina referans vererek baglamasi seyircide bilingli (conscious) bir an yaratilmasina
neden olur. Ugur Kutay (2016, s.48) calismasinda film icinde film uygulamasinin
izleyicinin dikkatini hem sinema kiiltiiriine hem de filmin kendisine yonlendirdigini ve

sinematografik iiretimi de elestirel bakis nesnesine doniistiirdiigiinii ifade etmistir.
Sonug olarak tiim bu belgesellerin finans ve kriz ile ilgili konular1 ekrana tasirken

izleyiciye ilgili konular1 ve kavramlar1 agiklamak amaciyla gazete haberlerinden, ilgili

web siteleri ve yargilama siireglerine ait goriintiilerden, siyah-beyaz arsiv malzemesi ve
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kurmaca filmlere ait parcalardan siklikla faydalandigi goriilmektedir. Bu belgeseller
cogunlukla kriz olaymi ele alirken krizin hi¢ yasanmamasi adina bir seylerin
yapilabilecegi, bir dizi 6nlemin alinabilecegi fakat 6te yandan er ya da gec krizin yine
yasanacagi fikrini ortaya koymaktadir. Ayrica cogunlukla belgesellerin kapanis
sekanslarinda ilerde toplumu daha kotii ekonomik problemlerin bekledigine dair
seslendirmeler dramatik miizik esliginde sunulmaktadir. Belgesellerde tekrarlayan bir
diger tema ise neoliberal donem Oncesi nostaljisinin siklikla islenmesidir. Kriz
belgeselleri bu igerigi genellikle gecmis yillara ait tanitim filmleri, is yasamina ait ve
genellikle {iretim odaklt ekonomiyi temel alan vintage goriintii parcalar ile

gorsellestirmektedir.

2.2 GORSEL-ISITSEL DiL

Tez ¢alismasinda incelenen finansal kriz belgesellerinin kendi aralarinda ortak bir gorsel
dile sahip oldugu ve tiim bu ortak gorsel dilin de finansal krizi izleyiciye agiklama amac1
tasidigr gozlemlenmistir. Bu ortak gorsel dil genel bir sekilde i¢inde ortak bir kurgu
bi¢imi, ¢erceveleme teknikleri ve miizik kullanimini i¢ermektedir. Calismanin video

boliimiinde bu ortak sinematik dili olusturan goérsel unsurlar bir arada sunulmaktadir.

Filmde kurgu basit¢e ¢cekimlerin belli kosullara ve zamana uyacak bi¢cimde diizenlenmesi
ve siraya konulmasi iglemidir. Ayn1 zamanda bu siraya koyma islemi bir yeniden iiretim
ve yeni bir anlam iletme aracidir. Bu baglamda kurgu sonrasi yeniden yaratilan anlam
kurgunun dogal bir olgu olmadigini ortaya koyar. Genel olarak kurmaca filmlerde ses ve
goriintli kurgusu anlatiy1 diizenler, segcme ve eleme yapar, her planin baslama ve bitme
noktasini belirler, planlar1 birbirine baglar, planlar arast gegisi saglar, ritim olusturur ve

ses ve goriintiiyii esleyerek daha uyumlu bir hale getirir.

Belgeselde de basit¢e kurgu, ¢ekimlerin pes pese siralanmasi seklinde gergeklestirilir.
Fakat ¢ekim materyali kurmaca disi diinyaya ait oldugundan dolay1 belgeselde kurgu
sosyal ve tarihsel gercekligi yeniden tanimlayabilir (Spence ve Navarro, 2010, s.161).
Kurgu aracilig ile sosyal ve tarihsel gercekligin tekrar yaratilmasi esnasinda ise filmsel
zaman iretilir. Ger¢ek zaman kronolojiktir, filmsel zaman ise kurgucu veya yonetmenin

tercihleri sonucu flretilen bir zamandir. Yonetmen veya kurgucu cekilmis goriintii
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parcalarini film kurgusu esnasinda siraya koyar, birlestirir, kisaltir veya uzatir ve sonug

olarak kendi filmsel zamanin1 yaratir.

Hollywood tarzi devamlilik kurgusu kurmaca dis1 filmlerde de hikaye anlatmanin 6nemli
bir aract olarak kullanilmaktadir. Belgesel sosyo-tarihsel diinyanin daha az kontrol
edilmis bir temsili olmasina ragmen, devamlilik kurgusu araglar1 devamliligi saglamak

adina belgesel i¢in de kullanilabilir (Spence ve Navarro, 2010, s.166).

Nichols (2017, s.46) belgeselde kullanilan kurgunun genellikle devamlilik kurgusu
olmadigini belirtmektedir. Nichols’a gore belgeselde kullanilan kurgu kanitsal kurgudur
(evidentiary editing). Kanitsal kurgunun amaci sahne i¢indeki gegisleri ana karakterin
icinde bulundugu zaman ve mekanda bir birlik ve devamlilik algis1 yaratacak sekilde
diizenlemek degil, belirli bir mantikla desteklenen inandiric1 ve biitiinliiklii bir 6nerme

ortaya koyacak sekilde bir araya getirmektir.

Kanitsal kurguyu belgeselde sahitlerin ve taniklarin ifadelerini verdikleri esnada sahne
aralarina ara ¢ekim (cutaway) yolu ile yerlestirilen tanik iddialarin1 veya yonetmenin
belgeselde One siirdiigli arglimani giliclendirmek amaci tasiyan imge kullaniminda
gorebiliriz. Bu baglamda ara ¢ekim kullanimi belgeseldeki anlatinin devamliligini
saglayacak sekilde kullanilan bir ara¢ olmustur.

Finansal kriz belgesellerinde ortaya ¢ikan ortak kurgu kullaniminda da sahneler arasi
devamlilik yaratabilmek adina ara ¢ekimlerden sik sik faydalanilmistir. Belgesellerde
genel olarak kurgunun amacinin argiimani ve konuyu izleyene agiklamak oldugu
goriilmektedir. Finansal kriz kavrami ve krizin ortaya ¢ikmasi, finansal piyasalarin
caligma prensipleri, finansal piyasada calisan finansc¢ilarin 6zellikleri vb. finansla ilgili
bir dizi kavram ve olay hakkinda izleyici belgeselin gorsel ve isitsel imkanlar1 araciligiyla
bilgilendirilmektedir. Tiim bu anlasilir olma g¢abas1 kurgu tercihi, ¢er¢eveleme ile ilgili

tercihler ve miizik kullaniminda kendini ortaya koymaktadir.
Tez ¢aligmasinin ampirik malzemesi olan bu belgesellerde ¢cogunlukla karisik kurguya

sahip hizl1 akan montaj sekanslariin varligina rastlanmaktadir. Bu montaj sekanslarinda

cekim materyali ve arsiv malzemesi kesilerek tekrar birlestirmis ve bu teknik zamansal-
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mekansal agidan yeni bir anlam yaratmaya hizmet etmistir (Spence ve Navarro, 2010, s.

183).

Montaj sekanslar1 finansal kriz belgesellerinde ilgili konunun ge¢misini veya tarihini
kisaca agiklamak i¢in kullanilmaktadir. Miizik, seslendirme, ritim ve tempo bir arada
kullanilarak izleyiciye kisa bir siire i¢ginde konuyu kavratmak amaglanmistir. Ayrica bu
hizl1 kurgu stratejisi finansal piyasa dinamiginin gorsel olarak sunumunun imkansizligina

da referans vermektedir.

Belgesellerde kullanilan gerceveleme (framing) stratejileri incelendiginde ise finansal
kriz belgesellerinde kullanilan ¢ekim stratejilerinin finansal bakis (financial gaze), hava
(aerial) ¢cekimleri/panorama c¢ekimleri, time-lapse fotografcilik oldugu, gerceve igine ise
siklikla gokdelenlerin, yansimalarin, pencerelerin, gridli yapidaki sehir goriintiilerinin,
borsa ve finansal piyasalarda kullanilan borsa takip ekranlarinin (stock ticker), bilgisayar
ekranlarinin ve diisiik a¢idan ¢ekilen finansal bina goriintiilerinin alindig1 goriilmektedir.

Video caligmada bu ortiisen gorsel unsurlar sinematik dil altinda bir arada sunulmaktadir.

Finansal bakis, Meissner’in (2017, ss.54-58) calismasinda yiiksek finansal bina/kurum
pencere camlarindan gerceklestirilmis panorama ¢ekim goriintiilerinin ayn1 bina ya da
kuruma ait i¢c mekan goriintiileri ile pes pese ekrana taginmasidir. Bu tiir cekimler kente
uzaktan bakma imkani tanir. Tez ¢aligmasinda incelenen filmlerden Master of Universe
(Marc Bauder, 2013) finansal bakis stratejisini neredeyse ana ¢ekim stratejisi olarak
benimseyen bir belgeseldir. Rainer Voss adinda eski bir yatirim bankasi ¢alisaninin finans
diinyasinda yasadiklarin1 konu eden belgesel Frankfurt’ta terkedilmis bir yatirim bankasi
binas1 i¢inde c¢ekilmistir. Filmde yatirim bankasinin camindan panorama cekimler
gerceklestirilmekte ve bu ¢ekimlere terkedilmis bina i¢i goriintiiler eslik etmektedir.
Gorsel 2.2°de terkedilmis yatirim bankast ve Gorsel 2.3’de de yatirnm bankasi

penceresinden gerceklestirilen panoramik ¢ekim goriilmektedir.
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Gorsel 2.2 Terkedilmis yatirinm bankasi i¢ mekan
Kaynak: Master of Universe (Bauder, 2013)

Gorsel 2.3 Yatirinm bankasi penceresinden gerceklestirilmis panorama ¢ekimi
Kaynak: Master of Universe (Bauder, 2013)
Meissner, yatirim bankalarin1 panorama manzara sunan mekan olarak nitelemektedir ve
ayni zamanda yatirim bankalarini finansal piyasada alim-satim islemlerinin gergeklestigi
ekranlara benzetmektedir. Meissner, s6z konusu ekranlarin kiiresel piyasalara ait
matematiksel goriinimler sunmalar1 agisindan bu benzerligi kurmustur. Master of
Universe’ de de finansal bakis ve ekranlar bir arada kullanilan unsurlardir. Gorsel 2.4’te
alim-satim/borsa takip ekranlarinin, bagka bir ekrandan yansiyan goriintiilerinin eg

zamanli bir sekilde yatirim bankasinin camlarina da yansidigi goriilmektedir.
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Gorsel 2.4 Borsa takip ekrani, yatirinm bankasi ve panoramik manzaranin kesisimi
Kaynak: Master of Universe (Bauder, 2013)
Sehre yiiksek bir seviyeden bakmaya olanak taniyan panorama g¢ekimleri diinyay1
finansal kurumlarin ve bu kurumlarda ¢alisanlarin géziinden gérmemize olanak tanir. Bu
bakis agis1 finansal bir bakis agisidir. Finansal bakis, melankolik bir etki yaratma etkisine
sahiptir (Meissner, 2017, ss.55-56). Michel de Certeau (1988, s5.92-93) “Walking in the
City” isimli ¢alismasinda panorama goriisiin “fiction of knowledge” (bilginin hayal
iriinii/kurmaca benzeri olmasi) yarattigini sdylemektedir. Bu tip bir bakis agis1 giinliik
hayatin eksik algilanmasina neden olur. Bu nedenle finansal bakis sehir iizerinde bir

yabancilagma etkisi de yaratir.

Calismada incelenen finansal kriz belgesellerinde sehir iizerine gergeklestirilen panorama
cekimlerinin Ozellikle; para, kapitalizm, bankacilik sistemi, finansal sistem, finansal
merkezler, kriz ve Wall Street’i gorsellestirmek adina kullanildigi goriilmektedir. Bu
kullanim tiim belgesellerde sadece bu kavram ve durumlart gorsellestirmek igin
kullanilmaktadir. Bu baglamda ¢ekimde ekrana tasman gsehir manzaralarinin
gorsellestirilmesi zor olan bir dizi kriz ve finansla ilgili kavram ve konularin temsilcisi
konumuna geldigi goriilmektedir. Bu kullanimin biitlin belgesellerde mevcut olmasi girig
boliimiinde ifade edilen siradan olarak nitelenen sinematik dil kullanimima 6rnek

olusturmaktadir.

Belgesellerde islenen konu sosyo-tarihsel diinyaya aittir ve bu bakimdan fotografik imge
bu sosyo-tarihsel diinyanin 6zelliklerini ortaya koyma iddiasi tagir (Spence and Navarro,
2010, s.187). Gunning (1997, ss.95-96) erken donem aktiialite filmlerini inceledigi
caligmasinda diinyanin kameraya sunulmasi seklinde bir ifade kullanmaktadir. Diinyanin

kamera sunulmasi, herhangi bir olayin kameraya kaydedilmesi esnasinda s6z konusu
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olaymn kamera orda olmasa da gerceklesecek olmasi anlami tagimaktadir. Boyle bir
durumda kamera sadece gozlem amaciyla olay yerinde var olmaktadir. Kamera da tipki
olay yerinde olaya sahit olan diger kisiler gibi bir izleyici konumundadir. Sonug olarak
kameranin kaydi eylemi, temsil ve gerceklesen olay ve imge ve sosyo-tarihsel diinya
arasinda varolussal bir bag (existential bond) yaratmis olur (Spence and Navarro, 2010,

ss.13-15).

Belgeselin bir temsil olusu da 6zilinde bir eksiklik barindirmaktadir, bir temsil mutlaka
bir doniigiim olmas1 anlamina gelmektedir. Fotografik imge ve ¢ekim materyali de sosyo-
tarihsel diinya ile arasinda barindirdigr belirtisel iliski ve ikonik benzerlik acisindan
izleyicinin belgeselde gordiiklerine inanmasini saglar ve gordiigi seyleri bilgi kaynagi

olarak yorumlamasina imkan tanir (Spence ve Navarro, 2010, ss.13-15).

Bu baglamda izleyiciye filmin argiimanini ulastirma agisindan aktiiel malzemenin nasil
belgesel formuna ulastirildigr konusu {izerine diisiiniildiiglinde kullanilan gerceveleme
stratejilerine odaklanmak anlamli olacaktir. Finansal kriz belgesellerinde izleyiciyi konu
hakkinda bilgilendirmek ve yOnetmenin argiimanini ortaya koymasi adina siklikla
roportajlardan faydalanildig: goriilmektedir. Bu roportajlar genellikle belli bir mesafeden
orta Olgekli ¢ekimlerle gergeklestirilmistir. Orta Olgekli ¢ekimlerin tercih edilmesinin
nedeni ise ¢ogunlukla roportajlarda yer alan kisilerin alaninda otorite sahibi uzman
kisilerden secilmesi dolayistyla bu kisileri ikna edici birer otorite figlirii olarak sunmak
adina ¢alisma ortamlarin1 da kadraj icine dahil etmektir (Spence and Navarro, 2010,

5.189).

Kamera acilarma bakildiginda ise ampirik malzemede siklikla tekrarlanan bir diger
kullanimin diisiik agidan gergeklestirilen finans binalarinin ¢ekimi oldugu goriilmektedir.
Gorsel 2.5, 2.6, 2.7 ve 2.8’de gozlemlenebilen bahsi gecen c¢ekim teknigi sayesinde
izleyici finans binalar1 ve gokytiziinii ekranda belki de daha dnce hi¢ gormedigi bir agidan
goriir, binalar ve mimari yapi insan géziinde oldugundan daha biiyiik goziikiir. Bu agidan
cekimlerin kullanildig1 birgok finansal kriz belgeselinde ayni sahnede time-lapse
fotografcilik kullanimi da mevuttur. Bulutlarin hareketi haricinde sahne sabit kalir

bdylece zamanin geciyor oldugu algisi izleyiciye hissettirilir.
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Gorsel 2.5 Diisiik acidan finans binalar ¢ekimi I
Kaynak: Ascent of Money (Pennick, 2008)

Gorsel 2.6 Diisiik acidan finans binalari ¢ekimi 1T
Kaynak: Money Deluge (DW, 2017)

Gorsel 2.7 Diisiik acidan finans binalar ¢ekimi III
Kaynak: Master of Universe (Bauder, 2013)
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Gorsel 2.8 Diisiik acidan finans binalar ¢ekimi IV
Kaynak: Overdose: The Next Financial Crisis (Borgs, 2010)

Biiyiik finansal kurumlar gorsellestirilirken kullanilan bir diger teknik ise diger tiim
finans ve finans krizi temali kurmaca ve kurmaca olmayan filmlerde? de gordiigiimiiz gibi
gokdelen imgesinin kadraj i¢ine alinmasidir. Abacus Small Enoug to Jail (Steve James,
2016) belgeselinin yonetmeni bu konuyla ilgili verdigi réportajlardan birinde imge olarak
gokdelenlerin dis cephelerinin film i¢in bolca kullanilmasini bir strateji olarak
tanimlamaktadir (Bentley, 2017). James, bu tercihin arkasinda yatan nedeni tiim finansal
kriz hikayesini anlatmak istemeyi tercih etmek yerine gokdelenlerin krizi animsatma
gorevi ustlenecegi seklinde belirtir. Boylece belgeselde kullanilan gokdelen imgesi hem
finansal krizin kendisini gorsellestirirken bir taraftan fiziki olarak biiyiik bankalarin kendi

binalardir.

Finans krizi temali belgesellerde ¢ogunlukla gridli bir yapida gorsellestirilen sehir
goriintlilerinden de faydalanilmistir. Bu gridli yap1 bosluk {izerindeki kontrol
mekanizmasini sembolize eder. Buradaki kontrol giicli ancak daha yiiksek bir seviyede
gbzlemlenebilir. Panorama c¢ekimler ve hava cekimleri vasitasiyla diinya belirli bir

mesafeden goriilebilir ve bu c¢ekimlerde satrang goriinlimiinde bir sehir estetigi

2 Ornek filmlerden bazilari; Inside Job (Charles Ferguson, 2010); Margin Call (J.C. Chandor, 2011);
Master of Universe (Marc Bauder, 2013); The Big Short (Adam McKay, 2015); The Wolf of Wall Street
(Martin Scorsese, 2013), Boiler Room (Ben Younger, 2000); Wall Street (Oliver Stone, 1987); Wall Street:
Money Never Sleeps (Oliver Stone, 2010); The Money Deluge, How the Rich get Richer-money in the world
economy (Deutsche Welle, 2017); The Money Trap- How Banks Control the World Through the Debt
(BBC, 2012)
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gozlemlenir. Nye (1996, s.77 akt. Meissner, 2017, s5.54-55) bu durumu geometrik olarak
siiblim (geometrically sublime) olarak adlandirmaktadir. Ornegin Gorsel 2.9°de gridli
yapidaki sehir goriintiisiinlin lizerine bes biiyiik yatirnrm bankasinin isminin yazildig
goriilmektedir. Gorsel 2.10 da gridli yapidaki sehir goriiniimiiniin kullanildig1 bir baska
kriz belgeseline aittir. Kriz hikayesini gorsellestirirken belgesellerde gridli yapidaki sehir

gorlintiileri sik sik kullanilmaktadir.

GOLDMAN SACHS
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Gorsel 2.9 Gridli yapida sehir goriintiisii I
Kaynak: Inside Job (Ferguson, 2010)

Gorsel 2.10 Gridli yapida sehir goriintiisii 1T
Kaynak: Ascent of Money (Pennick, 2008)

Finansal kurumlarda calisan ve alim-satim islemi gerceklestiren finansgilarin ¢alisma
ekranlar1 veya finansal piyasalarda yer alan her tiirli bilgi transferini saglayan ekran
kullanim1 da kriz belgesellerinde siklikla kadraja alinmaktadir. Bu ekranlar piyasa
realitesini soyut bir sekilde sunan aygitlardir. Kisacasi bu ekranlar reel piyasanin ancak

soyut bir goriiniimii olmaktadir. Finansal kriz temal1 belgesellerinde somut bir sekilde
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kriz kavramini gorsellestirmek adma finansal indeksler, piyasa takip ekrani ve ticari
ekranlardan siklikla yararlanilmistir. Asagidaki gorsellerde farkli belgesellerde kadraja

alinan borsa takip, alim-satim ekranlari, ekonomik grafik ve denklem kullanimlar

goriilmektedir.

=YIrsIA 0,71 ¢

+2,90% (13423)

Gorsel 2.11 Borsa takip ekranlar I
Kaynak: Debtocracy (Chatzistefanou ve Kitidi, 2011)

Gorsel 2.12 Borsa takip ekranlar I1
Kaynak: Floored (Allen, 2009)
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Gorsel 2.13 Alim-satim ekranlari
Kaynak: Inside Job (Ferguson, 2010)

U.S. HOUSING PRICES

1970s BOOM  1980's BOOM

Gorsel 2.14 Grafik kullanimi I
Kaynak: Inside Job (Ferguson, 2010)

Gorsel 2.15 Finans denklemi kullanim
Kaynak: Master of Universe (Bauder, 2013)
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Gorsel 2.16 Grafik kullanim I1
Kaynak: Money Deluge (DW, 2017)

Finansal kurumlarin binalarinin yiizeylerinin yansitma etkisi de kadraj i¢ine siklikla dahil
edilen bigimsel 6gelerdendir. Belgesellerde bu yansiyan yiizeylerden; bu yiizeylerin
birbirleri iizerine diisen yansimalarindan faydalanilmistir. Bina dis yiizeyleri, bu
ylizeyden yansiyan ve yiizeyin 1lizerine yansiyan gorseller estetik acidan
gorsellestirilmistir. King (2017) calismasinda finans ve kriz temali filmlerin estetiginin
transparanlik {izerine kurulu oldugunu belirtmekte ve bu filmlerde gokdelenlerin dis
cephelerinin bolca kullanilmasini bu diisiince iizerinden agiklamaktadir. Bu estetik
kullanim Gorsel 2.17°daki kullanima benzer bir sekilde bircok kriz belgeselinde

kullanilmaktadir.

Gorsel 2.17 Yansimalar 1
Kaynak: Money Trap (BBC, 2012)
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Jameson (1991, s.42) ise ¢aligmasinda postmodern mimari 6rnegi olarak binalarin semi-
transparan yapisi lizerinde durmustur. Bu yap1 bina igindekilerin disariy1r gorebildikleri
fakat digarida kalanlarin igeriyi goremedigi yapilardir. Finansal piyasalarda gergeklesen
islemlerin karigik yapisi ve genel olarak kriz kavraminin kaotik yapida olusu yansimalar
iizerinden ve kadraj i¢inde cergeve kullanimindan okunabilir. Bu kaotik yapiy1 gorsel

olarak sunmaya yarayan yansima kullanimi 6rnegi Gorsel 2.18’de incelenebilir.
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Gorsel 2.18 Yansimalar 11
Kaynak: Master of Universe (Bauder, 2013)
Tiim bu finansal kriz belgesellerinde; diisiik agidan gergeklestirilen finans binalarinin ve
panorama ¢ekimlerinin, gridli yapidaki sehir goriintiilerinin, gékdelenlerin, yansimalarin
ve ekran kullanimlarinin birbirini tekrar eden sinematik dile dair bigimsel unsurlar oldugu
acik¢a goriilmektedir. Bu kullanim bi¢imlerinin biitiin belgesellerde mevcut olmasi ise

siradan olarak nitelenen sinematik dil kullanimini desteklemektedir.

Son olarak finans belgesellerinde sinematik dil adina 6rtlisen unsur dykiisel olmayan (non
diegetic) ses parcast (soundtrack) kullanimmin izleyiciyi etkileme amaciyla
kullanilmasidir. Oykiisel olmayan (non diegetic) ses, prodiiksiyon sonrasi kaydedilir ve
ekran disina (off-screen) aittir. Belgesellerde 6zellikle agilis sekanslarinda ve hizli akan
montaj gorlintlilerinin yer aldig1 sekanslarda dramatik ya da enerjik bir miizik pargasi
kullanimiin mevcut oldugu goriilmektedir. Dramatik miizik kullanimi kimi zaman
izleyiciyi ciddi bir havaya sokmaktadir kimi zaman ise daha hareketli ve enerjik bir miizik
parcasiin secilmesiyle izleyicinin dikkatinin ekran {izerinde toplanmasi saglanmistir.

Ornegin Master of Universe (Marc Bauder, 2013) acilis ve kapanis sekansinda Johann
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Sebastian Bach’a ait Psalm 57 BWV 1083 isimli eseri izleyici lizerinde dramatik bir etki
yaratmak i¢in kullanmakta ve izleyiciyi melankolik, ciddi bir havaya sokmaktadir. Inside
Job’da (Charles Ferguson, 2010) ise prolog sonrasi ac¢ilis kredilerinin aktig1 sekansta
kullanilan film miizigi Peter Gabriel’e ait Big Time isimli sarkidir, par¢anin s6zleri para
ve sehirle ilgilidir ve Manhattan’a ait panorama c¢ekimleri esliginde duyulmaktadir.
Panorama c¢ekimleri ara ara belgeselin ilerleyen boliimlerinde izlenecek roportajlarla
kesilmektedir. Buradaki kullanim izleyiciyi ciddi bir havaya sokmaktan ziyade daha
hareketli ve enerjik bir miizik parcas1 kullanimu ile izleyicinin dikkatinin ekran tizerinde
toplanmasina ornektir. Plunder: The Crime of Our Time (Danny Schechter, 2009) i¢inde
de yine ayni sekilde prolog sonrasi acilis kredileri soézlii bir miizik parcasi esliginde
akmaktadir. Miizik ¢alismasinin sozleri finansal sugtan yargilanan Bernard (Bernie)
Madoff’un ifadesinde kullandig1 ciimlelerden ve belgesel icin yazilmis orijinal sdzlerin
karma bir versiyonundan olusmaktadir. Buradaki kullanim da Inside Job 'taki kullanima

benzer amaglar tagimaktadir.

John Corner (2002, s.362 akt. Rogers, 2015, s.10) belgeselde dramatik miizik
kullaniminin daha ¢ok gezi ve hayvan belgesellerinde tercih edildigini belirtmektedir.
Bunun nedenini ise bu tiir filmlerin tagidig1 mesajin daha az politik ve daha az ikna edici
bir yapida olmasina baglamistir. Belgesel icinde imgelere dikkat cekmek, mekana ait sesi
veya aktliel sesleri degistirmek, konunun 6znesini insanilestirmek ve izleyicinin empati
yapmasini kolaylastiracak sekilde sunmak ve en 6nemlisi gecisleri ve montaj1 akici hale
getirmek adina belgesellerde dramatik miizik kullaniminin tercih edildigi belirtilmektedir
Rogers (2015, s.10) ayrica ¢aligmasinda dramatik miizigin izleyiciyi anlatiya ve duygusal
siireglere yonlendirdigini ve her gorsel temsilinin de kisisel bir goriise doniistiiglinii ifade
eder. Buradaki kisisel goriis yonetmenin kisisel tercihlerine, fikirlerine ve yaratici giiciine
referans vermektedir. Bu baglamda kriz belgesellerinin de gecisleri ve montaji akici hale
getirmek, izleyici agisindan anlasilmasi zor finansal bilgilerin aktarildigi kisimlarda
ekranda goriilen imgelere dikkat ¢cekmek, roportaj gegislerinde akiciligi saglamak ve
acilis ve kapanis sekanslarinda konuya dikkat c¢ekmek adma dramatik miizik

kullanimindan faydalanildigi goriilmektedir.
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2.3 KULLANILAN METAFORLAR

Filmlerde metafor kullanilarak bir kavram bagka bir kavrama gore anlamlandirilabilir ve
giinliik hayattaki kavramlar bu sayede daha vurgulayici ifade edilebilir hale gelir.
Nichols’a (2017, s.129) gore de metaforlar ¢ogunlukla kaynagini somut elle tutulur

deneyimlerden alir ve bu deneyimleri daha soyut, kavramasi gii¢ niteliklere baglar.

Finansal kriz belgesellerinde de krizi ve finansal kavramlar1 adlandirmak adina bir¢ok
ortak metafor kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Tez ¢aligmasinda belgesellerde kullanilan
ortak metaforlar; kumar/bagimlilik, felaket/hastalik/toksisite ve patlayan balon metaforu
seklinde siniflandirilarak belgeseller i¢inde kullanim sekilleri ¢aligmanin uygulama

bolimiinde sunulmaktadir.

Finansal ekonomi ya da finansal araglarin gorsellestirilmesi zorlayict bir durumdur.
Georg Simmel (2009, akt. Meissner, 2017, s.4) ¢alismasinda paranin, temel ¢alisma
prensibini somut nesneler ve baglamlardan (contexts) soyutlama (abstraction) islemi
oldugunu ifade etmektedir. Bu soyutlama islemi bu nesneleri degisim degeri iizerinden
birbirleri ile kargilagtirabilmeyi saglar. Bu su anlama gelmektedir para sahip oldugu biitiin
niteliklerden ayrildiginda geriye sadece niimerik bir deger olarak kalmaktadir. Paranin
tarihi ile ilgili kaynaklar incelendiginde kagit paranin sadece bir temsil, sembol olarak
kabul edildigi goriilmektedir. Kagit para, altin ya da diger degerli madenler gibi kendine
ickin bir degere sahip degildir. Politik ve ekonomik giicler tarafindan kendisine atfedilen
deger toplum tarafindan kabul edilmek zorundadir. Bu baglamda finans ekonomisindeki
degerlerin herhangi bir niimerik degere bagvurulmadan nasil temsil edilebilecegi ya da
finans alanindaki soyutlama isleminin nasil gorsellestirilebilecegi sorulari 6nem arz

etmektedir.

Mary Poovey (2008) calismasinda 17.ylizy1l sonu ve 18.yiizyil ilk {i¢ ceyreginde
Ingiltere’deki edebi eserlerin kredi sistemi ve bor¢ kavramlarini normallestirdigini,
insanlarin bu kavramlara asina olmasina aracilik ettigini ortaya koymustur. Bu eserlerin
hayali iligkiler kurmaya yardimci oldugunu belirterek para ekonomisinin sosyal
fonksiyonunu naturalize ettigini vurgulamistir. Para ekonomisi toplumda hali hazirda
verili bir sekilde kabul edilmekte ve degisim araci olarak baska bir yontem

Onermemektedir.
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Hem elestirel hem de teknik ekonomi literatiiriinde finans kavrami ise bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir. Finans para gibi bir nesne degildir. Sermaye birikimini saglayacak kredi
yaratimi1 finans olurken finansallagma ise finansin sosyal iliski agindaki etkileri olarak
ortaya ¢cikmaktadir (Davies, 2012, s.318). Bu nedenle kiiltiir iirlinleri i¢inde 6zellikle
finans mevzusunu degerlendirmek ve konunun ele alinis sekli ve temsil sekilleri iizerine

tartisabilmek anlamlidir.

Bireyler giinliik hayat deneyimleri i¢inde ekonomik kavramlara maruz kaldiklar1 zaman
maruz kaldiklar1 bilgiyi mevcut kisisel tecriibeleri ve teknik olmayan bilgileri ile
iliskilendirmeye ¢alisirlar. Bu adapte olmus yeni ekonomik kavram temsilleri karmasik
temsiller (complex representations) olarak tanimlanabilir. Bu temsiller toplum iginde
dolasima ¢ikar ve bu bakimdan kiiltiireldir fakat icerikler ve alt metinler/detayl1 kisimlar
daha fazla uzmanlik gerektirmektedir (Adamo’dan, 2009 akt. Bitetti, 2012, s.3). Finansal
kriz belgeselleri de bu baglamda kullanilan metaforlar araciligi ile bireylerin kriz kavrami
iizerinde diistinmelerine ve finans ve finansal kriz konular ile ilgili mevcut bilgi

diizeylerini slizgecten gecirmelerine olanak tanimaktadir.

Belgesellerde kullanilan 6nemli metaforlardan biri finansal piyasalarda kullanilan
finansal arac¢larin toksik olarak adlandirilmasidir. Bu niteleme belgesellerde genellikle
seslendirmeyle ya da ekran yazisi seklinde sunulmaktadir. Ekran yazilar ilgi ¢ekici grafik
formlar ve yazi tiplerinden olusmaktadir. The Flaw (David Sington, 2011) toksik bir
finansal ara¢ olarak nitelenen CDO (collateralized debt obligation) belgesinin orijinal
formunu kullanarak bu tiir finansal araglarin toksik oldugunu belirtir ve toksik olan

ekranda dokiimanin kendisiyle 6zdeslesir.

Bu araglarin toksik olarak adlandirilmasinin  temeli finansallasma kavramina
dayanmaktadir. Kisaca kapitalist sistemde finansin roliinliin artmasi finansallagsma
kavrami ile ifade edilmektedir (Foster, 2007, s.1). Reel ekonomik diizende biiyiik
sirketlerin artan kar oranlar1 reel birikimin artmasina neden olmus bu reel birikim ve
finansal spekiilasyon arasindaki catisma finansallasmanin 6ziinii olusturmaktadir.
Kisacasi reel ekonomi i¢indeki bir mal ya da kar toksik bir finansal {irline doner. Finansal

piyasa i¢inde dolagimda olan bu toksik araglarin kendileri sabit kalmak iizere parcgalari
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alim-satim iglemlerine konu olmaya devam eder ve bdylece bu tiirev araglar siirekli yeni
bir hayali deger yaratir. 2008 Kiiresel Finans Krizinde biiyiik rol oynayan bu toksik
aracglardan biri CDO’lardir. Belgesellerde siklikla CDO’larin toksik olmasi konusu sozlii

olarak ifade edilmekte ya da ¢esitli illiistrasyonlarla ve grafiklerle gorsellestirilmektedir.

Gorsel 2.19 bir konut kredisi finansman sirketi sahibinin kendi sirketine ait finansal

aracglardan toksik olarak bahsetmesi durumunu ekran yazisi ile birlikte sunmaktadir.

tOXIC

'poison’

Gorsel 2.19 Toksisite metaforu
Kaynak: Plunder: The Crime of Our Time (Schechter, 2009)

Marieke de Goede (2009, s.300) finansal krizi tanimlamak tizere kullanilan kavramlardan
biri olan fazlalik/agirilik (excess) kavrami ic¢in bu kavrami piyasaya ait olmayan bir
davranig bi¢imi olarak yorumlamaktadir. Bu adlandirma normal, ahlaki ve rasyonel
olanin karsisina konumlanmaktadir. Piyasada fazlalik, sosyal acidan fayda saglayan
finansal piyasalarin rasyonel dis1 bir davranis altinda kaldiginda ortaya ¢ikmaktadir.
Finansal araglar1 tanimlamak i¢in kullanilan toksisite metaforu ise de Goede’nin
caligmasinda politik siireglerin sonucu olarak yorumlanmaktadir ve 6ziinde bulasicilik
ozelligi barmdir. 2008 Kiiresel Finans Krizinin kolektif bir irrasyonalite sonucu olustugu
bilinmektedir. Normalde bu sekilde davranmayan yatirimeilarin yargilarini kaybederek
irrasyonel davranmasi durumu ekonomi alanindaki akademik calismalarda da siklikla

vurgulanmustir.

Balon metaforunun ge¢misi ise on sekizinci yiizyila dayanmaktadir. Balon metaforunu
ele alirken su kavraminin da dikkate alinmasi gerekir. Finansal piyasalar normal

isliyorken, piyasada herhangi bir sorun yokken piyasa likit olarak nitelendirilmekte fakat

36



herhangi bir kriz aninda piyasa likit olma halinden uzaklagmaktadir. Toksisitenin sorunlu
finansal araclar i¢in kullanilan bir metafor olmasi gibi likidite de yine ayni sekilde
finansal araclar ve ayrica finansal piyasanin kendisi i¢in kullanilan metaforlardandir. de
Goede (2009, s.304) krizi nitelemek i¢in kullanilan balon metaforunun piyasalari
naturalize ettigini belirtmektedir. Finansal araglarin toksik olarak ifade edilmesi biitiin
sorumlulugu dogaya yiiklemektedir ve buna ek olarak krizin dogal felaket ya da
katastrofik bir olay gibi nitelendirilmesi de yine ayn1 sekilde sorumlu tarafi 6rt pas ederek

tiim sorumlugu dogaya yliklemektedir.

Tim bu sorumlulugun dogaya yiiklenmesi durumu finansin O6ziinde barindirdig
carpikliklar ve olumsuzluklara kars1 hassas ve kapali bir sistem olarak kabul edilmesine
dayanir. Ornegin, The Economist'in finans muhabiri ve editdrii Walter Bagehot, 1873'te
finansa dair imaj1 savunmasiz ve 6zerk bir yapi olarak sunmaktadir ve sistemin bazi
zamanlarda diger zamanlara gore daha hassas bir duruma evrilip bir kriz ani ile yiiz yilize

gelebileceginden bahseder (de Goede, 2005, s.41).

Overdose: The Next Financial Crisis (Martin Borgs, 2010) krizin bir nedeni olarak kabul
edilen konut sektoriindeki balonu sozlii bir ifade bigimi olarak anlatisinda kullanmasinin
yani1 sira balon metaforunu sabun kopiigiinii andiran bir animasyon ile gorsellestirmistir.

Kullanilan sabun kopiigii benzeri imge Gorsel 2.20°de incelenebilir.

Gorsel 2.20 Balon metaforu I
Kaynak: Overdose: The Next Financial Crisis (Borgs, 2010)
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Belgeselde ayrica her balonun her zaman patlamaya mahkum oldugundan bahsedilmekte
ve balonlarin patlamamasi adina ekonomi yonetiminin 6nemi vurgulanmaktadir. The
Flaw (David Sington, 2011) i¢inde de ayn1 sekilde balon metaforu bir animasyon i¢inde
kullanilmaktadir. Animasyondan alinan ekran goriintiisii Gorsel 2.21°de incelenebilir.
Burada da yine kullanim sabun kopligi imgesini andirmaktadir. Belgeselde balon
kavrami kisaca spekiilatif fiyatlarin yiikselisi olarak tanimlanmakta ve s6z konusu

kavramin tarihte tekrar eden bir fenomen olduguna vurgu yapilmaktadir.
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Gorsel 2.21 Balon metaforu 11
Kaynak: The Flaw (Sington, 2011)

Ascent of Money (Adrian Pennick, 2008) ise tarihsel siiregteki balonlar1 anlatisina dahil
etmis ve 1700’1l yillara ait Mississippi balonunu ifade etmek i¢in iri su damlalarinin yer

aldig1 akan bir nehir animasyonunu kullanmay1 tercih etmistir.

Gorsel 2.22 Balon metaforu II1
Kaynak: Ascent of Money (Pennick, 2008)
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Finansal piyasalarda olumsuz bir durumun yasanacagina iliskin piyasa i¢inde yer alan
aktorlerin yasadigi herhangi bir finansal panigin bulasici oldugu varsayilmaktadir,
bulasma; finansal krizin yayilmasin ifade etmekte ve krizi anlamak i¢in kullanilan bir
kavramdir ve bu kavram ilgili teknik literatiir i¢inde de kullanilmaktadir. Finansal panigin
bulasict olma ifadesi akla hastalik diisiincesini getirmektedir ve finansal kriz
belgesellerinde hem bulasicilik durumu hem de hasta olma kavramlar siklikla kriz

kavramini nitelemek i¢in kullanilmaktadir.

Debtocracy (Aris Chatzistefanou ve Katerina Kitidi, 2011) i¢inde doénemin IMF
(Uluslararast Para Fonu) bagkani ekonominin bozuk olma durumunu hastalik olarak
nitelemekte, Overdose: The Next Financial Crisis (Martin Borgs, 2010) da ise faiz
oranlarinin diigiiriilmesi hasta kisiye doz enjekte etme eylemi ile gorsellestirilmektedir.
Gorsel 2.23 belgesel i¢inde kullanilan animasyondan alinmig bir par¢adir. Animasyonda,

hastaya her doz vurulusunda faiz oraninin bir birim azaldig1 goriilmektedir.

T - .\“*

Gorsel 2.23 Hastalik metaforu I
Kaynak: Overdose: The Next Financial Crisis (Borgs, 2010)
Money Trap (BBC, 2012) i¢inde eski bir banka ¢alisan1 bor¢luluk durumunu, her seyi
etkilemesi adina kanser hastaligi ile nitelemektedir. Gorsel 2.24°te ise konut kredisi
dolandiricilig1 sugunun salgin hastalik olarak ifade edilmesi ve bu durumun ekran yazisi

seklinde gorsellestirildigi goriilmektedir.
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Gorsel 2.24 Hastalik metaforu II
Kaynak: Plunder: The Crime of Our Time (Schechter, 2009)
Master of Universe (Marc Bauder, 2013) belgeselinde ise eski bir yatirim bankasi ¢aligant
kendisiyle gerceklestirilen roportaj esnasinda finans sektorii icinde ¢alisma istegini bir

virise benzetmektedir.

Tiim bunlara ek olarak belgesellerde kriz kavrami i¢in katastrofik olay adlandirmasi da
kullanilmaktadir. Overdose: The Next Financial Crisis (Martin Borgs, 2010) i¢inde krizin
is piyasasina olan olumsuz etkisinden bahsederken bir uzman “job holocaust” ifadesi
kullanmakta ve krizden katastrofik bir olay olarak bahsetmektedir. Plunder: The Crime
of Our Time (Schechter, 2009) da ise yine sozlii olarak konut fiyatlarinin Amerika

ekonomisini tsunami gibi vurdugu ifade edilmektedir.

Belgesellerde yinelenen bir diger adlandirma ise finansal piyasa aktorlerinin uyusturucu
bagimlisi ya da alkolik vb. sekillerde tanimlanmasidir. Finansal kriz belgesellerinde film
icinde temsil edilen “finansc1 karakteri” ile seyircinin 6zdeslesmesi arzulanmamaktadir.
Belgesellerde finansal sistem i¢inde mesleklerini icra eden finansgilardan a¢ gozlii,
yolsuzluk pesinde kosan ve dogru yoldan sapan kisiler olarak bahsedilmektedir. Finans

meslegi ile ugrasan kisiler yiiksek egolu kisiler olarak temsil edilmektedir.
Overdose: The Next Financial Crisis (Martin Borgs, 2010) i¢inde krizi ortadan kaldirmak

icin uygulanan yontemler sarhosa alkol verme ile es deger tutulmus ve finansal piyasa

icinde asir1 alim-satim islemi alkoliklik olarak ifade edilmistir. Gorsel 2.25°da basarisiz
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bulunan Amerika Merkez Bankasi (FED) uygulamalarinin, kelime oyunu yapilarak

Manhattan silueti lizerine yaziyla ifade edilmesi goriilmektedir.
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Gorsel 2.25 Bagimhilik metaforu
Kaynak: Overdose: The Next Financial Crisis (Borgs, 2010)

Melt Up: The Beginning of a US Currency Crisis (Greg Parker, 2010) icinde yer alan
roportajlarin birinde ise Amerika Merkez Bankasi baskani i¢in eroin bagimlisi sifati

kullanilmaktadir.

Belgesellerde kullanilan bir diger metafor ise kumar metaforudur. Piyasada spekiilatif
hareketlerde bulunma kumarla ilgili aktivitelerle iligkilendirilmekte ve belgeseller arsiv
goriintillerinde ~ kumar  ile ilgili = imgelere  sikhikla ~ yer  vermektedir.
Kumar ve spekiilatif hareketler/finansal islemler arasindaki iliskiye de Goede (2005)
caligmasinda genis bir yer ayrilmistir. Bu iki kavram arasindaki iligkiyi yorumlamak
adma de Goede tarihsel agidan bir aragtirma yapmis ve tarihsel siire¢ boyunca finansal
islemlerin kumar ve benzeri faaliyetlerden ayrilma noktasini ortaya koymaya caligmistir.
Arastirmaya gore on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda kavramsal olarak finans,
kumar ve spekiilasyon arasinda belirgin bir fark mevcut degildir ve bu durumun finansin
gelismesinin Oniinde bir engel olarak gdriildiigii anlagilmistir. Kumar kavrami ve finans
arasinda bir ayrim ancak finansal alanin anlam ve sinirin1 ve finansal islemlerle ugrasan
kisilerin karakteri ve davranisini ¢evreleyen uzun siireli siyasi, kiiltlirel ve yasal bir

miicadele ile miimkiin hale gelmistir (de Goede, 2005, ss.40-50).
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Finans ve kumar, hem sansa, hem de belirsizlige kars1 koyma stratejileridir ve bu yiizden,
modern Avrupa'nin baglarinda aralarinda kavramsal bir fark mevcut degildir. Su anda
devlet bor¢clanmasi, sigorta ve hisse senedi alim satimi da dahil olmak {izere finans
alaninda yer alan bir dizi uygulama aslinda kumar kavram ile iliskilendirilebilecek
unsurlar barindirmaktaydi. Kumar oynamaya yonelik saldir1 finansin ahlaki agidan
kendisini sorumlu ve ayr1 bir yerde konumlama ihtiyacin1 dogmasina neden olmustur.
Ornegin Orta Cag ve erken modern Avrupa'da, kamu isleri ve sdmiirge yerlesimlerinin
finanse edilmesi icin diizenli olarak piyangolar kullanilmistir. Piyangolarin kamu
kredilerinin yerine kullanilmasi faizin devlet i¢in uygun goriilmemesi diisiincesine

dayanmaktadir (Goede, 2005, 5.50)

de Goede’nin (2005, ss.60-64) calismasinda 1800'li yillarin sonlarinda, Chicago
Borsasi'ndaki tiiccarlarin, satin almak, satmak ve kar elde etmek icin tahilin neye
benzedigini bilmesine bile gerek olmadig1 ve bugday ticareti ile ilgili gereken her tiirlii
bilgiyi dakikalar icinde tiretilen basili evraklarda yer alan fiyat ve tiretim verisi ile elde
edilebilecegi ifade edilmektedir. Vadeli piyasalarda ¢ift¢i ve tiiccarlar yerine profesyonel
spekiilatorler yer almaktadir ve bu spekiilatorler kumarbazlar gibi suglanmaktadir. Bu
spekiilatorler caba sarf etmeden veya cok calismadan Ozellikle ¢iftgilerin emeginden
faydalanmalar1 nedeniyle elestirilmistir. Ciftciler ve tarimsal orgiitler de spekiilasyon ve
vadeli islem alimlarmi elestiren tarafta yer almuslardir. Ozetle, kumarbazlar gibi
spekiilatorler de uyurken bile kazang saglayan kisiler olarak goriilmiis ve kendi emekleri
olmadan sahip olduklar1 paralarin yeniden para iiretmesi ile su¢lanmiglardir (de Goede,

2005, s.62).

de Goede (2005, ss.84-85) ¢alismasinin sonug bdliimiinde ise spekiilasyonun yirminci
ylizyillin basinda ahlaki ve ekonomik bir islev kazandigini ve bdylece kumardan
ayrildigini ifade etmektedir. Esasen kumar ve spekiilasyon arasinda higbir ayrimin
bulunmadigint ama daha sonradan ortaya ¢ikan ayrismanin dogal siire¢lerin bir parcasi
olmaktan ziyade politik oldugunu 6ne stirmektedir. Kumar ve finans arasindaki ayrimin,
doga veya ekonomiye i¢ckin olmaktan ziyade ahlak, karakter ve fazlalik algilar1 iizerinden

gerceklestigini belirtmektedir.

Finans belgesellerinde kumar metaforunun kullanim 6rneklerine baktigimizda Plunder:

The Crime of Our Time (Borgs, 2010) da sozlii olarak Wall Street’in ¢aligma prensibinin
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kumarhane mantigina dayandigi ifade edilmektedir. Belgeselde Wall Street calisanlarinin
mafyadan daha fazla hirsizlik yapmasi ifadesi Gorsel 2.26 ekran yazisi {izerine

seslendirilmektedir.

Hedge Fund Gamblers

Speculation Schemes

Gorsel 2.26 Kumar metaforu I
Kaynak: Plunder: The Crime of Our Time (Schechter, 2009)

Gorsel 2.27°in yer aldig1 bir bagka belgesel sahnesinde ise finansal aktivite i¢inde bulunan
ve meslegi matematik¢i olan bir spekiilatoriin ilk mal varligim1 Las Vegas’ta kumar
oynayarak elde ettigi vurgulanmakta ve filmde bu kisi orta dl¢ekte bir yakin ¢ekim ile

ekrana taginmaktadir.

Gorsel 2.27 Kumar metaforu 11
Kaynak: Wall Street Code (Meerman, 2013)
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Gorsel 2.28’daki kumar oynama aktivitesi rezerv bankacilig sisteminin anlatildig: sirada
izleyiciye sunulurken, Gorsel 2.29°daki imge ise liberal ekonomiyi tanimlamak i¢in

kullanilmaktadir.

Gorsel 2.28 Kumar metaforu II1
Kaynak: Collapse (Smith, 2009)
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Gorsel 2.29 Kumar metaforu IV
Kaynak: Money Deluge (DW, 2017)

Sonug olarak arastirmaya konu olan finansal kriz belgesellerinde kullanilan metaforlarin
insanlara kriz ve finansla ilgili kavramlar1 daha basit ve anlagilir bir sekilde ifade etme
amact tasidig1 agikca goriilmektedir. Izleyici igin soyut olan kavramlar somut bir sekilde
gorsel ve isitsel agidan somutlastirilmis ve belgesellerde yer alan baskin sinematik modun
ise kosulmasina yardimci olmustur. Finansal kriz belgeselleri tiim bu bilgilendirme
stirecinin yani sira kriz kavrami ve deneyiminin ekranda yeniden insa edilmesini
saglamakta ve barmdirdiklar1 argiimani ortaya baskin bir agiklayict mod ile ortaya

koymaktadir.
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BOLUM 3

UYGULAMA

Tez caligmasinin uygulama boliimii gorsel-isitsel bir videodan olugsmaktadir. Kuramsal
boliim ile belgesel ¢aligmalari, uygulama boliimiiyle ise videografik film ¢aligmalar

(videographic film and moving image studies) alanina katki sunmak amaglanmaktadir.

3.1 VIDEOGRAFIK FiLM CALISMALARI UZERINE KISA BiR
DEGERLENDIRME

Film caligmalar1 alaninda video ile gerceklestirilen calismalarin tarihsel geligsimine
bakildiginda 6zellikle son on yilda gorsel-isitsel denemelerin (audiovisual essay) yazili
format film denemeleri yerine alternatif olarak kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir.
Tiiriin ilk ornekleri film ve televizyon programlari fanlari tarafindan iiretilen videolar

olmustur.

Stiphesiz teknolojik gelismeler videografik film ¢aligmalar1 alaninin gelismesini saglayan
en 6nemli unsurlardan biridir. Yetmisli yillarda bigcimsel 6gelerin detayl analizi i¢in film
kareleri incelemeleri yapilmis, VHS (video kaset standardi) ve ardindan DVD’nin (djijital
versatile disc) gelisimi ile de alanda derinlesme saglanmistir. Tiim bu yeni gelismeler ve
formatlar filmlerin yayilmasina ve yorumlanmasina olanak tanimistir. Dijital video kurgu
programlarinin ortaya ¢ikmasi ise tiim bu gelismeler arasindan en Onemli olanidir.
Orijinal arsiv gorilintiisiine ulagmay1 olanakli hale getiren bu tip programlar sayesinde ses
ve goriintli parcalanarak birbirinden ayrilabilir hale gelmis bu sayede film materyali
doniistiiriilebilir bir form haline bilirtinmiistiir. Tiim bu donistiiriilebilir film malzemesi
ile de akademisyenler veya elestirmenler yeni bir goriis ortaya koyabilir hale gelmistir

(Monaghan, 2017).

Ozetle bir video deneme (video essay); gorsel (video, film) isitsel (seslendirme, miizik,
ses) ve metin gibi farklt medya formlarini bir araya getirerek seg¢ilmis bir konu {izerine
bir fikir ya da arasgtirma sunmaya yarayan bir caligma tiliriidiir. Video deneme ile

gerceklestirilen ¢calismalarda ilgili konuyu agiklama, ortaya koymak ve analiz etmek icin

45



hareketli goriintiiniin dikkat ¢eken teknik ozellikleri {izerinde durulmaktadir. Bir¢ok
video deneme yazili bigimdeki denemelere benzer 6zellikler tasir, yazili denemeler gibi
girig, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olugmaktadir. Etki giicii ve alanini genisletmek
adina baz1 video denemeler i¢lerinde saglam bir argliman barindirabilir ve izleyiciye s6z

konusu argiimani ya da tezi sunar.

Calismalarda kullanilan bigim ve yontem ile ilgili, literatiirde siire gelen bir tartigma
ortami mevcuttur. Videografik film ¢aligmalar1 alanina odaklanildiginda son yillarda
akademisyenlerin, fan videolarindan farkli olarak akademik formatlara daha uygun
olabilecek bir bi¢cim arayisinda oldugu goriilmektedir. Buna ek olarak ilgili literatiirde
tiretilen galigmalarin kategorizasyonu ve adlandirilmasi® konusunda da fikir ayriliklari

mevcuttur (Monaghan, 2017).

Video denemeler igeriginde yer alan gorsel ve isitsel 6gelerin kullanimina gore bigimsel
acidan farkliliklar gosterebilir. Asagida listelenmis gorsel-isitsel unsurlarin hepsini ya da

bazilarini igerebilir;

Seslendirme (voice-over): Ekranda film veya hareketsiz goriintiiler akiyorken bir mesaj

veya dialogun seslendirilmesi.

Metin ve imajlarin bir arada kullamlmasi: Video veya hareketsiz goriintiilere ekranda

metinlerin eslik etmesi.

Supercut: Baskalar1 tarafindan yapilmis filmlerden veya belgesellerden alintilarin bir

araya getirilmesi. Metin, seslendirme veya diger isitsel 6geler bir arada kullanilabilir.

3 Ornegin Thomas Van den Berg (2013) (un)reliable (un)reliability — or, Perceptual Subversions of the
Continuity Editing System isimli video ¢aligmasinda gorsel (visual) deneme tiirlerini dort kategoriye
ayirmigtir: Essay proper, essay (istic) film, video essay ve essay video. Bu siniflandirmada akademik
formata en uygun olan tiir essay video olarak belirtilmistir. Essay video, i¢inde teorik bir ¢ergeve barindirir
ve kullanilan referanslara yer verir. Thomas Van Den Berg ve Miklos Kiss’in (2016) “Film Studies in
Motion: From Audiovisual Essay to Academic Research Video” isimli ¢aligmalarinda ise video ¢alismalari
annotaed excerpt (agitklamali alint1), supercuts, mashups, videographic analysis (videografik analiz), video
lecture (video konferans/dersi), thesis video (tez videosu), adaptation (adaptasyon) ve personal
documentary (kisisel belgesel) seklinde siniflandirilmistir.
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Andy Baio’ya gore supercut’lar video pargalarinin obsesif-kompulsif montajlaridir. Baio
(2008) asir1 titiz ve dikkatli bir ¢aligmanin {irlinii olduklar1 i¢in supercut’lara bu

adlandirmay1 uygun gérmiistiir.

Cinepoem: Ekranda akan film veya metin {izerine siirsel bir seslendirmenin, okumanin

eslik etmesi (Augustana Mikkelsen Library, 2017).

3.2 VIDEO CALISMA: FINANS BELGESELLERINDE ORTUSEN SINEMATIK
DIiL VE METAFOR KULLANIMI GEREKCESI, KULLANILAN BiCiM VE
YAPILANDIRMA SURECI

Karsilagtirmali bir sekilde degerlendirilen finansal kriz belgesellerinde, sinematik dilin
ve metafor kullanimimin ortiismesi ve arastirmaya on bes tane filmin konu olmasi
nedeniyle tez ¢calismasinda videografik bir ¢alismaya yer verilmesi uygun gortilmiistiir.
Video calisma ile kuramsal boliimde bahsi gegen finansal kriz belgesellerine ait ortak
sinematik dil ve metafor kullaniminin multimodal bir sekilde ortaya konulmasi
amaclanmaktadir. Boylece belgesel filmlerin kendi materyalleri sinemanin kendi araglari
kullanilarak tekrar bir araya getirilecek ve calisma kuramsal bdliimiinde ele alinan

sinematik dil ve kullanilan metaforlar bir arada yorumlanabilecektir.

Eric Faden (2008, ss.3-4) videografik calismalarin; arastirmaciyi, ¢aligmalarinda filmler
ya da medya liriinleri hakkinda betimleme yapmaktan kurtardigini ve bu tiir ¢aligmalarin
retorik modlart karigtirmaya imkan verdigini ifade etmektedir. Bu baglamda bir
videografik ¢aligma; aciklayici bilgi, anlatis1 olan bir hikaye, hipotetik bir senaryo veya
siirsel unsurlar barindirabilir. Yazili format ¢aligmalar ise belirli bir retorik moda sahiptir;
climleler, paragraflar1 meydana getirir, sayfanin solundan yazmaya baglanir ve sagdan
soldan bosluklar birakilir vb. Ayrica videografik ¢aligmalarin multimodal yapida olmasi

izleyicinin bi¢im tizerine diisiinmesini de saglayan bir ozelliktir.
Bu baglamda calismanin kuramsal bolimiiniin bi¢gim analizi yOntemi ile ortaya

konulmasinin ardindan ¢alismaya videografik ¢aligmanin da eklenmesiyle okuyucunun

ayn1 zamanda izleyici konumuna gelmesi saglanacak ve bi¢im lizerine diisiinmesine de
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olanak tantyacaktir. Tez calismasinin metin boliimiinde ortaya koyulmasi miimkiin
olmayan ortak sinematik dil ve metafor kullanimina ait unsurlar video ¢alismada bir araya
getirilmistir. “Finans Belgesellerinde Ortiisen Sinematik Dil ve Metafor Kullanimi”
isimli video ¢aligma Final Cut Pro X dijital kurgu programi ile hazirlanmis ve asagida

listelenmis bes boliimden olugsmaktadir:

1. Panorama ¢ekimleri/gridli yap1

2. Time-lapse/hizl1 kurgu

3. Yansimalar/gokdelenler ve diisiik a¢1 ¢cekimler,
4. Borsa takip/alim-satim ekranlar1 ve indeksler

5. Metaforlar

Bu bes boliim on bes belgeselden uygun goriilen goriintii ve ses parcalarinin dijital kurgu
programi sayesinde sirali montaj ve boliinmiis ekranlar yontemlerinin se¢ilmesiyle tekrar
diizenlenmesi seklinde hazirlanmistir. Video c¢alisma sayesinde finansal kriz
belgesellerinde birbirini tekrar eden ve siradan olarak nitelenebilecek yapidaki sinematik
dil ve metafor kullanimi agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Metinde yer verilmesi miimkiin
olmayan bigimsel 6geler bir araya getirilmis ve g¢alismanin biitiinliikk kazanmasini

saglamistir.
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SONUC

Calismada, giris boliimiinde ortaya konan plana bagl olarak ilk olarak 2008 Kiiresel
Finans Krizi ardindan ¢ekilen on bes finansal kriz belgeseli Nichols’in mod teorisi (2017)
altinda incelenmis ve inceleme sonucunda da bu belgesellerdeki baskin belgesel
modunun ortak bir mod oldugu goriilmiistiir. Belgesellerde baskin bir sekilde agiklayici
mod kullanimina rastlanmaktadir. Calismanin “Belgesel Dili” baslig1 altinda agiklayici

modun 6zelliklerinin belgeseller i¢indeki kullanimlart detayli bir sekilde sunulmaktadir.

Bu belgesellerin agiklayict modu kullanarak izleyiciyi krizle ilgili kavram ve konular
hakkinda bilgilendirdigi ve krizi topluma agikladig1 goriilmektedir ve bu agiklama ve
bilgilendirme esnasinda da tanrisal ses veya bir otorite tarafindan izleyiciye ¢esitli
siibjektif mesajlar verilmektedir. Bu mesajlar mevcut sistem iizerine alternatif bir diizen
onermemekte daha ¢ok diizenleme/regiilasyon Onerisi yapan mesajlardir. Bu belgeseller
ayni tema ve konulart barindiran kurmaca filmler gibi biiyiik biitcelerle hazirlanmig
filmler olmamakla beraber kitlelere ulasma konusunda da yine kurmaca filmlerin

gerisinde kalmaktadir.

Calismada, incelenen belgesellerde baskin belgesel modunun tespitinin disinda ortak bir
sinematik dilin varligina da rastlanilmaktadir. Bi¢im analizi yontemi ile bu belgeseller
incelenmis ve ortak sinematik dil ve belgesellerde kullanilan ortak metaforlar ¢aligmanin
“Gorsel Dil” ve “Metafor Kullanim1” bagliklar1 altinda detayli bir sekilde ele alinmistir.
Calismaya konu olan belgesel sayisinin ¢oklugu ve ortak bi¢imsel stratejilerin bir arada
sunulmas1 agisindan metin boliimiine ek olarak “Finans Belgesellerinde Ortiisen
Sinematik Dil ve Metafor Kullanimi” isimli video ¢alisma gergeklestirilmistir. Video
calismanin da yardimiyla belgesellerde kullanilan sinematik dil ve metafor kullanimin

birbirine ne kadar benzer oldugu agikca goriilmektedir.

Sonug olarak tiim bu belgesellerin oldukc¢a siradan bir sinematik dil kullanimina sahip
belgeseller olarak toplumu kriz hakkinda bilgilendirmekte ve bilinglendirdigi ortaya
cikmaktadir. Tiim bu bilgilendirme siireci esnasinda da mevcut ekonomik sisteme
alternatif bir diizen sunmamakla beraber sisteme yapici bir elestiri de getirememektedir.
Calismada tiim bu siradan sinematik dil kullanimina 6rnek unsurlar bes boliimden olusan

video ¢aligmada sunulmaktadir. Finansal kriz belgeselleri yapiminda sinematik olarak
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birbirini tekrarlayan bicimsel stratejilerin kullanimin yani sira belgesel bi¢imine dair de
birbirini tekrarlayan kullanimlarin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu tekrar etme
durumunun sikligindan dolayi, bu belgesellere ait parcalardan alintilar yapilarak
hazirlanan video ¢aligma, izleyicide tek bir belgesel izliyor hissi uyandirmaktadir.
Calismanin giris boliimiinde vurgulanan bu belgesellere dair siradan sinematik dil ve
metafor kullanimi1 bulgusu ¢alismanin yazili boliimiinde belgesellere ait gorsel kullanimi

ve video boliimiinde yer alan gorsel-isitsel unsurlar yardimiyla rahatlikla gézlemlenebilir.

2008 Kiiresel Finans Krizi ardindan gecen on senelik zaman dilimi boyunca bu
belgesellerin  bigcimi {izerine kapsamli bir calisma gergeklestirilmemis olmasi
diisiincesinden yola ¢ikarak bu amaci gerceklestirmeye yonelik hazirlanan tez ¢aligmasi
sayesinde bu belgeseller bicimsel acidan karsilastirilmali sekilde ele alinmistir. On
senelik donemde kuskusuz ¢aligmaya konu olan belgeseller disinda ilgili alanda baska
belgeseller de iiretilmistir, ¢alismada yer alan bu on bes belgeselden yola ¢ikarak
cogunlukla kriz ve finansla ilgili belgesellerin bi¢imsel agidan kendilerine uygun gordiigii
modun agiklayici bigim oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu belgesellerde zaman zaman bazi
sekans ve sahnelerde agiklayict mod disinda bicim kullanimlar1 yer almakta fakat
belgesellerin biitiinii ele alindiginda baskin bir sekilde aciklayict mod kullanimi mevcut
olmaktadir. Bu aciklayict mod kullanimi altinda izleyici bilgiye ve belgeselin argiimanina
cogunlukla tanrisal bir ses veya bir otorite figiirii araciligi ile ulagmaktadir ve ayni
zamanda yine bu ses tarafindan politik bir mesaj da izleyiciye iletilmektedir. ilgili alanda
yer alan biiytiik biitgeli ve kitlelere ulasma konusunda daha basarili olan kurmaca filmlerin
aksine bu belgeseller kendilerine daha ¢ok televizyon kanallar1 ve online mecralarda yer
bulabilmis ve izlenme oranlarina bakildiginda ise bu oranlarin diisiik seviyelerde
konumlandig1 goriilmiistiir. Bigimsel olarak birbirlerini tekrar etmekten ileri gidemeyen
bu belgeseller araciligi ile izleyici krizle ilgili kavram, bilgi ve deneyimlerle bulusabilmis
ve yine bu belgeseller sayesinde toplum olarak olay anima tekrar donebilme imkani

yaratilmstir.
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