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OZET

DANYAL, ELIF. MONTY PYTHON MIZAHININ DINAMIKLERIYLE TURKIYE'DE
SKEC PROGRAMI URETME OLANAKLARININ ARASTIRILMASI VE BIR
UYGULAMA, YUKSEK LISANS TEZI, istanbul, 2021.

Bu tez, Monty Python komedi grubunun kullandigi mizah tekniklerini belirlemek ve bu
tekniklerin Turkiye mizahinda nasil isleyebilecegini uygulamali olarak goérmek
amaciyla yazilmistir. Mizah kuramlari ve komedi yazim teknikleri 1siginda, grubun
yaptigi film ve televizyon programlari incelenerek, mizahlarin1 besleyen unsurlar
belirlenmis ve bu unsurlarin  Tirkiye’deki kullanimlari  6rnekler  Gzerinden
aragtirtlmistir. Belirlenen unsurlarin Monty Python mizahinda ve Turkiye'deki komedi
orneklerinde kullanim bigimindeki benzerlikler ve farkliliklar ayristirildiktan sonra, bu
unsurlarin Tirkiye’de nasil igleyebildigi, Monty Python mizahi kullanilarak Turkiyeli
seyirci igin yazilmis bir uygulama senaryo ile gosterilmistir. Bir ske¢ programi
formatinda yazilmis olan bu senaryo icin tlkemiz mizahinin Monty Python mizahi ile
kesigim siireci ve bu programin bagimsiz bir proje olarak bizim komedi izleyicimize

nasil bir yaklagimla sunulabilecegine dair fikirler de tezin kapsaminda yer almaktadir.

Anahtar Sozcukler: Monty Python, Turkiye Mizahi, Komedi Yazimi, Ske¢ Programi,
Mizah Kuramlari, Mizah Teknikleri, Flying Circus



ABSTRACT

DANYAL, ELIF. RESEARCHING THE POSSIBILITIES OF USING MONTY
PYTHON'S HUMOR DYNAMICS TO PRODUCE A SKETCH COMEDY SHOW IN
TURKEY AND AN EXECUTION, MASTER’S THESIS, Istanbul, 2021.

The purpose of this thesis is to distinguish how the comedy techniques used by the
comedy troupe Monty Python can be applied to the comedy in Turkey. The work of
Monty Python is analysed in light of humour theories and comedy writing techniques.
The components that form their approach to humour is studied, along with examples of
Turkey's use of similar components in the past. Both Monty Python’s and Turkey's
application of the identified components are compared, in order to write a screenplay in
the style of Monty Python, for the audience in Turkey. This work includes, the process
of intersecting both Turkey's and Python's approach to comedy, the execution of the
screenplay, formatted as a sketch comedy show and suggestions for a marketing

approach for the project to be appealing to the comedy audience in Turkey.

Anahtar Sozcukler: Monty Python, Turkish Comedy, Comedy Writing, Sketch Show,

Humour Theories, Comedy Techniques, Flying Circus



TESEKKURLER

Tez yazim siirecimde bana yol gésteren degerli danisman hocam Ozlem Hemis'e,
komedi yazimu ile ilgili 6grettiklerinden gokca faydalandigim yazarlik hocalarim Oguz
Arict ve Gilengll Altintas'a, manevi destegini esirgemeyen ailem ve arkadaslarima,
yogun is temposunda yiiksek lisansim1 tamamlayabilmemi saglayan destegi i¢in Bilal
Ceran'a ve okumaktan yoruldugumda tezimi benim i¢in okuyan anneme ¢ok tesekkiir

ediyorum.



1. GIRIS

Monty Python, 70°1i yillarda blyik popularite kazanip, ilerleyen yillarda eserleri diinya
capinda kilt bir konuma gelmis Ingiliz asilli bir komedi grubudur. 1969-1973 yillar
arasinda BBC’de yaymlanan ske¢ programlart Flying Circus’un Ingiliz mizahma
getirdigi yenilik, gruba, Ingiliz kultirinu asarak diinya ¢apinda (n getiren ¢ uzun
metraj film gekme olanagi tanimgtir.! Ekibin en son filmi Monty Python ve Hayatin
Anlami (1983) hem gise getirisi, hem de 6zgin komedi yapist bakimindan, Monty
Python mizahinin en basarili 6rnegi sayilabilir. Diger iki filmden farkli olarak Hayatin
Anlami, bagtan sona gelisen ve sonuglanan bir anlati yapisinda ilerlemek yerine, insan
yasaminin farkli donemlerini anlatan kisimlardan olustugu igin, ske¢ programi ile
benzer bir yapida ilerliyor. Bu bagimsiz kisimlarin arasinda kurulan iligki ve onlari
birbirine baglayan kisa sahnelerdeki gercekistli dokunun sasirticiligi, Python mizahinin
kendine 6zgu ve cesur yapisi ile bir araya gelerek, Hayatin Anlami’mi ayricalikli bir
noktaya tasiyor. Son sahnede hayatin anlaminin agiklanacagina dair bir vaat ile baslayan
film, bu koca evrenin i¢inde insanoglunun ne kadar anlamsiz bir varlik olduguna dair
bir mesaj ile sona eriyor. Film izleyiciyi anlam kaygisindan siyirarak, kendi yasadigi
diinyaya yabancilagtiriyor ve iginde bulundugu her tur kaliba disaridan bakma olanagi

veriyor. Cagdas mizah glcini tam da boyle bir gerceveden aliyor.

Hayatin Anlami filmi Monty Python mizahii arastirmak istememin 6nemli bir
sebebidir. Monty Python’un aligilagelmis kurallarin baglarindan kurtulmus bu absirt
diinyayr yaratmak icin mizahin hangi araglarindan yararlandigini merak ederek,
yarattig1 bu kendine has etkiyi ¢ozlimlemenin benzer etkiyi yaratacak bir ske¢ komedi
programi1 yYazmak igin bir yol onerisi olabilecegini diigiindiim. Komedilerinin gelisimini
inceleyebilmek igin, dort sezonluk ske¢ programlart Flying Circus’un gerekli
malzemeyi saglayacagin1i ve yazim asamasinda uygulanabilir bir bakis agisi

kazandiracagini 6n gérdum.

! Monty Python ve Kutsal Kase (Monty Python and The Holy Grail) 1975
Brian'm Hayati (Monty Python's Life of Brian) 1979
Monty Python ve Hayatin Anlami (Monty Python's The Meaning of Life) 1983



Monty Python komedisinin Ingiliz kultirel birikiminden esinlendigi agikca
gorulebiliyor. Flying Circus skecleri, kabul edilmis saygideger temsilin i¢ini bosaltmak
icin, geleneksel tiyatro, edebiyat ve sinema eserlerini kullaniyor. (Landy, 2005:83) Hem
skeclerde yer alan edebi gondermelerde, hem de Monty Python grubuna dair
incelemelerde William Shakespeare etkisi secilebiliyor. (Landy, 2005:84) (Poloczek,
2014:174) Kulturel degerlerin kullanimi diginda, Python'un analitik felsefeye ve cinsiyet
temsillerine yaklasiminin, 0 dénemki devlet televizyonculugu icin devrimsel bir nitelik
tasidigini da belirtmek gerek. Tamami erkeklerden olusan Monty Python ekibinin kadin
rollerini de canlandirmalari, cinsiyetin kendi igindeki suniligini vurgulayarak, toplumsal
kadin temsiline meydan okuma gorevi goruyor. (Poloczek, 2014:105-138) Rebecca
Housel yazisinda, Monty Python ve Kutsal Kase filmindeki her bir karakterin ataerkil
toplumun farkli gorinumlerini sergiledigini agikliyor. (Housel, 2006:86) Monty Python
sakalarmin altinda sakli kulttrel birikim, toplumsal-elestirel ve felsefi boyut, ekibin
isleri Uzerine yazilmis birgcok eserin odak noktasi. Fakat benim amacim, bu sakalarin
neden komik oldugunu arastirmak ve bu komedinin Turkiye'de nasil yer bulabilecegini
belirlemek oldugu igin, Python mizahimin altinda yatan anlam yerine bu mizahi

olusturan mekanige odaklanmay1 yerinde buldum.

Grubun kendine 6zgiiliigii salt kultirlerine yaslanmiyor. Skeclerinde ve filmlerinde, her
tlr kalturtin geleneksel yapisini bozan bir unsur var. Sadece yaptiklar1 sakalar degil,
kurduklar1 diunya da olduk¢a bagimsiz bir bakis agisinin eseri. Bu sebeple onlarin
yontemlerini kullanarak, Turkiye'de yasayan seyirci igin bir komedi tasarlama fikri
cazip gorundyor. Python’un komedi yapisinin, i¢inde yaratildig: kultir ile ne kadar bag:
oldugunu ve bu yapinin icerisindeki unsurlarin Tlrkiye'de yapilan mizahta bir karsilig
olup olmadigini arastirmak istedim. Grubun kultirleri asan bir komedi yaratmak icin
ayaklarmi Once Ingiliz kiltirine bastiklart gibi, ben de aym sekilde Ulkemizin
kilturinu dayanak alarak, onlarin kullandiklari tekniklerle kilttrler ve metinler arasi bir
yap1 elde etmeyi umuyorum. Bu yapinin Tlrkiye komedisine farkli bir katman
ekleyecegi gibi, 'Turk mizahi' olarak kisalttigim Ulkemiz kultlirinde gelisen mizah
anlayisinin da, yapiya farkli bir katman ekleyecegini diisiiniiyorum. Uygulamay1 bu

arastirmanin bir ¢iktis1 olarak tasarlamayi bu nedenle Gnemsiyorum.



Calismanin birinci kisminda, Monty Python’un guldirme yontemlerindeki etken
maddeyi ¢Ozumlemek icin, hem gulme teorileri ve komedi teknikleri Uzerine yapilan
calismalardan, hem de Monty Python (zerine yazilmis arastirma ve elestirilerden
yararlanarak, benzer bir etkinin hangi unsurlardan yararlanilarak yaratilabilecegi
belirleniyor. Python'un kendi kulturinde "kabul edilmis temsilin igini bosaltmak" igin
kullandig1 araglar1 (Landy, 2005:83), tlkemizde buylk Olcude televizyondan beslenen
kabullenilmis temsillerin icini bosaltmak icin kullanabilmek adina, mizahin kaliplagsmis
temsiller ile iliskisinin temeline inmek faydali olacaktir. Neye, neden giildiigiimiiz ile
ilgili Aristoteles’den beri galisilmis pek ¢cok teori mevcut. Bu teoriler arasindan ‘Monty
Python mizaht’ olarak adlandirilabilecek unsurlarin ayristirilabilmesi igin, Monty
Python’un incelendigi kaynaklari, gilme kuramlar ile bir arada incelemeyi uygun

buldum.

Skeg programlar1 Flying Circus 06zelinde, Python tavrini bir¢cok agidan inceleyen Marcia
Landy’nin Monty Python’s Flying Circus kitabi, Python mizahini kilttrel bir baglamda
inceleyen Nobody Expects The Spanish Inquisition derlemesi, grubun ne amacla yola
ciktigini, dilini nasil oturttugunu ve 0 donemde bir devlet kanalina mizah igerigi
uretmenin, bu dilde nasil bir etkisi oldugunu grubun agzindan anlatan Kim “Howard”
Johnson’in The First 200 Years of Monty Python 've grup Uyelerinden Micheal Palin’in
Monty Python At Work kitaplar1 ile birlikte, Python mizahinin altindaki anlami
yorumlayan Monty Python and Philosophy derlemesi, grubun 6zgln bakis agisin
komedi teknikleri ile bagdastirmama imkan verdi. Bu komedi tekniklerinin
terminolojisi, Arthur Asa Berger’in The Art of Comedy Writing ve Melvin Helitzer’in
Comedy Writing Secrets kitaplarinda komedi yazarlari igin hazirladiklar1 basliklardan ve
bu bagliklarin kokenindeki mizah kuramlarindan yararlanilarak olusturuldu. Monty
Python’u inceleyen literatirin grubun mizah yapisina dair agiklamalari, okudugum
kuram ve tekniklerle bir araya geldiginde, Python mizahin1 olusturan unsurlari,
'mekanik katilik', ‘'uyumsuzluk ve absurt', 'grotesk ve itibarsizlagtirma' ve 'parodi yapisi

ve ironi' olmak Uzere dort baslikta incelemeyi uygun buldum.



Hem Dogrogoszcz’un derlemesi, hem Landy’nin incelemesinde bolca bahsedilen “klise
kullanim1” (Landy, 2005:82) ve “uslamlama” 2 (Campos, 2014:179), bicime
odaklanmaya dayali bir teknik olarak The Art of Comedy Writing kitabinda mecazi
anlam1 gormezden gelen “gercekeilik”® (Berger, 2011:28), Comedy Writing Secrets
kitabinda ise “basit ger¢ek™ (Helitzer, 1992:57) teknigiyle agiklanir. Sigmund Freud ise
Espri Sanati kitabinda sdzctigiin igini bosaltan sozcik oyunlarindan bahseder (Freud,
1999:37). Kalibin igeriginden bagimsiz sergilenmesinin olusturdugu ayriksi goriintiyd,
Henri Bergson Gullme kitabinda “mekanik katilik” olarak agiklar (Bergson, 1996:BA).
Mekanik katilik, ‘yineleme’ veya ‘basmakaliplik’ gibi, hem Python mizahim
ornekleyen, hem de komedi tekniklerini agiklayan yazarlarin kullandigi terimlerin
birgogunu kapsar. Monty Python and Philosophy derlemesinde de, Flying Circus
programinda yer alan tiplemelerin, Bergson’un ‘komik kisi’ tanimina uyduguna dair bir
bolum yer alir (Auxier, 2006:72). Bu sebeple Bergson’un ‘mekanik katiligi”> Python

mizahinda 6nemli bir unsurdur.

John Morreal’in Gllmeyi Ciddiye Almak ve Arthur Koestler’in Mizah Yaratma Eylemi
kitaplarinda c¢esitlendirdigi uyumsuzluk ornekleri, cogu mizah kuraminda yer eden
genis bir kavram (Morreal, 1997:24-25) (Koestler, 1997:103-104). Immanuel Kant ve
Aristoteles de beklentinin tersi ¢iktiginda degisen bakis agisinin mizahit dogurdugunu
aciklar (Kant, aktaran Eagleton, 2019:71) (Aristoteles, aktaran Sentiirk, 2016:50).
Landy, Python mizahinin roller ve kliseleri tersine ¢evirdiginden bahsederken (Landy,
2005:82), Dobrogoszcz’un derlemesi benzer sekilde “tersyiiz etme” ° (Stepien,
2014:368) ve “paradoks” (Campos, 2014:178) gibi terimlerle uyumsuzluk ve abstrtu
isaret eden agiklamalar getirir. Koestler’in “beklenmeyen karsilik”, “ters mantik” ve
“sagirtma etkisi” olarak isimlendirdigi mizah dgelerini (Koestler, 1997:85), The Art of
Comedy Writing kitab1 “absiirtliik, karisiklik, sagmalik”® bashig1 altinda bir komedi
teknigi olarak siniflandirir (Berger, 1997:5). Gergekten de hem Python literatiriinln,

hem de mizah kuramcilarinin kullandigi bu terimler Martin Esslin’in Absird Tiyatro

2 Orjinal metinde “syllogism”. Ceviri bana aittir.

3 Orjinal metinde “literalness”. Ceviri bana aittir.

4 Orijinal metinde “the simple truth”. Ceviri bana aittir.

5 Orijinal metinde “inversion”. Ceviri bana aittir.

¢ Orijinal metinde “absurdity, confusion and nonsense”. Ceviri bana aittir.



kitabinda, absirdin taniminda yer alir. Esslin’in sasirtma, kopukluk ve amagsizlik
uzerine soyledikleri, Python mizahinin uyumsuzlugu kullanimindaki etken maddenin
ortaya ¢ikmasina olanak tanir (Esslin, 1999:282-319-311). Uyumsuzluk ve absurdn bir

arada kullanimi1, Python mizahinin genis bir kismin1 olusturur.

Absurt unsurunun katkisina benzer bir sekilde, Python mizahinda bir diger 6nemli etken
madde de groteskin kullaniminda ortaya ¢ikar. Noel Carroll’un, Monty Python and
Philosophy kitabinda yer alan yazisinda bahsettigi Hayatin Anlami filminin grotesk
karakteri Bay Creosote, Python literatlirinde pek cok kez ortaya ¢ikar (Carroll,
2006:32). Janis Udris’in Warwick Universitesi icin yazdig: doktora tezi, Grotesque and
Excremental Humour: Monty Python’s Meaning of Life tamamen filmdeki grotesk
elementlere odaklidir. Gergekten Python mizahi, Mihail Bahtin’in Rabelais ve Diinyas:
kitabinda yaptig1 grotesk tanimina birgok yonden uyum gosterir (Bahtin, 2005:BA).
Bahtin’in “karnavalesk” olarak adlandirdigi topluluk giiliisiiniin, Dobrogoszcz’un
Python derlemesinde de adi gecer (Dobrogoszcz, 2014:191). Python mizahi, surreal
dokusunun barindirdigi groteskin fiziksel gostergeleri haricinde, Bahtin’e gore karnaval
ruhunu olusturan bir diger 6nemli unsuru daha blinyesinde tasir (Bahtin, 2005:43).
Dobrogoszcz’un derlemesinde, “hiirmetsizlik™’ olarak adlandirilan (Campos, 2014:231),
Absirt Tiyatro’da ise “saygisizlik” olarak bahsedilen unsur (Esslin, 1999:258),
groteskin itibarsizlastirmasina isaret eder (Bahtin, 2005:43). Bahtin'in, Rabelais ve
Diinyas:, Karnavaldan Romana ve Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar: kitaplarinda
bahsettigi, herkesin esit muamele gérdiigi karnaval ruhu, Python mizahinda grotesk ve

itibarsizlastirma olarak isimlendirdigim unsurun temelini olusturuyor.

Henri Bergson’un “ciddi tonun teklifsiz tona aktarilmasi” olarak tanimladig: parodi de
Python mizahini tanimlamaya yardimci olacak énemli bir unsurdur (Bergson, 1996:66).
Monty Python and Philosophy kitabindaki yazisinda Python’un felsefik argiimanlarin
parodisini yaptigindan bahseden John Huss (Huss, 2006:141), derlemesinde Python’un
bilindik sinemasal anlat1 dilini parodi etmesini 6rnek veren Dobrogoszcz (Dobrogoszcz,

2014:239) ve birokrasinin ve ev i¢i yasaminin parodi edilmesine dair agiklamalar yapan

7 Orijinal metinde “sacrilegious”. Ceviri bana aittir.



Marcia Landy (Landy, 2005:86), The Art of Comedy Writing kitabinin “parodi” olarak
smifladigt mizah tekniginin Python mizahimi besleyen bir unsur oldugunu dogrular
(Berger, 1997:33). Oguz Cebeci’nin Komik Edebi Turler kitabi, parodi terimine daha
derinlikli bir agiklama getirmekle beraber, ironi kavraminin yergisel olmayan bir bakis
acistyla Python mizahinda yer aldigini da gosterdi. Freud’un “¢ifte anlam” olarak
kodladigi olgunun (Freud, 1999:33), parodi ile yan yana yer almasina dair kararim, hem
Sgren Kierkegaard’m Ironi Kavrami, hem de Vladimir Jankelevitch’in /roni kitabinda
aciklanan ironik bakis agisindaki felsefi yaklasimin parodi unsuruna katki sagladigi
g6zlemlenerek verildi. Boylece Python mizahini besleyen dordiinct unsur olarak, parodi

ve ironi bir arada agiklaniyor.

Unsurlarin belirlenmesi ile birlikte, Flying Circus’dan bir bolimun ayrintili bir
incelemesi hem bir 6rneklem hem de uygulama slrecine destek veren bir arastirma
niteligi tasiyacaktir. Belirli bir ske¢ yerine 30 dakikalik bir bolimun butlnini
incelemek istememin nedeni, Flying Circus bélimlerinin pargali ve kesintili yapisindaki
heterojenligin, Python mizahinda 6nemli bir yere sahip olmasi. Orneklenecek teknikleri
binyesinde barindirmasi nedeniyle, Flying Circus’dan “Sansiirsiiz Ciplaklik” bolimaind

incelemeyi segtim.

Ikinci kistm, ayni unsurlarin Tirk mizahindaki kullanimlarmi belirleme islevi tasiyor.
Turk sinemasi, televizyonu ve tiyatrosunda, belirlenen unsurlar1 Python’a benzer sekilde
kullanan mizah drnekleri inceleniyor. Bulgulanan unsurlarin farkli kullanim sekillerini
de ayristirarak, Tlrk mizahinda bu unsurlarin nasil degisimlere ugradigini anlamayi
amacliyorum. Bunun igin, Seving Sokullu’nun Tirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi
kitabi, geleneksel Tirk tiyatrosunda belirledigim unsurlarin kullanimlar1 konusunda yol
gosterici bir kaynak. Python mizahimi besleyen unsurlarin Tirk tiyatrosunda benzer
kullanimina dair Ornekler, mizahinda abslrte daha fazla yer vermesinden dolay1
cogunlukla Aziz Nesin eserlerinde gorilebiliyor. Hazir Ol, Gol Krali ve Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz gibi eserler mizahtaki mekanik katilik unsurunu, Dudikculerle Fir¢acilarin
Savasi oyunu absirt ve uyumsuzlugu, Hadi Oldiirsene Canikom ve Sen Gara Degilsin
gibi oyunlar ise grotesk ve itibarsizlastirmayr 6rnekleyen bir mizah diline sahipler.

Bununla birlikte Orhan Kemal’in Bekgi Murtaza oyunu, Nazim Hikmet’in Bir Oll Evi



oyunu ve Haldun Taner’in Esegin GoOlgesi oyunu da Kkatilik, grotesk ve parodi

unsurlarimin TUrk mizahinda kullanimlarina 6rnek teskil ediyor.

Turk tiyatrosu ile birlikte Turk komedi film ve dizilerinde de belirlenen unsurlarin
kullanimina dair 6rnekler mevcut. Ozellikle Onur Unli filmleri ve Leyla ile Mecnun
dizisi, absurt dili Python mizahia benzer bir Gslupla kullaniyor. Daha erken donem
Yesilgam sinemasindan da, Hababam Sinifi, St Kardesler veya Davaro gibi grotesk ve
itibarsizlastirmayr Kkullanan &rnekler bulmak muimkin. ‘Tir parodisi’ niteliginde
sunulan, Arabesk ve Kahpe Bizans gibi filmler, belirlenen unsurlarin neredeyse her
birini karsilayan bir yapida kurulduklari icin, oldukga islevsel Ornekler. Absirtiin
kullanimma dayali islevsel bir kaynak ise, Ferhan Sensoy’un Varsayalim Ismail
dizisinin anlati yapisinda bulunuyor. Bunlarin disinda Pardon, Kelebekler, G.O.R.A.,
Tersine Diinya, Recep Ivedik gibi komedi filmleri de, belirlenen unsurlarin ayr1 ayr

kullanimlarinin nasil bir etki yarattigint gérmek igin faydali 6rnekler.

Uygulama bir ske¢ programi formatinda oldugu i¢in Monty Python’s Flying Circus
programindaki ske¢ boélimlemesinin, Tlrk mizahinda nasil bir karsilik buldugu 6nemli
bir degisken. Bunun igin, inceleme ske¢ formatinda yazilmig Tirk 6rnekleri de igeriyor.
Seyirci 6nlnde cekilen Flying Circus’un otorite karsiti durusu (Landy, 2005:32) onu
giniimuzde televizyonda yayinlanan Guldir Guldir Show veya Cok Glizel Hareketler
Bunlar gibi ske¢ programlarindansa, ske¢ formatindaki tiyatro oyunlarina daha yakin bir
yere konumlandiriyor. Bunun ig¢in Haldun Taner’in olusturdugu Devekusu Kabare
oyunlari, belirlenen unsurlart Python diline daha yakin bir sekilde kullaniyor. Fakat
televizyonda yayinlanmis olan Dikkat Sahan Cikabilir ve Sok gibi parodiye dayali skeg
programlar1 da Python mizahinin Tiirkiye’de yapilabilecek bir ske¢ programinda nasil

isleyebilecegine dair faydali fikirler barindiriyor.

Ucglincti kisim, belirlenen unsurlarm uygulamadaki kullanim bigimini ve bu kullanimin
incelenen Turk mizahi 6rnekleri ile nasil kesistigini agiklama gorevi goriyor. Bununla
birlikte, uygulamanin Tiirkiye’de nasil islenecegine dair teknik goriislerle, bagimsiz bir
proje olarak nasil bir platformda yer alip, nasil bir izleyici kitlesine hitap edebilecegine



dair goriislerim, uygulamanin genel yapist ve skeglerin boliman batinu ile iliskisi de

bu boliimde yer aliyor.

Uygulama, Python formati ile tutarlilik gostermesi adina, bir ske¢ yerine, i¢ ice gegmis
skeclerden olusan bir bolum olarak tasarlandi. Seyirci Uzerinde benzer bir etkinin
yaratilabilmesi i¢in, Flying Circus bolimlerinin biling akisi seklinde ilerleyen kopuk ve
pargali anlati yapisinin kullanilmasi (Johnson, 1989:XV), mizahin benzerligi igin
onemli bir etmen. Fakat incelenen Tirk mizah érnekleri dogrultusunda, bu yapiy1 daha
denetimli ve diizenli bir Gslupla harmanlayarak, seyirci i¢in daha anlasilir olan bir ton
tutturmanin uygulamaya fayda saglayabilecegi de g6z 6niinde bulunduruldu. Python
mizah1 ve TUrk mizahi arasinda yer alan bu kesisim kiimesini olusturmanin getirecegi

zorluklar ve tecriibeler, tezin sonug bolimund olusturuyor.

Monty Python ekibi Uyesi Micheal Palin yayinladigi notlarinda, Monty Python’un
yaratim asamalarimi  birer birer uygulamanin yeniden bir Monty Python
yaratmayacagini, 0 zamanlar yaptiklari seylerin giinimiizde mimkin olmadigimi fakat
yine de yapilmaya devam edilmesi gerektigini belirtir. Python ruhu denilen olgunun
zamansiz oldugunu da ekler (Palin, 2014:18). Bu s6zden hareketle, uygulamada
Python’un espri teknikleri ile birlikte bakis agisinin da korunmasinin énemli oldugunu
diigiinliyorum. Amacim Monty Python’un benim (zerimde yarattigi etkiyi bir yazar
bakis agisindan pargalarna ayirip, masaya yatirmak ve buraya 6zgi bir cerceve
icerisinde o unsurlara yer bulmaktir. Boylece belki ben de ayni etkiyi Tirk izleyici igin,
kendi anlatisal yapilari igerisinde, dnyargisiz bir sekilde deneyimleme sansi olusturmus
olacagim. Cunku ben Monty Python’u belli bir kesime hitap eden, entelektiel bir
komedi olarak degil, birlestirici ve bultunleyici bir komedi olarak goértiyorum. Bu
birlestirici yapinin, hangi araglarin bir araya gelmesiyle olusturulabildigini de bir yazar

bakis a¢isindan merak ediyorum.



2. MiZAH TEKNIiKLERININ MONTY
PYTHON'DA ISLENISI

2.1. MONTY PYTHON’UN KENDINE OZGU MiZAHI VE FLYING CIRCUS
PROGRAMI

1969 yilinda ¢esitli BBC programlarinda yazarlik ve oyunculuk yapmakta olan John
Cleese, Micheal Palin, Graham Chapman, Terry Gilliam, Terry Jones ve Eric Idle’in,
kanala yeni bir komedi programi hazirlamak (izere bir araya gelmesi ile Monty Python
grubu kuruldu (Johnson, 1989:3). O sirada BBC’de yayimlanan diger ske¢ yapisindaki
komedi programlarinin uyguladigi geleneksel kaliplara uyum gostermek yerine
bolumleri bir tir “biling akis™® (Johnson, 1989:XV) yapisinda ilerletmeye birlikte karar
verdiler. Bu biling akisini1 gorsel olarak en cok destekleyen kisimlar Gilliam’mn
olusturdugu gergekisti animasyon sekanslariydi. Skeglerin bir basi, ortasi ve sonu
olmasi, can alic1 bir espri ile bitirilmesi (punchline), bu skeglerin arasina sunucunun
anonsuyla miuzikal performanslar yerlestirilmesi gibi yillar iginde olusturulmus komedi
programi formatindan olabildigince uzaklasmak istediler. (Johnson, 1989:5) Graham
Chapman, program boyunca ortaya ¢ikan gesit ¢esit sunucunun, mimkin oldugunca
gereksiz, alakasiz ve aptalca gosterilmesini amagcladiklarimi, bu yolla ekibin bu
geleneksel formatlara génderme yaptiklarini agiklar. Televizyon i¢in yazmanin, onlara
ustiinde oynayabilecekleri pek cok kalip saglayacagini fark ettiklerini ve izleyiciye de
televizyon izledikleri farkindaligini yasatmak igin, kamera agilar1 ve skegler arasi

baglantilar1 islevsellestirmeye karar verdiklerini de ekler (Johnson, 1989:6).

Boylece ske¢ programi yapisindan serbestce hareket alan Monty Python’s Flying
Circus, dort sezonluk yayin hayatina baslamis olur. Python ekibi bolimleri hem yazip,
hem oynayarak yaratict strecin kontrolinl ellerinde tutmay: tercih ederler. Bu da

onlarin bigim ve igerik konusunda deneysel bir yaklasim izlemelerine olanak tanir.

8 Orijinal metinde “stream-of-consciousness approach”. Ceviri bana aittir.



(Landy, 2005:2) Bu deneysel yaklasimin dogurdugu, televizyonun talep ettigi
sinirlamalar Uzerine yapilan ihlaller, durum komedisinin belli bagli gerekliliklerine
meydan okudu. Merkezi bir karaktere odaklanma veya tutarli bir anlat1 gibi bicimsel
gelenekleri terk ettiler. Ayn1 zamanda cinsel igerigin ele aliisi gibi, kurumlarin
olusturdugu i¢i bosaltilmis tabulardan beslenen ‘uygun davranig modeli’ temsilinden de
kaginmaya 6zen gosterdiler. (Landy, 2005:3) Bolumlerin eksantrik yapisi ve nihayete
ermeyen skecler, Python’un 6zenle (zerinde calistigi bir secimdir. Chapman, yazim
asamasinda skecleri bir araya getirmeden dnce bircok kismii 6zellikle degistirdiklerini
cunkld onceki veya sonraki bir skecten bir parganin, skeci kesintiye ugratmasini
istediklerini belirtir. (Johnson, 1989:9)

Python mizahi genellikle sosyal kurumlar, otorite figirleri, gelenekselin bayagilig1 ve
kaliplagmis yapilar Gzerinden ilerledigi igin (Landy, 2005:BA) bu kaliplasmis diisiince
sisteminin bireyde yarattig1 katiligi ¢okga vurgular. Bunu bir yapimin getirdigi katiligi,
onunla uyumsuz baska bir yapinin cercevesine oturtarak yapar. Kaliplart mumkuin
oldugunca basit tutmak icin de kliselestirmeyi kullanir. Klise tipleme ve iginde
bulundugu ortam arasinda, s6z ve eylem arasinda, kurulan beklenti ve bu beklentiyi
karsilamayan sonucu arasinda her zaman uyusmazlik mevcuttur. Bu uyusmazligi ug
noktalara tagimak icin, Python sagmayi ve anlamsizi abartili bir Gslup ile kullanir.
Python ekibinden John Cleese, yazdig: skeclerin olabildigince absurt olmasini fakat bu
absirtin mantikli bir temele dayanmasini hedefledigini sdyler (Johnson, 1989:9).
Gercekten de skecler analiz edildiginde altlarinda vurgulanan bir problemin ve belli bir
mantik dizleminin yattigin1 gorebiliriz. Fakat bu dizlem aliskin oldugumuz bir
mantikta ilerlemez. Toplumsal olarak kabul edilmis degerleri ve davranigi surdirmeye
dayali her bicemin, kahramanca davranisin ve diisiincenin havasin1 sondirme amaciyla
yola ¢ikan Python mizahi, bu bakimdan grotesk karnaval mizahina benzerlik gosterir
(Landy, 2005:39). Geleneksel yapilar (izerine oynarken, televizyon formatlari,
blrokrasinin zorluklari ve her tlr ‘sigirilmis jargonun’ parodisini sunar (Landy,
2005:86). Bu parodilerde programlarimin yaynlandigi televizyon kanalinin igindeki
kendi konumlarmi (Landy, 2005:20) ve yetistirilislerinde etkisi olan Ingiliz toplumunu
da hedef alirlar. (Dobrogoszcz, 2014:218) Sunustaki 6zfarkindaligin, Python mizahinda

6nemli bir yeri vardir ve seyirciye gosterinin yapayligini hatirlatma amaci guder.
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Ingiliz komedi liigatina “Pythonesque” terimini katan bu kendine 6zgl mizahi olusturan

unsurlari, ¢esitli mizah teorileri 1s181inda dort ana kategoriye ayirmayi uygun buldum.

Kurumlar ve kaliplagsmis diisiince sistemlerindeki yapayligin vurgulanmasi, mekanik
katilik unsurunu; s6z ve dile getirilisi, beklenti ve karsiligi arasindaki uyumsuzlugun
sagma ve anlamsizi vurgulamak icin kullanilmasi, uyumsuzluk ve absirt unsurunu;
toplumun insan bedenine ve kisilerin hiyerarsik konumuna yiikledigi anlamin ilkel bir
bakis agisina indirgenmesi, grotesk ve itibarsizlastirma unsurunu; grubun kendine, yer
aldig1 formata ve kaliplagsmis sunum bigimlerine génderme yapma se¢imi ise, parodi ve

ironi unsurunu doguruyor.

2.2. MONTY PYTHON'UN YARARLANDIGI KOMEDI UNSURLARI

2.2.1. Mekanik Katihik

Henri Bergson’un gulmenin sebepleri ile ilgili gelistirdigi pek ¢ok teorinin bazini
olusturan mekanik katilik (Bergson, 1996:14), Monty Python mizahinda énemli bir yer
tutuyor. Hem fiziksel katilik, hem mantiksal katilik, hem de tek boyutlu karakterlerde

gozlemlenebilen davranigsal katilik Python esprileri igin dnemli bir unsur.

Katiligi, 6zdevinim, dalginlik ve topluma uyumsuzluk olarak niteleyen Bergson’un
aciklamalarinda (Bergson, 1996:69,71), gorsel olmasindan Otird en kolay
orneklenebilecek olan fiziksel katiliktir. Sokakta diisen bir adama gilmemizin sebebini,
aligkanligin ortaya koydugu hizin durdurulamamasi sonucu makine gibi, diimdiiz devam
eden adamin, bizde mekanik katilik duygusu uyandirmasi olarak agikliyor (Bergson,
1996:14). Bu dalginhigin sistematik bir sekilde gorilmesinin ise mizahi etkiyi
artiracagimi belirtiyor (Bergson, 1996:76). Tekrarlayan, sistematik bir dalginlik, bize
kisinin i¢inde oldugu anin disinda bir dizlemde yasadigimi sezdirebilir. Flying Circus
skeclerinde fiziksellige dayanan bitin komedi unsurlarinda bunu gdzlemlemek

mimkun. Canli bir varlik olan insan etrafindaki sartlara “uyum gosterecek esneklige”

11



(Bergson, 1996:18) sahip olmadiginda ve kendi hareketini gevresinden bagimsiz
strdirmeye devam ettiginde mekaniklesir. Flying Circus bolumleri boyunca belli
araliklarla ortaya ¢ikan, John Cleese’in canlandirdigi BBC sunucusunun, haberleri
sunarken masasiyla birlikte hirsizlar tarafindan kagirilmasi bu fiziksel mekaniklik
komedisine bir ornek teskil eder. Bir kamyonun arkasina konulup sehrin sokaklarinda
gezdirilen sunucu, masasinda ayni diisilk ses tonuyla ve ayni ciddiyetle haberleri
okumaya devam eder. (S1B3)° John Cleese performasindaki ciddiyet ile, Bergson’un
komik kisiye atfettigi 6zellikleri karsilar. Clnki komik kisi giiliingliigiinden habersiz
oldugu o6l¢iide komiktir. Giiliingliigii herkese goriindrken, kendisine kars1 gorinmezdir
(Bergson, 1996:17). Randall E. Auxier yazisinda, Bergson’un bu sozlerini alintilayarak,
Python iiyelerinden Graham Chapman ve John Cleese’in “diiz adam”*° tiplemelerinin,
katilik etkisini nasil beslediginden bahseder (Auxier, 2006:72). Yasamin canliligi
icinde, etrafinda ne olursa olsun ayni fiziksel eylemi, farkinda olmadan devam ettirmek
Bergson’a gore, bize cansiz mekanikligi c¢agiristirtyor ve bu yanlisa gullyoruz
(Bergson, 1996:BA). Evin iginde olmasina ragmen donip kendi kapisini 1srarla galan

adama giildiigiimiiz gibi. (S1B5)

Insana 6zgl olmayan bu mekaniklikteki bir diger 6nemli nokta da jestlerdir. Bergson da
komedyanin dikkatimizi eylem yerine jestlere yonelttigini belirtir (Bergson, 1996:75).
Surekli degisim halindeki canli bir diinyanin karsitt oldugu i¢in de bir komedi yontemi
olarak yinelemenin altin1 gizer (Bergson, 1996:51). Bu birlesim, karakter zelinde bir
mekaniklige de isaret edebilecegi gibi, fiziksel mizah bakimindan da bir ¢ok 6rnege
aciklik getirir. Flying Circus programinin en populer skeglerinden biri olan “Silly Walk
(Sapsal Yiiriiyiis)”**, fiziksel mekanikligin 6nemli bir 6rnegidir. (S2B1) Sapsalca
yiriiyiisler bulmak icin kurulmus bir bakanlik, biirokrasinin bir parodisi olmakla birlikte
(Landy, 2005:67), seyirciyi guldiren unsur bakanlikta galisanlarin yiiriiyiislerindeki

fiziksel mekanikliktir. Jestlerin makine gibi tekdiizeligini ¢agristirmanin parodilerin

® Ad1 gecen skeg Flying Circus programinda, 1. Sezonun 3. Boliminde yer aliyor.
10 Orijinal metinde “the straight man”. Ceviri bana aittir.
11 Flying Circus programinda yer alan skeg basliklarmin ve diyaloglarin gevirisi Netflix Tiirkiye’ye aittir.
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g0zde bir yontemi oldugunu Bergson da belirtir (Bergson, 1996:25). Landy’e gore
“Sapsal yiiriiyiis, bedenin jestler icindeki hapsini abartir*? (Landy, 2005:67).

Karakter davraniglarinda gdzlemlenen katilik da fiziksel olana benzerlik gosteriyor.
Icsel eylemler yerine kaliplasmus jestlerle hareket etmek, karaktere de katilik kazandiran
bir 6zellik. Absurtten bahsederken bu konuya daha detayli deginecegim. Fakat Bergson,
karakterde goézledigimiz O6zelligin, bir¢cok insanin igine girebilecegi bir cerceve gibi
gorindr olmasmin altii ¢izer (Bergson,1996:90). Buna 6rnek olarak da mesleksel
komikten ve mesleksel katilasmadan bahseder (Bergson, 1996:91). Flying Circus’da
polis, is adami, burokrat veya hakim gibi mesleklerin mensuplari, her ortaya
cikislarinda ayn1 kostimler icinde, benzer bicimlerde konusur, benzer fikirler Gretirler.
Skeclerin arasina yerlestirilmis ‘Halkin Sesi’ kisimlarinda, bélimin konusu ile ilgili
fikirlerini seyirciye aktaran tiplemelerin her zaman hangi meslek grubundan veya halkin
hangi kesiminden oldugu bellidir. “Ahlaki aforizmalar ve indirgemeci agiklamalar™®
yapan (Landy, 2005:95) insaat ustalari, rahipler, bilim adamlari, ev kadinlar1 veya
teshirciler, tavir ve goriiniigleri ile her bolum seyircide bir tamidiklik duygusu
uyandirirlar. Flying Circus komedisi klise tiplemeleri (stereotip) oldukca fazla kullanir.
Bircok bolimde ortaya ¢ikan, Monty Python ekibindeki erkeklerin oynadigi ev
kadinlar1, neredeyse hep ayni kiyafeti giyip, ayni peruklari takarlar. Onlar1 bir ev kadin
temsilinden daha fazlasi olarak gorseydik, ¢camasirhanede Sartre veya felsefe (izerine
konusmalar1 (S3B1) ayn1 uyumsuz etkiyi yaratmayabilirdi. Python icin kliseler, istinde
yapisal ¢0zumlemeler yapmak veya diupediz imha etmek igin énemli bir etmendir.
Sakanin hemen anlagilabilmesi i¢in ‘anlik agiklama’ motivasyonu saglar ve diger
tekniklerle kolay uyum gosterir (Berger, 2011:42). ‘“Nonos Hakimler” skecinde,
gorliniis ve mekan yardimiyla mesleki cercevesi vurgulanan iki hakimin sohbetleri,
abartili el jestleriyle, klise feminen dedikoduyu cagristiracak sekilde basitlestirilir.
(S2B8) Iki klisenin bir araya getirilmesinden dogan mizah, girizgaha gerek kalmadan
uyusmazligr seyirciye hissettirme gorevi gorir. Milliyete dayali kliseler de ¢okca
kullanilir. Alman, Fransiz veya Ispanyol bir karakter goriindiigiinde, her zaman

geleneksel kiyafetler icinde oldugu igin kolayca ayirt edilebilirler. ispanyolca veya

12 Orijinal metinde “The Silly Walk, exxagerates the body’s imprisonment in gesture.” Ceviri bana aittir.
13 Orijinal metinde “moral aphorisms, reductive explanation”. Ceviri bana aittir.
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Fransizca konusan Karakterler, abartili hareketler yaparlar ve sadece Ingilizlerin
anlayabilecegi kelimeleri kullanirlar. (Dobrogoszcz, 2014:234) italyanlarin mafya,
Almanlarin ise ¢ogunlukla nazi oldugu bu evrende, mizahin en ¢ok dayandigi klise ise
‘Ingiliz klisesi’* (Dobrogoszcz, 2014:218). ingiliz kibarligi, soguklugu, militarizmi
veya birokratik tavri ile alay ederken, sapka ve takim elbiseden olusan bir Ingiliz adam
kostumi de gorilebilmektedir. Yabancilara yapilan klise yakistirmalar da Python
ironisinin bir parcasidir. Karikatir haline getirdigi yabancilari, igine konulduklari

kaliplar1 gostererek, Ingilizlerin bakis agisina gildriir (Dobrogoszcz, 2014:243).

Mantiksal katilik olarak siniflandirdigim unsur aslinda yanlis karsilastirmadan dogan
mantiksal uslamlama. Bergson torelerin ciddiyetinin geleneklerle 6zdeslesmis
olmalarindan kaynaklandigin1 ve bigim igerikten koparildigi anda ciddi etkilerini
kaybedeceklerini anlatir (Bergson, 1996:31). Aliskin oldugumuz mantiksal zincirleri
farkli baglamlarda gormek, o zincirdeki halkalar tek tek sorgulamamiza sebep olur ve
boylece gegerliligini biyik 6lcude kaybeder. Uslamlama da, toredeki katiliga benzer
sekilde diisiince yapimizin ve akil ylritme yontemlerimizin katiligini ortaya gikarir.
Uslamlama gecerliligi kanitlamaya calisir, gergegi degil (Campos, 2014:181). Monty
Python ve Kutsal Kase filminde cad: oldugu diisiiniilen bir kadinin yakilip yakilmamasi
Uzerine donen tartisma, bu tir uslamlamaya bir ornektir. Koylllerin mantik zincirine
gore, cadilar gibi tahta da yanicidir. Tahta suda batmaz, ordekler de suda batmaz.
Oyleyse bir 6rdek ile aym agirliga sahip olan bir kadin, cadidir. Mantiksal uslamlama,
yanlis karsilastirma ve 6zgur ¢agirisim absirt geleneginde énemli bir yer tutar (Esslin,
1999:258).

Mantiktaki katilik, bir komedi teknigi olarak ‘gercekgilikte’ de kendini gosterir. Dile
dayal1 bir teknik olan gergekgilik, mecazi olmayan, fazla diz anlamlilig1 ifade eder
(Berger, 2011:28). Her seyi kelimenin gercek anlamiyla anlayan bir karakter gereken
esneklige sahip degildir (Berger, 2011:28). Bergson’da mecazin gergek anlaminin
gosterilmesinin, dikkatimizi mecazin maddiligi Uzerinde topladigi icin komik etki

yarattigini agiklar (Bergson, 1996:62). Flying Circus’daki sokak roportajlart genelde iki

14 Orijinal metinde “Britishness”. Ceviri bana aittir.
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cumlelik cevaplardan olustuklari igin bu tlr esprilere gok musaittirler. Hiciv hakkinda
fikri sorulan bir adamm, “Bence alt siniflara saldirmalilar. Once bombalarla.” cevabi
veya ev kadinlarindan birinin “Televizyondaki bunca sekse karsiyim. Televizyonun
ustiinden diistiyorum.” yorumu mecazi ve gercek anlam arasindaki ¢atismayr hizlica
kurar. (S1B5, S1B9) Mecaz ve gercek anlam (zerine kurulu bu kisa esprilere
gilmemizin sebebini, Sigmund Freud kullanilan kelimelerin iki ayr1 anlam yaratmasinin
dogurdugu zevk olarak agiklar (Freud, 1999:33). Coklu anlatim olarak kategorilestirdigi

bu teknik, mantiktaki katilig1 sergilemek icin cok ekonomik bir yoldur.

1.2.2. Uyumsuzluk ve Absurt

Immanuel Kant, mizahin “kendi amacin1 g6z 6niine almak igin zihnin énce bir bakis
acisina sonra bir bagkasina hizli gecislerinden” ortaya ¢iktigini soyler (Kant, aktaran
Eagleton, 2019:71). Kant ile birlikte Aristoteles de mizahin beklenenin tam tersi olan
seylerden dogdugundan bahseder (Aristoteles, aktaran Sentiirk, 2016:50). Ani bir
perspektif degisimi veya beklenmedik bir anlam kaymasinin yarattig1 gling etki birgok
kuramci tarafindan kabul gormiistiir. Mekanik katilik 6rneklerinde de aslinda yasamin
canlilifr ve davranistaki katilik arasindaki uyumsuzluktan bahsedilebilir. iki mantikls
ama alisilmadik fikri bir araya getirmek yaygin komedi yazma tekniklerinden biridir
(Helitzer, 1992:11). Python komedisindeki uyumsuzlugu 6zel yapan ise, algilanan bu
iki uyumsuz ¢agrisimin strreal yapisidir. Uyumsuzluk teknigini bir adim ileri goturerek,
‘acayiplik’ statisine tasiyan unsur karigiklik, sagmalik veya absurtlik olarak

adlandirilabilir.

Alisilagelmis bigimiyle uyumsuz olan iki kalip arasindaki anlik kaynasma, mizahi
dogurur (Koestler, 1997:103). Bu herhangi iki diuzlem arasinda gergeklesebilir. John
Morreal, ‘sunustaki uyumsuzluk’ olarak siniflandirdigi niikteli yorumlarin, duruma
uygun olmayan bakis acistyla yapildigr igin etki yarattigindan bahseder (Morreal,
1997:106). Freud bu tdr iletisim uyusmazliklarini ‘yargi saptirmasi veya diisiince
saptirmas1’ adi altinda, “gercekten olasiliga dogru ve olasilik lehinde bir kaydirma”

olarak agiklar (Freud, 1999:54). Yani bir kisinin karsidakinin diisiincesini kendine eksen
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yapmamasi, diisiincenin yer degistirmesine sebep olmaktadir (Freud, 1999:46). Bu tur
bir eksen kaydirmasi, Flying Circus’un mizah yapisinda gokga yer alir. “iskog’a
Déniisen Adam” skecinde, polis memuru ‘bir Iskog’a déniisme’ sugunu arastirirken,
olaya tanik olan tenisci kizin ifadesini dinlemek yerine neden bes kisi tenis oynuyor
olduklarin1 sorgular. (S1B7) “Arka Pencere’ filminin pencerenin disinda gegen on
saniyelik bir versiyonunu ceken gururlu yonetmenin, katildigi sinema programinda
“Hitchcock ayni hikdyeyi iki saat siirtindiirdii.” yorumunu yapmasi da, film yapim

stirecinin eksenini icerikten, sireye kaydirir. (S2B6)

Python’un gokca yer verdigi baska bir uyumsuzluk unsuru da, Morreal’in de 6rnekledigi
gibi mesaj ile dile getirilisi arasindadir (Morreal, 1997:112). Cogu skecinde geleneksel
televizyon formatlarindan yararlanan Flying Circus, neseli yarisma programlarini vahset
veya cinsellik yUklu bir icerikle, ciddi haber programlarini ise gocuksu konuklarla
eslestirmeyi tercih eder. Parlak takimli, neseli bir sunucunun insanlari arayip, evlilik
dis1 iliskilerini veya bir teskilatla baglantilarin1 agiklamamak icin para talep ettigi
‘Santaj!” isimli yarisma programi, bu tlr bir igerik ve Uslup uyusmazligina Ornek
olusturur. (S2B5) Alenka Zupanci¢, komedide zit egilimleri ve yananlamlart ylzinden
birbirini dislayan iki unsurun ayni ufuk icerisine konuldugunu anlatir (Zupancic,
2011:110). Yarisma programlari, format geregi yasamin sugtan ve saldirganliktan
armmis, yapay bir dizeyinde konumlanmislardir. Bu yapi, insanlari agik¢a tehdit eden
bir adamin ‘gercekgiligiyle’ uyumsuzluk gosterir. Ama bir yandan da bu gergekgilik,
program formatindaki samimiyetsizlik unsurunu vurgulama gorevi gorir. Zupanci¢’in,
evrensel ve kabul edilebilir bir kavram ile onun mustehcen 6bur yizl arasindaki kisa
devre olarak betimledigi uyumsuzluk da buna benzer bir ic icelik icerir (Zupancic,
2011:37).

“Santaj” kelimesinin alisilagelmis dildeki anlaminin, yarigma programi gergevesi ile
gosterdigi uyumsuzluk, Harry Brighouse’un “Tartisma Klinigi” isimli Flying Circus
skecinin  mizahin1 agiklamak i¢in benimsedigi yaklasima benzer bir sekilde
aciklanabilir. (S3B3) Brighouse’a gore “tartisma” kelimesi geleneksel dilde, her an
yapilabilecek basit bir eylemi ¢agristirdigi icin, bir insanin tartismak igin para 6demek

isteyebilecegi diistincesi komik bir fikirdir (Brighouse, 2006:55). Kalip ¢agrisimlarinin
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yarattigi beklenti ve Python’un bu beklentiyi ele alisi arasindaki uyumsuzluktan
kaynakli mizahi, aym Kitapta Gary L. Hardcastle “alternatif kavramsal semalar’®® ile
aciklar. Ona gore Monty Python, alistigimiz kavramsal semalardan farkli semalar
olusturdugunda, bu alisilmadik ve sasirtici icerik, kisa bir siireligine bizi “olmayan ama
olabilecek” bir duzenin pargast yaptigt igin guleriz (Hardcastle, 2006:262). Yazar bu
savini, Flying Circus’un Ingiltere capinda dizenlenen bir “Proust Ozetleme”
yarismasini konu alan skecindeki mizahi agiklamak icgin kullanir. (S3B5) “Santaj”
skecinde bahsettigim, mesaj ve dile getirilisi arasindaki uyumsuzluk bu tiir skeclerde

acikca gorulebilir.

Benzer bir sekilde belgesel formati da bu tir bir uyumsuzlugu olusturmak igin
kullanilir. Belgeselin seslendirilme tonu, saygideger bir sporcunun gunlik rutini
anlatiliyormus izlenimi verse de, icerik son derece zayiftir. Unlii sporcu, “sabah
kahvaltida masanin altina bir dilim kuru et koyar ve kendisini dolaba kilitler.” (S2B5)
Uygunsuz bir durumu veya asagilik bir davranisi, ‘saygidegerlik’ anlatan terimlerle
betimlemenin guliing oldugunu belirten Bergson, bu tir bir mizahm Ingilizlere 6zg
oldugunu da vurgulamistir (Bergson, 1996:67). Terry Eagleton ise yiksek ve asagilik
olanlarin birbirine uyumsuz baglandig1 bu aykirilik tarzini bathos (siradanlik) olarak
adlandirir (Eagleton, 2019:81). Python mizahinin buyik bir kismi bigim ve icerik
arasindaki uyumsuzluktan gelir. Siradan olaylar yiiceltilmis bir cerceveden, yiiksek

Onem arz eden olaylar ise siradan, giindelik bir cergeveden sergilenir.

Absirt kelimesi de aslinda bu tiir bir uyumsuzluktan gelir. Zehra Ipsiroglu da kitabinda
absirt tiyatrodan uyumsuz tiyatro diye bahseder. Onun anlattigi uyumsuzluk,
“mantiksal bir ¢eliski degil, gercekcilik dlizeyinde aliskanliklarin, gelenek ve torelerin
dondurdugu kaliplarla, yasam arasinda” gergeklesir (Ipsiroglu, 1996:11). Geleneklerin
ve aligkanliklarin olusturdugu kaliplar, genel bir beklenti olusturur. Absiirt ise bu kalibi
kirarak, beklentileri yikar. Beklentinin bosa ¢ikarilmasi, Theodor Lipps ve Immanuel
Kant gibi pek c¢ok diistintiriin mizah hakkindaki ¢oziimlemelerinde yer alan bir 6gedir

(Lipps, Kant, aktaran Sentiirk, 2016:77). Geleneklerin olusturdugu anlam yapilari,

15 Orijinal metinde “alternative conceptual schemes”. Ceviri bana aittir.
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temellerinde yatan anlamsizligi sergilemek igin mizaha bir baslangic noktasi
olustururlar. Jacques Lacan, Freud’un sakalarla ilgili calismasinin (zerine benzer
aciklamalar yapmustir. Sakanin bu temel anlamsizlikla oynamaya imkan verdigini
sOyler. “Biitiin anlamlar gosterenin kullanimina dayali olduklarindan her an her turli
anlam1 sorgulamak miimkiindiir” (Lacan, aktaran Zupanci¢, 2011:136). Bu baglamda

‘gdsteren’ olan Python da, “tersine bir diinyanin absiirt tasvirini”®

yaparak, seyircinin
beklentilerine meydan okur (Campos, 2014:172). Felsefe tartisan ev kadinlar1 veya
maganda gibi davranan yaslh teyzeler, kaliplasmis beklentilerimizi tersyiiz etme amaci
tasir. Beklenti ve karsiligi arasindaki ugurumu derinlestirmek igin skeglerinde bulyuk
prodiksiyonlu uzun serimleri, hayal kirikligi yaratan, yarim kalmis ¢Ozumlerle
tamamlarlar. Birgok bolimin ilk skeci, geleneksel anlat1 yapisinda bir hikaye ile baslar.
Sunucunun hikéayeyi bélen, “Ve simdi tamamen farkl bir sey” sozuyle de Flying Circus
jenerigi girer. Ikinci sezonda yer alan “Konserve Jambon” boliminin ilk Gi¢ dakikas:
bilyiik prodiksiyonlu tarihi bir filmi cagmristirir. Ispanya’nin 0 donemdeki politik
durumu ile ilgili yazilar gecer. Gece vakti korsanlarin giclikle sahile yanasmalarini,
esyalarimi karaya tasimalarini uzun sure izleriz. Kamera sahilin 6bir ucuna dondiigiinde,
sunucu kumlara yerlestirdigi masasinda oturmaktadir. “Ve simdi tamamen farkli bir

sey.” sozlyle program, normal akisinda yeniden baslar. (S2B12)

Bir iligski yapisinin bize abstrt gorinmesi igin, “akilcilik ve tutarlilik duygularimiza

17 olmasi gerekir. Bunun igin “anlam ve sagduyudan siyrilmis bir diinya 6ne

saldirtyor
siiriiliir’ 8 (Berger, 2011:97). Python mizah1 da sagduyuya saldirir. “Halkin Sesi”
skeglerinde mizahin nasil yapilmasi gerektigiyle ilgili halktan fikirler toplar. Bir seyin
yakisik almasi veya almamasi Uzerine halkin dogrucu fikirlerini ve sagduyulu diinya
goriigiinii  elestirir (Landy, 2005:95). Basit yanlis anlasilmalara getirilen hatali
aciklamalar “dilin indirgemeci sagduyusunu”®® vurgular (Landy, 2005:91). Absiirt,
akilcr yaklagimi ve gidimli disiinceyi terk ederek, insan durumunun anlamsizlig
duygusunu agiklamaya calisir (Esslin,1999:25). Python mizahi, insanin kendini anlamli

kilma kaygisiyla ve her seyi analiz etme egilimi ile ¢ok ilgilenir. Flying Circus’un ilk

18 Orijinal metinde “the absurd depiction of the world in reverse”. Ceviri bana aittir.

17 Orijinal metinde “attack our sense of rationality and coherence”. Ceviri bana aittir.

18 Orijinal metinde “a world devoid of sense and meaning”. Ceviri bana aittir.

19 Orijinal metinde “reductive commonsense explanations of language use”. Ceviri bana aittir.
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boliminde yer alan “Unlii Oliimler” yarismasi (S1B1), tarihteki Gnlii kisiliklerin
6lumlerini puanlayarak, 6lime yiikledigimiz anlam ve analiz etme egilimimizi alaya alir
(Matecka, 2014:24).

Geleneksel karakter ve gykiye onem atfetmeyen absirt, bast sonu olan olaylar yerine,
kendilerini sonsuza dek yineleyecek durumlar gosterir (Esslin, 1999:65). Karakterler de
bu yasamda yaptigimiz her seyin, zamanin anlamsiz eylemine karsi bir hi¢ oldugunun
ayrimindadir (Esslin, 1999:52). ‘Hayatin Anlami’ filmi Python’un, insanoglunun
evrendeki anlamsizligini en agik¢a vurguladigi filmidir. Bir ev kadinini henliz 6lmeden
organlarini bagislamaya ikna etmek icin, evrenin blyukligi ve insanlarin kiigikligiini
anlatan bir sarki séylenir. Flying Circus skecleri, bitiiniyle bi¢imlendirilmis, tutarl,
Oykuisel bir senaryo formatinda ilerlemezler (Landy, 2005:3). Python, bolim igindeki
birgok skeci nihayete erdirme kaygis1 giitmeden, skegler arasinda daha 6zgurce hareket
eder (Landy, 2005:4). Absurt tiyatro yapisina benzer sekilde, basi sonu olan olaylar

yerine, arka arkaya durumlar sergilemeyi tercih eder.

2.2.3. Grotesk ve itibarsizlastirma

Groteskten tiireyen mizah, Mihail Bahtin’in Francois Rabelais’nin eserleri izerinden
yaptigi grotesk ¢ozimlemesinde belirttigi gibi, Ortacag karnaval ritiellerine sekil veren,
‘karnaval giiligiinden’ gelir. Bu giiliisiin temeli, bu ritellerin kiliseye ait dinsel
dogmatizmin, mistisizmin ve dindarhigin tekelinden ¢ikip, 6zgir kilinmasina dayanir
(Bahtin, 2005:33). Python mizahi da otoriter rejimin, birokrasinin ve Flying Circus
programinin yaymlandigi BBC yOnetiminin baglayiciligindan kendisini benzer sekilde
ozgiirlestirir. Bunu yikic1 ve yok edici yergisel bicimden ¢ok, Rabelais’in groteskine
yarasir sekilde hem yikip, hem yenileyen bir bigimde yapmistir. Mizahi alay, herhangi
bir grubu rencide etmek i¢in kullanilmaz ve sonunda olumsuz bir mesaj iletilmez. Amag
bir topluluk olarak bize, bu buyik evrendeki abslrt varligimizi, kiigiikliigimiizii

hatirlatmaktir. “Python, apolitik bir durus sergilemesine karsmn otorite karsitidir”?

20 Orijinal metinde “Monty Python was firmly apolitical, though anti- authoritarian in flavour”. Ceviri
bana aittir.
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(Landy, 2005:32). Yerme yerine itibarsizlastirmay1 kullanir. Bir otorite figlrinun veya
konumu dolayisiyla kendisine 0nem atfeden herhangi bir kisinin, siradan ve insani

zaaflarin1 vurgulamay1 amaclar.

Python mizah1 genel olarak, ske¢ komedi formatindan yararlanir. Seyirci Onlinde
cekilen ve bitiin katilimcilar iceren ske¢ komedi formati, birgok yonden Bahtin’in tarif
ettigi Ortacag karnaval ruhunu hatirlatir. “Karnaval giiliisii, tm halkin giiliistidiir.
Katilan, katilmayan herkese yonelen bir giiliistiir. Mlphemdir, hem neseli ve zafer dolu,
hem alayc1 ve taklitcidir. Soyler ve inkar eder, gomer ve hayat verir” (Bahtin, 2005:38).
Ellen Bishop, Monty Python ve Kutsal Kase (1975) filmindeki grotesk unsurlari
ornekledigi kitabinda, Python’larin Ortagag’daki mukabilleri gibi, sakalagsmalarina
kendilerini de dahil ettiklerinden bahseder. “Sadece kdltirlerini, onun politikasini ve
tarihini elestirmekle kalmaz, komedyen elestirmenler olarak kendi duruslarini da
elestirirler” 2 (Bishop, 1990:54). Flying Circus’da skeglerin arasma yerlestirilmis
sikayet mektuplarma sikga rastlamak muimkin. Bu kurmaca mektuplar hem
programdaki mustehcenlik veya zevksizlikten rahatsiz olan alingan bir izleyici grubunu
alaya alma gorevi gorir, hem de bir skecin klise veya komik olmayan bir espri ile sona

erdigi durumlarin altini gizer.

Grotesk ile ilgili bir diger 6nemli unsur da, Bahtin’in vurguladigi ‘maddi-bedensellik’
ile ilgilidir. Insan bedenini, yeme, icme, digskilama gibi edimlerle ve cinsel hayata ait
imgelerle temsil etmekten ve dahasi bu beden imgelerinin abartili bir sekilde temsil
edilmesinden bahseder (Bahtin, 2005:45). Monty Python ve Hayatin Anlami (1983)
filminde bedenin abartili ve karnavalesk temsilini gorebilecegimiz pek ¢ok ornek
mevcuttur. Zupanci¢; “Komedinin temeline kadar sarsmayacagi higbir kutsal sey ya da
katilik yoktur.” derken, “biitiin insani kesinliklere ve evrensel degerlere giildiigiimiiz
¢ilgin bir komedi” olarak bu filmi érnek verir (Zupanci¢, 2011:34). Gergekten Hayatin
Anlami, yasam ve 0lUm arasindaki sinirlar1 bulaniklastirdigr gibi, bedenin sinirlarii da
belirsiz hale getirir. ‘Baligi Bul!” sekansinda seyirciden igerisindeki baligi bulmasi

beklenen gorintd, oldukca gergekdisidir. Python ekibinden Terry Jones, kisa bacaklari

2L Orijinal metinde “They critique not only their culture, its politics and history, but also their stance as
comic critics.” Ceviri bana aittir.
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ve uzatilmig lastik kollariyla ¢ikagelir. Restoran sahnesinde ise renkli bir fil olan garson
topallayarak gecer. Alt1 tane Python kafali baligin Dbirbirleriyle ve seyirciyle
konustuklar1 sahneler ise sekanslarin arasma serpistirilmistir. Bahtin, Rabelaisci
abartinin “en gUcli imgesini beden ile yemegin tasvirlerinde” buldugunu anlatir
(Bahtin, 2005:333). Filmde devasa bedeniyle restorana yemege gelen Bay Creosote, son
lokmasini agzina attiktan sonra patlar ve bedeni odanin her yerine sagilir. Bu da Bay
Creosote’u, “kendi sinirlarin1 asan” bir grotesk bedene dondstiiriir (Bahtin, 2005:347).
Flying Circus’un birinci sezonunda yaymnlanan ‘Sanat Galerisi Skeci’, iki kadinin
galerideki sanat eserlerini kemiren ¢ocuklarini tokatlamalarin1 ve sonra da eserleri
kendilerinin yemelerini gosterir. (S1B4) Galeride sergilenen sanatin yiksek konumunun
yiyecege indirgenmesi Flying Circus’da godzlemlenebilen pek cok grotesk ©geden
biridir. Animasyon sekanslar1 genelde tamidik figurlerin (Kralice Elizabeth veya Venis
heykeli gibi) bedenlerini parcalanmis halde, bu pargalari da bagimsiz eylemler iginde
gosterir. insanlar1 yutan agizlar veya cinsel organlar fazlaca gorilir. “Bedenin disariyla
baglanti kuran yerleri” olan bu organlara yapilan vurgu, grotesk unsuru dogrular
(Bahtin, 2005:53). “Ugan Koyunlar” skecini takip eden kisimda, iki adam bir koyunun
ic kisimlarini slaytlarla agiklarken, bu i¢ kisimlarin bir ug¢agin i¢ pargalari oldugu
goraldr. (S1B2) Marcia Landy buna benzer drneklerin, insanlar ve hayvanlar, hayvanlar
ve makineler, beden ve zihin arasindaki ayrimlari siirekli bulandiran ve yikan bir

karnaval mizahi etkisinde oldugunu agiklar (Landy, 2005:64).

Itibar sahibi bir kisiligin siradan bir insana indirgenmesi Bahtin’in karnaval nesesinde
biylk rol oynar. Cunki karnaval zamani insanlar arasindaki tim hiyerarsik ayrimlar,
giindelik hayatin belli norm ve yasaklari, gegici de olsa askiya alinir (Bahtin, 2005:43).
Genel olarak mizah anlayisimiz, otorite figirlerine karsi, yukariya dogru hareket eder ve
“listimiizde gorduglimiiz insanlardaki purizleri fark etmemizi saglar” (Helitzer,
1992:18). Bu hiyerarsik esitlemeyi Freud, gugliyu hedef alan ‘maksatli espri’ olarak
simiflandirir ve esprinin otoriteye saldirmamiza hizmet ettigini savunur (Freud,
1999:83). Theodor Lipps bunu daha az saldirgan ve groteske biraz daha uygun diisen bir
sekilde, naif komik kategorisine soktugu ‘konum zithigi’ terimiyle anlatir (Lipps,
aktaran Sentiirk, 2016:77). Otoriteye saldiridan ¢ok, otoriter konuma sahip birinin,

siradan biriyle ortak Ozelliklerinin altinin gizilmesi itibarsizlagtirmay1 daha iyi agiklar.
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Bu ylzden Lipps’in konum zitligi ile ilgili verdigi “cocuksu bir ifadenin bir yetiskinin
konusmasinda yer almas1” 6rnegi, iki farkli konumun degisebilirligini daha net vurgular
(Lipps, aktaran Sentiirk, 2016:77). Flying Circus’daki ‘Kralice Victoria ve Willie’nin
Maceralar’ skeci bu itibarsizlastirma mizahina uyum goésterir. 30’lu yillardan bir
Chaplin filmi GUslubunda ¢ekilmis, siyah beyaz goruntulerde, Kralice Victoria ve
donemin basbakani William Gladstone birbirlerine esek sakalar1 yaparlar. (S1B2)
Python ekibinden Terry Jones un canlandirdigi Victoria, bir kraliceye yarasmayan ¢evik
ve cocuksu hareketlerle, arkasini donmiis Willie’ye tekme atmaya ¢alisirken,
izlediklerimiz bize bir Laurel-Hardy komedisini hatirlatir. Program cekilirken,
Gladstone ve Victoria ¢oktan 6lmiis olduklart i¢in bu sekans politik bir yergiden cok,
tarinte belli bir yere konumlandirilmis olan eski bir fotografi canlandirip, bir slapstick
(fiziksel komedi) formatina yerlestirmekten kaynakli bir itibarsizlagtirma mizahi
kullanir. Zupanci¢, burnu blyuk bir baronun muz kabuguna basip diismesi Ornegi
Uzerinden insani zaaflardan bahseder. Buradaki en belli basli zaafin ve mizahin
kaynaginin, baronun kendi 6nemine duydugu sarsilmaz inang, yani haddini bilmezligi
oldugunu belirtir (Zupanci¢, 2011:35). Bu hadsizlik ve ihlalci tutum Python mizahinin
o6nemli bir unsurudur. Kilturel tabular1 yitkmakta her zaman diistiniilenden bir adim ileri
giden Python mizah1 hakkinda, ekip Uyesi John Cleese “Iginde sok unsuru olan seylere
daha cok guldiiklerini kesfettik”?? diyerek amacin her zaman gildirmek oldugunu
vurgular (Cleese, aktaran Jezinska, 2014:97). Karnaval ruhundan ¢ikan bu ihlalci giiliis,
insan bilincini, distincelerini ve hayal gucuni yeni olasiliklar icin 6zgiirlestirir

(Jezinska, 2014:98). Bahtin’in groteski gibi hem gomer, hem de hayat verir.

2.2.4. Parodi Yapis1 ve Ironi

Bergson parodiyi, ciddi tonun teklifsiz tona aktarilmasi olarak tanimlar. Antik seylerin
cagdas yasamin terimleriyle anlatilmasinin, Antik Cagin siirsel sayginligi nedeniyle
komik etki yarattigini1 One surer (Bergson, 1996:66). Python, belirttigim gibi mizahinda

sayginlik sembolize eden diisiince yapilarina 0zel bir ilgi gosterir. Skeglerinin bir¢ogu,

22 Orijinal metinde “what you discover is that stuff with an element of shock does have the ability to
make an audience laugh much more than stuff without it”. Ceviri bana aittir.
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blrokrasinin, 6luye sayginin, televizyonculuk dilinin, ev i¢i yasamin, sanat ve edebiyata
dair “sisirilmis jargonun” 2 (Landy, 2005:86) veya sinemasal anlatinin parodisi
niteligindedir. Bilinen bir yazar veya yaratici bir sanat¢inin, bir trlin veya bir metnin de
parodisini skeclerde cokca gozlemlemek mimkindir. (Brianin Hayat: filmi bir Incil
parodisi sayilir.) Digerlerine kiyasla, bu tur parodilerin mizahi tlke kilturine daha
dayalidir. Zihnin kendisine aldigi mesafeden kaynaklanan bir hafifseme bigimi olarak
aciklayabilecegimiz ironiyi ise, Vladimir Jankelevitch kitabinda “zihnin bir tebesstimii”
olarak agiklar (Jankelevitch, 2020:24). Mizahg1 olduklarin ve kendi mizahlarinin son

derece farkinda olan Python, bu yolla ironik mizahin gerektirdigi mesafeyi korur.

Flying Circus programinin yapisina bir bitiin olarak bakildiginda o dénemki BBC
televizyonculugunun ve program formatlarinin bir parodisi gozlemlenebilir. Tek kanalli
sistemden, Ozel kanallarla rekabet etmesini gerektiren bir sisteme gegcen BBC’nin
programlamasinin giderek cesitlendirilmis yapisina Python skeglerinde gokca yer verir
(Landy, 2005:21). Kamu hizmeti ve ticari televizyonculugun c¢atisma doneminde
yayinlanan Flying Circus skeclerinde roportajlar, soylesiler, yarisma programlari,
durum komedileri, gocuk programlari ve filmlerin yapilarindan yararlanilmistir (Landy,
2005:21). BBC’nin bir yandan egitici ve agirbasl programlarini1 korumak isterken, bir
yandan da seyircinin dikkatini gekebilecek ‘ucuz’ eglencelere veya miistehcenlige
duydugu ilgi Flying Circus’in pek ¢ok televizyon programi parodilerinde
gozlemlenebilir. Agirbash bir sohbet programina konuk olarak gikarilan “Ug Popolu
Adam”in sunucuda yarattigi tedirginligi ve adamin durumundan bahsetmek icin
“saygideger” bir kelime bulamamasini izledigimiz skegte, sunucunun ayip buldugu seye
kars1 yenemedigi meraki gozler oniine serilir. (S1B2) “Ayip kisimlar” 2* Python
skeclerinde yaygin kullanilan bir ifadedir. Televizyondaki sansir egilimini vurgulamasi
haricinde, seyircinin mustehcen imalara karsi gocuksu ilgisinin de parodisi gorevini
gorur (Landy, 2005:65).

Siyah beyaz goruntulerin, kaotik bir bigimde bir araya getirildigi Fransiz Yeni Dalga

sinemasinin parodisi, arkasindan gelen sinema elestirmenleri skecine malzeme yaratmak

23 Orijinal metinde “inflate the academic jargon”. Ceviri bana aittir.
24 Orijinal metinde “the naughty bits”. Ceviri bana aittir.
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icin kullanilmistir. (S2B10) Yani kilt bir sinemasal tirin gorsel belirteclerini
kopyalamanin 6tesine gecip, bu stilin 0rtik yapisinin elestirmenler tarafindan “agdali ve
sisirilmis yorumlamalara” tabi tutulmasinin ve “elestirmeden yiiceltme egiliminin? bir
taklidi yapilir (Landy, 2005:86). Arthur Asa Berger, komedi yazarligi kitabinda
parodiden tamamiyla zevk alabilmek igin seyircinin orijinal metne asina olmasi
gerektigini belirtirken, parodiden tek basmma mizahi bir yapit olarak da zevk
alinabilecegini ekler (Berger, 2011:33). Flying Circus parodileri genelde bilindik anlati
yapilar1 Uzerine odaklanir. Cogu Ulkenin, ulusal kanallarinda goérilebilecek yarisma
veya sohbet programi formatlari veya Hollywood’un yillardir dunyaya sattigi epik
kahramanlik hik&yelerinin yeniden gevirileri, tanidik parodi hedeflerindendir. Bu tur bir
Hollywood yeniden-anlatimi parodisi olan “Scott of the Antartic” skecinin arkasindan,
bu skecin de parodisi niteligi tasiyan “Scott of the Sahara” epizodu, klasik parodi
yapisinin  katmanlandirilmasina ornek teskil eder. (S2B10) Atilla Han’in kanh
fetihlerini, aile dostu bir ‘sitcom” formatinda sergileyen “Atilla Han Sov” da, normalde
vahsetten arindirilmis olmasi beklenen bir yapinin icine tanidik bir tarihi figlriin kanl

maceralarini yerlestirerek benzer bir parodi teknigi izler. (S2B7)

Arthur Koestler, sagmanin yarattigi giliing etkiyi parodinin etkisine benzetir ve “epik
kaliplar igine gosterigsiz, Onemsiz igerikler oturtmak™ olarak tanimlar (Koestler,
1997:79). Python geleneksel degerler tzerinden bu epik kaliplarin parodisini yapar. Bu
ylizden seyircinin asina olmasi beklenen orijinal metin oldukga esnektir. Oguz Cebeci,
edebiyatta parodisi yapilan metnin aslinin bilinmemesi olasiligindan bahsederken, bu
“asil metnin” zaten aslinda izleyici zihnindeki onyargilar ve stereotipler Uzerinden
tasarimlanmis olduguna parmak basar. Bu yiizden parodinin, 6zgil olandan ¢ok genele
yonelen bir tir olduguna dikkat ceker (Cebeci, 2017:152). Python parodileri de,
medyanin veya devletin izleyiciye ‘karar verilmis gergek’ olarak sundugu her tiir olguyu
ve “bilgi yerine gecen izlenimi” (Cebeci, 2017:152) hedef alir. Basmakalipligi ve
bayagiligi kullanir. Bilindik objeleri ve gelenekleri mimkin olan en yalin ve basit

haliyle sergiler. Taklit ettigi yap1 ve yerlestirilmis icerik arasindaki uyumsuzluk o kadar

25 QOrijinal metinde “pompous and inflated interpretation” ve “the tendency of reviewers to uncritically
elevate this cinematic form”. Ceviri bana aittir.
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fazladir ki, parodi edilen metin, sanat akimi veya tarihi kisilik hakkinda bir bilgimiz
olmadiginda da bu parodiler bizde sagmadan kaynaklanan bir mizahi etki uyandirir.

Mizahin dizeltme ve yoluna sokma egilimini vurgulayan Bergson’a alternatif olarak
ironik bakis, bir kusurun diizeltilebilecegini ama diizeltilmeyecegini kabullenmis
durumdadir. Sgren Kierkegaard, ironinin verilmis edimselligi, verilmis edimselligin

kendisiyle yok ettigine iliskin sozlerini soyle agiklar (Kierkegaard, 319):

“Kurulmus olanin devam etmesine izin verir ama artik onun igin higbir gegerliligi
yoktur; bu arada, sanki onun igin gecerliligi varmig gibi davranir ve bu maske altinda
onu kesin yok olusuna siiriikler.” (Kierkegaard, 2010:321)

Python ironisinin Ustlin bakisi, bildigini sanmak ve bilmedigini bilmek arasindadir.
Yasamin gelip geciciliginin, 6lumin ve her tlr politik dizenin anlamsizliginin detayina
girerek ve ona uyum gostererek, bize onun sagmaligini hissettirir. Bunu bir ¢dzim
Onererek degil, kendisi de oyuna katilarak yapar. Jankelevitch, ironinin dogruca temele
yoneldigini soyler. “Sohbetlerimizin bayagiligini tefe koymak igin tumturak ve sagma
vakar goriintisiinii takiir; kendisi de hi¢ ugruna yaygara koparir” (Jankelevitch,
2020:166). Python mizah1 da tam olarak bunu yapar. Flying Circus’da bircok skecte
rastlayabilecegimiz ‘Koylin Budalasi’ tiplemesi, ikinci sezonda ‘Toplumda Budalanin
Yeri’ni agiklamak (zere tekrar ortaya c¢ikar. Roportaj formatinda ilerleyen bu skegcte
hirpani kiyafetler icerisindeki budala, dizgiin bir Ingilizce ile kéyln budalasinm,
modern kirsal toplumda 6nemli bir roli oldugunu anlatmaktayken, Dbirilerinin
yaklastigin1 gorir ve roportajcidan duvardan atlayip, yerlerde yuvarlanmak igin izin
ister. Bu sirada anlatici, budalanin kendisini aptal tutmak icin gelistirdigi ginlik rutinini
listeler. Bu rutin kosarak bir ata kafasin1 ¢carpmak ve kendisini ¢camurla kaplamak gibi
etkinliklerden olusur. (S2B7) Kdyun budalasi oldugunun farkinda olup, bu konuda
toplumsal bir ¢ikarim yaparken, bir yandan da bu role son derece uyumlu davranmasi,
onu budalalik kavramindan hem uzaklastirir, hem yakinlastirir. Budalalik oyununu
kurallarma gOre oynamasi, budalalik ile ilgili konusmalariin mizahi ironisini

etkinlestirir.
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Esslin, ¢ozimlerin olas1 oldugu bir dlnya goriisiinii yansitan dramatik tiyatroya
nazaran, abslrt tiyatronun bir ders veya o6zdeyise indirgenebilecek kesin bir sonug
saglamadigini belirtir (Esslin, 1999:323). Python ironisi de benzer sekilde isler.
Insanlarin aslinda fikirlerini degistirmek istemediklerine inanir ve pozitif bir sekilde
kapsayicidir (Landy, 2005:31). Birini glling duruma diisiiriirken, ona guleni de guling
duruma disiiriir. Boylece butlin agilara mesafeli durur. Kierkegaard’in ‘ironisti' gibi
cagmin disina ¢ikar, arkasina doner ve onunla yizlesir (Kierkegaard, 2010:317).
Mizahgilar olarak kendilerine karsi da ironik bir bakis benimserler. Bu bakis, mizah
etkisi icin oldukca faydalidir ¢linkli Morreal’in de belirttigi gibi kotu bir esprinin koti
oldugunu vurgulamak da seyirciyi guldurir (Morreal, 1997:118). Flying Circus’da bir
skecin yarida kesilmesi ve kotu, zevksiz veya yakisiksiz bir sakanin karakterlerden biri

tarafindan belirtilmesi sikga goralur.

2.3. FLYING CIRCUS: “SANSURSUZ CIPLAKLIK” BOLUMUNUN YAPISAL
COZUMLEMESI

Flying Circus’in diger bolumleri gibi ikinci sezonun sekizinci bolumi olan “Sansiirsiiz
Ciplaklik” da basi ve sonu birbirine baglanan skeclerden olusuyor fakat geleneksel
yapida olan daha uzun skegler bu bélimde nispeten daha yogunlukta bulundugu igin,
bolimi kisimlarina ayirmanin daha agiklayict olacagini diistiniiyorum. “Sansiirsiiz

Ciplaklik” toplamda sekiz skegten olusuyor.

Giris

Programin bu noktasinda bolim baslangiglari her zaman ayni. Evsiz goriiniislii bir adam
degisen mekéanlarda seyirciye bir sey soylemek icin kameraya dogru kimi zaman telasli,
kimi zaman bitkin bir sekilde yurir. Kameraya yaklasip “Iste..” demesiyle animasyon
jenerik devreye girer ve onun cumlesini “Monty Python’s Flying Circus” soziyle
tamamlar. Evsiz adamin kameraya repligini sOyleme suresi uzatildikga yikilacak
beklentinin seviyesi yukselir. Bu yolla her bélim, beklenti ve karsihgr arasindaki
uyumsuzluktan degan absirt mizahi kullanarak baslar ve bélimin geri kalan1 icin bir

ton belirlemis olur. Artik ne olacagini bilen seyirci igin mizahi etkinin stirmesi amaciyla
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adama her boliimde, repligini séylemeden 6nce ¢esitli maceralar yasatilir. Bu bolumde,
adamin yanina yerlestirilmis kaliplasmis belirtecler (sezlong, sarap kadehi ve bikinili bir
kadin) hayatinin sonunda yoluna girmis oldugunu ima ederek seyirci aliskanligini kirma
gorevi gorir. Sonrasinda yine c¢izgi filmleri hatirlatan bir kalibin (Ustinde ‘bomba’
yazan bir el bombasi) kurulu diizene dahil olmasiyla, adam seyircinin ondan bekledigi

karaktere geri doner ve telasla repligini soyler.

‘Halkin Sesi’ epizodu Berger’m “tema Ve varyasyon”?® olarak adlandirdig1 bir komedi
tekniginden yararlanarak, bir konunun farkli sosyal sinif Gyeleri arasinda nasil gesitlilik
gosterdigini sergiler ve bu yolla farkli gruplara dair kliselesmis fikirlerle oynama sansini
degerlendirir (Berger, 2011:43-44). Kalip tiplemelere kalip dis1 sorular cevaplatmak, o
kisilerdeki katihgn, kliseligin altin1 gizer. Flying Circus’da kendini ¢okca gosteren iki
kaliplagmis tipleme olan ev kadin1 ve mahalle sapiginin ‘hosgoriilii toplum’
konusundaki fikirleri beklendigi Uzere zit uglarda yer alir. Bir polis memurunun,
gerekeelendirilmedigi takdirde ¢iplaklik gerektiren bir rolde oynamayacagini agiklamasi
ise, birbiriyle uyusmayan iki kalib1 bir araya getirerek, roportajdaki anlam beklentisini

yikar.

Orduyu Koruma Dolandiricihgi

Beklentiyi yukseltme amaciyla serim kismimimn konudan bagimsiz bir sekilde uzatilmasi
bu skecte de gozlemlenebilir. Savasa giden tanklar ve askeri birliklerin stok
goruntilerinden olusan bir klibe, kahramanca bir miizik ve 1943°de Ingiliz birliklerinin
katildig1 savas1 anlatan bir seslendirme eslik eder. Bu goruntiler Python’un sureksizlik
yapismna uygun sekilde gunimizin isgal edilmemis Ingiltere’sinde bir ordu
mensubunun ofisine gecmek Uzere kesilir. Albayin ofisinde gegcen skecin basina
seslendirmeli savas goruntileri koymak, seyirciye tanidik gelen bir anlati yapisim
parodi etme islevi gorlr. Burada kullanilan serim yalnizca yikilmak U(zere olan
beklentiyi yukseltmek amaci tasimaz. Albayin ofisindeki konusmalar, ordunun gergek
islevinin Ulkeyi savunmak amaciyla tehlikeli gorevlere atilmak oldugunu unutturacak

kadar sagmadir. Stok goriintller ve anlaticinin ses tonu, bu sagmayi ciddi bir ¢ergevenin

%6 Qrijinal metinde “theme and variation”. Ceviri bana aittir.
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icine koyarak, uyumsuzlugu artirma yoluyla seyircinin bu sagmaliga hazirlanmasini
engelleme gorevi de gorir. Albay, ordudan ayrilma talebiyle odasina gelen askere
sebebini sordugunda asker yeni bir bilgi 6grenmis gibi “Ciinkii tehlikeli!” der. Skecin
devaminda asker ve albayin yer aldiklar1 iKi farkh dizlem arasindaki uyumsuzluk
mizah1 olusturur. Albay toplumdaki geleneksel anlamiyla ordunun sorgulamayan,
Ozverili tavrin1 sergilerken, asker bir ¢ocugun endisesiyle kendi kisisel refahina
odaklanmustir. “Arkadasim dedi Ki savas ¢ikarsa gidip savasmak zorundaymisiz. Blylk
bir savas olursa falan birinin cani yanabilir.” gibi cimleler, Freud’un diistince akiginin
saptirilmasi Uzerine verdigi orneklere benzer (Freud, 1999:44). Bir savas baglaminda,
birinin caninin yanmasi odak noktasi degildir fakat adam askeriyenin diigiince yapisini

siradan insanin bencilligine kaydirir.

Albay: Watkins, sen bir pasifist misin?

Watkins: Hayir efendim degilim. Ben bir korkagim.

Buradaki yargi saptirmasi, indirgemeden kaynakli. Politik bir goriisii temsil eden bir
yarginin, insani bir diizleme indirilmesi yoluyla basitlestirilmesi, itibarsizlastirilmasi
ve kelimenin iginin bosaltilmasina sebep olmaktadir. Bu sekans bir ¢dzlime ulasarak
degil, seyirciyi bu evrenden disar1 atan “Bu ¢ok aptalca bir replik. Otur yerine!”

sOzleriyle son bulur.

Skecin devaminda odaya giren Vercotti Kardesler, programdaki klise kullaniminin
yerinde bir 6rnegi. Televizyon ve sinemada goriilebilecek Italyan mafya karakterinin
mimkin olan en basitlestirilmis versiyonunu yansitan Vercotti kardesler, albaydan
orduyu korumak icin para talep ederler. Ulkeyi korumak icin olusturulmus bir yap1 olan
orduya kuclk bir dikkan muamelesi yapmalar1 ve onlara para vermezse tanklarinin
basina bir sey gelebilecegine dair bulunduklar1 imalar, karikatir tiplemeden kaynakli
katihgin mizahindan yararlanir. Klisenin gerektirdigi gibi stiren davranislarinin, iginde
bulunduklar1 ortamda gecerliligi olmamasi onlarin, Bergson’un deyisiyle ‘esnek
olmayan’ duruslarini vurgular (Bergson, 1996:18). Tehditlerin devami geldikge Vercotti
Kardesler ofiste bir seyler kirmaya baslarlar. Bu da basmakalip tiplemenin yarattigi
katihgin bir Grdnd olan sistematik abartiya yol acar. Ske¢ yine yarattigi kurgusal

duzlemden ¢ikarak sona erer. Albay skecin Onermesinin aptalca oldugunu ve kot
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yazildigini, kendisinin bir tane bile komik repliginin olmadigini1 séyleyerek skeci
durdurur. izledigimizin bizi guldiirmek amaciyla yazilmis kurgusal bir metin oldugunun
belirtilmesi, absurtin yaptigina benzer bir kopukluk ve sasirtma etkisi yaratir. Albayin
skeci kesme nedenine dair agiklamalar ise, karakterin kendi mizah anlayisina duydugu
giivensizligi sergiler. Oguz Cebeci bunu, “kendi kendini ele vermenin ironisi”
kategorisinde aciklar. Kisinin, “sdyledigi seyler ile zaaflarini ifsa etmesine” dayali ironi
(Cebeci, 2017:284), Albayin her ortaya ¢ikisinda biraz daha belirginlesir. Ordudan
ayrilmak isteyen askerin, skeci bastan baslatmak icin ilk repligini tekrar etmesi bu
etkiye mekanik katihgin belirteclerinden biri olan yineleme ve 6zdevinimden kaynakli
mizah1 ekler. Ske¢ kesilirken son olarak kadraj disindaki mafyalardan birinin, halkin
bunu anlamayacagina dair endiseli s0zlerini duyariz. Burada 6zfarkindaliga ironi katilir

cunkl Python kanalin kendisi ile ilgili elestirilerine gonderme yapar.

Sanstirsiiz Ciplaklik Uzerine Halkin Goriisii

Sokakta halktan birine sansursiz ¢iplaklik ile ilgili disiinceleri soruldugunda, bu soruyu
bir izleyici ac¢isindan cevaplamalar1 beklenir. Soru sorulan ciftin veya is adaminin ise
sanki kendilerinden bir ¢iplaklik bekleniyormus gibi cevaplamalari diisiince akiminin
degistirilmesine bir 6rnek olusturur. Halktan tiplemeler olarak kodlanan bu insanlarin
soyunmalari talep edilen bir sanat daliyla iliskileri olmadigini varsayariz. Fakat ikisi de
bu ciplakligi ancak sanatsal bir gecerliligi varsa yapacaklarini soylerler. Genelde
oyunculardan duyulan bu s6z kalibini, bir ev kadini1 veya borsa simsarinin agzindan

duymak, sdylenen soz ile soyleyen kisi arasindaki uyumsuzlugu kurar.

Sanat Elestirmeni

Bir nii tabloya bakmakta olan sanat elestirmeni, kameray1 gérince sugluluk duygusuyla
Oniine doner ve konusmaya baslar. Sanat elestirmeni oldugu ekranin altindaki ‘Bir Sanat
Elestirmeni’ yazisi ile belirtilir. Python bir meslek grubuna ait karakterlerin yer aldig
skeclerde bunu sik sik yapar. Skecin kurulumu icin seyircinin bilmesi gereken bilgileri
ske¢ sirasinda diyalog aralarina saklayarak vermek yerine, seyircinin ona bir bilgi
verildiginin farkinda olmasini saglar. Bu yolla anlatinin katih@inin, yapayliginin altini
cizer. Benzer bir skeg, bir karakterin masasinin Ustlindeki ‘Banka Miidiirii” yazisini

kameraya dogru tutmasiyla baslar. Izleyici yaziyr okudugunda, adam yaziyr masasina
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geri koyar ve ske¢ normal seyrinde baslar. Bu tur dolaysiz bilgilendirmeler, geleneksel

anlat1 yapisiin kirilmasina da 6rnek teskil eder.

Sanat elestirmeni, nii hakkinda konusurken bir sanat elestirmeninden beklenmeyecek
kadar heyecanlidir. Bastirmak istedigi cinsel arzulari, agzindan kagan mustehcen
kelimeler yoluyla gorunur olur. Saygideger bir elestiri yapmaya ¢alisirken, surekli
yatagindan ve cinsel organlardan bahsetmek istemesi, skeci BBC programlarinin yapay
resmiyetini hedef alan parodi 6rneklerinden biri konumuna getirir. Ciddi tonun teklifsiz
tona aktarilmasindan yararlanan parodi, seyirciyi de bu araya sikistirilmis ‘ayip’
kelimelere guldirerek, devlet televizyonuna karsi1 yapilmis bir yaramazlhiga ortak eder.
Boyle resmi bir yapi igerisinde yanlighikla ortaya ¢iktiginda, mistehcen kelimeler
seyirciye daha komik gorinir. Adamin sanatsal bir tabloyu erotik cizime indirgeyen
konusmalar1, yiksek sanat ve mistehcen halk mizahimi bir araya getirerek, skece

grotesk bir unsur da ekler.

Karisinin ucuz kelime oyunundan rahatsiz olan sanat elestirmeni, ske¢ heniiz bir sonuca
ulasmamisken “Ne kadar kotl bir espri!” diyerek gidisat1 durdurur. Karisinin kameraya
“Ama bu benim tek repligim!” diye sikayet etmesiyle ske¢ sona erer. Bu climle bolim
boyunca bir kag karakter tarafindan tekrarlanir ve skeglerin birbiriyle iliskilenmesi igin

bir motif gorevi gorar.

Skecin devaminda kus sesleri esliginde, huzurlu bir kirsal manzaras1 gorseli, uzakta
karisin1 bogazlamakta olan sanat elestirmeni kadraja girene kadar uzun sire taranir.
Adam kamerayi farkettiginde, karisint birakip, kimseyi bogazlamiyormus gibi kameraya
el sallar. Kamera hareketine devam ederek bu goriintiiden uzaklasirken, adam tekrar
isine doner. Burada fiziksel komediyi artiran unsur, kameranin uzak agist ve
hareketinden kaynakli yabancilagsma etkisidir. Adamin vahsi eylemi, bu huzurlu,
pastoral manzaranin bir pargast gibi goriindigi icin uyumsuzluk etkisi yaratir. Boyle
bir gorselde, eylemi komik gosteren, cerceve ile uyusmazligidir ve gergeve ne kadar
kendini belli ederse, eylem ile uyusmazligi o kadar ortaya ¢ikar. Bu ylizden kamera
hareketinin durup adama odaklanmasi, ¢ergeveyi kirsal goriintiiden, adamin eylemine

kaydiracagi igin, gergeve ve eylem uyusmazligi etkisini kaybedebilirdi.
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Yatak Satin Almak

Aynmi kirsal alanda kosarak gelen gelin ve damadin sehre girislerini, caddeler ve
sokaklar boyunca ilerleyislerini abartili bir siire boyunca takip ederiz. Bu kosusturma,
onlar bir yatak magazasina girene kadar devam eder. Diger uzun serimli skecleri gibi,
burada da ciftin yatak alma taleplerine gulinmesinin nedeni, uzun bir bekleme sirecinin
arkasindan gelmis olmasidir. Farklilik olarak, burada bir ters koseden bahsedemeyiz
cunkd yeni evlenmis bir ¢iftin yatak almak igin kosturmalari, abartili olsa da tutarli bir

mizah unsurudur.

Bu skecte de mekanik katihigr hatirlatan bir unsur mevcuttur: Magaza calisanlarinin
bozulmus makineler gibi 6zdevinimlerine karsilik, toplumun onlara uyum gosteremeyen
bireyleri arasindaki catisma. Ciftin basit taleplerinin karsilanmasi giderek zorlasir.
Skecin basinda magaza ¢alisanlarindaki tek bozukluk birinin sdylemek istedigi rakamin
on kat fazlasini, digerinin de Ugte birini s6ylemesi iken skeg ilerledikge bazi kelimelerin
yuksek sesle sOylenmesine karsi hassasiyetleri, miisterinin iletisim kurmasini
imkansizlagtirir. Damat, c¢alisanlarin sayilar1 yanlis sOylemelerine uyum gostermeye
bagladig1 anda, adamlardan birine ‘yatak’ kelimesinin sdylenmemesi gerektigi bilgisi

verilir.

-“Bay Lambert’la konusurken yatak yerine kopek kullibesi tabirini kullanmalisiniz.

Clnki yatak derseniz bagina bir poset gegirir. Bunun disinda ¢ok normal bir adamdir.”

Bay Lambert’m bunun disinda gergekten normal bir adam olmasi, bu absurt
alisgkanligini daha komik hale getirir. iki magaza calisan1 da kibar ve diizgiin saticilar
olduklar: icin seyircide deli olduklarmma dair bir izlenim olusmaz. Bu beklenmedik
hassasiyetlerin, sunduklari imaj ile uyumsuzlugu, sistematik olarak kisa devre yapan
bir mekanizma izlenimi yaratir. Skeg stirdikge ¢alisanlarin birbirleri hakkinda verdikleri
bilgiler dogrultusunda oyunun kurallarim1 anlamak giderek zorlasir. Dlzlem surekli
degisir ve eski kurallar yikilip, yerini daha sagmalar1 alir. Bay Lambert, ‘kopek

kuliibesi’ tabirinden bir sey anlamayip, ortagini yalancilikla sugladiginda, damat yeni
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bilgiye uyum gostermeye calisarak ’yatak’ kelimesini kullanir. Bay Lambert gercekten
kafasina bir poset gegirdiginde ise ortagi durumu duzeltmek icin bir sepetin icinde
durup, Birlesik Krallik’in populer bir ilahisini seslendirmek zorunda kalir. Freud,
gullincun yarattig1 zevkin, zihinsel yatirmrmin zorunlu kildigi harcamadaki tasarruftan
dogdugunu soyler (Freud, 1999:198). Kurallar1 giderek artan bir oyunun mantik dizisi
arttk takip edilemez hale geldiginde, izleyicinin zincirlerin kopmasindan kaynakli
yasadigir rahatlama, bu kisimdaki fiziksel komediye katki saglar. Damat yanlislikla
kullanmamasi gereken kelimeleri kullandikg¢a, bitlin magaza calisanlar1 sinirli bir

sekilde ayn1 kiiguk sepete sikisip, sarkiya eslik etmeye baslarlar.

Oncekilere kiyasla, daha belirgin bir giris-gelisme-sonug yapisi icinde ilerleyen skeg,
her sey yoluna girmisken bu sefer de gelinin ‘yatak’ diyerek samatayr yeniden
baglatmasiyla nihayete erer. “Ama bu benim tek repligim!” ctimlesi skeci, bolumin geri

kalaniyla iliskilendirerek sona erdirir.

Programin gidisatindan memnun olmayan albay yeniden ortaya ¢ikar. Seyirciye direkt
hitap ederek, bolumin giderek aptalca olmaya basladigini ve buna bir son verecegini
bildirerek, guizel bir dis mekan skecine ge¢meyi yerinde bulur. Albayin tekrarlayan
ortaya c¢ikiglari, kurmaca anlatinin arkasindaki mekanizmay1 izleyiciye hissettirme
yoluyla, mekanik katiik unsurunu destekler niteliktedir. Bu tekrarlayan ortaya cikis
Flying Circus bolimleri arasinda bu bolumin kismen daha butunlikIG ilerlemesinin
sebeplerinden biridir. Esprileri begenmeyen albay tiplemesinin yinelenmesi ve skeclerin
arasma giren ‘halkin sesi’ sekanslarinin bolumin ismine uygun bir sekilde ‘¢iplaklik’
temasindan ilerlemesi (bir noktaya kadar skegler de bu temada ilerler), bolimiin kopuk
parcalarin1 bir arada tutan ve bu yolla takip edilmesini kolaylastiran bir tutkal islevi

gordr.

Munzeviler

Albayin talebi tGzerine baslayan dis mekan skecinin mizahi, toplumdan kagma amaciyla,
medeniyetin olmadig1 corak bir araziye yerlesmis ve kendilerini minzevi olarak
tanimlayan iki adamin iletisimindeki sosyallik egiliminden kaynaklanan bir

uyumsuzluga dayanir. i¢inde bulunduklar: alan ve kiyafetleri, toplumdan uzaklagmis
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bir yasam surduklerine dair bir imaj yaratirken, davranislari, jestleri ve konustuklari
konular, toplumsal bir yapinin iginde yasamanin gerektirdigi havadan sudan
konusmalara dayanmaktadir. Adamlar birbirlerinin minzevi oldugunu 6grendiklerinde,
sanki ayn1 mahalleden olduklar1 ortaya c¢ikmis gibi, oturup koyu bir muhabbete
koyulurlar. Toplumdan uzaklasmayi se¢melerinin nedenlerinden bahsederken, tim bu
basibosluk, aylaklik ve 6nemsiz ¢ene ¢calmalardan sikildiklari konusunda hemfikirdirler.
Ironik olarak o an tam olarak da yaptiklar1 budur. Burada soziin eylem ile
¢elismesinden kaynakli uyumsuzlugu destekleyen etmen, adamlarin tavirlarindaki
tanidikliktir. Topluluk halinde yasayan bireyler igin bir bilinmezlik olusturan ‘miinzevi’,
toplumsal insanda tanidiklik uyandiran ‘gene ¢alma’ gercevesine yerlestirilir. Boylece

minzevilik kelimesinin ici bosaltilir.

Bu uyusmazlik ve geliski kaynakli mizaha bir bagka katman da birinci miinzevinin “Biz,
bizim magaraya yalitim yaptirdik.” repligiyle eklenir. Bu cimleyle, magarasinda tek
yasamadigini, orada bir hane olarak bulundugunu, dahasi magarasinin yalitma iglemini
yapan bir servis veya is¢iler bulundugunu ima ederek, skecin vadettigi diinyadan daha
da uzaklasir. Bir sonraki katman, birinci minzevinin yanlarindan gegen diger
minzevilerle selamlasip, ayakistl sohbet etmesiyle eklenir. Kendilerini ‘miinzevi’
olarak tanimlayan bir grup insanin aslinda bir komin hayati yasiyor olmasi, toplumdan
uzaklagma fikri ile g¢elisen bu anlam yoksunu evrenin absirt yapisini gozler 6niine
serer. Benzer bir etki, ikinci miinzevi magarasinin uzakligi yizinden kendisini izole
hissettigini anlatirken yasanir. Sabah buraya gelmesi iki saat stiren munzevinin, meyve
toplayip, kendini doverek cezalandirdiktan sonra aksam donmesi yine iki saati
bulmaktadir. Burada ‘kendini ddverek cezalandirmanin’® yarattigi beklenmediklik
etkisi, kelimenin kafamizdaki anlamiyla ‘miinzevilik’ dizleminde ilerleyen bir skecte
ayni etkiyi yaratmazdi. Gundelik konugsmanin arasina giren bu ani diizlem degisimi, iki
komsunun hos sohbetine tanik olmaya alisan bir izleyicide, toplumdan uzak bir hayatin
bilinmeyenlerine dair ani ve beklenmedik bir doniise sebep olur ve sasirtma etkisinin
azaldigi bir anda, beklentiyi bir kez daha kirar. Skecin son diyalogu, suregiden

uyumsuzlugu 6zetleyerek, skecin temasin1 vurgulama niteligi tasir.

Birinci Miinzevi: Yine de minzevilik iyi hayat. En azindan insanlarla tanigiyorsun.

Ikinci Miinzevi: Evet, evet. Halkla iliskilere donmek istemezdim.
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Burada ikinci miinzevinin eski meslegi, ironiyi bir basamak daha yukari tagimak igin
secilmistir. Insanlarla tanisma istegi ile minzevilik paradoksuna karsilik, halkla
iligkilerin insanlarla tanismaya izin vermeyen bir meslek olduguna dair alt metnin

paradoksu i¢ ice geger.

Papagan

Bir adamin, evcil hayvan diikkani1 sahibini, kendisine 6lU bir papagan sattigina
inandirmaya g¢alismasini anlatan skecin mizahi, Miinzeviler’deki gibi ana fikirdeki bir
uyumsuzluktan ziyade, daha ¢ok diyaloglardaki kelime segimlerinin yarattig
beklenmediklikten dogan zengin anlatim bigimine dayanir. Skecin baslangici ve ilk
diyalog, seyirci icin hizla absurt bir evren kurmakta c¢ok verimlidir. Papaganini
dukkana getiren Bay Praline’in iceri girmesiyle, diikkan sahibi adam kasanin arkasina
saklanmaya galisir.

Praline: Merhabalar, bir sikayetim olacakti... Merhaba? Bayan?
Dikkan Sahibi: (kafasini ¢ikarir) Ne demek bayan?

Praline: Ah, affedersiniz gribim de. Bir sikayetim olacakt.

Freud, anlamsizdan duyulan zevki ¢ocuklarin kelimeleri, anlamlarina aldirmaksizin yan
yana getirmesi ve olusturdugu ezgiden keyif almasmna benzetir (Freud, 1999:100).
Python da benzer sekilde glnlik konugsmadaki cumle yapilarini, anlamlarina
aldirmaksizin yan yana getirir. Boylece “elestirel aklin boyundurugunu sarsmak igin
oyunu kullanir” (Freud, 1999:101). Insanin anlamsizhigr duygusunu, tipki abstirt gibi,
akilc1 yaklasimi ve gidimli diisiinceyi terk ederek vermeye calisir (Esslin, 1999:25).

Yarim saat once bu dikkandan aldigi papaganin 61U ¢iktigin1 sdyleyen Bay Praline’a
karsilik, dikkan sahibi papaganin yalnizca gozlerini dinlendirdigini iddia eder. Adamin
papagani1 geri almamak i¢in sundugu agiklamalarin sagmaligini Bay Praline farkina
varmamisg gibidir. BuyUk bir adanmislikla papaganin 6li oldugunu kanitlayacak tezler
Uretir. Ikisinin de mantiksal uslamlamasi gegerli fakat gereksizdir ¢uink{ papaganim ol
oldugu ortadadir. Diiz mantikla yapilan, gecersiz ¢ikarimlar mekanik katihig: destekler.

Dikkan sahibinin kafese vurarak, papaganin kipirdadigini iddia etmesi ile bu anlamsiz
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konunun dstune eklenen fiziksel mizah, ske¢ boyunca devam eden sistematik abartiy1
ilerletir. Bay Praline hayvanin ne kadar 610 oldugunu anlatmak icin zengin ve oldukca
grafik bir kelime dagarcigi kullanir. Papaganin ayaklarinin kafese ¢ivilendigini, bin volt
elektrik verilse bile kipirdamayacagini anlatirken, bir ceset (zerinden yaptigi bu
uygunsuz yorumlar, zihinlerde grotesk imgeler olusturmaya baslar. Dikkan sahibinin,
papaganin aslinda sadece, “fiyortlara hasret ¢ektigine” dair agiklamasi ise, Bergson’un
bir hayvana dair mizahmn, ona insana 0zgu davranmslar atfedildiginde gerceklestigine
dair agiklamasimi destekler niteliktedir (Bergson, 1996:11). Bay Praline’in papagani
kafesten c¢ikarip uyanmasi igin suratina bagirmasi, 0lU hayvanin kafasini tezgaha
vurmasi Ve arkasindan havaya atmasi, OlU bedene yapilan hiirmetsizligin
siradanlastirilmasia bir ornek teskil eder. Oliimiin uzaklastirilma ve gérmezden gelme
yoluyla kutsallastirilmasi, Python’un kurcalamayr sevdigi bir konudur. Bay Praline’in
papaganin ne kadar 6li oldugunu anlatmak igin arka arkaya siraladigi deyimler,
glindelik dilde ‘6lim’ teriminin yerine kullanilan 6rtmecelerden olusur. Bay Praline, bu
ortmecelerin hepsini listeleyerek, Gstind kapamay: tercih ettigimiz bir terimi vurgular

ve kahkahaya neden olacak sekilde zihinsel sinirlar1 serbest birakir.

Bay Praline’in 0fke patlamasindan sonra, papagani degistirmeye ikna olan dikkan
sahibi, elinde papagan olmadigi icin adama kardesinin Bolton’daki evcil hayvan
ditkkanina gitmesini onerir. Praline diukkandan ¢ikip kapisinda ‘Bolton’da Benzer Bir
Diikkan’ yazan, ayni1 dikkana girer. Ayni dikkan sahibi bu sefer biyik takmistir. Az
once ¢iktig1 dilkkana geri girdigi, hala yerde duran kafesten agikga belli olsa da Praline
adamin sahtekarligini anlamamakta direnir. Karakterlerin, skecin gidisatindaki
tavirlarinda gozlemlenebilen uyumsuzluk, Python mizahinda ¢okga gorilir. Dikkan
sahibi burasinin Bolton olmadigimi sdylediginde, Praline tren istasyonuna sikayete
gider. Papagan skecinin arasina giren bu kisa sekans, ana hikayeyi hi¢ bir sekilde
beslemez. Sahnenin konudan kopuklugu, icindeki karakterler tarafindan da 6zellikle
belirtilir. Demiryollar1 memuru, asil mesleginin beyin cerrahisi oldugunu anlatirken

Praline s6zini keser.

Praline: Affedersiniz, ama bu biraz alakasiz olmadi m1?

Memur: Evet ama otuz dakikay: doldurmak kolay degil.
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Geleneksel televizyon anlatisinda seyirciye hissettirilmemeye calisilan sure kaygisi,
Python tarafindan gorinir hale getirilir. izlenen igerigin arkasindaki mekanizmanin
gorundr hale gelmesi, hikayeyi ve icerisindeki karakterleri, Bergson’un deyisiyle
diizenege iplerle tutturulmus “zavalli kuklalar” olarak gérmemizi saglar ve bu da guliung

imgeyi olusturur (Bergson, 1996:46).

Praline diikkana dondiigiinde absurt diyaloglar kaldigi yerden devam eder.
Praline: Buras1 Bolton’mis. Neden bana Ipswich oldugunu s@ylediniz?

Dilkkan Sahibi: Kelime oyunu yaptim.

Freud anlamsizdan bahsederken bu diyaloga benzer 6rneklerin, dinleyiciyi, s6z konusu
anlamsiz, dipediz anlamsiz oldugu igin bulamayacagi halde, gizli anlami
¢ozebilecekmis gibi bir bekleyis icinde biraktigini soyler (Freud, 1999:111). Bu tur
uyumsuz cevaplar, bir anlik bir kafa karigikligi yarattiktan sonra, anlam yoklugunun

fark edilmesiyle yerini rahatlama ve giiliise birakir.

Formatin pargali yapisi ve sireksizlik hissi, albayin gelisiyle yeniden olusturulur ve
gorintd, belli ki hentz buna hazir olmayan haber spikerine kesilir. Yogurdunu yiyen
spiker, kameranin onu ¢ektigini farkettiginde, bolime ismini veren “sansiirsiiz
ciplakligin” baglayacagini anons eder. Bolimde elbette animasyonlar disinda bir
ciplaklik gérmeyiz fakat Python skecler boyunca gorecegimizi ima etmeyi strdirir. Bu

yolla da seyircinin ¢iplaklik beklentisinin altini gizer.

Teshirci

Ciplaklik beklentisi ile oynayan bu kisa ske¢ boyunca kamera, trenckotlu bir adami
sokakta takip eder. Adam yolda gordiigii insanlara, ceketinin onunu acarak kendini
teshir eder. Sokaktan gecenler, bizim gérmedigimiz bu manzara karsisinda dehsetle
ciglik atarlar. Teshirci arkasimi donip, ceketini kameraya dogru actiginda ciplak

olmadigini, boynunda asili tabelada “B66!” yazdigini gorlriz.
Mizah ile ilgili agiklamalarinda, beklentinin bosa ¢ikarilmasina agirlik veren Theodor

Lipps, belirli bir sey gérmeye sartlanmis olan algiyla oynamaktan bahsederken “dagin

fare dogurmasi” terimini kullanir. Ona gore komik olan sasirtici bir sekilde kugik
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olandir ¢lnkd komik kendini abartir (Lipps, aktaran Sentiirk, 2016:78). Teshircinin
uzun yiriiyiisii, bizim géremedigimiz bir mistehcenlik vaadeder ve bizi uygunsuz bir
manzaraya tanik olmaya hazirlar. Bu sartlanmis algi, cocuksu bir saka ile kirilir.
Televizyonda ¢iplak beden gérmek gibi blyUk bir seyin altindan, bir bebek oyunu gibi
kicuk bir sey cikar. Bu da izleyici beklentisi ile uyumsuzluk yaratir.

Belali Nineler

Skeg, sehre dehset sacan yasl kadin geteleri konusunda halki uyarma amaciyla ¢ekilen
bir haber filmi formatinda, bir anlatict dig ses, roportajlar ve gizli kamera
gorunttlerinden olusur. Python ekibinin canlandirdig1 yash kadinlari, sokak serserileri

gibi sehre zarar verirken ve insanlar1 tehdit edip, korkuturken izleriz.

Bu gibi yer degistirmeye dayali mizahin islemesi i¢in kaliplasmis tiplemelere ihtiyac
vardir. Bergson, daha ©nceden hazirlanmis bir ¢ergevenin igine girmenin komik
oldugunu soylediginde, mizahta tiplemeye dayali gruplamanin ©Onemine dikkat
cekmektedir (Bergson, 1996:78). Mizah, toplumdaki konumlarin yer degisimi Uzerine
kuruluyorsa, bu konumlarin anlasilir olmasit ve yikilacak yapmin klise Ozellikleri
Uzerine odaklanilmasi mantiklidir. Yash kadinlar ve sokak ceteleri, toplumsal yap1
icerisine ana hatlariyla kolay konumlandirilabilen, birbiri ile uyumsuz iki tiplemedir.
‘Belali Nineler’ de alisildik bir karakteri, alisilmadik bir durumun igerisine koyan bir
“tersine gevirme skeci”?’ niteligindedir (Landy, 2005:37). Bu yolla hem uyumsuzluk,

hem de klise kullanim1 yoluyla katihik denkleme dahil edilir.

Anlatici, bu yashi kadin cetelerinin, “savunmasiz, gen¢ ve formda erkeklere”
saldirdiklarini anlatirken, yash kadinlarin fiziksel olarak gligsiiz olduklarina dair kalibi
seyirciye hatirlatarak, ¢eligkiyi vurgular. Bu hatirlatmanin bir sebebi de, yash kadinlar
oynayan Python erkeklerinin, elbise giymelerinin disinda hi¢ bir feminen o6zellik
gostermemeleridir. Sokaktaki insanlar1 itekleyen, telefon kullbelerini yerlerinden
cikaran veya duvarlara grafiti ¢izen bu kadinlarin goriiniisleri, erkeksi tavirlar ile

uyumsuzluk gosterir.

27 Orijinal metinde “reversal sketches”. Ceviri bana aittir.

37



Arthur Berger, kitabinda bu teknigi “tersine donme”?®

olarak niteler. Alisilagelmis
mantigi ve konusmayr blken bu komedi tekniginin amaci geleneksel akli tersine
cevirerek insanlar1 sok etmektir (Berger, 2011:37). Yash kadinlar1 kovalayan polis
memurunun ve kadinlari taniyan bir sahidin yaptigi aciklamalar alisilagelmis

konusmanin bikilmesi yoluyla absirte 6rnek olusturur:

Memur: Maas ginleri en kotisu. Deliriyorlar. Ellerine para gectigi anda hepsini siite,
ekmege, caya ve kedi mamasina harciyorlar.
Tanik: Anneannemiz bir zamanlar mutluydu. Kroseye baslayana kadar. Simdi onsuz

yapamiyor. Giinde yirmi top yin bulamazsa saldirganlasiyor.

Yash kadinlarla iliskilenmis kaliplarin, sokak serserilerini betimleyen bir Uslup ile
cercevelenmesi, alisilmis diisiince yapilarini i¢ ice gegirerek bir paradoks yaratir.
Paradoksu farkina varmanin, giluncl kesfetmenin yolu olarak goren Arthur Koestler,
mizahi alisilagelmis bigimiyle uyumsuz iki kalip arasindaki anlik bir kaynasma olarak
gorur (Koestler, 1997:104).

Belali Nineler, motorsikletleri ile uzaklasirken sunucu sehri ele gegirmis bir baska
tehditten bahsetmeye baslar. Bu kisimda ‘Belali Nineler’ ile ayni1 mantikta ilerleyen
mizaha, ek olarak bir de kelime oyunu dahil edilir. “Baby Snatchers” isimli ¢ete (Bebek
Kagiranlar olarak cevrilebilir), bebek kagiran yetiskin insanlardan olusan bir grubu akla
getiren ismine karsilik, yetiskinleri kagiran bebeklerden olusmaktadir. Burada da benzer
bir sekilde kaliplarin uyusmazligindan yararlanilir. Bu sefer ismin ¢agiristirdigi olgunun
beklentisi, kelimelerin tersine gevrilmesi yoluyla yikilir. GOrgu taniklarindan birinin,
kocasinin kagirilisini anlatirken “Heniiz kirk yedi yasindaydi.” demesi, kaliplasmis

ctimle yapilarinin tersine gevrilmesine bir 6rnek daha ekler.

Farkli kaliplar arasindaki uyusmazliga dayanan skeg, son olarak bu formule bir de
absurte dayali anlamsizlig1 ekler ve sunucu, saldirgan sokak tabelas: cetelerinin de

yollarda teror estirdigini bildirir. Goruntulerde iki sokak tabelasi, yanlarindan gegen bir

28 Orijinal metinde “reversal”. Ceviri bana aittir.
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papaza aniden saldirir. Yash kadinlar ve bebekler, sokaklarda dehset sagma eylemi ile
uyumsuzluk gosteren kaliplardir. Python, bu kaliplara guldirdikten sonra bir sonraki
hedefi olarak cansiz nesneleri secerek eylem ile uyusmazhig: bir Ust seviyeye ¢ikarir.
Once tersine donmiis bir diinya sergileyip, sonra bu dinyanin hatali mantigim yavas

yavas mantiksiza gevirerek, anlamsiz bir evrene doniistiiriir.

Hic bir skeci komik bulmayan albayin sadece yash kadinlarin geng erkekleri dovdiigii
kisimdan zevk almis olmasi, bélimiin basindan beri ciddiyetini bozmayan bu adamin
kaliplasmis karakterine beklenmedik bir darbe vurur. Boliime ara ara dahil olan ‘Halkin
Sesi’ roportajlarindan tek clmlelik bir kesitten sonra, bolimin basinda bomba tutan
adam1 biraktigimiz yerde buluruz. Bolimdin final jenerigi akarken, elindeki bombayla
kacmaya calisir ve son saniyede bomba patlar. Skecler arasindaki bu hizli degisim,
tekrar tekrar geri donen haber stidyosundaki sunucu ve sokak roportajlari, televizyon
kanallar1 arasinda zap yapmaya benzer bir gorsel motif olusturur. Bu kesintili yap1
Python’un, hem sasirtma ve beklentiyi yikmaya dayali mizahina katki saglar, hem
tempoyu yiksek tutarak seyircinin sikilmasini veya bir hikayeye fazla kaptirmasini
engeller, hem de yapilan zayif bir sakanin bu kopuk ve karmasik yap1 icerisinde fazla

dikkat cekmeden kendine yer bulmasini saglar.
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3. TURKIYE KOMEDIiSi VE MONTY PYTHON
KOMEDISINDEKI UNSURLARIN KESIiSiMi

Inceledigim Flying Circus bolumiinden de yararlanarak, Monty Python’un genel
mizahint mimkin oldugunca ¢éziimlemeye ve birinci kisimda agikladigim unsurlarin
farkli kullanilis bicimlerini belirlemeye calisttm. Uygulamamin amaci bu unsurlar
benzer bicimde kullanarak, bunu Tirkiye’de de isleyebilecek bir komedi diline
doniistiirmek. Cesitli mizah teorilerinden yararlanarak isimlendirdigim bu unsurlarin,
Turk mizahina nasil uyarlanabilecegini gormek igin, Tiirkiye’de daha 6nce benzer bir
yol izlemis Orneklere yoneldim. Amacim ayristirdigim unsurlarin birbirinden bagimsiz
kullanimina dair 6rnekler bulmak, sonra da Monty Python mizahina daha fazla
yaklagmak adimna, bir arada kullanimina odaklanmakti. Geleneksel Turk tiyatrosundan
baglayarak, Tirkiye’de yapilmis komedi tlrindeki sinema, televizyon programi ve
tiyatro oyunlarindan, belirledigim unsurlar1 Python’a benzer bigcimde kullanan her tir
ornegi degerlendirmek istedim. Arastirma alanimi genis tutmamin nedeni, aradigim
mizah biciminin dar bir alanda, belirli bir noktada konumlanmis olmasi. Monty
Python’un kendine 0zgl mizahina benzer bir formll izlemis olan her tir Ornekten

faydalanmay1 uygun gordim.

Turk komedisinin genel olarak karakter veya tipleme komigine dayali uyumsuzluktan
beslendigi g0zlemlenebilir. Karakter komigine dayali komedilerde mizah ¢ogunlukla
belirlenmis karakterin aykiriligi ve gevresindeki karakterlerin siradanligi arasindaki
uyumsuzluk tzerinden kurulur. Karsitlik ve aykirihigm durumlar yerine kisiler arasinda
gorilmesi, Python’da belirledigim unsurlarin kullaniminda da gorulebilir. Katilik
unsurunu kullanan Turk komedi 6rneklerinde bigimsel katiliktan ¢ok karakter katiligini
kullanan bir mizah anlayis1 s6z konusudur. Karakter g¢atismasinin uyumsuzlugunu
kullanan orneklerde ise dramatik yapinin gerektirdigi neden-sonug iliskisini karsilama
kaygisindan Oturd, hikdyelerin anlamli bir noktaya baglanma egiliminin absurt etkiyi
azalttigr goralir. Turk komedisinde azinlikta olsalar da tamamen absurt yapida
kodlanmig Ornekler de mevcuttur. Bu 6rnekler Python mizahinin daha ¢ok unsurunu

barindirsa da, genel anlamda Python’a benzer bir yapida kurulmamis olan populer veya
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bagimsiz sinema, tiyatro ve televizyon programlarindan 6rneklerde de bu unsurlari

kullanan espri tekniklerini ayrigtirmak mimkan.

Incelenen orneklerde benzer kullanimlarla birlikte, unsurlarin farkli kullanimlar1 da
gOzlemlenebilir. Bu gozleme dayanarak Turk mizah orneklerindeki vurgu ve isleyis
farkina bir yorum getirmek, uygulamada Monty Python mizahinin, Turk izleyici igin

yeniden yaratilma surecine katki saglayacaktir.

3.1. MONTY PYTHON MIiZAHINI KURAN TEMEL UNSURLARIN TURK
MIZAHINDA GORUNUMLERI

3.1.1. Mekanik Katihgin Kullanimi

Bir insanin etrafa uyum gosteremeyen bir devinim iginde olmasi ve makine
tekdiizeligindeki jestleri, Bergson’a gore canlinin igindeki mekanizmanin goérunir hale
gelmesine sebep olur ve bu da fiziksel katiligi1 dogurur (Bergson, 1996:69-71). Fiziksel
katilik diinyanin her yerinde gecerli bir mizah aracidir. Dalgin bir insanin diismesi,
beceriksizligi, yani yasamim ondan bekledigi g¢evikligi gOsterememesi her zaman
guliinct dogurur (Bergson, 1996:14). Flying Circus’un, kendi hareketini ¢evresinden
bagimsiz surdiren karakterlerindeki mekaniklige benzer guling ornekler Tirk

tiyatrosunda ve sinemasinda mevcuttur.

Seving Sokullu, kitabinda sundugu ¢agdas Tlrk komedyasindan ornekler arasinda,
toplumdaki kadin-erkek rolleri etrafinda sekillenen bir gilduri niteligindeki Kahvede
Senlik Var (1966) oyunundan bir sahneye de yer verir. ‘Erkek’ karakterin, ‘Kadin’
karakter ile bulusmadan Onceki diyaloglarin1 gorebilecegimiz bu sahne, bu tir bir
fiziksel mekanikligi sergiler. ‘Kadin’ ile bulusmaya erken gelen ‘Erkek’, garsondan
kendini yiceltmesini isterken, butin varligin1 sayar doker. (Aksal, aktaran Sokullu,
1993:310) Bu uzun liste giderek sagmalasir ve erkek sahip oldugu makineleri “su stkma
makinesine” kadar vardirir (Aksal, 1966). Yazar Sabahattin Kudret Aksal, diyalogdaki

abartmay1 ve yinelemeyi kullanarak, soylediklerini 6nemsemeyen garsona karsi, erkegi
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kurulu bir makine gibi konusturur (Sokullu, 1993:312). Etraftan bagimsiz fiziksel
devinim, Aziz Nesin oyunlarinda da ¢okga bulunan bir mizah unsurudur. Hazir Ol
(1970) oyununda, emekli bir general ve hizmet eri, uzun zamandir askeriye ortaminda
bulunmamis olmalarma ragmen “Hazir OI” komutunu duyduklarinda esas durusa
gecmeyi birakamamislardir. Yine Aziz Nesin’in oyunundan uyarlanmis 1980 yapimi bir
sinema filmi olan Gol Kra/i’nda, Kemal Sunal gozleri iyi gormedigi igin arkadasinin
yanindan ayrildigim1 farketmez ve yanindan gecen herhangi birinin koluna girerek
konusmasina kaldigi yerden devam eder. Flying Circus’da kagirildigi halde isini
yapmaya devam eden haber sunucusuna benzerlik gosteren bir érnek de 2004 yapimi
Cem Yilmaz filmi G.O.R.A’da gorulir. Filmde bir hali saticisi olan Arif, halinin iginde
uzay gemisine getirilir ve kaldigi yerden haliy1 6vmeye devam eder. ilerleyen
kisimlarda daha ayrintili inceleyecegim 2000 yapimi Kahpe Bizans filminde ise,
Siipergazi’nin, kendini zincirledigi kale kapisini, filmin isledigi yirmi yillik sureg
boyunca sirtinda tasimasi, Bergson’un katiligini doguran sistematik abartinin ¢ok

“Pythonvari”?° bir érnegidir.

Karakterin davranigina dayali katiligin 6rneklemesinde ise, Python’un klise ve tipleme
kullanimindan bahsetmistim. Alman, Fransiz, Ispanyol gibi milliyete dayali kliseleri,
skeclerinde tipleme olarak kullanan Flying Circus’a benzer sekilde (Dobrogoszcz,
2014:234), Turk mizahi da eskiden beri etnik kokenden dogan kliseler Gizerine kurulmus
tiplemeleri kullanmigtir. Seving Sokullu, Karag6z oyunlarinda toplumun gesitli etnik
kesimlerinden birer temsilci bulundugunu anlatir (Sokullu, 1993:128). Perdeye
yanstyanlar, Osmanli Imparatorlugu icinde yasayan Rumelili, Laz, Acem, Kayserili gibi
cesitli gruplar1 simgeleyen kaba hatli klise kisilerdir. Boylece zaaflar1 olan bir insan
yerine kalin cizgili bir “tavir” gortriz (Sokullu, 1993:132-137). Bergson’a gore
komedinin amaci da bu “genel tipleri” gostermektir. Cunki komedyay1 doguran gozlem
“dis gozlemdir” ve kisinin igyapisi Yyerine, Uzerine yapistirilmig etiket ile ilgilenir
(Bergson, 1996:78-80-86).

2% pythonesque: ingiliz komedi programi, Monty Python’s Flying Circus’un absirt veya siirreal mizahini
veya bigimini isaret eden veya hatirlatan. (Oxford S6zligii’nden ¢eviri bana aittir.)

Orijinal metin: “Denoting or resembling the absurdist or surrealist humour or style of Monty Python's
Flying Circus, a British television comedy series (1969-74)”
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Bergson davranigsal katiligin bir baska dalini da, Python’da da ornekledigimiz
“mesleksel katilagsma” olarak isimlendirir. Meslek ortami igin dogru, “geri kalan tum
ortamlar icinse gecersiz diisiince yiritme bigimleri”, katilik ve ¢evreyle uyumsuzluk
yaratir (Bergson, 1996:91-92). inceledigim ‘Sansiirsiiz Ciplaklik’ bolimiinde, albaym
her skece dahil olmasi ve her ortamda ‘albay’ sifatiyla bulunmasi bu tur bir mekaniklik
hissini kullanir. Orhan Kemal’in 1952’de yayimlanan kitabindan oyunlastirilan ve
1962°de filme de c¢ekilen Bek¢i Murtaza’nin mizahi benzer bir mesleki katilasmadan
gelir. Bekgilik vazifesini hayatta her seyin Ustlinde géren Murtaza, ¢evresinde degisen
kosullara uyum gosterme esnekliginden yoksundur ve aile hayatinda bile bekgilik
cercevesinden g¢ikamaz. Vazifesinin onemi, aldigi egitim ve terbiye hakkinda ayni
cumleleri her konusmasinda tekrarlamasi, Murtaza’yr insanliktan uzaklastirip,
mekaniklestirir. Eserin dramatik yapisi, Murtaza’nin katiligini bir sonuca baglamayi
gerektirdigi icin finalde Murtaza kizinin 6limuyle cezalandirilir fakat mizahi kisim
Python ile ayn1 unsurdan beslenir. Benzer bir mizahi, gorsel tezat ile birlestiren bir
ornek de Tolga Karagelik’in Kelebekler (2018) filminde bulunur. Mesleginden duydugu
gururu sergilemek isteyen Cemal, babasinin kdydeki cenazesine astronot kiyafetiyle
katilir. Buradaki mesleki tiiniformay1 gundelik hayatta gormeye alisik olmadigimiz igin,

kdy baglaminda sergilendiginde katilik, absirt ile birlesir.

Mantiksal katilikta ise Bergson, bicimin icerikten koparilmasindan bahseder. Gelenek
ve torelerin ciddiyetini bozmak igin dikkatin onun dis goriiniisii Uzerinde toplanmasi
gerektigini sOyler. Buna verdigi 6rneklerden biri de, kat1 bir zorunlulukla uygulanan ve
kendisini doga yasasi yerine koyan bir yonetim kuralindaki bilingsizliktir. (Bergson,
1996:31) Flying Circus, burokrasiyi sik¢a hedef alir. “Toplumsal yapinin kurallarini ve
geleneklerini sarsmaya yonelik” amaglarin1 (Landy, 2005:32), bu kurallarin bigimine
odaklanarak gergeklestirir. ‘Yeni Firin’ skecinde bir ev kadini, havagazi memurlarinin
talep ettigi ylzlerce evrak ve birbiri ile ¢elisen talepleri yuziinden evinin éniine getirilen
firmi1 baglatamaz. Eve dolusan ve aralarinda kural kitap¢igimi tartisgan memurlarin sayisi
giderek artar. Sonunda, kadmin gazdan zehirlenip 0lmesi halinde, acil durum raporu
yazabileceklerini ve birinin hemen gazi baglamaya gelecegine karar verirler. (S2B1)
Birokratik kurallar ve evrak tutarsizliklari, Tlrk mizahinda da devlet dairelerinin

mekanikligini sergilemek igin kullanilmigtir. Aziz Nesin’in aym1 adli oyunundan,
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sinemaya uyarlanan Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974), bu tir bir blrokratik
tutarsizligr isler. Filmde Yasar, nifus miudiirliigiindeki resmi belgelerde 6li olarak
goriindtigi icin, kimlik ¢ikaramaz, okula kayit yaptiramaz ve evlenemez. Yasadigini
ispatlama yarisinda, devlet kayitlarindaki yanligsliklar ve uyumsuzluklarla cebellesir
(Derse, 2019:152). Karsilarinda kanli canli duran bir adamin hayatta oldugunu kabul
etmeyen ve dogrusunu defterin bilecegini iddia eden devlet gorevlileri, mantiksal
katiliga dayali mizaha 6rnek olusturur. Yine mantiksal katiligin bir tird olan yanlis
uslamlama, bu filmde nufus mudirinin tutarsiz ¢ikarimlarinda gorulebilir. Kayitlara
gore Yasar, babasindan 6nce dogmus gorinir (Derse, 2019:153). Burokrasinin insani
sartlardan ayriksi1 katiligi, adalet sisteminin mekanikliginde de kendisini gosterir. 2005
yapimi Pardon filmindeki mizah, ¢ adamin adalet sisteminin garklarina takilip, “bir
tatsizlik olmasin” diye imzaladiklar1 bir belge yuziinden, sug islemedikleri halde alt1 yil
hapis yatmalar1 (izerine kuruludur. Elbette bu 6rneklerde, sistemin her zaman vatandasin
karsisinda yer almasmi elestiren yergisel boyut, Python’a nazaran daha fazla
vurgulanmigtir. Mizahlar1 ayn1 dizen bozukluguna dayanmasina ragmen, TUrk
orneklerin dramatik yap1 geregi mesaja verdigi agirlik, Python guldirisinden daha
fazladir. Politik yapinin igini sagma ile doldurarak, mekanikligi alaya alan bir baska
ornek de yine bir Aziz Nesin oyunu olan Dudukgulerle Fir¢acilarin Savagsi (1968)’dir.
Bu oyun diger 6rneklere nazaran sagmaya daha fazla agirlik verdigi igin katiligi, Python
mizahma daha benzer bir yaklasimla isler. Iki tlkenin, aralarindaki 6nemsiz sorunlari
savag yerine, parmak isirma miisabakasi ile ¢cozme kararlari, Flying Circus’da tanrinin
varhigt ile ilgili tartismalarin1 boks mag1 yaparak ¢ozmeye calisan rahip ve profesoriin
tutumuna benzer. (S1B2)

3.1.2. Uyumsuzluk ve Absurtin Kullamm

John Morreal'in ‘sunustaki uyumsuzluk’ (Morreal, 1997:106), Freud’un ise ‘yargi
saptirmas1’ (Freud, 1999:54) olarak adlandirdigi mizah yontemi, iki farkli duzlem
arasinda, beklenmedik bir perspektif degisimine sebep olabilecek bir yorum ile kurulur.
Uyumsuzlugun bu sekilde kurulmasi, Tlrk mizahinda, aleyhine bir durumu lehine

cevirmeyi amacglayan s6z cambazligi seklinde sik¢a karsimiza cikar. Ske¢ formati ve

44



canli seyirci gibi Flying Circus programina benzer nitelikler tasiyan Haldun Taner’in
Devekusu Kabare’si, “s6z cambazligi ve laf ebeligi gibi s6ze dayali giiliinglemeler”
kullanir (Basat, 2010:82). Python’un programlar1 ve filmleri ile yaptig1 gibi, kabare
tiyatrosu da politik, artistik, entelektiel ve popiler arasinda koépri kurar (Gurun,
2012:10). 1984’de sergilenen Yasaklar gosterisinde Metin Akpimar’in  alkol
kontrollinden siyrilmaya calisan sarhos tiplemesi, polis memurunun sézlerini surekli,
Freud’un deyisiyle “kendi lehine kaydirir” ve “onun diisiincesini kendisine eksen
yapmadan” cevap verir (Freud, 1999:54-46). Polis onun muayeneden kac¢tigini ima
ettiginde, verdigi “Ben alkolden kagmam” cevabi, diisiincenin saptirilmasina Ornektir.
Bu tur s6z cambazliklar seyircide beklenmedik bir perspektif degisimi saglamak igin de
kullanilir. Benzer bir sekilde ayni gosterinin ‘Siinnet’ skecinde, Zeki Alasya’nin “Fazla
blyutme. Alt tarafi bir kadin.” s6zlerini, Metin Akpmar “Sadece alt tarafi m1 kadin?”
diye cevaplar. Laf ebeligi amacimin disinda, seyircinin kaliplasmis diisiince bicimine
darbe vuran, daha genis anlamda eksen kaydirmalar da 6rneklendirilebilir. Kabarenin
1970’de sergiledigi, ilk Tlrk astronotu dolmus s6forii Niyazi’nin maceralar1 Uzerine
kurulu Astronot Niyazi’de (Gurun, 2012:14), beklenmedik bir eksen kaydirmasi
gOruruz. Niyazi, aym Uzerinde gezecek olan araci, her tarafi agik oldugu igin konforsuz
bulur ve sanayide daha iyisini yaptirabilecegini iddia eder. Flying Circus’da ‘Arka
Pencere’ filminin daha kisa bir versiyonunu yapmakla 6vinen yonetmen 6rnegindeki
gibi, Niyazi de, basarili bir triintin beklenmedik bir yoniine odaklanir. Béylece ekseni,

uzay aracinin niteliklerinden, konforuna beklenmedik sekilde kaydirir.

Morreal’in “mesaj ile dile getirilisi arasindaki uyumsuzluk” (Morreal, 1997:112) olarak
niteledigi uyumsuzluk tiirl, ‘Sansiirsiiz Ciplaklik® bélumuinu incelerken de karsimiza
¢ikan ve Python mizahinda genis yer kaplayan, tavirdaki uyumsuzlugu da kapsar. Bu tir
uyumsuzluk, karakterlerin durumu ele alis bigimindeki bir alisilmadikliga veya skecin
formatinin konuyu ele alisindaki beklenmedik bir tavra isaret eder. Onur Unlii’niin
yonetmenligini yaptig1 pek ¢ok projenin mizahi, bu tur bir uyumsuzluk ve absurtten
beslenir. Senaryosu Burak Aksak’a ait olan Leyla ile Mecnun, 2011-2013 yillari
arasinda TRT1 ekranlarinda yaymnlanan abslrt bir dizi niteligindedir. Absurt olarak
gorulmesinin sebeplerinden biri de karakterlerin 6lim veya hastalik gibi ciddi konulara

gosterdikleri beklenmedik tavir ve hikdyenin bu konular ele alig bicimindeki kaliplart
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zorlayan tutumudur. Oliim’iin bir kurban se¢mek icin mahalleye geldigi boliimde
(S3B23), mahallelinin tavrt bu tir bir uyumsuzlugu ornekler. Mahalle sakinlerinin
Oliim’ii alt etmek icin 6ne siirdiigii fikirler, Oliim’le birlikte yasamaya baslayip, onu
evlerinde misafir etmek ve cay ikram etmek gibi jestlerle glindelik hayatlarinin bir
pargast yapmalari (Abali, 2020:181) karanlik bir konuyu, uyumsuz bir tavir ile
birlestirir. Monty Python ve Hayatin Anlam: filminde de, Olim’iin bir grup geveze
arkadasin aksam yemegine konuk oldugu kisim, benzer bir uyumsuzluk cercevesinde
gelisir. Yine Onur Unlii’niin yazip yonettigi 2008 yapimi Giinesin Oglu filminde de
strekli 6lim ve intihar ile burun buruna gelen karakterlerin, konuya bakisindaki

gundelik yaklasim, benzer bir uyumsuzluk mizahimi kullanir.

Beklenti ve karsiligi arasindaki uyumsuzluktan, Lipps ve Kant’in “beklentinin bosa
cikmas1” teorileri 1s1ginda bahsetmistim (Lipps, Kant, aktaran Sentiirk, 2016:77).
Tomasz Dobrogoszcz un derledigi Monty Python kitabinda, grubun mizahi “tersine bir
diinyanin absrt tasviri” (Campos, 2014:172) olarak agiklanmisken, tersine bir diinyanin
Turk mizahinda nasil islendigini, kaliplasmis beklentilerin nasil tersyliz edildigini
orneklemek icin 1993 yapimi Tersine Dinya filminden bahsetmek yerinde olacaktir.
Film, toplumsal kadin-erkek rollerinin tersine isledigi bir evren sunarak, kadinlar
tarafindan strekli tacize maruz kalan erkekler ve sarhos olup kavga ¢ikaran kadinlar
sergileyerek uyumsuzluk mizahini kullanir. Bu yonden, ‘Sansiirsiiz Ciplaklik’
bolimanan ‘Belali Nineler” kismindaki rol degisimi ile ortak dgeler barindirsa da, film
boyunca bu tersinleme daha sig bir noktada tutulur. Ninelerin, sokak cetesi gibi
davranmasindaki uyumsuzluga katki saglayan unsur, mahalleye dehset sacarken hala
‘yasli kadin’ niteliklerini korumalaridir. Baglangigta sunulan o6ncdl, basit bir rol
degisimi iken, skec ilerledikgce hem anlatilan suclar sagmalasir, hem de ninelerin geng
akrabalar1 ile yapilan roportajlarda kadinlarin ‘yiin bulamama’ gibi dertleri yizinden
vahsilestirildigi agiklanir. Uyumsuzlugu artirarak ilerleyen ‘Belali Nineler’in aksine,
Tersine Diinya’ni uyumsuz evreni, bir siire sonra normallesir. Toplumsal erkek rollini
benimsemis kadinlar, kadinsi bir 6zellik tasimadiklar1 ve erkek gibi davrandiklari igin

kadin olduklari, erkeklerin de erkek olduklar1 unutulur.
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Buylk olaylar vaadeden uzun serimlerin, konu ile baglantisiz, hayal kirikligi yaratan
¢ozlimlere ulagsmasi, Pyhton’un ¢ok kullandig1 bir beklenti kirma yontemi. Uzun metraj
sinema, yapisi geregi bu yonteme pek elverisli olmasa da, Kelebekler filminin son
sahnesi, beklentinin bosa ¢ikarilmasindan kaynakli mizaha érnek olusturur. Babalari ile
bag kurmalarin1 saglayacak son bir hikaye beklentisi icinde, dagdaki kor bir ¢obanin
karsisina oturan U¢ kardes, “Babanizin bana borcu var” sozlyle, pesinde olduklari
anlam1 tamamen vyitirirler. Seyircinin film boyunca yukseltilen beklentisi de bdylece
bosa diistriliir. Gorsel mizaha dayali beklenti yikimi ise 2008 yapimi A.R.O.G.
filminden Orneklendirilebilir. Kabilenin basilip, yerlilerin dldiiriilecegine dair kurulan
beklentiyi, iki yerlinin ayaklarinin aga¢ dalindan sarktigi bir gorunti takip eder. Daha
sonra bu adamlarin dala oturmus, cekirdek citledikleri ortaya ¢ikar (Derse, 2019:243).
Beklentinin bosa ¢ikarilmasinda goérsel mizahin bu bicimde kullanilisi, daha kisa bir
serim kullanilmig olsa da ‘Sansiirsiz Ciplaklik’ bolumindeki ‘Teshirci’nin gorsel

mizahina benzerlik gosterir.

Sagduyulu diinya goriistinii elestirmek icin absurti kullanan Python (Landy, 2005:95),
bu yolla “anlam ve akilciliktan styrilmig bir diinya” kurar (Berger, 2011:97). 1991
yilinda TRT1’de yayinlanan, Ferhan Sensoy’un yazip oynadig1 Varsayalim Ismail
dizisi, Python’un bu absiirt yaklasimina benzerlik gosteren unsurlar barindirir. Bolim
icerisinde, Ismail diisleri ve gercek hayati arasinda gidip gelir. Riiyasindaki unsurlar
gundelik hayatina da dahil olmaya basladik¢a, Ismail ile birlikte izleyici de hangi
sahnenin riya, hangisinin gercek oldugunu ayirt edemez hale gelir. Iki diizlem
arasindaki fark ortadan kalkinca da, Varsayalim Ismail’in sundugu absirt diinya izleyici
tarafindan kabul edilir. Seyirci, gercek ve rilya arasinda bir ayrim yapmaya ugragmaz
¢lnki bu ayrim Ismail’in hayatinda bir sey ifade etmez. Boylece “insan durumunun
anlamsizligr” duygusu vurgulanir ve absirtin amaci gergeklesir (Esslin, 1999:25).
Ismail’in etrafindakilere karsi tavr1 da abstrtii destekler niteliktedir. Cinas ve kelime
oyunlart ile anlamli gibi goriinen anlamsiz cimleler kurar. Freud bu tlr anlamli gériinen
ctiimlelerin “diipediiz anlamsiz oldugu icin, seyirciyi gizli anlami ¢ozebilecekmis gibi
bir bekleyis icinde biraktigini1” 6ne surer (Freud, 1999:111). Bu gibi 6rneklerde mizahi
doguran unsur, Freud’a gore “serbest kalmis anlamsizin zevkinden” tirer (Freud,

1999:101). Absiirt diinya tasviri, Onur Unlii projelerinde de genis bir yer kaplar. 2013
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yapimi Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi, butin sakinlerinin gercekistu giclere sahip
oldugu bir mahallede gecer. Fakat hikdye hi¢ bir noktada bu alisilmadik glclere
odaklanmaz ve nedenini agiklamaz. Onur Unlii’niin 2017°de yaymnladig1 internet dizisi

Gorinen Adam ise, herkesin goriinmez oldugu gundelik bir yasam sergiler.

Absiirt yapi, karakterlerine bir degisim ve gelisim yasatabilecek, “basi sonu olan olaylar
yerine, kendini sonsuza dek yineleyecek durumlar gésterir” (Esslin, 1999:65). Seving
Sokullu’nun geleneksel Ortaoyunu c¢ozimlemeleri, Esslin’in bahsettigi yapinin Tork
mizahinda uygulanigina 0rnek teskil eder. Tirk tiyatrosunun daha sonra gelen mizahi
orneklerinden farkli olarak, “ortaoyunu seyircilere salt eglence vaadeder; oyunun ibret
olma veya kissadan hisse ¢ikarma gibi bir amaci olduguna” isaret etmez (Sokullu,
1993:172). Sokullu Ortaoyununun fasil bolimand incelerken, olaylarin sebep ve sonug
bagintist  olmaksizin  birbirini izlediginden, yasamin gelisim ve ydnelisini
gostermediginden, bu yuzden de Ortaoyunu’nun mozaik bir gérinimi oldugundan
bahseder (Sokullu, 1993:214). Anlatinin konu ile dogrudan ilgisi olmayan katkilarla
bezenmesi (Sokullu, 1993:214), Flying Circus programindaki kesintili yapiy1 hatirlatir.

Absurt tiyatro metinleri, insan davranisindaki anlamsizligi vurguladigi gibi, yasamin
anlamsizligin1 da dil araciligiyla vurgular. Bu yizden oyun igindeki diyaloglar neden-
sonug iliskisi icinde ilerlemez (Aslan, 2018: 142). Aziz Nesin’in kisa oyunu Bir /nsan
Bast Ustiine Ug Sesli Uziing (1980), absirt yapmnin arada kalmislhigima ve eylemsizligine
ornek olusturan diyaloglara yer verir. Hakkinda yakalama emri verilmis bir suclu, onu
vurmak istemeyen bir polis ve 6dil parasinin pesinde, kollar1 olmayan bir adam
arasinda gegen oyun, eylem yerine zamanin iginde donmus bir an1 betimler. Karakterler,
“konusarak bir anlam Uretmeyi amaclamak yerine, sagmaya dayanan sozciklerle higligi
temsil ederler.” (Aslan, 2018:142) Abslrt tiyatronun bu niteligi, Python’un ginlik
konusma kaliplarini, anlamlarina aldirmaksizin yan yana getirisi ile ortak 0Ogeler
barmdirir. Anlamdan siyrilmis bir dinyadan bahsederken ornekledigim Varsayalim
Ismail de, bu tir kendini tekrar eden bir devinim iginde gergeklesir. Ne ismail, ne de
basindan gecen olaylar, dizi boyunca sarmalin i¢cinden ¢ikmaz veya gelisim gostermez.
Daha geleneksel bir dramatik yapida ilerlese de, yine bir Onur Unli filmi olan Celal
Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikayesi (2011), Celal’in isledigi ve ailenin ortbas ettigi bir

cinayetin ilerlemeyen sorusturmasini igler. Film boyunca aile tyeleri yalan séylemeye
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ve cinayet islemeye devam ederken, sorusturma onlara hi¢ dokunmadan, Gzerlerinden
gegcer gider. Filmin sonunda temize ¢ikan karakterler, hi¢ bir gelisme gostermemis veya

olanlardan bir ders ¢ikarmamuislardir.

3.1.3. Grotesk ve itibarsizlastirmanin Kullanim

Bahtin’in, katilan katilmayan herkese yoneltilmis ‘halkin giiliisti’ olarak agikladigi
‘karnaval giiliisiiniin’ en 0zgun niteligi, gdmerken hayat vermesidir (Bahtin, 2005:38).
Karnaval giiliisii, Turk mizahinda kendine en etkin olarak Koy Seyirlik Oyunlarinda yer
buluyor gibi goriinmektedir. Bu oyunlarda, Bahtin’in Ortagag karnavallar1 tasvirine
benzerlik gosteren “6lip dirilme motifi” yer alir. Bu 6ltp dirilmeler, eski yil ve yeni yil
arasindaki catismayi hissetirme amaci tasirlar (Sokullu, 1993:118). Bu da Bahtin’in
eskiyi gomen ve yeniye hayat veren groteskine yarasir bir karnaval mizahinit dogurur.
Bahtin, karnavala 6zgu diinya anlayisinda kisinin, karnaval-dis1 hayatin bltiin hiyerarsik
konumlarinin otoritesinden 0zgurlestigini, bu sebeple de karnaval-disi1 hayatin
perspektifinden tuhaf ve uygunsuz hale geldigini agiklar. Bu yolla karnaval, “kutsali
dunyevi olanla, yiceyi asagiyla, 6nemliyi dnemsizle, bilgeyi aptalla bir araya getirir,
iliskilendirir” (Bahtin, 2015:185). Huseyin Rahmi Giirpinar’in Gulyabani eserinden
uyarlanan Ertem Egilmez filmi Sit Kardesler (1976), Kemal Sunal’in Saban tiplemesini
bu tir bir hiyerarsik ¢atisma kurmak icin kullanir. Sinifsal hiyerarsinin katiligindan
uzak bir tip olan Saban, konak ahalisini kendisiyle esit seviyede tutar (Malli, 2013:134).
“Hem Hiisamettin’in otoritesini, hem de konak halkinin toplumsal sinifin1 tersyiiz

ederek grotesk karnavalesk tslubunu film boyunca stirdiiriir” (Mall1, 2013:135).

“Katilan katilmayan herkesin giiliisiinii” iceren grotesk (Bahtin, 2005:38), yalnizca
seyirciye yoneltilen sakalar yerine, topluluk halinde algilanan bir mizahtan beslenir.
Gulen ve gulduren arasindaki sinirlar belirsizlestirilince, herkes mizah eyleminin bir
pargast olur. Python grubu da elestirel mizahlarinda, kendi duruslarini da bu elestiriye
dahil ederler (Bishop, 1990:54). Seyirci ile kurdugu iliski geregi, tiyatro sahnesi bu
topluluk yapisin1 sinemadan daha fazla hissettirir. Ozellikle Devekusu Kabare gibi skeg

yapisinda ilerleyen bir Ornekte, yergiye kendini de dahil etmenin mizaha katkisini
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gorebiliriz. Zaman zaman kendi kimliklerini de sahneye tasiyan kabare oyunculari, Din
Buglin (1989) oyununda, tiyatronun durumunun kotiye gittiginden bahsederken, bu
sOzleri noktalamazlarsa konusmanin konferansa gidecegini de eklerler (Basat, 2010:80).
Bu tiir 6z farkindalik belirtecleri, seyircinin topluluk hissini kériikler ve mizahi artirir.
Python grubunun Flying Circus skeglerinde, yaptiklar1 sakalarin zevksizliginden ve
uygunsuzlugundan bahsetmeleri de seyircide benzer bir ‘hep birliktelik’ giilisiini

dogurur.

Yapisinda karnaval bicimini barindiran bir baska 6rnek de, bir diger Ertem Egilmez
filmi olan, Rifat Ilgaz’in Unll romanindan uyarlanmig Hababam Sinifi serisidir. Rifat
Ilgaz eserlerinin grotesk halk kilturi ile baglantisini inceledigi yazisinda Alper Akgam,
eserin bigimsel olarak neredeyse herkesin katilimcisi oldugu bir karnaval sahnesinde
yasanmakta olduguna dikkat ceker (Akcam, 2006:5). “Inek Saban’m kestaneleri,
cevizleri solen havasinda ¢alimip dagitilir. Sidikli Turan herkesin ortasinda islatilir,
yatagina igemis durumuna disirilir” (Akcam, 2006:6). Mekan olarak yatili okulun
kullanimi, 6gretmenlerin ve Ogrencilerin hep birlikte dahil oldugu bir karnaval
samatasina olanak verir. Bahtin de karnaval mizahinin kokeninden bahsederken, okul ve
universite eglencelerinin Ortagag parodisinin tarihinde dnemli bir yer tuttugunu belirtir
(Bahtin, 2014:104). Bu yolla 6grenciler, akademik bilgi ve kurallarin kisitlamalarini,
neseli ve kiicuk diisiiriicti sakalara doniistiirebilirler (Bahtin, 2005:111). Hababam Sinifi
ogrencilerinin lakaplar1 da, Bahtin groteskinin “6vgii-sévgunin bir takma ad ad1 altinda
ifade edilmesi amacma” uyum gosterir (Bahtin, 2005:493). Inek Saban, Kel Mahmut,
Tulum Hayri, Sidikli Turan gibi lakaplar, Bahtin’e gOre Rabelais’in grotesk sozlu
bicemini andirir (Akgam, 2006:5).

Insan bedeninin, yeme icme, diskilama gibi edimlerle temsil edilmesi, Bahtin’in
groteskte vurguladigi baska bir 6zellik olan ‘maddi-bedenselligi’ olusturur (Bahtin,
2005:45). Bedenin abartili ve karnavalesk temsillerini Python 6rnegindeki kadar uglara
gotiren Ornekler Turk mizahinin daha eski dénemlerinde, geleneksel tiyatroda bulunur.
Fakat daha sonraki dénem sinemasinda da bedenin maddeselligini vurgulayan unsurlar
mevcuttur. Seving Sokullu, Karagdz oyunlarinda groteskin hem igreng, hem de

pornografik olarak ortaya ¢iktigini belirtir. Insan1 hayvansal yoniine ve dogal giidiilerine
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yaklastirmayr amaclar (Sokullu, 1993:139). Birisinin Ustiune isemek, diskilamak gibi
eylemler disinda, dil yoluyla da de ¢irkin ve igreng olan sergilenir, cinsellik vurgulanir
(Sokullu, 1993:142). Sokullu, Karag6z groteskinin bir amacinin da “ilkel olan1 asmak
isteyen ahlak anlayisini dile getirmek” oldugunu ekler (Sokullu, 1993:139). Bu bakis
acisi, daha once ornekledigim Flying Circus skeci ‘3 Popolu Adam’ ile benzerlik
gosterir. (S1B2) Orada da sunucunun, bu grotesk bedene duydugu ilgi ve profesyonel-

ahlake1 tutumu arasinda bocaladigini goraruz.

Yasam dongusinin cift tarafli biitinligini sergileyen grotesk yapida, 6limdin
olumsuzlamasi, dogumun barindirdig yenilikler ile bir arada varolur (Bahtin, 2005:90).
Pyhton mizahinda da Olum, trajik manasindan siyrilmig, yasam ile yan yana
getirilmistir. Hayatin Anlamu filminde yasam dongisine mizahi bakis, 6limin ve
dogumun aymi derecede 6nemsizlestirilmesinden dogar. Olimiin somutlastirilmasindan,
itibarsizlagtirllmasindan ve yasama yaklagtirllmasindan dogan mizahin, Turk
komedisinde de drnekleri mevcuttur. Nazim Hikmet’in 1932’de yazdig1 gildiri oyunu
Bir Olu Evi, cesede sayg:1 gosterilmesi beklenen bir giinde, evde toplanan ailenin 6li
babalarinin bankadaki parasi Uzerine g¢ekismelerini konu alir. Oyunun sonunda, iKi
kardes cesedin yaninda yaka paca doviistirler. Bu vahsi eylem ve yani basinda
gerceklesen saygideger ritliel arasindaki uyumsuzluk, “aciyr komige, aykiriligi groteske
cevirir” (Sokullu, 1993:261). 1981 yapimu Davaro filminde de benzer sekilde bir 6lim
riteline saygisizlik islenir. Sllo (Sener Sen) icin duzenlenen sahte cenaze téreninde,
Memo (Kemal Sunal), tabutta kefen icerisinde yatan arkadasi gdmuldikten sonra nefes
alabilsin diye basin1 6nceden yerlestirdikleri boruya denk getirmeye ¢aligir. Tabutun,
basi kibleye gelecek sekilde gémiilmesi gerektigini séyleyen imam ile Siilo’nun basini
boruya denk getirmeye ¢alisan Memo arasindaki tartisma sirerken, koyluler tagidiklart
tabutu surekli dondirmek zorunda kalirlar. Birgok eserinde mizahimi aykirihik ve
grotesk tizerinden kuran Aziz Nesin’in kisa glldurtst Hadi Oldursene Canikom (1970)
ise, iki yaslhi kadmin bir havagazi memurunu gidiklayarak oldirmeleriyle sonlanir.
Ucliiniin kahkahalar1 arasinda gergeklesen 6liim, gorsel uyumsuzlugu, grotesk anlam ile
bir araya getirir (Sokullu, 1993:335).
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“Grotesk, bedenden disar1 pdértleyen, bedenin sinirlarinin Otesine gegcmeye calisan
seylerle ilgilenir” (Bahtin, 2005:347). Idrar ve diski gibi bedensel sivilar ile birlikte
kanin abartili kullanimi da, siirsel bir anlam atfetilmediginde grotesk etkiyi yaratir.
Onur Unlii’niin daha énce de drnekledigim filmi Sen Aydinlatirsin Geceyi, dogaiistii
unsurlari grotesk bedeni vurgulamak igin kullanir. Filmde Cemal, bileklerini kestikten
sonra yandaki dikkandan bir ¢alisan ona para bozdurmak igin gelir. Cemal paray:
bozarken bileklerinden akan kan, elindeki paralara ve ikisinin de onliigiine bulasir.
Filmin sonunda Cemal, kitap¢1 kizin gugclerini ¢alabilmek icin onun kollarin1 keser ve
onlik ceplerinden sarkan iki kol ile sehirde kosturur. Kizin 6limi ve Kkesilen
uzuvlarmin yagsam veren glctl, ayni1 anda hissedilir. Monty Python ve Hayatin Anlami
filmindeki restoran sahnesi Orneginde “en gucli imgesini beden ile yemegin
tasvirlerinde bulan” grotesk (Bahtin, 2005:333), Kahpe Bizans’in son sahnesinde de bu
bicimiyle yer alir. Zaferlerini yemekli bir sélen ile kutlayan Nacarlar, savasta olen
yoldaslar1 Sepetcioglu ve Eftelya’nin cesetlerini bitiin halde yemek masasinda

sergilerler.

Sahan Gokbakar’mn ske¢ programinda yarattigi, kazandigi popularite ile alti filmlik bir
seriye konu olan Recep ivedik tiplemesi de, grotesk bir figlire benzerlik gésterir. Barry
Sanders’in sOzleriyle “geng, neseli, sisman, libidosu fazla, bol bol yiyip icen karnaval
ruhu” (Sanders, 2001:109) ivedik’in bedeninde viicut bulur. ikinci filmde dergilere
kapak olan Ivedik’in kazandigi saygmnlik, “karnaval kralina saka yollu tag
giydirilmesine” (Bahtin, 2015:186) benzerlik gosterir. Bununla birlikte serinin bitun
filmlerinde alt-bedensel uzuvlardan o©nemli 0&lglide malzeme ¢ikarilmistir (Sart,
2011:473). Digkilama ile ilgili agik imgesel konugmalarin yanisira, miistehcen ve kaba
dil filmlere egemendir. Fakat grotesk gercekgilik Recep Ivedik’de kaba mizaha hizmet
etme amacinin digina ¢ikamadigi ve elestirel unsurlardan yoksun oldugu igin groteskin
yenileme 6zelligi eksik kalir (Sar1, 2011:473).

Itibarsizlagtirma, Python &rnegindeki gibi saygin kisilerin itibarmni, halkin seviyesine

cekebildigi gibi, kutsallastirilmig toplumsal normlart ve kiltirel tabular1 da

baglamindan kopararak, asagi cekebilir. Toplumdan saygi talep eden toplumsal
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degerlerin, mizah adma degersizlestirilmesi, “karnaval ruhunun ihlalci giiliisiinii”°

animsatir (Jezinska, 2014:98). Bahtin, kokleri karnavallagsmis folklore uzanan diyalojik
bir tir olan Menippos yergisinden bahseder. Menippos yergisi, olaylarin alisilmis
seyrini ve konusma adaplarina dair normlar1 ihlal ederek, kutsal seylerin maskesini
saygisizca diisliriir ve adabimuasereti kabaca ¢igner (Bahtin, 2015:178). Marcia Landy,
kitabinda Python mizahmin ihlalci tutumundan ve igi bosaltilmis tabularin uygun
gordiigii davramis modeli ile alay ettiklerinden bahseder (Landy, 2005:3). Tirk
mizahinda itibarsizlastirma 6rnekleri cogunlukla yergisel olsa da, karnavalesk anlamiyla
itibarsizlagtirma mizaht pek c¢ok kez kullanilmistir. Hayatinda hi¢ bir kahramanlik
yapmamis, zavalli bir adamin, devlet buyikleri tarafindan halk kahramani haline
getirilmesini konu alan Aziz Nesin guldirisu Sen Gara Degilsin (1979), bir toplum
elestirisinden ¢ok, kutsallagtirmanin anlamsizhigina odaklanan bir kisa komedidir.
Oyunda, belediye baskaninin kahraman Gara’y1 6ven konusmasindan sonra, Gara her
seyden habersiz sehre gelir ve kendi icin dikilmis heykelin ayaklarina iser. Gara’nin
kendi kutsallastirilmis haline bu saygisizligi, groteskin dnemli bir simgesi olan idrar ile
bir arada kullanilinca, gorsel bir grotesk itibarsizlastirma imgesi olusur. Flying
Circus’daki ‘Kralice Victoria’ skecinde soylu bir iinvanin itibarsizlastirilmasi 6rnegini
vermistim. Kahpe Bizans’da, Bizans hiikkiimdarinin prenses iinvanini bir tavuga vermesi

de benzer bir itibarsizlastirmaya Ornektir.

3.1.4. Parodi Yapisi ve froninin Kullanimi

Oguz Cebeci parodiyi, parodisi yapilan metin ve parodiyi kuranin ‘yeniden yorumu’
arasinda bir sentez olarak agiklar. Ancak ‘komik bir uyumsuzlugun’ yaratilmasi igin bu
sentezin tam olarak gerceklesmemesi, iki metin veya diinya goriisii arasindaki farkin
muhafaza edilmesi gerektigini de ekler (Cebeci, 2017:78). Turk tiyatrosunda tanidik
edebi metinlerin uyumsuz baglamlarda kullaniminin 6rnekleri mevcuttur. Seving
Sokullu, Tulrk tiyatrosunda baska maksatla yazilmis sézlerin, bigimini veya igerigini

degistirerek yapilan gulunglemelerden bahsederken, edebiyatin Unli tiratlarin1 model

%0 Orijinal metinde “laughter that derives from the carnival spirit and its transgressive potential”. Ceviri
bana aittir.
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alan Haldun Taner oyunlarin1i ve orijinal metni cinaslarla bezeyen Aziz Nesin
gultinglemelerini 6rnek gosterir (Sokullu, 1993:320-321). Taner’in Esegin GoOlgesi
(1965) oyununda, Yice Yuzler Meclisi’nin fikra Uyeleri, anlagsmazliklarini giireserek ve
cetvellerle doviiserek ¢ozmeye calistiklarinda, bir parlemento oturumunun parodisini
yapmig olurlar (Sokullu, 1993:336). Bu parodi 6rnegi, Python’un ‘Sapsal Yiiriiyiis’
skecindeki bakanlik parodisine benzer bir yontem kullanir.

Cebeci edebiyatta, orijinal metnin varliginin ayirt edilmesi ve yapilan parodinin farkina
varilmast i¢in okuyucu ile bir “tiir anlagsmas1” yapilmasi gerektigini soyler (Cebeci,
2017:79). Parodisi yapilan tirtin ve o tirin kullandigi Gslubun tanidikligi, parodinin
anlasilirhigini artirir. TUrk kaltlrinde Yesilgam sinemasinin tanidik tslubu, boyle bir tar
parodisine oldukca musaittir. Ornegin Cem Yilmaz’in Arif V 216 (2018) filmindeki
mizah, Yesilgam gondermelerinden cokga faydalanir. Tirk sinemasinda, arabesk
kaltirinden unsurlarin yayginlastigi bir donemin arkasindan gelen 1988 yapimi
Arabesk filmi, Ertem Egilmez’in bu dénem Turk sinemasinin Uslubunu, absurt dgelerle
birlestirerek ¢ektigi bir ‘tiir’ parodisidir. Filmde, asiklarin basina gelen talihsizliklerin,
yanlis anlagilmalarin fazlaligi, kotl yola diisme, tecaviize ugrama veya kor olma gibi
Yesilcam Kkliselerinin abartili tekrari, seyirciye bu acikli anlati tekniginin altindaki
sagmayi gosterir. Ornegin Miijde’nin ayrilik mektubunu okuyan Sener’in saglar1 aniden
beyazlar. Turk seyircisinin tanidik oldugu bu klisenin, absurt bir baglamda sergilenmesi,
Python mizahinda da kullanilan ‘klise yapisinin ¢6zimlenip imha edilmesine’ (Berger,
2011:42) uygun bir 6rnek teskil eder. Arabesk ayni zamanda, Python’un “sakalarina ve
elestirilerine kendini de dahil eden” tavrina yakin bir mizah 6rnegidir (Bishop,
1990:54). Yonetmen Ertem Egilmez’in parodi ettigi sinemasal anlat1 bi¢imi, kendisinin

de daha 6nceki yapimlarinda pargasi oldugu arabesk film furyasinin eseridir.

Oguz Cebeci, parodinin bir tiri olan ‘biirlesk travesti’yi, “iist seviyeden” bir metnin
eylem dlzeyinde muhafaza edilirken, “iislubunun bayagilastirilmasi” olarak betimler.
Yani, soylu bir konuyu, kendi zamaninin bayag: dili ile ele alir (Cebeci, 2017:80-81).
Monty Python’un Brian'in Hayat: (1979) filmi, Hristiyanligin kutsal kabul ettigi bir
hikdyeye bu bayagi Uslupla yaklagir. Mesih Brian’in koylllere Hristiyanligin

gerekliliklerini 6gretmeye calistigi sahnede, kalabaligin arkasinda kalan iki adam
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Brian’1 tam olarak duyamaz ve ikisi de soylenenleri baska turli yorumlar. Yarim
yamalak anladiklar1 sOzler (izerine kavga etmeleri, dini mezheplesmeyi basit ve bayagi
bir Gsluba indirger. Gani Miijde’nin Kahpe Bizans’1 da benzer sekilde, Turk tarihinde
pek cok kahramanlik hikdyesine kaynaklik eden, Bizans Devleti ve Anadolu
topluluklarinin savaglarini bayag: bir Uslupla iki tarafin da tavirlarindaki sagmaligin
altin1 gizerek isler. GOgebe Tirk boylarinin, attiklart okun isabet ettigi toprak pargasini
vatanlar1 olarak kabul etmesine dair hikayeleri, film tanidik bir parodi kaynag: olarak
kullanir. Stipergazi’nin attig1 ok yoldan gecen bir adama saplanir. Sirtindaki okla yere
diisen adam, siriinerek yer degistirdikge Supergazi de vatanlari olarak belirledikleri

noktay1 degistirmek zorunda kalir.

Flying Circus skeclerinin, sikg¢a televizyonculuk dilinin ve program formatlarinin
parodisini yaptiklarini 6rneklemistim (Landy, 2005:21). Televizyonda yayinlanan bir
ske¢ sovu olarak, iginde yer aldigi yapinin dil ve anlati yapisin1 parodi eden bir 6rnek de
Sahan Gokbakar’in 2005-2006 yillari arasinda yayinlanan komedi programi Dikkat
Sahan Cikabilir'dir. Bu programin yapisi da Flying Circus gibi, televizyon kanallari
arasinda zap yapmaya benzer bir motifte ilerler. Python’un mizahinda roportajlar,
yarisma programlari ve soylesilerin formatlarindan yararlanmasi gibi, Gokbakar’da
Turk televizyonunda o donemde yaymlanan program formatlarini kullanir. Politik
tartigma programlarint ‘Kopek insanin en iyi dostu mudur?’ gibi siradan konularin
etrafinda kurarak, bagirarak konusan, alevli tartismacilara mizahi bir bakis agis1 getirir.
Dizilerin, evlilik programlarinin parodilerini yapar, haber bultenlerinin siklikla yer
verdigi acikli insan hikayeleri ile alay eder ve sdylesi programlarindaki reyting
kaygisinin altin1 gizer. Reyting kaygisinin seyirciye yansitilmast Pyhton mizahinin da
bagvurdugu bir unsurdur ve Dikkat Sahan Cikabilir, TUrk televizyonlarinda bu format
farkindaligini mizahmin bir pargasi haline getiren sayili Orneklerdendir. DOnemin
televizyon haberciliginin bir parodisi olarak nitelenebilecek baska bir 6rnek de, 1994-
1999 yillar1 arasinda Korcan Karar’in sunumuyla ekranlara gelen Sok programidir.
Python’un habercilik parodilerindeki resmi tavir, Sok programinda da hakimdir. Yapilan
haberlerin gercekustl tonu (uzaylilarin Corlu’ya gelmesi, tuvaletten canavar ¢ikmasi
gibi), Korcan Karar’in sunumundaki ciddiyet ile tezat olusturarak, “iki metin arasindaki

farkin komik uyumsuzlugu” derinlestirilir (Cebeci, 2017:78). Sok programinin icerik ve

55



bicim uyumsuzluguna dayanan mizahi belli ki basarili islenmistir Ki, yaymlandigi

dénem Sok’un bir saka programi oldugunu anlamayan izleyiciler olmustur.

Python ironisinin, kurulu dizeni dizeltmeye calismayan, Kierkegaard’in sdzleriyle bu
diizenin “onun igin gegerliligi varmis gibi davranan” yapisi, yergisel yerine kapsayici
bir bakis agisina dayanir (Kierkegaard, 2010:321). Oguz Cebeci, ironinin bir sey
sOylerken baska bir sey ima etmek degil, iki ayr1 sey soyliyor gibi gorlndp, ikisini de
kastetmemek oldugunu belirtir (Cebeci, 2017:282). Bu tanimina gore de, evrenin yapisi
geregi abslrt bir yer oldugu, ¢céziimlenemeyecek sorunlar igin soylenebilecek bir s6z
olmadig1 goriisiindeki ironiyi, ‘sabitlenemeyen ironi’ dedigi bir dala aymrir (Cebeci,
2017:286). Python mizahimmin ¢6zum Onermeyen yapisi, absirtin “kesin bir sonug
saglamayan veya ¢ikarilacak bir derse indirgenemeyen” yapisi ile benzerlik gosterir
(Esslin, 1999:323). Turk sinemasinda absirt mizahin kullanimindan bahsederken
orneklendirdigim Onur Unl filmi Giinesin Oglu, hikdyenin sarmalandigi déngiintin hig
bitmeyecegini gostererek biter. Filmin basinda yasadigi hayattan memnun olmayan
Fikri, kendi vicudundan koparildiktan sonra film boyunca bu viicuda geri donmeye
caligir. Fakat filmin sonunda, yine baska bir viicutta, baska bir hayat yasamayi seger. Bir
yandan da akli eski hayatinda kalan Fikri i¢in hig bir sey degismemistir. Tersine Dlnya
filmi de benzer sekilde, roller degismis olsa da kadin-erkek kavgasinin hig

bitmeyecegini sdyleyerek sona erer.

‘Koyiin Budalasi® skeci, Budala’nin farkinda oldugu ironik bir olay yerine, kimsenin
sorgulamadig ironik bir durumu tasvir ettigi igin, Cebeci’ye gOre “dramatik ironi”
olarak smiflandirilabilir (Cebeci, 2017: 284). Karakterlerin farkinda olmadig: ironik bir
durumdan dogan mizahi Turk orneklerin Python’a gore daha vurgulayarak kullandigi
gorulebilir. Davaro’da Siilo’yu oldirmek icin dag basmna gotiren Memo, su icen
Siilo’ya “Allah uzun émirler versin.” der. Hadi Oldiirsene Canikom oyununda Siyen,
katil oldugunu diisiindiigii memurla, “Siz insan1 Oldiriirsiiniiz.” s6ziyle flort eder.
Hikayedeki ironik durumu izleyiciye farkettirmek adina yazilmis diyaloglar haricinde,
karakterin alay veya parodi edilen yapmin farkinda oldugunu géstermesi de ironik
durumu farkli bir yonden vurgular. Bir parodi 6rnegi olarak verdigim Arabesk filminde,

kotu karakter Kaya, tanistigi kisilere kendisini “iyilerin can diigmani” olarak tanitarak,

56



klise replikleri olan, klise bir koti adam oldugunun altin1 ¢gizer. ‘Kdyiin Budalasi’nin,
hayattaki rolinin farkinda olmasindaki ironiye benzer sekilde, tanidik bir sinemasal
anlatida, tanidik bir rolii oldugunun farkinda olmasi Kaya’yi izleyici icin ironik bir

konuma getirir.

3.2. ORTAK UNSURLARIN MONTY PYTHON VE TURK MIiZAHINDA
FARKLI KULLANIMLARI

Monty Python mizahinda buldugum bUltin unsurlarin, Tlrk mizahinda da 6rnekleri
mevcut. Fakat Python mizahinin tam karsiligin1 elde etmek igin bazi unsurlarin birlikte
kullanilmasi gerekli. Turk mizahi 6rneklerini incelerken de, bu unsurlarin ayri ayri
kullaniminin disinda, kullanim yontemlerinin Python ile benzerliklerine odaklandim.
Mekanik katilik, itibarsizlagtirma veya ironi gibi tekniklerin tek basina kullanimi yerine,
absurt ile birlikte kullanimi, TUrk mizah érneklerinden bazilarin1 Python mizahina daha

yakin bir yere konumlandirtyor.

Katiligin getirdigi fiziksel devinim, karakterin dalginligi1 vurgulamak, bdoylece
hikayenin serimine katki saglamak igin sik basvurulan bir teknik. Kahvede Senlik Var
ornegindeki s6zel devinim, bu mekanigi ‘sagma’ ile harmanlayarak ilerlettigi icin,
Python’un mekaniklik mizahina daha yakin bir yerde durmaktadir. Hazir Ol ve Murtaza
gibi 6rnekler mesleksel katilig1, Tlrk izleyici igin katilik ile bagdasmis bir meslek grubu
Uzerinden anlatarak, mizahin1 daha anlasilir hale getirir. Meslek hayatinin gerektirdigi
disiplini, 6zel hayatinda da strdirmek, askerlik veya bekgcilik gibi sivil savunma
kollarinda ¢alisan kisilere atfedilmis, klise bir 6zellik olarak Turk mizahinda yer bulur.
Bu yiizden mesleksel katiliga dayali mizahin, Tirkiye’de askerlik veya polislik
Uzerinden islenmesi, sakanin anlasilirligr a¢isindan faydali bir uygulamadir. Bu unsurun
Turk mizahinda kullanimindaki fark ise, isin elestirel boyutunda yatar. Burokrasinin
mekanikligine dayali mizahtaki dlizen elestirisi, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz ve
Pardon’da, Python’a gore daha fazla vurgulanir. Ozellikle filmlerin son sahneleri,
birokrasi ile edilen alayin, elestirel bir amaca hizmet ettigini izleyiciye agikga belirtir.

Yasar Ne Yasar’daki mizahin, Python mizahina en ¢ok yaklastig1 yer, Yasar’in babasi
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ve nifus midurd arasinda gecen konusmadir. Yasar’in 6ltm tarihi ile ebeveynlerinin
dogum tarihleri arasindaki mantiksiz iliskiye mantikli bir agiklama getirmeye calisan
nifus madirindn sozleri, burokrasinin katiligina sagma ve anlamsizi da ekler. Katiligin
absurt ile harmanlanmasi, bu sahneyi Python mizahina yaklastirir. Dudukgulerle
Fir¢cacilarin Savas: 6rneginde politik elestirinin, mizahin 6niine gegmeme sebebi, Aziz
Nesin’in kurdugu politik diizenin, Tirk politikasi ile farkindan kaynaklidir. Oyundaki
absurt dgeler, izleyicide fazla tanidiklik uyandirmayan bir baglamda yasandig: igin,

elestirel boyut mizahin altinda daha derine saklanir.

Uyumsuzluga dayali s6z cambazliklari, Devekusu Kabare orneginde Python mizahina
benzer sekilde kullanilir. Fakat dile dayali uyumsuz kaliplarin birlikteligi ile disiince
ekseninin kaydirilmasi, Python’dan bigimsel olarak farkliliklar gosterir. Bu fark, Flying
Circus bir stidyo ortaminda gergeklestirilirken, Devekusu Kabare’nin tiyatro
sahnesinde oynanmasindan kaynaklanir. Kabare oyuncularinin seyirci ile etkilesimi
Python’a oranla hayli fazladir. Bu yiizden uyumsuzluklarin ‘saka’ olarak yapildig: daha
fazla belli edilir. Baz1 sakalarin direkt seyirciye yapilmasi, seyirciye kendi varligini ve
bunun bir oyun oldugunu hatirlatir. Bu farkindalik, uyumsuzlugun absurt seviyesine
ulagsmasin1 engelleyebilir. Flying Circus mizahinda, oyuncular karakterden ¢ikmadigi
icin onlara yabancilasmak ve bu sebeple yadirgamak daha kolaydir. Python’un
kullandigina benzer, ‘tavirdaki’ bir uyumsuzluk, Tirk mizahinda tirQ ‘absiirt’ olarak
kodlanmis eserlerde karsimiza c¢ikar. Onur Unlu filmleri ve Leyla ile Mecnun gibi,
absiirt komedi etiketi altinda seyirciye sunulan projeler, anlamsizlik kaynakli mizahi
daha rahat benimserler ve uyumsuzlugun altin1 g¢izmeden, glndelik bir yaklagimla,
tavirdaki uyumsuzlugu mizahlarina katabilirler. Tersine Dlnya filminin “absiirt evren’
yaratmadaki yetersizligi, tersine cevrilen cinsiyet rollerinin yine de toplumsal
beklentileri karsiliyor olmasindan kaynaklanir. Fakat film yine de, hikadyesini normal

diinyanin disinda kurmayi sectigi icin, Python mizahimin abstrtiine benzerlik gosterir.

Beklentinin bosa ¢ikarilmasi konusunda Turk mizahindan verdigim 6rnekler, beklentiyi
kurmak icin Python kadar asiriya kagmaz. Python, konudan bagimsiz ve hikayeye
hizmet etmeyen, izleyicinin sabrin1 sinayacak kadar uzun bir serim kullanarak

beklentiyi kurar. Ornekledigim filmlerde ise amag sadece karsilanmayacak bir beklenti
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kurmak olmadigi icin, kurulan beklenti yine de ana hikayeye bir katki saglamaktadir.
Gergekten anlamsizligi amaclayan bir 6rnek olarak, Python’un absurt diinya tasvirine en
yakin mizah Varsayalim Ismail’de gozlemlenebilir. Python mizahinda goriilen parcali
yapi, neden-sonug iliskisine oturtulamayan hikaye ve “sonugsuz devinim” gibi unsurlar,

Varsayalim Ismail’in absurt biciminde de kendine yer bulmus gorinmektedir.

Groteskin maddi-bedensellik ilkesi geregi “bedenin igren¢ ve hayvansal yonine odag:”
(Sokullu, 1993:139), Karagtz 6rneginden sonra Tilrk mizahinda daha az yer etmis gibi
gorundyor. Python’un sergiledigi pargalanmis vicutlar ve bedensel sivilarin Turk
orneklerde tam bir karsihigimi bulamasam da, diyalogda grotesk imgeler ve karnaval
jargonunun kullanimina rastlanabiliyor. Grafik beden imgelerinin, guncel Turk
sinemasinda yer etmemesinin nedeni gise kaygilari, denetleyici kurumlar veya
seyircinin elestirel tutumu olabilir. Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin, beden pargalarini
bir sok unsuru olarak kullanmak yerine, hikéyesinde bu pargalara bir rol ve anlam
vermesi, grotesk mizah ornekleri arasinda ona 6zel bir konum kazandirir. Python
mizahinin, 61U bedene kars1 tutumu da Tlrk drneklerden daha grotesk bir bakis agisina
sahiptir. Turk mizahinda bu tir saygisizliklar, daha ¢ok gelenege yapilan bir saygisizlik
olarak iglenir. Flying Circus’daki ‘Cenaze Kaldiricilar1’ skecinde, tabutu tasirken sirayla
diistip 6len gorevliler, geri kalan tasiyicilar tarafindan bir bir tabuta tikistirilir. (S1B11)
Olllyl saygryla ugurlama niteligindeki bu ritiiele yapilan saygisizlik, TUrk mizahinda da
karsilik bulur. Fakat bu skeg¢ 6luye saygisizligi, 6llleri Ust Giste yigmak gibi grotesk bir
unsur ve tabutu tasiyan bltiin gorevlilerin sonunda tabuta girmesi gibi absdrt bir unsur
ile birlikte kullamir. Bir Olii Evi érneginde, cesede ayrilmis 6zel odanin ihlal edilmesi
ve vahsi bir eylemin yasanmasi benzer bir etki yaratsa da, cesede temas edilmedigi icin

grotesk mizah potansiyelini tam olarak gergeklestiremez.

Karnavalesk Gelenegi ve Recep Ivedik makalesinde Mehmet Sari, Recep Ivedik
mizahinin, dilinde alt-bedensel unsurlarin anlatimindan yararlansa da, bu unsurlarin
yenileyici 6zelligini degerlendiremediginden bahseder (Sari, 2011:473). Alt-bedensel
unsurlarin grotesk bicim yerine kaba guldiri biciminde kullanimi, toplum tarafindan
ayip gorilen vicut kisimlarinin dogallagtirilmasi yerine, ayip olarak kalmasindan

yararlanir. BOylece bu ayip kisimlardan bahseden bir karakter, hikayedeki diger
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karakterlerden ayrilir ve ihlalci tutumu daha agik¢a vurgulanmig olur. Tlrk mizahimin
itibarsizlagtirmadan yararlanan Orneklerinde ise, Bahtin’in sozleriyle “hiyerarsik
ayrimlarin askiya alindig1” gorilebilir (Bahtin, 2005:43). Hababam Sinifi, Sut Kardesler
ve arkasindan gelen Sabanoglu Saban filmlerinde Kemal Sunal’mm oynadigi
tiplemelerin, sinif ve toplumsal konuma 6nem vermemesi buna 6rnek olusturur. Fakat
bu 6rneklerde yiksek konumdaki karakterlerin itibarsizlastirilmasi, onlar1 Saban ile ayni
yere konumlandirmaktansa Kuglk disiirmeyi amaclar. Bu ylzden buradaki
itibarsizlastirma, karnavalin bir araya getirici tutumundansa, Freud’un “maksatl espri”
olarak adlandirdigi, gucliyu hedef alan yergisel mizahina daha yakin bir yerde durur
(Freud, 1999:83).

Python mizahindaki anlamsizlik unsuruna, Turk mizahinda en ¢ok yaklasabilen tiriin
parodi oldugu sOylenebilir. Bir film tir olarak parodi kategorisinde sunuldugunda,
mizahim absirte daha yakin tutma o6zgiirliigine kavusuyor. Parodi metninde varolan
anlamin altin1 bosaltma ihtiyaci, filmi anlamsizligi vurgulamaya itiyor, absiirt mizahin
kullannomima da bu sebep oluyor olabilir. Epik hikayelerin veya tanidik sinemasal
anlatilarin iginin bosaltilmas1 ve “slubun bayagilastirilmasi” anlamsiz bir evren
kurulmasina etki eden unsurlardir (Cebeci, 2017:80). Televizyon parodisinde ise Dikkat
Sahan Cikabilir 6rneginin, programlama formatinin parodisini yaptigi igin Flying
Circus’a benzer unsurlar tasidigimi belirtmistim. Dikkat Sahan Cikabilir’in
parodilerindeki fark, Flying Circus parodilerine gore daha kultir odakli mizaha
bagvuruyor olmasidir. Python yaymlandigi kanalin ‘genel’ tavri ile alay ederek, “6zgiil
olandan c¢ok genele yonelir” (Cebeci, 2017:152). Boéylece orijinal metne asina
olmayanlar skecten “tek basina da bir mizahi yapit olarak zevk alabilir’3 (Berger,
2011:33). Gokbakar’in skecleri de benzer sekilde tek basina zevk verebilir fakat
Python’a gore, parodilestirdigi programlar daha spesifiktir. Hangi tartisma programini,
haber programin1 veya diziyi parodi ettigi agik¢a bellidir. Parodi ettigi programlarin
sunucularmin taklidini yapar ve gondermeleri oldukga guinceldir. Bu da sakalarinin bir
kismimin, zamanla anlasilirligini kaybetme olasiligini dogurur. Sok bu yonden daha

evrensel bir mizah kullanir. Sunucularin ciddiyeti, verilen parodi haberlere gercekten

31 Orijinal metinde “audiences who don’t know the text being parodied often can enjoy the parody as a
humorous work in itself”. Ceviri bana aittir.
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inandiklart hissini verir. Bu yonden Python mizahindaki sogukkanli ve ifadesiz

performans bicimine benzerlik gosterir.

Ironik mizah1 kullanan 6rneklerde ise Tirk mizahinda katihgin kullannmma benzer
sekilde, yergi daha On plandadir. Ironik sonug, hayatta bir seylerin
degistirilemeyecegine dair bir yarg: ise, Python bunu benimsemis ve kucaklamis gibi
gorundr. Giinesin Oglu ve Tersine Dinya Orneklerinde ise, insanlarin ve diinyanin

degistirilemeyecegi daha negatif bir bakis agisiyla kabullenilmis gériinmektedir.

Genel olarak mantiksal ve davranigsal katiligin TUrk mizahindaki 6rnekleri, bu unsuru
daha islevsel kullanarak, icinde barindirdigi sistem elestirisini 0ne ¢ikarma egilimi
gosteriyor. Fakat bu tur orneklerde de, elestirinin 6ne ¢ikmadigi kisimlardaki mizah
unsuru daha belirgin ve aym islevi Python’a daha benzer bir sekilde
gerceklestirebiliyor. Python mizahma en yakin kullanilan katilik ornekleri, fiziksel
katilikta kendini belli ediyor. Absirt bir evren icerisinde sergilenmeyen uyumsuzluk
genelde siradan bir karakter veya durum ile bir arada gosteriliyor ve tezatlik
vurgulaniyor. Python mizahina yakin bir kullanimi, anlatiyr abslrt bir evren igerisine
yerlestirmeyi segen Orneklerde daha rahat gorebiliyoruz. Anlam yaratma kaygisinin
ortadan kalkmasi, uyumsuzluga yapilan vurguyu da azaltiyor ve uyumsuzluk
normallestiriliyor. Yapist geregi mesaj kaygisina en az yer veren tur olan parodi, bu tir
absurt bir evreni kabullenmeyi kolaylastirici bir anlatiya sahip. Turk 6rneklerdeki
itibarsizlastirma unsuru ise, daha ¢cok yergi amacina hizmet etse de, gelenek, tore ve
kaliplasmig rituellerin itibarsizlastirilmasi, Python’a benzer bir sekilde manevi anlama,
maddi dlzeye indirme islevi goruyor. Grotesk unsuru da bu isleve hizmet ederek, Turk
orneklerin  grafik gorlntuler sergilemekteki eksikligini, karnaval giiliistiniin

hiirmetsizligini kullanarak kapatiyor.
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4. UYGULAMANIN TASARIMI VE YAPISI

Incelemelerim ve karsilastirmalarim 1s1ginda, Monty Python’un kullandigi komedi
tekniklerinin, Tirk mizahinda nasil islev kazandigini gormek igin ayristirdigim
unsurlarin, yalnizca tek baslarina degil, bir arada kullanimina dayali 6rnekler bulmaya
calistim. Bu 6rnekler benim, Python mizahina dayali ve Tiirkiye’de de isleyebilecek bir
komedi dili olusturmama yardimei oldu. Bu birlesimin 1s18inda yazdigim ske¢ programi
ornegi, belirledigim unsurlarin TUrk seyircisine hitap edecek bir uygulamasini
gOstermeyi amagliyor. Python mizahinin unsurlarmma dayanan bu tir bir 6rnegin,
Tiirkiye’de nasil ve nerede karsilik bulacagini arastirmak istedim. Bu yonden, hem skeg
konularinin dayandigr mizahi unsurlardaki, hem de kullanilan esprilerin islevlerindeki
Turk etkisini agiklarken, bir yandan da uygulamamin bagimsiz bir ske¢ programi 6rnegi
olarak Tirkiye’de nasil bir platformda yer bulabilecegini ve nasil bir izleyici kitlesine

hitap edebilecegini belirlemeyi amagladim.

Marcia Landy, Flying Circus bolumlerinin televizyondaki programlama kaliplarini
kullanig bicimindeki serbestligin, televizyonun dogal yapisini gorinlr kildigindan
bahseder (Landy, 2005:102). Ben de benzer bir bicimde, televizyon programlamas: da
dahil, Turk izleyici icin gecerliligi olan her tiir kalip ve gelenek ile serbest ¢agrigim
yontemiyle oynamak istedim. Uygulamamda ilk bolimini yazdigim komedi
programinin adin1 ‘Yarim Agiz’ koymamin nedeni de, alisilagelmis eylem ve stz
kaliplarinin, bu daginik kullanimini1 vurgulama istegimden geliyor. Bolumin genel tonu,
skeclerin dagilimi, aralarindaki baglantilar ve kesintiler; vurgulamak istedigim bu

serbest yapiy1 bir tema ve anlat1 yapisina hizmet edecek sekilde islevsellestiriyor.

4.1. BOLUMUN TEMASI VE SKECLERIN OZETI

Bolumiin adini ‘Insan Yemek’ koymamin birincil sebebi, bircok skecte insan ve yemek
arasindaki grotesk iliskinin agikg¢a sergileniyor olusu. Bir diger 6nemli sebebi de, bu

ISmin yarattig1 grotesk izlenimin yabancilastirma etkisi. Bolimun genelinde, seyircinin

izlediklerinden bir anlam ¢ikarmasini mimkiin oldugunca engellemeye c¢alistim. Clnki
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amacim igerigi bosaltarak bigimin anlamsizligini ortaya cikarmakti. Bu sebeple,
skeclerin her biri farkli 6énermeler ile kurulmus olsa da, genel olarak hepsi kaliplar
temasi etrafinda sekilleniyor. Skeclerin her biri alisilmis ve kabul gérmiis bir kalibin
icini bosaltmak Uzerine kurulu. Televizyon parodisi niteligindeki skecler, program
formatinin gerektirdigi profesyonel tutumun veya dilin igine anlamsiz bir icerik
yerlestirirken, diger skegler romantik sinemasal anlati yapisinin, Siyasetteki
blrokrasinin ve toplum icin manevi degere sahip geleneksel rittellerin, deyim veya
atasozlerinin icini bosaltma durtlst ile hareket ediyor. Uygulama Monty Python
mizahindan esinlenerek yazilmis oldugu icin, onlarin kaliplar1 yikmaya dair bu “anarsik
tutumu” 32 mimkiin oldugunca korundu (Landy, 2005:32). Python mizahi da,
yamyamlik gibi sapik¢a davraniglar1 g6z Onlne getirerek ve burokrasi, aile ve is
hayatina dair kisitlanmig adap kurallarin1 bos vererek, sakalariyla toplumsal gelenekleri
sarsmay1 amagliyordu (Landy, 2005:32).

Bollimde yer alan skecler, asagidaki sirada ilerliyor.

1. Sahildeki Mahmut: Yalniz ve hizinli Mahmut sahilde denize bakarken, anlatici
dis ses ona asik olacag bir kiz gosterir. Mahmut yanina gidecek cesareti toplayana
kadar, kizin yanina bagskas1 oturur.

2. Kiz ve Oglan: Bir kiz ve bir oglan arasindaki romantik tanisma fasli, kizin
yamyamlik egilimleri gostermesi ile son bulur.

3. Yemek Program: Bir ginduz programi, insan yemenin doguracagi etik sonuglari
tartismak Uzere bir etik profesériini ve insan yemenin usuliinii géstermek tzere bir
et ustasin1 konuk eder. Et ustas1 insan etinin nasil pisirilmesi gerektigini, profesoriin
ustiinde gosterir.

4. Girtlak Girtlaga: Bir tartisma programina konuk edilen iki komsu, “Komsunun
tavugu komsuya kaz mi goriintir?” sorusunu, yanlarinda getirdikleri koyun
Uzerinden tartigirlar.

5. Cok Parti: Yillanmig bir siyasi partiye is bagvurusu igin gelen Ferit, goériismeler ve

toplantilar sirasinda partinin, cayci dahil yalmzca U¢ ¢alisandan olustugunu

32 Orijinal metinde “anarchic dimension”. Ceviri bana aittir.
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farkeder. Calisanlar bir partinin nasil yiratilmesi gerektigini Ferit’ten 6grenmeye
calisirlar.

6. Tip Oyunu: Seyircilerden gelen tibbi sorular1 yanitlayan bir uzmanin, ‘tip” s6zini
duymasiyla susarak puan kazandigi bir yarisma programinda Ibn-i Sina konuktur.

7. Kunefeye Doniisen Kadin: Aileler arasindaki anlasmazliklart  ¢ozmeyi
garantileyen Dbir televizyon programimna katilan Halil Bey, esinin kendisine
kiistiigiinde bir tabak kiinefeye doniismesinden sikayetgidir.

8. Cenaze Skeci: Gergin bir aile cenazesinde gerc¢eklesen olaylari, bir futbol spikeri
seslendirir.

9. Katile Kiz Isteme: Oldiirdiigii adamin kardesini rehin alarak kagmaya calisan Katil,
yol Ustunde bir eve siginir. Evin sakinleri Katil’in kizlarini istemeye geldigini,
Rehin’in de babasi oldugunu disiiniirler.

10. Sahildeki Mahmut 2: Mahmut ikinci skecteki yamyam kiz ile bir araya gelerek

mutluluga kavusur.

4.2. TEKNIKLERIN UYGULANISI VE TURK MIZAHININ ETKIiSi

Flying Circus’un bolim yapisina benzer sekilde, benim yazdigim bolimde de skegler
aras1 gegisler mevcut. Fakat Flying Circus'un Kkesintili ve karmagik éruntiistine nazaran,
ben uygulamamda skeglerin baslangic ve bitiglerini daha net ve anlasilir yapmaya
calistim. Inceledigim Devekusu Kabare veya Dikkat Sahan Cikabilir gibi 6rneklere ek
olarak, Guldur Guldur Show (2013) veya Olacak O Kadar (1986) gibi, gegmiste veya
glnimuzde Turk televizyonunda ske¢ formatinda yaymlanmis bircok program da,
skegclerini giris-gelisme-sonu¢ yapisinda kurmus gibi gériniyordu. Ben de, skeclerin
icerisindeki abslrt mizahin anlagilir olabilmesi, izleyici tarafindan yabancilanmadan
kabul edilebilmesi icin daha geleneksel bir bolimleme yaparak, ard arda gelen
kisimlarin birbirinden bagimsiz birer ske¢ oldugunu vurgulamak istedim. Belirledigim
mizah tekniklerinin kullanimmi ve Tirk mizahinin etkisini ayristirmak igin, bu
teknikleri olusturan unsurlari, skeclerdeki kullanimlarina gbre asagida Yyeniden

siralayacagim.
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4.2.1. Uygulamada Mekanik Katilik

Bergson mantiksal katiligi agiklarken, tre veya gelenek gibi kaliplasmis yapilarda,
bigimin icerikten koparilmasinin ciddiyeti bozacagini soyler (Bergson, 1996:62).
Alisilagelmis atasozi ve deyimler de halk agzinda kaliplasmis cimle yapilarini temsil
eder. Bu cumle yapilarim1 mecazi anlamindan ¢ikarip, gercek anlami ile irdelemek,
izleyicinin dikkatini “mecazin maddiligi tizerinde toplayarak” mantiksal katiliga hizmet
eder (Bergson, 1996:62). Mecazi anlami gérmezden gelen “fazla diiz anlamliligi”®,
Arthur Berger’in “gercekeilik” olarak tanimladigi bir komedi teknigi olarak da
orneklemistim (Berger, 2011:28). Ben de 4 numarali “Girtlak Girtlaga” skecinde bu
gercekeiligi sergilemek icin bir tartisma programi formatii sectim. Bunun nedeni,
dogasi geregi bu tlr programlarin tartisma eylemine, tartisilan konudan daha fazla 6nem
vermesinin, beklenen bir durum olmasi. Bigim ve igerik iliskisine dair bu tur bir tutumu
vurgulamak, hem bu tavrin parodisini yapmama, hem de bir¢cok bicimden mantiksal

katilig1 kullanmama olanak tanidi.

Skecte mantiksal katiliga hizmet eden bir diger unsur da, mantiksal uslamlamanin
kullammi. “Gergegi degil, gegerliligi kanitlamaya calisan”* uslamlamanin (Campos,
2014:179), inceledigim bolimdeki ‘Papagan Skeci’ dahil bir ¢ok Ornekte, Python
mizahinda yer buldugundan bahsetmistim. Bir koyunun, hem tavuk olduguna, hem de
kaz olduguna dair gecerli tezler retilebilir. Gozle gorilebilen gercek yerine, bu tezlerin
gecerliligine odaklanarak, yanlis mantikta ilerleyen uslamlamanin indirgemeci yapisini

Python’un yaptigina benzer sekilde kullanmak istedim.

Turk mizahinda parodi kullanimindan bahsederken &rnekledigim, televizyonda yer alan
her tiir program formatinin parodisini yapan Dikkat Sahan Cikabilir programi da, bu
format1 islerken mizahini, karakter komigi ile birlikte mantiksal katiliga dayandiriyor.
“Cevizkiran” adindaki tartisma programi parodisinde, tartismact saatlerce “Kirmizi

1sikta durulur mu?” gibi, Ustline konusulmay1 gerektirmeyen konularda yanlis mantiksal

33 Orijinal metinde “over-literalness”. Ceviri bana aittir.
34 Orijinal metinde “syllogism which seeks to prove validity and not truth”. Ceviri bana aittir.
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duzlemleri savunuyor. Gegerlilige odaklanan mizah, Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
filminde de, canli bir adamin 61U oldugunu kendisine kanitlamak igin tutarsiz ¢ikarimlar
yapan nifus maddrinin diyaloglarinda kendini belli eder. Ben de benzer bir tavr
sergileyerek, duruma yaklasimdaki indirgemeci tavrin absiirtliigiinii vurgulamak

istedim.

Yasar Ne Yasar’da gorllen blrokrasinin mantiksal katiligina dayali mizah, 5 numarali
“Cok Parti” skecinde de kullanilan bir unsur. Fakat burada Bergson’un mekanikliginin
farkli dallar1 da kullamima giriyor. Anlatidaki karakter Ozelliklerinin, bircok insanin
icine girebilecegi bir gergeve gibi gorindr olmasint Bergson, ‘davranigsal katilik’ adi
altinda agiklar (Bergson, 1996:90). Buna bagli olarak da mesleksel katilasmayi, baska
ortamlara uyumsuzluk gosteren diisiince yurutme bicimlerinin kullanilmas: olarak
ornekler. (Bergson, 1996:91-92) Ben de benzer bir diisiince biciminde ilerleyerek,
mesleksel katilasmaya farkli bir yaklasimda bulunmak istedim. Meslegin gerektirdigi
davranig;, meslegin disinda bir ortama tasimak yerine, meslek ortaminin igini
bosaltarak, ¢alisandan mesleksel bir davranis beklenmeyen bos bir binaya yerlestirdim.
Boylece, ortada yapilacak bir is olmadigi halde, varmis gibi davranarak durumun
gerektirdigi esnekligi sergilemeyen calisanlardaki katiligi ortaya ¢ikarmak istedim.
Python’un ‘Sapsal Yiiriiylis’ skecine benzer bir sekilde, bu ske¢ de enstitlilerin icini

bosaltma ve ¢alisanlar1 amagsiz birer makineye doniistiirme amaci tasiyor.

Bu mekanizmayi sergilemek igin bir siyasi parti binasin1 segmek, mantiksal ve
davranigsal katiligi devlet kurumlarin1 hedef alarak yapan Tirk Orneklerden
esinlendigim bir diisiince bigimiydi. Pardon ve Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
orneklerinde devlet duzeninin ve adalet sisteminin insani sartlara karsi esneklik
gOstermeyen katiliginin vurgulanisina benzer sekilde, ben de zamanla halktan bagimsiz
hale gelmis, siyasetteki mevcudiyeti yalnizca gegirdigi yillardan kaynaklanan bir
partinin, amagsiz mekanizmasii kullanmay1 uygun gordim. Skecte islevsiz bir siyasi
partiyi kullanmak, bana daha genel anlamiyla politikanin bigimciligini sergileme sansi
verdi. Islev gostermeyen parti kollar1 ve tartisilacak bir konu olmayan toplantilar, igerigi

bicimden tamamen c¢ikararak, Python’un yaptigi gibi bu yapinin “kurallarin1 ve
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geleneklerini sarsmayr” % hedefliyor (Landy, 2005:32). Her tiir parti veya dernek
toplantisinin Istiklal Mars: ile baslamas: gibi kurallar, hem bu tir bir katilik unsurunu
sergilemek icin bana malzeme sagladi, hem de bu ritlelleri fiziksel katilik ve abart1 ile

birlestirerek absirt yone cekmeme olanak verdi.

Turk mizahinda mantiksal katiligin  kullanimmi  Orneklerken, bu tir burokrasi
parodilerinin genelde mesaja agirlik verdiginden bahsetmistim. “Cok Parti” skecinde
ben Python mizahina yakin durmak adina, dizen elestirisinden ¢ok sagmaya agirlik
vermek icin, Dudikeulerle Fir¢acilarin Savasi drneginden ilham aldim. Aziz Nesin’in
iki Ulke arasindaki politik ritielleri anlamsiz diyaloglar ve sagma fiziksel hareketler ile
doldurarak yaptigi1 gibi, ben de karakterleri benzer diyaloglar ve eylemler icine sokarak,

yapinin i¢ini olabildigince bosaltmaya ¢aligtim.

4.2.2. Uygulamada Uyumsuzluk ve Absurt

Arthur Koestler’in aligilagelmis bicimiyle uyumsuz olan iki kalip arasindaki anlik
kaynasma olarak yorumladigi mizah teknigi (Koestler, 1997:103), John Morreal’in
“sunustaki uyumsuzluk” olarak niteledigi “duruma uygun olmayan bakis agisinin”
kullanimin1  gerektiriyor (Morreal, 1997:106). Boliumdeki her skeg, bir sekilde
Morreal’in bahsettigi “duruma uygun olmayan bakis agisina” sahip. Flying Circus
skeglerine dair gozlemlerim dogrultusunda ben de “‘uyumsuzluk ve absiirt’ unsurunu her

skecte kullandim.

6 numarali “T1p Oyunu” skecinde ‘tip oyunu’ kalibini tanidik anlamindan ¢ikarmak igin
kelime oyunu yaptim. Yarigmanin ismi ve igerigi arasindaki bu kelime oyunu, Freud’un
“coklu anlatim” olarak agikladigi sekilde, kullanilan kelimelerin iki ayr1 anlam
yaratmasina dayaniyor (Freud, 1999:33). Zihnin bu “iki anlamsal dizlem arasinda hizli
gecisler yasamasina dayali mizah” (Eagleton, 2019:71), birinci kisimda da 6rnekledigim

gibi Python diyaloglarinda sikg¢a bulunabilir. Skecin ismindeki kelime oyununa ek

3 QOrijinal metinde “unsettling of social conventions”. Ceviri bana aittir.
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olarak, genel yap1 olarak da cocuksu bir oyunun, ‘tibbi bilgilendirme’ gibi derin bir
icerik vaat etmesinin olusturdugu uyumsuzlugu, tarih sayfalarindan ulasilamaz
bilyiikliikte bir isim olan ibn-i Sina’y1, yarismada puan toplama derdinde gostererek
pekistirmek istedim. Oyunun igeriginin saglik ile ilgili olmasinin yarattigi ani perspektif
degisimini tekrarlamak ig¢in, formata bilindik tip oyunu kurallarin1 yeniden dahil ettim.
Tibbi sorulart yanitlayan yarigmacinin, aynt zamanda tip oyunu Kurallarina da uymak
zorunda kalmasi, ikinci bir beklenmedik anlam kaymasi yaratti. Yarismaya dahil olan
kisilerin uygulanan absurt kurallara gosterdigi uyum, sunustaki uyumsuzluga, “mesaj ve
dile getirilisi arasindaki uyumsuzlugu” da ekledi (Morreal, 1997:112). Daha 6nce de
bahsettigim Python skeci ‘Santaj!’a benzer bir strateji ile ben de formatin konuyu ele

alisindaki beklenmedik tavrin altini ¢izmek istedim.

Izleyiciye absirt goriinmesini istedigim bu yapmin, tamamen “anlam ve sagduyudan
styrilmis bir diinya” haline gelmemesi icin (Berger, 2011:97), Ibn-i Sina’ya nispeten
daha sagduyulu bir karakter izlenimi vermek istedim. Bu kararim, absurt ve uyumsuzluk
unsurunun Tirk mizahi etkisindeki kullanimindan kaynaklaniyor. Devekusu Kabare’nin
‘Alkol Kontrolii’ skecindeki, dile dayali uyumsuz kaliplarin birlikteligini 0rnekleyen
mizah yapisinda, sarhos karakterin ucariligi, onun dediklerini anlamli bir dizleme
cekmeye caligsan polisler ile dengeleniyor. Tamamen absirt yapida ilerleyen Varsayalim
Ismail 6rneginde ise, Ismail’in Kkarakterindeki absirt unsur, yaninda yaptiklarmin
anlamsizligindan yakiman karis1 ile vurgulaniyor. Turk mizahinin absirtd isleyis
bicimine dair inceledigim Leyla ile Mecnun o6rneginde ise, durumun absiirtliigiini
vurgulamak icin, karakterlerden biri nispeten daha sagduyulu ¢iziliyor. Diziye Oliim’iin
konuk oldugu bolumde, mahallelinin duruma uyumsuz tavrina deginmistim.
Karakterlerin bu alisiimadik tavirlari, Oliim’{in sakin ve sabit tavrin1 merkez alarak
etrafinda konumlandirilmisti. Python mizahinda ise durumun sagmaligin1 vurgulamaya
yonelim daha ender goriluyor. “Tip Oyunu” skecinin sonunda hastanin diisiisiiniin en
azindan bir karakteri endiselendirmesi, bana sagduyunun varligini biraz olsun hatirlatma

ve cevresindeki karakterlerin tavrindaki genel anlamsizligi vurgulama olanag: verdi.

Uyumsuzluk unsurunun Turk mizahindaki vurgulu kullanimindan, 2 numarali “Kiz ve

Oglan” skecinde de yararlandim. Kadin karakterin diyaloglarinda hissedilen absurt ve
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uyumsuzluk unsurunu, erkek karakterin siradanligi ile vurgulamak istedim. ‘Sansiirsiiz
Criplaklik’ boluminde inceledigim ‘Yatak Satin Almak’ skecinde, saticilarin absirt
hassasiyetlerine anlam vermeye calisan damat karakteri gibi, Python mizahinda da bu

ikili dengeye benzer 6rnekler bulmak mumkin.

“Kiz ve Oglan” skecindeki bu diyaloglarda kadin karakterin verdigi alisiilmadik yanitlar,
Freud’un bahsettigi “diisiince ekseninin kaydirilmasina” 6rnek teskil edecek sekilde
alisilagelmis sohbet clmlelerinin eksenini anlamsiza ve groteske kaydiriyor (Freud,
1999:46). iki karakteri farkli diisiince eksenlerinden konusturarak, yalnizca ikili
diyalogda bir uyumsuzluk yaratmay1 degil, skecteki anlat1 yapisinin karakterlere bigtigi
rollerde de bir uyumsuzluk yaratmayr amagladim. Inceledigim Flying Circus
bolimindeki ‘Belali Nineler’ skecinin  mizahin1 agiklarken, Arthur Berger’in
“alisilagelmis mantig1 ve konusmay1 bilkme, geleneksel akli tersine gevirme”®® olarak
tanimladigi “tersine donme” tekniginden bahsetmistim (Berger, 2011:37). Alisilagelmis
mantiga ters bir evren yaratma amaci gliden Tersine Dunya filmi 6rnegindeki fikre
benzer sekilde, ben de klasik bir kiz-erkek tanisma hikayesinin gerektirdigi romantik
kiz-erkek roliinii bozmayr amagladim. Inceledigim ‘Sansiirsiiz Ciplaklik’® boliimiinde,
yash kadinlara, bebeklere ve sokak tabelalarina saldirgan bir Kkarakter vererek,
geleneksel rolleri tamamen baska bir bigcime sokan Python mizahinin tavrina benzer
sekilde, ben de romantik kadin karakter rolinli herhangi bir toplumsal kaliba
sokulamayacak bir hale getirmek istedim. Unli bir sporcunun hayatini anlatan belgesel
parodisi niteligindeki Flying Circus skecinde (S2B5), belgesele konu edilen karakterin
sporcu nitelikleri gostermemenin oOtesinde, insan nitelikleri bile gdstermemesi,
Python’un kaliplarin yikilmasina dayali mizahina iyi bir drnektir. Ben de romantik

kadin karakteri blikmeye calisirken, bu seviyede bir abslrt mizahi amagladim.

Absiirt yapinin gerektirdigi “anlam ve sagduyudan siyrilmis” evrenin (Berger, 2011:97)
daha belirgin ve Python tarzina daha yakin islenisi, 7 numarali “Kiinefeye Doniisen
Kadin” skecinde gorilebilir. Yukarida Morreal’den alintiladigim — ““sunustaki

uyumsuzluk” buradaki karakterlerin tavrinda daha fazla gdzlemlenebiliyor. Bunun

3 Qrijinal metinde “twist conventional logic and speech” ve “taking conventional wisdom and turning it
upside down”. Ceviri bana aittir.
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sebebi, buradaki uyumsuzluk denklemine, bir insanin yiyecege doniismesi gibi dogaiistii
bir unsurun da eklenmis olmasi. Igerikteki sasirticilik unsuru arttikga, konunun
islenisindeki “duruma uygun olmayan bakis ag¢is1” daha belirgin ve beklenmedik hale
geliyor (Morreal, 1997:106). Skecteki karakterler Emine Hanim’in doéniisiimiiniin,
fiziksel imkansizligin1 gozardi ederek, duygusal kismina odaklanmis gorundyor. Freud,
“yer degistirme” basgligi altina aldigr bu mizah teknigini, “vurgu degisikligi” olarak
isimlendirir (Freud, 1999:46). Sunucu, aile Uyeleri ve taniklarin diyaloglari, olayin
vurgusunu “Emine Hanim’in kiinefeye doniismesi” yerine, “Emine Hanim’in kiismesi”
unsuruna kaydiriyor. Skecte islenen durumun, Kkarakterlerde beklenen tepkiyi
yaratmamasi, inceledigim ‘Belali Nineler’ skecinde, bebeklerin yetiskin adamlar1 nasil
kagirdigina odaklanmadan, kagirilan yetigkinlerin yasmin tutulmasina benzerlik

gosteriyor.

Karakterlerin duruma kars1 bu alisiimadik tavri, daha 6nce 6rnekledigim Onur Unli
yapimlart Sen Aydinlatirsin Geceyi ve Gorinen Adam’da da benzer bir sekilde
kullaniliyor. Izleyiciye alisilmadik goriinen olaylarm, anlati icerisindeki karakterlere
normal gorinmesi, hikayedeki evrenin absiirtligiinii gozler ©nine seriyor. Sen
Aydinlatirsin Geceyi 0zelinde, tavirdaki uyumsuzlugun dogaiistii veya grotesk dgelere
kars1 karakter tutumlarinda goriilebildiginden bahsetmistim. Vahseti gérmezden gelen
karakterler, Flying Circus skeclerinde de mevcuttur. Daha 6nce 6rnekledigim ‘Atilla
Han Sov’ skecinde bu agik¢a gortlebilir. Benim sokak roportajlarina ekledigim, skecin
hikayesinden bagimsiz vahset unsuru da (cinayet), bélimin son skecine dair bir 6nseme

olmanin yani sira, bu tlr bir vahsete kayitsizligi sergileme islevi goruyor.

“Kiinefeye Doniisen Kadm” skecinin yarattig1 etkiye benzer bir sekilde, “duruma uygun
olmayan bakis acisina” (Morreal, 1997:106) ani bir perspektif degisimi ile gegis
saglayan bir 6rnek de, 8 numarali “Cenaze Skeci”nin basinda yer aliyor. Mezarlikta dua
eden insan goruntulerinin Gzerine, spor spikerinin aniden diisen anlatici sesi, keskin bir
doniis ile skecin tonunu degistiriyor ve izleyicinin bakis agisinda ani bir degisime yol
actyor. Skecin devaminda, bigimin igerikten koparilmasimi Orneklemek adina bir kez
daha “mesaj ile dile getirilisi arasindaki uyumsuzluk’tan yararalandim (Morreal,

1997:112). Oluye toprak atma eylemi gibi manevi bir ritiieli, kardesler arasinda bir
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yarisa dontstiirerek maddi  bicimine odaklanmak istedim. Bergson, torelerin
ciddiyetinin gelenek ile 6zdeslesmis olmalarindan kaynaklandigini, bigimin icerikten
koparilmasiyla ciddi etkilerini kaybedeceklerini soylemisti (Bergson, 1996:31). Ben de
bu ritleli manevi anlamindan koparmak i¢in, ona bir spor miisabakasi muamelesi

yapmak istedim.

Benzer bir mesaj ve dile getirilis uyumsuzlugu, bir giindiz kusagi programi parodisi
niteligindeki 3 numarali skegte de yer aliyor. Insan eti yemenin usulinin tartisildig
“Yemek Programi” ismindeki skegte kullandigim grotesk unsuru, “sunustaki
uyumsuzlugu” vurgulama amaci tasiyor. Python skeclerinde de, grotesk bedene karsi
gosterilen mesafeli ve profesyonel tavri vurgulamaya yonelik mizah 6rnekleri
bulmustum. (‘U¢ Popolu Adam’ skeci gibi) Ben de insan bedeninin grotesk temsilini,
gindiz kusagi televizyon programlarinin kaliplasmus, sterilize dili ile bir araya
getirerek, benzer bir uyumsuzluk yaratmayr amacgladim. Kaliplasmis programcilik dili,
katiliktan bahsederken 6rnekledigim 4 numarali “Girtlak Girtaga” skecinde de benzer
bir uyumsuzluk ve absirt etkiye ulasmami sagladi. Skecin diyaloglarinda yer alan yanlis
karsilagtirmalar ve mantiksal uslamlama, absirt geleneginde de ©6nemli yer tutar
(Esslin, 1999:258). Ciddiyet vaat eden bir program formatinda, biiyiikbas bir hayvani
konuk olarak yerlestirmek de abslrtin kullanimina gorsel bir unsur ekleme amaci

tasyor.

Python mizahinda, absiirt unsurunun “beklentinin bosa ¢ikarilmasi” (Lipps, aktaran
Sentlirk, 2016:77) yontemi ile de islendiginden bahsetmistim. Flying Circus
bolimlerinin basi ve sonunda yer alan, beklentiyi kirma amaci tagiyan skeclere benzer
bir sekilde, ben de 1 numarali “Sahildeki Mahmut” skecini, bélimin basi ve sonuna
gelecek sekilde boldim. Tanidik bir anlati yapisinda baslayarak, romantik bir hikaye
gelisimi vaat eden skecin birinci kismi, Flying Circus’un bolim agilislarina benzer bir
bicimde, “beklentinin bosa ¢ikarilmasi” yoluyla absurt unsurunu baslatiyor.
Edebiyattaki tanrisal anlaticiya benzerlik gosteren, olanlara ve olacaklara hakim bir dis
sesin izleyicide yarattigi guvenilirlik hissi, anlaticinin aniden ekrandaki karakteri
yargilayan siradan bir insan gibi konusmasi ile sona eriyor. Bolimun giris kisminda

anlatiya aniden absirt unsurunun katilmasi, hikdyenin geri kalaninin tonunu belirleme
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goOrevi goriyor. Absurt tekniginden yararlanan bir mizah 6rnegi olarak bahsettigim
Kahpe Bizans filminin giris sahnesi de benzer bir sekilde, anlaticinin konusmasi
sirasinda  Okslrerek beklentiyi kirmasi ile absirt yone kivrilir. Beklentinin bosa
¢ikmasindan dogan mizahin Turk 6rneklerini incelerken, beklentiyi kurmak icin Python
kadar uzun zaman harcanmadigindan ve kurulan beklentinin yine de ana hikayeye bir
katki saglamasina 0zen gosterildiginden bahsetmistim. Ben de “Sahildeki Mahmut”
acilisini, bolimiin sonunda sonuglandirarak ve diger skeg ile baglantisini tekrar kurarak,

bolumu bitunleyen bir unsur haline getirmeye ¢alistim.

Hem sure, hem de dramatik yap1 olarak, uyumsuzlugu Tirk ske¢ 6rneklerindeki anlati
yapisina en yakin kullanan ske¢ 9 numarali “Katile Kiz Isteme”. Bir karakterin, ait
olmadig: bir ortama girmesi tzerine kurulu, klasik bir dnermesi olan skeg, ¢cogunlukla
uyumsuzluk ve yanlis anlasilma Uzerinden ilerliyor. Bu yonden Devekusu Kabare nin
Ask Olsun (1985) isimli mizikal guldirtsiinde yer alan kiz isteme skecine benzer bir
yapida. Ask Olsun’un skecinde, buzdolabi almak icin gelen aile ile onlarin kizlarimi
istemeye geldiklerini diisiinen aile arasindaki diizlem farkliligi, yanlis anlasilmalara,
cesitli sozcuk oyunlarma ve karakterlerin tavirlarinda gozlemlenebilen uyumsuzluga
sebep olur. Ben de benzer unsurlari, absurt teknigine daha ¢ok yer vererek kullanmak
istedim. Martin Esslin absurt bakis agisinin, akilc1 yaklagimin terk edilmesi ve insan
durumunun anlamsizhigi duygusunun vurgulanmasi ile olustugundan bahseder (Esslin,
1999:25). Ben de Python’un sik¢a yararlandigi ‘anlamsiz’ unsurunu, bu klasik yapiya
olabildigince katmaya c¢alisttim. Ailenin, Kkatilin kizlarimi istemeye geldigini
diisinmeleri, kizin adami taniyormus gibi davranmasi veya babanin pazarlamacilara
karst duydugu anlam verilemez nefret gibi hi¢ bir aciklamasi olmayan davranislar,
Katilin distiigi durumun absiirtligiinii artirma islevi gorlyor. Devekusu Kabare
orneginde iki aile de kendilerine gére mantikli bir dizlemde yer alirken, bu skecte
yalmizca katilin motivasyonu mantikli bir dizlemde. Boylece iki taraf arasindaki
uyumsuzluga, ailenin beklentileri yikan tavrinin yardimiyla, sagma ve absirt unsurlari
ekleniyor. Tipki ‘Sansiirsiiz Ciplaklik® béliminde inceledigim ‘Yatak Satin Alma’
skecinde, saticilarin sagma sapan hassasiyetlerinin arkasinda mantikli bir motivasyon

olmamasi gibi.
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4.2.3. Uygulamada Grotesk ve itibarsizlastirma

Bolumiin “Insan Yemek” ismini almasindan da anlasilacag1 gibi, “en giiclii imgesini
beden ve yemegin tasvirinde bulan” grotesk (Bahtin, 2005:333) bir ¢cok skecte yer alan
bir unsur. Insan yeme eylemini fiziksel olarak sergileyerek, bélimiin ismine en ok
uyum gosteren 2 numarali “Kiz ve Oglan” skecinde grotesk unsur, erkek karakterin
toplum tarafindan yenebilir olarak kabul edilmis hayvan etinden bahsederken, kadin
karakterin insan etinden aym istahla bahsetmesiyle ortaya c¢ikiyor. Skecin sonunda
giinbatimi esliginde kizin oglan1 yemeye baslamasi, Flying Circus’in ‘Atilla Han Sov
(S2B7)’ skecine benzer sckilde, hafif ve neseli bir yapiya “yabanci olan vahset
nesnesini enjekte ediyor”®’” (Landy, 2005:50).

Benzer bir etkiyi 3 numarali “Yemek Programi” skecinde, gundiz kusagi
televizyonunun sterilize dili ile insan bedeninin grotesk temsilini bir araya getirerek
yarattigimdan bahsetmistim. Seving Sokullu, Karagdz oyunlarinin grotesk yonini
aciklarken, bu unsurun “insan1 hayvansal yoniine ve dogal giidulerine yaklagtirma” ve
“ilkel olanm1 agmak isteyen ahlak anlayisini dile getirme” amaci tasidigini, bdylece
"insan1 yetkinlestirme UlkUsu ile onu oldugu gibi kabullenme gercekligini ayn1 anda
yerine getirdigini" s6yler (Sokullu, 1993:139). Ben de bu agiklamalardan yararlanarak,
gindiz kusagmin “ahlak anlayisimi”, “ilkel olan” ile bir araya getirmeyi amagladim.
Sunus tavrindaki bu uyusmazligin yani sira, konuk profesérin hem bilgi kaynagi, hem
de besin olarak degerlendirilmesi ve 6li bedenlere karsi gosterilen neseli ilgi, grotesk
karnaval giiliisiiniin “gémen ve hayat veren” yapisina uyum gosteriyor (Bahtin,
2005:38). Sen Aydinlatirsin Geceyi orneginde, vicut pargalariin bagimsiz islevlerine
yapilan vurguya benzer sekilde, ben de viicut parcalarin1 farkli yemeklere benzeterek,
“kendi sinirlarin1 agsan grotesk bedeni” vurguladim (Bahtin, 2005:347). Bolumun genel
temasina uygun bir bicimde, “en gii¢li imgesini beden ile yemegin tasvirlerinde bulan”
Rabelais’ci grotesk, 7 numarali “Kiinefeye Doniisen Kadin” skecinde de hissediliyor

(Bahtin, 2005:333). Bir insanin yiyecege doniismesinin Vve bunun topluca

37 Orijinal metinde “injects the alien subject of violence into the sitcom”. Ceviri bana aittir.
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kabullenilisinin yarattigi karnavalesk ton, skecin sonunda sunucunun kinefeyi yemeye

karar vermesi ile grotesk unsurunu daha net ortaya koyuyor.

Grotesk unsurun “yasam dongusunun cift tarafli biitiinligiinii sergileme” amacini
(Bahtin, 2005:90), 8 numarali “Cenaze Skeci” ile 6rneklendirdim. Pyhton groteskinin,
O6lumu trajik anlamindan siyirip, yasam ile yan yana getiren mizahinin Tirk
komedisinde de kullanildigindan bahsetmistim. Verdigim 6rnekler de benzer bir sekilde,
olum ritdelini somutlastirmak, itibarsizlastirmak ve yasamin canliligi ile bir araya
getirmekten kaynaklanan grotesk mizahi kullaniyorlar. Ben de bu skeci yazarken
Davaro ve Bir Olu Evi 6rneklerindeki gibi cenaze ritielini, “actyr komige, aykiriligi
groteske ¢eviren” (Sokullu, 1993:261) bir agidan ele alarak, mizahimda itibarsizlastirma
ve saygisizligi kullandim. Amacim Bir Olii Evi oyununun son sahnesindeki fiziksel
komedi unsurunun dozunu artirmak ve Ollye hiirmetsizlige Python absurtunin
asirihigmi katmakti. Flying Circus’un ‘Cenaze Kaldiricilar® skecinde bitiin cesetlerin
bir tabuta tikistirilmasi ve tabutu tasiyacak Kimsenin kalmamasi durumuna benzer
sekilde, ben de Bir Olii Evi ve Davaro’daki mizaha daha fazla maddi-bedensellik ve

fiziksel komedi (slapstick) asiladim.

Itibarsizlastirmanin farkli bir kullanimi ise, hem tip bilimini, hem de tnlG bir bilim
insanini itibarsizlagtirmayr hedefleyen 6 numarali “Tip Oyunu” skecinde gorulebilir.
Ibn-i Sina gibi tarihsel 6nemi olan bir ismin, bir yarisma programinda tibbi bilgileri
Uzerinden puan toplamaya calismasi, onu izleyici gozinde gindelik bir konuma

yerlestirerek, Python’a 6zg, yergisel olmayan itibarsizlastirmay1 6rnekliyor.

4.2.4. Uygulamada Parodi Yapisi ve Ironi

Flying Circusun, BBC programciligindaki cesitlendirilmis yapinin parodisini yapmasi
gibi (Landy, 2005:21), ben de skeclerde tlkemiz televizyonlarinda yayinlanan pek ¢ok
formatin parodisine yer verdim. Fakat bunun diginda da, uyumsuzluk ve absirt
unsurlarmin kullanimina benzer bir sekilde, her skecte belli bir geleneksel anlati

yapisinin parodisini bulmak mimkin. 1 numarali “Sahildeki Mahmut” ve pesinden
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gelen 2 numarali “Kiz ve Oglan” skeci, romantik sinemasal anlati yapisin1 parodi etme
amac1 tasirken, mantiksal katiliktan bahsederken érnekledigim 5 numarali “Cok Parti”

skeci ise bir birokrasi parodisi niteliginde.

Televizyon formatin1 parodi eden skeclerden ilki 3 numarali “Yemek Programi” skeci.
Grotesk unsuruna agirlik veren bu ske¢ ayn1 zamanda gunduz kusagi programlarindaki,
pek cok daldan uzman konuk alma ve birbirinden bagimsiz pek ¢ok konuyu ayni anda
isleme gibi 6zellikleri parodi etme amaci tasiyor. ‘Insan yeme’ olgusunu tartismak izere
konuk olarak getirilen et ustasi ve etik profesoriine, esit yayin siiresi ayirmaya ¢alisan
sunucunun diyalogu, Fox Tv’de hala yayinda olan Cagla ile Yeni Bir Gun programinda
sik¢a kullanilan climle kaliplarini iceriyor. Profesoriin, yemek olarak yenecegine dair
bilinci ve bu konuyu kabullenis ile ilgili yasadig1 gelgitler ise, daha 6nce 6rnekledigim

Python skeci ‘Koyiin Budalasi’ ile benzer bir mizahi ironi de tasiyor. (S2B7)

Benzer sekilde 4 numarali “Girtlak Girtlaga” skeci, anlamsiz bir tartisma konusu
Uzerine ciddiyetle tartisan karakterleri sergileyerek bigim ve igerigi birbirinden ayirma
amaci tasiyor. Boylece ‘tartisma programi’ formatinin igini bosaltarak, bi¢cimin parodi
edilmesini sagliyor. 6 numarali “Tip Oyunu” skeci de benzer bir yontemi ‘yarisma
programi’ formatin1 parodi etmek icin kullaniyor. 7 numarali “Kiinefeye DOniisen
Kadin” skeci ise, ‘Ailemizin Acilar’ adin1 verdigim bir realite programi formatinda
ilerliyor. Aile iliskilerindeki sorunlar1 ¢6zme iddiasinda olan ‘Ailemizin Acilart’
programinda yer verdigim, ajitasyon dozunun yiiksekligi, oyuncular tarafindan olaylarin
canlandirmasiin yapilmasi ve program sonunda sunucunun aileyi yiizlestirmesi gibi
unsurlar, Tlrk realite programlarinin genis ¢apli bir parodisini ¢izmeyi amaghyor. Bu
tir bir yapiy1 kurmak icin yine, Turk televizyonlarinda yayimlanan formatlarin
parodilerine sik¢a yer verilen Dikkat Sahan Cikabilir programinin, ana haber bilteni
parodilerinden ilham aldim. Bu haber biltenlerinde araya serpistirilmis absurt insan
hikéyelerinin, dramatik bir mizik esliginde sunulmasi, benim kurmaya ¢alistigim absurt
evrene ve Yyapay ciddiyet parodisine benzerlik gosteriyor. ‘Ailemizin Acilar’
programinda yer alan sokak roportajlarini, hem Dikkat Sahan Cikabilir’in bu insan
hikéyelerine, hem de Python skeclerinin ‘Halkin Sesi’ kisimlarina benzer bir yapida

kurdum. Fakat ‘Halkin Sesi’ roportajlarinin genel hikdyeye ¢ogu zaman hizmet etmeyen
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serbest yapisini biraz toparlamak ve anlasilir hale getirmek adina, islenen olayin
taniklar1 olarak mahalledeki komsu ve bakkali kullandim. 1 numarali “Sahildeki
Mahmut” skecinde de yaptigim gibi, absurti vurgulamak icin Python skeclerinin
daginik yapisim1 ana hikayeye katki saglayacak sekilde, daha islevsel kullanmaya

calistim.

8 numarali “Cenaze Skeci”nde ise, spor miisabakasi ve cenaze duzlemlerinin i¢ ice
gecmesi, hem televizyondaki futbol mag1 yaymn formatinin, hem de cenaze ritlelinin
ayni anda parodi edilmesine olanak tanidi. Parodiyi ciddi tonun, teklifsiz tona
aktarilmasi olarak tanimlayan Bergson’un sozlerine uyumlu bir sekilde, hem futbol
maginin, hem de cenazenin ciddiyeti, icerikten koparilarak parodi edilmis oldu
(Bergson, 1996:66).

9 numarali “Katile Kiz isteme” skeci; ev sahiplerinin duruma uyusmaz tavri, babanin
asir1 konukseverliginin, Katilin pazarlamaci oldugunu 6grenmesiyle diismanca bir tavra
evrilmesi, katil oldugunu 6grendiginde de kizin1 vermesi ile sonu gelmeyen bir ironi
zincirine doniisiiyor. Oguz Cebeci bir ironinin, hep baska bir ironiyi davet edecegine
cunkli sagma bir evrende yasadigimiza dair bu goriisii “sabitlenemeyen ironi” olarak
adlandirir (Cebeci, 2017:286). Aym sekilde rehin tutulan adamin da, basta yanlis bir
muamele gorduklerinin farkinda iken, sonradan kendini kaptirip, abisini 6ldiren adami
oglu gibi sahiplenmesi ve aileye karsi savunmasi, i¢inde bulundugu evrenin “akil ve
ahlak otesi” oldugunu kavrayamayan bir karakterin “¢oziimsiizliik ironisini” kurar
(Cebeci, 2017:285).

Ask Olsun o6rnegi gibi ‘Katile Kiz Isteme’ skeci de geleneksel bir ritlelin igini
bosaltarak, onu parodisini yapmis oluyor. Bu ritlelin gerektirdigi ciimle kaliplarini,
Devekusu Kabare’nin yaptigi gibi yanhs bir dizlemde kullanarak, Python’un sik¢a
parodisini yaptig1 “sigirilmis jargonun” altin1 bosaltiyor (Landy, 2005:86).
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4.3. TON VE ANLATI YAPISI

Martin Esslin, abslrt tiyatronun izleyici Uzerinde hicbir aktoresel zorlamada
bulunmadigini ve belirgin bir umut dagitmadigini séyler (Esslin, 1999:22). Absirt bakis
acisina goOre, “yasam hep sirer, tiyatro asla gecerli ¢oziimler saglayamaz” (Esslin,
1999:292). “Python da, genel anlamda hicvin ifade ettigi seye direnir ve insanlarin
aslinda fikirlerini degistirmek istemediklerine inanir”3® (Landy, 2005:31). Bu y6nden
Python absurtii, Aristoteles ve Thomas Hobbes gibi distiniirlerin  “Ustiinliigiin
anlasilmasindan dogan zafer” olarak acikladiklar1 mizah tanimia uymadigi gibi,
Bergson’un mizahin bir “asagilama ve diizeltme araci” olduguna dair fikirlerine de ters
diiser (Koestler, 1997:40). Landy, hicvin faydasiz bir Gstinlik dogurdugunu, Python
mizahinin ise bitun bilgileri alip, yeniden pay ettigini, bdylece hangi karakterin ne

bildigine dair izleyicinin bir yargiya varamadigini agiklar (Landy, 2005:31).

Ben de uygulamada benzer bir absurt ton yakalamak icin, skecleri karakterler hakkinda
belirgin bir akilli - aptal yargisina varilamayacak bicimde kurmayir amagladim.
izleyicinin hikdye veya karakterlere kars1 duygusal bir yatirrmi olmamast igin, anlatiya
yabancilastirmak istedim. Bu yuzden diyaloglarda gidisatin bir beklenti yaratmaya
basladig1 veya karakterlerin ¢oziimlenmeye basladigi yerlerde, tutarsizligi ve sagmay1
artirarak, bu beklentileri kirmaya calistim. Butun karakterleri ayni anlamsiz duzleme
yerlestirerek, haklarinda mantiksal bir yargiya varilmasini engellemeyi amagladim.
Python mizahinin, aligkanligi kirma, sureksizlik ve hikdye anlaticiliginin geleneksel
bicimlerinin igini bosaltma gibi 6zelliklerini kullanmak, benim bolumime de Flying

Circus bolumlerinin tonuna benzer bir absirtlik katt1 (Landy, 2005:35-36-39).

Turk mizahindaki benzer orneklerden bahsederken, “absiirt” veya “parodi” tlriinde
kodlanmig film veya dizilerin, Python tarzinda bir anlamsizliga yapi1 olarak daha ¢ok
yaklagtiklarin1 sdylemistim. Bunun sebebi muhtemelen, ikisinin de izleyiciye tutarli bir

anlat1 yapis1 vaat etmeyen tiirler olmasi. Varsayalm Ismail veya Leyla ile Mecnun gibi

3 QOrijinal metinde “The Pythons were trying to resist what is usually meant by satire... Monty Python
was more interested in a truth that satirists hate to think about: people don’t want to change their minds
and rarely change them in response to the lessons of satire.” Ceviri bana aittir.
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ornekler, “absiirt” tlrinde kodlandiklart i¢in, hikayenin tutarli bir giris-gelisme-sonug
icermesi beklenmiyor. Bu sebeple bir b6limde yarim birakilan bir konunun, sonraki
bolumde devam etmemesi veya bazi karakterlerin eksilmesi, yapiya tezat olusturmuyor.
Kahpe Bizans ve Arabesk gibi “parodi” tiriinde kodlanmis érneklerde ise, amag bilindik
bir anlat1 yapisin1 kirmak oldugu igin, olaylarin mantikdis1 ve tutarsiz gidisati izleyiciyi
rahatsiz etmiyor. Ben de benzer sekilde uygulamami “absiirt” tlriinde kodlarsam,
izleyiciyi anlatinin igerigi yerine bicimine odaklayarak, “gerceklestirilen eylemlerin

absiirtliigiine”3® daha ¢ok dikkat ¢ekebilecegim sonucuna vardim (Landy, 2005:33).

4.4, BOLUMLEME VE SKECLERIN BAGLANTILARI

Marcia Landy’e gore, Flying Circus bélumlerindeki; “bos yere harcanan zaman”,
belirli bir zamana referans vermeden hikayenin ortasindan (in medias res) baslayan
skegler, daha Onceki skeclere ve jestlere tekrarlanan deginmeler, izleyiciye dogrudan
hitap ve anlatiyr Kesintiye ugratan ‘Halkin Sesi’ gibi eklentiler, bir tlr canlilik ve
gelisigiizellik gorintiisti olusturarak, televizyonun “siiregiden bir olaylar nehri”*! olma
ozelligine dikkat cekme amaci tasir (Landy, 2005:40-41). Landy ayn1 zamanda, Flying
Circus formatmin, oncesinde televizyonda yer etmis varyete sovlarinin tersine,
bolimlerinde bir kapanis veya vurucu espriye (punchline) ihtiya¢ duymadiklarindan
bahseder. Bu sebeple de izleyicinin her zaman skeclerin gidisati, hedefi ve kalitesi ile
ilgili dengesiz bir pozisyonda tutuldugunu da ekler (Landy, 2005:41). Inceledigim Trk
ske¢ programi Orneklerinde, skeglerin gidisati daha geleneksel bir ‘girig-gelisme-sonug’
yapisinda ilerliyor ve bir skecin nihayete ermeden kesilmesi veya hikdyeye hizmet
etmeyen eklentiler ile bolinmesi daha nadir gergeklesiyor. Ben de skeglerde Flying
Circus’un kesintili yapisin1 ve bitine hizmet etmeyen eklentilerini, biraz daha
yumusatarak, anlagilir ve anlamli hale getirerek kullanmaya c¢alistim. Boylece Tirk

orneklerdeki skec yapistyla ortak bir zemin olusturmak istedim.

39 Orijinal metinde “calling attention to the absurdity of the actions performed”. Ceviri bana aittir.
40 QOrijinal metinde “in its profligate ‘waste’ of time”. Ceviri bana aittir.
41 Orijinal metinde “continuous flowing river of experience”. Ceviri bana aittir.
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Flying Circus’un “Oykiisel kapanmay1 reddetme, yayinin ortasinda skeci durdurma veya
sakay1 yarida kesme”*? gibi tekniklerini (Landy, 2005:49), izleyiciyi yabancilastirma
seviyesini Python kadar yuksekte tutmak istemedigim icgin, keskinligini azaltarak
kullandim. Benzer bir sebepten &tirt, benim bélimimdeki skeclerin sire dagilimi
Flying Circus bolimlerininkinden daha dengeli. Flying Circus’un 30 saniyelik bir giris
kismindan olusup, ortasinda sona eren kisa skeclerine benzer bir ton yakalamak igin,
ben de giris ve final skecimi ikiye béldum. Bdylece hem boliimiin basinda anlamsiz ve
hikayeye hizmet etmeyen bir girizgah yaparak, Python’a benzer bir beklenti kirilmasi
yaratmig, hem de finalde ayni hikayeyi baska bir skece baglayarak Turk izleyicisine

tatmin duygusu yasatmay1 hedefledim.

Yazdigim bolimdeki skecler Flying Circus bolumlerine benzer bir tarzda, hikaye
biitiinliigi olusturmuyor. Fakat skecler arasi gegisler, Flying Circus’a gore daha
biitiinlestirici bir tarzda yazildi. Televizyon programi formatindaki skegler, cogu zaman
kendisinden dnceki skecin sonuna referans vererek basliyor. Bir skecin sonunda sorulan
bir sorunun, arkasindan gelen skecin agilis gorlintisu ile cevaplandirilmas: da
kullandigim bir teknik. “Girtlak Girtlaga” skecinden, “Cok Parti” skecine gegisi
yumusatmak adina aralarina koydugum “Kendi Sokiigiinii Dikemeyen Terzi” kismu ile
de Python skeclerinin gelisigiizel mekan atlamalarini, yeni skecin ana karakterini
tanitarak bir giris yapma amacimi gergeklestirmek igin kullanarak, islevsellestirmis
oldum. Skeglerin arasina boyle yumusak gegisler yerlestirmek, hem Flying Circus’un
serbest yapisini kullanmama olanak tanidi, hem de birbirinden bagimsiz skeglerin
batinluklu bir akis igerisinde takip edilebilmesini kolaylastirarak, keskin bir baslangig
ve bitisin izleyicide yaratabilecegi gergin bekleyisi yumusatti ve bolimin mizahi

etkisini besledi.

42 Orijinal metinde “refusing narrative closure, stopping a sketch in midstream, interrupting a skit”. Ceviri
bana aittir.
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4.5. FORMAT TASARIMI VE PROJELENDIRME

Flying Circus yaymn hayatina basladiginda BBC’nin su anda 23.30 - 02.00 saat
araligindaki yayin dilimine konumlandirilmis, 30 dakikalik bir araliga sahipti. (Johnson,
1989:XV) Gunumizde Tirk televizyonlarindaki ‘prime time’ diliminin 20:00 - 23:30
arast bir slireye yayilmasi sebebiyle, su anda yayinda olan Guldur Guldur Show veya
Cok Guizel Hareketler Bunlar gibi ske¢ programlar1 110-120 dakika gibi uzun sirelere
sahipler. Python mizahinin bu kadar uzun sireli bir programda etkisini kaybedecegini
diistinerek, ben kendi uygulamami internet platformlarinda yayinlanmak (zere
tasarladim. Doldurulmas: gereken bir yayin araligi olmadig: icin, bu platformlarin
komedi igerikleri, 10 - 45 dakika aras1 genis bir sure araliginda gesitlilik gosteriyor. Pek
cok farkli tlrden Turk yapimina yer veren Blu TV platformunda buldugum komedi
orneklerinden, Aynen Aynen dizisi ortalama 10 dakikalik bir stireye sahipken, Bartu Ben

dizisi ortalama 40 dakikalik bolimlerden olusuyor.

Flying Circus’in pargali yapisin1 verimli kullanabilmek ve skeg surelerindeki cesitliligi
degerlendirebilmek adina, ben de uygulamami yaklasik 30 dakikalik bir siire formatinda
tasarlamay1 uygun buldum. Bunun sebebi bélimin genel formati ile ilgili olmaktan gok,
skeg surelerini Flying Circus’a yakin tasarlamanin bana Python mizahini daha iyi
ornekleme sansi verecegini disiinmemden kaynaklaniyor. Bunun igin de, daha 6nce
inceledigim ‘Sansiirsiiz Ciplaklik’ b6limuniin ve ayni sezonda yer alan ‘Seks ve Siddet’
bolumiinin skeg surelerini inceledim. (S1B2) Flying Circus boltmleri genel olarak 4-5
dakikalik veya 2,5-3 dakikalik, 5 adet buylk skecten ve 1-2 dakikalik veya 30-40
saniyelik 3-4 adet kiglk skegten olusuyor. Gegmiste veya glnimizde yayinlanmis
Turk ske¢ programi 6rneklerinde, skeclere ayrilan siireler daha esit bir dagilim iginde.
TRT’de 1986-2005 yillar1 arasinda yaymlanan Olacak O Kadar programi, 70-90
dakikalik bir slre icerisinde, neredeyse tamami 5-7 dakika araliginda olan skeglerden
olusuyor. Daha 6nce ornekledigim Dikkat Sahan Cikabilir programi da benzer bir
sekilde, 60 dakikalik bir sure zarfina yayillmis 5-7 dakika araliginda skeclerden
meydana geliyor. Fliyng Circus’da, araya giren kisa skeclerin, bolimiin batlinindeki
absurt etkiye katki sagladigini diisiiniiyorum. Bu yizden ben de bu yolda ilerledim.

Skeclerimi, inceledigim Flying Circus boélimlerine benzer bir sure dagiliminda, 3 tane
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4-5 dakikalik, 3 tane 2-3 dakikalik, 3 tane de 1-1,5 dakikalik olacak sekilde tasarladim
ve kisa skeclerden birini bolimln basi ve sonunda yer alacak sekilde 40 saniyelik
kisimlara boldiim. inceledigim Flying Circus bolimlerini senaryoya doktiigiimde bir

sayfanin bir dakikadan az siirdiigiinii gérdiigiim icin de, sayfa sayisin1 buna gore tuttum.

Flying Circus ve Dikkat Sahan Cikabilir 6rneklerindeki gibi, benim tasarladigim bolim
de televizyon formatinin geleneksel yapisina sikga gonderme yapiyor. Fakat
digerlerinden farkli olarak benim uygulamam, televizyonda yayinlanmak icin
tasarlanmadi. Bu yuzden iginde yer aldigi platformu parodi etme islevini
gerceklestirmiyor. Benim uygulamamin amaci, toplumsal kaliplarin zorlanmasiyla
birlikte, genel anlamiyla yayincilik anlayisinin kaliplagsmis bicimlerini de zorlamakti.
Bu kaliplasmis bicimler henuz yeni bir platform olan internet yayinciliginda,
televizyondaki kadar sabitlenmis ve tanidik degil. Projemi internet ortami igin
tasarlamamin nedeni, Python mizahinin 6zgirliigini Turk televizyonlarinda,
kisitlanmadan veya sansurlenmeden yaymnlamanin pek mimkin olmamasindan
kaynaklaniyor. Bu da Python mizahimmin yapisini, tam anlamiyla yansitamamam
anlamma gelirdi. BOyle bir kisitlama s6z konusu olmasaydi, projemin televizyon igin
daha uygun olacagini diisiiniiyorum. Televizyon gibi geleneksel ve popller bir yapiyi
parodi etmenin, projemin internetteki daha genis bir kitleye hitap etmesini saglayacagini

diistiniiyorum. Seyirci kitlemi de bu diisiince dogrultusunda belirledim.

4.6. iZLEYIiCI KITLESININ BELIRLENMESI

Marcia Landy, kitabinda Monty Python ekibinin bir araya gelisinin, benzer sosyal
smiflardan geldikleri, benzer Universite egitimleri gordikleri ve benzer entelektel
tercihleri oldugu icin kolay bir ortaklik dogurdugundan bahseder (Landy, 2005:6).
Python’larin orta sinif olmalarina karsilik, imajlarinin is¢i sinifina daha yakin oldugunu
da ekler (Landy, 2005:16). “Geleneksel sosyal sinif sinirlarina meydan okuyan”“®,

esitlik¢i bir yerde durmalari, bu imaja katki saglamig olabilir. (Landy, 2005:16) “Komik

4 QOrijinal metinde “crossed over and challenged traditional borders of gender, race, and social class”.
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materyalin metinler arasi boyutu ve televizyona elestirel bakis, programi edebiyata,
felsefeye ve tarihe yapilan referanslara ragmen her seyirci icin erisilebilir hale getirir™**
(Landy, 2005:3). Fakat Python mizahi bu referanslara ¢cocuksu bir tavirla yaklassa da,
izleyici Kitlesinin bu referanslar1 anlayacak bir egitim seviyesinde olmasi 6nemini
kaybetmez. Landy’de, konularinin genelde egitimli, orta smif seyirciye yonelik
oldugunu kabul eder (Landy, 2005:30). Program Amerika’da yayinlandiginda ise,
Ingiltere’dekinden daha geng, Universite egitimli bir izleyici kitlesi kazandigindan

bahseder (Landy, 2005:29).

Bu dogrultuda, uygulama icin Flying Circus’un Amerikan Kitlesine benzer bir profil
uygun gordiim. Ingiltere’de de Universite egitimi gdrmiis bir izleyici profiline sahip olan
programi, bu versiyonundaki izleyicinin yas araligmin, Ingiltere izleyicisine oranla
daha diisiikten baglamasi yerinde olacaktir. Ana hedef, televizyon etkisinde biiyiimiis,
fakat artik istedigi icerikler igin internet platformlarindan yararlanan, 25-35 yas aralig.
Uygulamanin mizahindaki geleneksel televizyon yapis1 gondermeleri de bu kitleye hitap
ediyor. ikincil olarak yine bu géndermelerin tanidik gelecegi, 35-55 yas aralig1, izleyici
kitlesinde bulyuk bir pay olusturuyor. Uygulama, Flying Circus kadar entelektiel
gondermeler barindirmasa da, egitim seviyesi bakimindan Universite mezunu izleyici
daha blylk bir ylzde olusturacaktir. Gelir seviyesi bakimindan ise, Tirkiye’de
kullanilan AGB Nielsen reyting sistemine gore, AB grubu icerisindeki “gelir ve egitim

seviyesi olarak Ustte yer alan” izleyici Kkitlesi hedeflenecektir (Sahin, 2011:10).

44 QOrijinal metinde “the intertextual dimension of the comic material and the unrelenting critique of the
television medium made the shows accessible to wide audiences despite the often erudite character of
allusions to literature, philosophy, and history”. Ceviriler bana aittir.
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5. SONUC

Monty Python mizahinda belirlenen wunsurlara bakildiginda, Turk mizahinda
kullanimlarina dair 6rnekler bulmak zor degil. Ancak Python mizahinda aradigim etken
maddenin, bu unsurlarin kullanimindaki belli bir tavirda sakli oldugunu farkettim.
Incelemelerim sirasinda da, kullandiklar espri tekniklerinde bu tavra yaklasan Turkiyeli
orneklerin, Python'unkine benzer bir etki yaratigi goriliyor. Tavirdaki ve materyali ele
alig bicimindeki bu farkliliklar, Turkiye kdltirinin komedi gelenegi ile de iliskili
oldugunu disiindiigiim, ibret ve 'kissadan hisse' ¢ikarimina yonelik kapanti egiliminden
kaynaklaniyor. TUrkiye mizah geleneginde de gorulebilen "yergisel gulliingleme™
(Sokullu, 1993:135), modern komedi eserlerinde, Bati'nin dramatik yapisi ile
sentezlenerek, elestiri dozunu artirmis ve '6gretici' ¢ikarima daha fazla 6nem vermis gibi
goriintyor. Duzen elestirisi veya politik bir yerginin varligi hissedildiginde, unsurlarin
kullanim1 Python’un tavrindan ayriliyor. Belirttigim tavir farkinin arka planinda, Ingiliz
kaltdrindn toplumsal bakis acisinin getirdigi yaratma bicimi ile otoriter toplumlarin
kiltirel geleneginin olusturdugu tavir arasindaki fark yatiyor olabilir. Fakat Python
mizahinin tavri, yalnizca farkli bir kiltirel arka plandan beslenmesi ile agiklanamaz.
Python, alay etmek icin belirli bir grubu veya kurumu se¢cmek yerine, daha kapsayici bir
tavir ile “bayagihk” * ve “yanhs yonlendirilmis ciddiyeti” *® hedef alir (Landy,
2005:101-39). Mizahlar1 Ingiliz toplumunun dizeni yerine, bu diizenin olusturdugu
tavir ile alay eder. Bu yonden Turkiye mizah geleneginin, agik bigimi kullanan seyirlik
oyunlarina benzerlik gosterirken, Bati etkisinde gelisen Turk komedyasimin egitici
egiliminden ayrilir (Sokullu, 1993:352-354).

Turk mizahinda mekanik katiligin getirdigi sistematik abartiyi, etraftan bagimsiz
fiziksel devinimi ve klise kullanimini, abslrt unsurunun getirdigi anlam yoksunlugu ile
harmanlayan 6rnekler Python mizahma benzer bir etki yaratir. Ornegin Gol Krali
filminde fiziksel devinimi 6rnekledigim sahne, filmin anlat1 yapisi icerisinde basit ve
duzeltilebilir bir hata gibi gorunup, tutarliligit bozmazken, Kahvede Senlik Var’daki

sahnenin sozel devinimindeki abarti, karakterin insani 6zelliklerini bir anligina elinden

45 QOrijinal metinde “banality”. Ceviri bana aittir.
46 QOrijinal metinde “misdirected seriousness”. Ceviri bana aittir.
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alir. Uygulamanin 2 numarali skeci olan “Kiz ve Oglan”da, Kiz’in diyaloglarindaki
sistematik abarti da benzer bir etki yaratir. Davranissal katiliga dayali mizahta ise
derinligi olmayan klise tiplemelerin kullanimi, hem Tirk, hem Python mizahinda
anlatida kestirme bir yol olusturmak gibi benzer bir amaca hizmet eder. Uygulamada
kullanilan  karakterlerin, bir girizgdha ihtiyag duymadan izleyicide beklenti
yaratabilecek kalin tiplemeler olarak tasarlanmasi, bu beklentiyi daha kisa bir stirede
yikmay1 olanakli kildi. Bu sebeple, uygulamada bu tiplemeleri olusturmak icin
genellikle mesleki etikete dayali gruplama kullanildi. Hazir Ol ve Bek¢i Murtaza
orneklerinde kullanilan "mesleksel katilasma”, Tirk izleyicinin belli meslek gruplarina
atfettigi tavrin, “meslek dis1 hayattaki gegersizligine” dayali mizahin kullanimina
olanak verdi (Bergson, 1996:91-92). Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz filmi, Flying
Circus’un ‘Yeni Firin’ skeci veya Dudukgllerle Fur¢acilarin Savast gibi “gelenek ve
torelerin ciddiyetini bozmak icin dikkatin dis goriiniis Uzerinde toplanmasina” dayanan
mantiksal katilik Ornekleri ise (Bergson, 1996:31), Python’un ‘Sapsal Ydriyiis’
skecinde yaptigina benzer bir sekilde birokratik kurallarin ve devlet dairelerinin
mekanikliginin uygulamada sergilenmesine olanak verdi. Bu mekaniklige bagli olarak
yapilan tutarsiz ¢ikarimlar ve yanlis uslamlamay1 kullanirken, Yasar Ne Yasar drneginin
elestirel tondaki sahnelerindense, ortadaki absurt durumun mizahim daha fazla
vurgulayan niufus memuru ve babanin tartigsma sahneleri gibi, sistem elestirisini mizahin
ustiine ¢ikarmayan ve Ulke gerceklerinden farkli bir baglamda konumlandiran
Dudukgulerle Fur¢acilarin Savagsi gibi absirt mizah ile birlikte kullanimlardan ilham

aldim.

“S6z cambazligi ve laf ebeligine dayali giiliinglemeler” (Basat, 2010:82), hem Devekusu
Kabare hem de Flying Circus skeglerinde “sunustaki uyumsuzlugu” olusturur (Morreal,
1997:106). Fakat kabare oyuncularinin seyirci ile etkilesimi, izlediklerinin bir oyun
oldugunu hatirlatarak, sakanin altin1 ¢izme islevi gordiigi icin, bu uyumsuzluk Flying
Circus’un yabancilastirma etkisinden yararlanamaz. Karakterlerin veya ske¢ formatinin
islenen olaylar1 ele alisindaki beklenmedik bir tavra isaret eden, “mesa;j ile dile getirilisi
arasindaki uyumsuzluk” (Morreal, 1997:112), Python mizahinda genis bir yer kaplasa
da, Tirk mizahinda daha ¢ok ‘absiirt komedi’ etiketi ile sunulan film veya dizilerde

kendine yer bulur. Bu tur bir uyumsuzluk, uygulamada en belirgin bigimiyle 6 numaral
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“T1p Oyunu” skecinde yer alsa da, bitun skegler, gelisen olaylar ve karakterlerin tavri
arasinda benzer bir uyumsuzluk kurma amaci tasir. Turk mizah &rneklerinin
uyumsuzlugu vurgulama amaciyla anlatida sagduyulu bir karaktere yer vermesi, Python
mizahinda da yer yer kullanilan, uygulamada da 2 numarali “Kiz ve Oglan” skecinde
gorulebilecek bir teknik. “Beklentinin bosa ¢ikarilmasindan” beslenen (Lipps, aktaran
Sentiirk, 2017:78), beklenti ve karsiligi arasindaki uyumsuzluk ise Flying Circus
skeclerinde, bir ¢6zime baglanmayan uzun serimler biciminde yer ediyor. Tirk
mizahinda da drneklenebilen bu teknik, bosa ¢ikan beklentinin yine de ana hikayeye bir

katki saglamasina gosterilen 6zen bakimindan, Python’un kullanimindan ayrilir.

Absirt yapinin gerektirdigi “anlam ve akilciliktan siyrilmig bir diinya” (Berger,
1997:97) ve “basi ve sonu olan olaylar yerine durumlarmn” sergilenmesi (Esslin,
1999:65), Flying Circus’un neden-sonug iliskisi igerisinde ilerlemeyen, konudan
bagimsiz ayrintilarla bezenmis kesintili yapisini1 destekler niteliktedir. Tirk mizahinda
ise Varsayalim Ismail drneginin bu yapiyr kullamsinda Python mizahma benzer bir
Ozgurlik gordlebilir. Uygulamada yer alan 7 numarali ‘Kiinefeye Doniisen Kadin’
skeci, hem anlatida “anlamdan siyrilmis bir diinya” izlenimi vermesi, hem de yazim
biciminde hikdyeye dogrudan bir katki saglamayan bagimsiz parcalara yer vermesi

bakimindan, abstrt yapinin gerekliliklerini yerine getirir.

Groteskin, “halki hiyerarsik konumlarindan 6zgiirlestiren” ve “6nemliyi 6nemsizle bir
araya getiren” karnaval giiliisti (Bahtin, 2015:185), Sut Kardesler 6rneginde yergisel bir
amag gutse de, Hababam Swufi 6rneginde daha esitleyici bir bicimde gorilur. Python
mizahinin ayrim yapmadan bitun karakterlerle alay etmesine benzer bir sekilde,
uygulamanin mizahi da bir akilli-aptal ayrimindan beslenmez. Bu y6nden, kurulan bu
absirt evrende Hababam Sinifi’nin karnavalesk tavrina benzer bicimde, herkes katilimci
pozisyonundadir. Bahtin’in ag¢ikladigi “maddi-bedensellik” unsuru ise (Bahtin,
2005:45), gorsel olarak Turk mizahinda Python’a nazaran daha az yer etse de, Sen
Aydinlatirsin Geceyi ve Kahpe Bizans gibi 6rneklerde “bedenin smirlarinin Otesine
gecmeye calisan” ve “beden ve yemegin tasvirine dayanan” grotesk anlatida kendine
yer bulur (Bahtin, 2005:347-333). Uygulamada yer alan 2 numaral1 “Kiz ve Oglan”, 3

numarali “Yemek Programi” ve 7 numarali “Kiinefeye Doniisen Kadin™ skegleri, bu
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orneklerin groteski kullanimia benzer bir yol izler. Alt-bedensel kisimlara yapilan
vurgunun Recep Ivedik 6rnegindeki gibi kaba gildiri icin kullanilmas: ise, bedenin bu
kisimlarim1 ‘ayip’ yaftasindan uzaklastirmasi gereken groteskin kapsayici tavrindan
uzaga diiser. Bir Olu Evi ve Davaro filmlerinde drnekledigim, 6lim rittielinin yasamin
canlilig1 ile bir arada gosterildigi sahneler, karnaval giiliisiiniin “gémen ve hayat veren”
yapisina benzer bigimde, “yasam dongusinun c¢ift tarafli biitiinliigtini” sergiler (Bahtin,
2005: 38-90). Uygulamada yer alan 8 numarali “Cenaze Skeci”, Bir Olii Evi’'nde
cesedin yaninda gerceklesen fiziksel komedinin dozunu artirma ve Flying Circus’un
‘Cenaze Kaldiricilar® skecindeki fiziksel komediye yaklastirma fikrinden yola ¢ikarak
tasarlandi. 3 numaral1 “Yemek Programi” skecindeki karakterlerin 610 bedene yaklasimi
ise benzer bir bicimde karnaval giiliisiiniin “gémen ve hayat veren” yapisina benzerlik

gosterir.

Saygin kisilikleri ve toplum tarafindan kutsallastirilmis normlari, halkin seviyesine
indirme amaci guden itibarsizlastirma ise Turk mizah drneklerinde genellikle yergisel
bir yone cekilse de, Sen Gara Degilsin gibi 0Orneklerde itibarsizlastirma unsuru,
groteskin pozitif tavrin1 koruyarak kullanilir. Uygulamada yer alan 6 numarali “Tip
Oyunu” skeci de benzer bir itibarsizlagtirmay: amaglar.

Parodiye dayali mizahta, parodi edilen turin tanidikligi 6nem tagimaktadir. Tlrk
mizahinda Yesilcam sinemas1 gibi bilindik ve kaliplasmis anlati yapilari, parodi igin
degerli bir malzeme gorevi gorir. Bu tir bir drnek olan Arabesk filmi, Python’un ‘klise
yapisini ¢OzUp imha etmesine’ benzer bir tavirla hareket eder (Berger, 1997:42).
Python’un hem ske¢ programinda, hem filmlerinde “iist seviyeden bir metnin,
uslubunun bayagilastiriimasi” yoluyla epik hikayeleri parodi etmesi (Cebeci, 2017:80-
81), Kahpe Bizans 6rneginin mizahini ¢agristirir. TUr parodisi niteligindeki ¢ogu Tirk
komedi filminin isledigi konulara yaklasimi, Python mizahina yakindir. Bu da mizahta
belli bir kalibit bozmaya dayali bir yaklasimin, eseri Python tavrina yaklastirdigini
gosterir. Bu sebeple Dikkat Sahan Cikabilir ve Sok gibi parodiye dayali skeg
programlari, uygulamadaki skeclerin Python mizahi ve Tirk mizahi arasinda bir kesisim
kiimesine yerlesmesine yardimci ornekler oldular. Uygulamada pek ¢ok skeg, Dikkat

Sahan Cikabilirin de yaptigi gibi, Turk televizyon formatlarin1 parodi etme islevi
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goruyor. Televizyon programi yapisinda kurulmamis skeclerde de, parodi edilen tanidik
bir anlati yapisi gormek mumkiin. Fakat Dikkat Sahan Cikabilir’den farkli olarak,
uygulama gincel goéndermelerdense, genel-gecer yapilara odakli. BoOylece parodiyi
“ozgiil olandan cok genele yonelerek” kullanan Python mizahina daha yakin bir yerde
duruyor (Cebeci, 2017:152). “Evrenin yapis1 geregi absurt bir yer olduguna ve
sorunlarin ¢oziilemeyecegine” duyulan inancin getirdigi ironi (Cebeci, 2017:286),
Python mizahinda 6nemli bir yere sahiptir. Python’un ¢6zim ©Onermeme secimi,
absurtin “gikarilacak bir derse indirgenemeyecek” yapisina uyum gosterir (Esslin,
1999:323). Turk mizahimin anlati yapist ¢ikarilabilecek bir derse veya kesin sonuca
Python’dan daha fazla yer verse de, “kimsenin sorgulamadigi ironik durumlar” (Cebeci,
2017:284) sergileyen Giinesin Oglu, Davaro ve Hadi Oldiirsene Canikom gibi 6rnekler
de ironiye dayali mizahi kullanir. Karakterlerin farkinda olmadigi bir ironinin
kullanimin1 6rnekleyen bu filmlere ek olarak, karakterin kendine bigilen rolln farkinda

oldugu parodi niteligindeki eserlerde de benzer bir ironi gozlemlenebilir.

Giris kisminda, beni Python mizahina geken etmenin, Hayatin Anlam: filminde kurulan
absirt dinya ve insanoglunun anlamsizligi vurgusu oldugundan bahsetmistim. Flying
Circus programini incelerken, genel anlamda toplumun anlam yiikledigi olgularin igini
bosaltma amact ile hareket ettiklerini gordim. Belirledigim butin unsurlarla bunu
yapmak mumkiin. Katilik; bigim ve gelenegin, yasamin dogal akigindan ayriks1 yapisini
sergilerken, absurt ve uyumsuzluk; izleyicinin karsisina alisilagelmis dizenden farkls,
beklenmedik bir yan yol ¢ikariyor. Grotesk ve itibarsizlastirma; Kutsal sayilan kosullar
insani bir yere cekmeyi amaclarken, parodi ve ironi; bicimi abartarak igerigin

anlamsizligina dikkat ¢ekiyor.

Hafifsemek, igini bosaltmak, kutsallar1 yerytziine indirmek ve geleneksel rolleri kabul
etmemek gibi tavirlar, yazarin yikict bir noktada bulunmasini gerektiriyor. Python
toplumsal normlar (zerinde 1srar etmenin komikligini sergilerken, bu normlar
toplumun yerlestirdigi yerden indirmeyi ve pargalamayir amagliyor. Kabullenilmis
yapilara saldiran bir anlatida, bu yapilarin konforuna hi¢ bir zaman siginmamak, absurt
etkinin yaratilabilmesi igin oldukga 6nemli. Tirk mizahindan 6rneklerde, belirlenen

unsurlarin kullanimindaki en énemli degisken, absurt bakis agisinin siirekliligi. Martin
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Esslin kitabinda, Samuel Beckett’m Ingilizce dilinin ¢agrisima yatkinligindan kaginmak
istedigini, c¢unki dilin mantigina kapilirsa bilingsizce kabullenilen anlamlart ve
cagrisimlart kullanabileceginden korktugunu soéyler (Esslin, 1999:37). Cilnki absurt
tiyatro, insan durumunun anlamsizhigini ve akilct yaklasimi, akilci araglarin terk
edilmesiyle agiklamaya galisir (Esslin, 1999:25). Tirk orneklerde benzer unsurlardaki
farkli kullanim seklinin nedeni ¢ogunlukla akilci araglarin tam anlamiyla terk
edilmemesinden kaynaklaniyordu. Akilci araglarin terk edilmesi, kanimca mizahin
belirli bir fikre hizmet etmesini engellemiyor olsa da, bu fikrin mizahin 6nline

gecmesini engeller.

Bu tezde mizahin mekanigindeki ortak unsurlarin isleyisleri karsilastirildi. Iki farkl
kultirin mizaha ve genel olarak dramatik sanatlara yaklasimindaki ayrimlari olusturan
unsurlar tezin kapsami disindaydi. Fakat Python'un komedi materyalini isleyisindeki
tavirdan bahsederken, (lkemizden incelenen mizah orneklerindeki tavrin nasil bir
gelenegin sonucu olduguna da deginmek yerinde olacaktir. Seving Sokullu kitabinda,
geleneksel Karagdz oyunlarinin ¢aginin toresine ve toplumsal sorunlara ayna tutma ve
ibret verme amaci giittiigiinii ve seyircinin kissadan hisse ¢ikarmasinin amaglandigini
sOyler (Sokullu, 1993:121-133). Ortaoyunu geleneginin ise yasamin gergeklerini
gOsterme amacin1 bazen bir atasozu ile destekledigini belirtir (Sokullu, 1993:174).
"Toplumsal ve bireysel ahlak agisindan belli bir ama¢ gudilerek™ yapilan bu mizah
(Sokullu, 1993:135), modern Turkiye komedisinin de geride yatan bir 'kissadan hisse'
kultiriinden beslendigini digiindiiriir. Ortaoyunu gelenegi, toplumu olumlayan tavr ile
Python'un bakis acgisindan farklilik gosterse de, seyirciye bir ¢ikarim vaat etmemesi,
mizahin1 Python isleyisine yakinlastirir (Sokullu, 1993:172-352). Karag6z oyunlarinin
diizen bozuklugunu isaret eden imlecleri, Python mizahinda kolayca secgilemese de, bir
¢ozlim onermeyen toplum elestirisinin yasam sevinci ile bir aradaliginin, Flying Circus
skeclerinde de goriilebilecegi asikar (Sokullu, 1993:133-121). incelenen Trkiye'deki
komedi Orneklerinde, Python'un mizahi tutumundan uzaga diistiigiine karar verdigim
kisimlar, maksadin mizahin 6nine gectigi durumlardan doguyor. Bu egilimin ise
ulkemizin mizah geleneginin, Bati1 etkisinde izledigi yol sonucunda ortaya c¢ikmis
oldugunu diistiniiyorum. Sokullu kitabinda, Bat1 etkisinde gelisen komedyanin komik

0zden uzaklasarak, kusurlari vurgulamaya daha fazla 6nem verdiginden bahseder
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(Sokullu, 1993:226). Cumhuriyet dénemi komedyasinin, seyirlik oyunlarinin aksine
dramatik bicimi benimsedigi icin, gelenekselin agik anlatimi yerine kapali bicim 6gelere
yer verdigini ve genelde tezli oldugunu da belirtir (Sokullu, 1993:354-355). Modern
Turk komedisinde, belirlenen unsurlar1 Python mizahi ile benzer bir tavir iginde
kullanan orneklerin ortak 6zelliginin de, Bati komedyasimin dramatik perspektifini bir
maksat etrafina konumlandirmamalar1 ve mizah: dramatik kapantiya ulasmak igin bir
islev olarak kullanmaktan ziyade, guldirme amaciyla izleyiciyi beklenmedik bir
duzleme tasima amaci ile hareket etmeleri oldugunu diisiiniiyorum. Bu amag ile hareket
eden Monty Python mizahi ise, tipki Tlrkiye mizahi gibi, kendi kiltirel gelenegi ile
oldukga iliskili.

Marcia Landy kitabinda, Flying Circus'un 6zgun yapisinin kendiliginden gelismedigini,
Ingiliz vodvilleri, Ingiliz edebiyat1 ve tiyatrosunda kokleri oldugunu belirtir (Landy,
2005:30-31). Python komedisinde gorilebilen kinaye, alay ve 6zelestiri gibi unsurlarin,
'Ingiliz komedisi' olarak nitelenen mizah yaklasimindan beslendigi agik¢a gortlebiliyor.
Auxier, Brianin Hayat: filmini inceledigi yazisinda, Ingiliz mizah kultiriindeki kendini
alaya alma egiliminin, Ulkenin kendi istiinliigiine duydugu sarsilmaz inang ve her tur
duygusal zaafin baskilanmasi sonucu olustugunu anlatir (Auxier, 2006:75).
Dobrogoszcz'un derlemesinde ise, Flying Circus'un normlari tersine geviren tavrinin,
Ortagag Avrupasinda kutlanan "Feast of Fools" (Aptallar Bayrami) festivalinden izler
tasidigr anlatilir. Python'un eserlerinde kadin rollerini erkeklerin oynamasimin ise, bu
festivalin cinsiyet rollerini tersine geviren yapisi ile benzerligi vurgulanir (Butler,
2014:146-150). Giris kisminda bahsettigim gibi, kadmn rollerini erkeklerin oynamasi,
Shakespeare doneminin geleneginde de yer alan bir unsur. Yasanan kisa sureli
diizensizligin, kurulu yasam duzeninin daha kontrollii surddrilebilmesini sagladig
"Feast of Fools" gelenegi (Butler, 2014:148), Auxier'in Ingiliz mizahmn kokleri ile
ilgili yorumlarma da uyum gésteriyor. Python'un komediye yaklagimindaki farkliliklar
incelerken, bu yaklasimin ingiliz kiiltirinin, 'norm igerisinde' kalmay1 alaya alan mizah
geleneginde kokleri bulundugunu, Tlrk mizahmin ise normun disinda kalan bir dizen

bozuklugunu alaya alan bir gelenekten beslendigini gozlemlemek mumkdin.
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Tezde inceledigim Turk mizahi 6rnekleri, Monty Python komedisinin mekaniginde yer
alan unsurlart barindirdiklart igin secilmis olsalar da tavirdaki farkliliklarin yine bu
ornekler (zerinden ayristirllmasiin, ‘Python mizahi' olarak betimledigim bigimin

anlasilmasi icin faydali olacagini diistiniiyorum.

Ornekler, aligilagelmis kaliplarin ve klise davramslarin izleyici tarafindan kolay
okunmasinin getirdigi rahathigi terk edemediginde, unsurlar komik etkiyi yaratsa da,
mizahin 'dlizen bozucu' tavri eksik kaliyor. Python mizahinin, yabancilastirmay1
kullamnmindan dogan absirt etkiyi kaybetmesine sebep olabilecek en bulyik etmen,
anlasilmama kaygisidir. TUrk mizahinda gozlemledigim vurgulama egilimi de bu
kaygidan kaynaklaniyor gibi gortinliyor. Elbette bu kaygi baz1 film 6rnekleri icin, gise
veya televizyon yayinlar1 igin reyting kaygisina, genis bir kitleye ulagsma arzusuna
baglanabilir. Fakat Python hi¢ bir zaman herkese hitap etmeyi amaglamasa da, kendine
0zgl yapisi, onu genis bir Kitleye kavusturmustur. izleyici tarafindan anlasilamama
korkusu, absurtin yapisina ters diisen bir etmen oldugu igin, bu korkudan kurtulup,
yabancilagsmaya izin veren Varsayalim Ismail gibi Ornekler, belirlenen unsurlar

cercevesinde Python mizahina daha yakin bir konuma sahiptir.

Uygulamanin birinci 6nemli amaci, Python mizahinin bakis agisinin ve Turkiye'deki
orneklerin uyumsuzlugu ve abslrdl vurgulama egiliminin bir kesisim kimesini
kurmakti. Yazdigim senaryo, Python mizahinin biraz daha anlasilabilir bir versiyonu
olma niteligi tasisa da, Python’un alisilagelmis anlamlara tutunmayan hafifseyici tavrini
korumay: basaran Turk Orneklerden esinlenerek, fazla vurgulamadan kagindim.
Anlagilirlik, daha ¢ok bolimin yapisinda kurmaya calistigim tutarlilikta kendini belli
ediyor. Flying Circus skeclerine benzer sekilde, skecler vurucu bir sakayla bitirilmese
de (punchline), basta kurulan 6érintinun kapatilmasit ve Flying Circus’un beklentiyi
bosa ¢ikarma tekniginin, izleyicide husran duygusu yaratmayacak bir seviyede

tutulmasi, uygulamadaki Turk mizahi etkisine bir 6rnek.
Uygulamanin ikinci 6nemli amaci ise Python mizahinin, beslendigi kilttrel birikimden,

yararlandig1 edebi ve felsefi gobndermelerden siyrilmasi halinde, ayn1 komik etkinin elde

edilip, edilemeyecegini gormekti. Bunun icin senaryoyu olustururken, Python'un
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referans aldig1, Ingiltere'deki kultir birikiminin, Turkiye'deki kultir birikiminde bir
karsiligini bulma kaygisi glitmedim. Giris kisminda da bahsettigim gibi, amacim Python
mizahmin mekanigine odaklanmakti. Izlediklerim ve okuduklarim isiginda, Python
mizahimnin altin1 dolduran, felsefi baglam ve toplumsal yerginin yapilan gondermelerden
cok daha derinde yattigini gordim. Geleneksel bicimin yabancilastirilmasi, Tlrkiye
Ozelinde de degerlendirilen bir etken olmasina ragmen, bu yabancilastirma etkisinin
Python kadar uclarda kullanilmadigi g6zlemlenebiliyor. Yazdigim uygulamada yer alan,
yamyamlik veya insan oldirme gibi eylemlerin  Turkiye'deki izleyiciyi
yadirgatabileceginin  bilincindeyim. Fakat toplumu kutsal saydigi degerlere
yabancilastirma amaciyla hareket ettigim icin, bu kutsal degerleri, dini veya siyasi
semboller yerine insan yasami (zerinden anlatmanin, TUrkiye'de yayinlanacak bir

komedi programu i¢in daha uygun olacagina karar verdim.

Flying Circus'un kadm rollerini erkeklere oynatarak vurguladigi cinsiyet temsillerinin
ise, Python mizahinda etkisi oldugu yadsinamaz. Fakat skeclerdeki komedinin, ekipteki
erkeklerin efemine davranislarindan tiiredigi sOylenemez. Karikatirize edilmis cinsiyet
imajlarmint kullanimi, Python mizahinda taklit islevinden ¢ok, kultlr ve televizyon
yoluyla yaygimlastirilmis cinsiyet temsillerini tersine gevirme islevi gorur (Landy,
2005:79). Cinsiyet temsillerine dayali beklentinin, anlati yoluyla da kirilabilecegini
diistinerek, uygulamaya buitun rolleri erkeklerin oynamasi sartt koymadim. 2 numarali
"Kiz ve Erkek™ skecinde cinsiyet rollerinden bahsederken agikladigim gibi, 'Kiz' roli
sinemasal anlati yapisinin kadin karaktere yiikledigi beklentiyi karsilamadig igin, roli
bir kadinin oynamas: ile bir erkegin oynamasinin mizahta bir farklilik yaratmayacagi

kanisindayim.

Belirlenen unsurlarin Tirk komedisindeki kullanimini, Python mizahina benzer hale
getiren etmenin, anlamdan siyrilmis absirt bir diinya yaratmak oldugu goriildiigiinde,
kaltar farkliliginin etkisi de azaliyor. Python’un yikmaya calistigi bicimler, her kilttrin
kendi i¢yapisinda farkli sekillerde mevcut. Toplumlarin bigimlere yiikledigi anlamlar
degisse de, bu anlamlarin altin1 bosaltmak her zaman mumkdin. Bu sebeple, bu bosaltma
isleminin araglarin1 ve bu araglarin nasil ¢alistigin1 arastirmak, Python mizahinin

ulkemizin kultdr birikimi Gzerinde nasil isleyebilecegine dair oldukca yol gosterici oldu.
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Uygulamanin yazim stireci, bana Tiirkiye’de gegerliligi olan kaliplarin da ayn1 yontemle
pargalanabilecegini gosterdi. Ozellikle ulkemizin ortak kiltiriinde 6nemli bir rol
oynayan televizyon programlarindaki bicimcilik ve realite sovlarindaki dramatik

egilimler, uygulamanin mizahimi besleyen etmenler oldu.

Tiirkiye’nin, gelenek ve ritueller bakimindan zengin bir Ulke olmasi, bundan sonra
yazilacak boliimlerde, bu bolimde yer alan “Katile Kiz Isteme” veya “Cenaze Skeci’ne
benzer yapida skecler yazma yolu agiyor. Bir ritiiele saygin bir anlam yiklemeden,
kurallarin arkasina sigimmadan yapilan mizah, bir yazara ritielin sagladigi materyal
konusunda, her zaman daha fazla 6zgurluk verecektir. Bu bakis agisi, ‘kiz isteme’
ritdelinin ske¢ formatindaki diger Tlrk komedi 6rneklerinden daha farkli ele alinmasini

sagladi.

Turkiye kultirinin Monty Python mizahi ile kesisim kimesini olusturmak, hem
ulkemizde de kabullenilmis degerlerin, aslinda yalnizca birer bicimden ibaret oldugunu
gostererek, muhafazakar bakis agisi ile yiizlesme olanagi sunan mizahin etkisini gozler
onune serdigi icin, hem de bu tur bir aragtirmanin getirdigi deneyimin, mizahin farkl
kilturler arasindaki gegisine dair baska arayislar1 da yanitlayabilecegini diisiindiigiim
icin, ogrendiklerimi uygulamaya koymak; kendimde ve baskalarinda ayni etkiyi
yaratacak bir proje ¢ikarmak istedim. Bu etkiyi olusturan unsurlart ayristirmanin, bir
mizah yazart igin farkli bir baslangi¢c noktast sunmasmi umuyorum. Belirlenen
unsurlarin  kullanimi, benim uygulamamdan farkli bircok yone cekilebilir. Fakat
incelemelerim 1s1ginda edindigim izlenim, benzer bir etkiyi yaratmak icin benzer
komedi materyallerinin degil, benzer bir bakis agisinin kullanilmasinin yeterli oldugu

yonunde.
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YARIM AGIZ

(Ske¢ Programi)

1. Bolim:
“Tnsan Yemek”

Elif Danyal
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1. "SAHILDEKI MAHMUT: 1. KISIM”

DIS-GUN-SAHIL

Bos bir kumsalda duran MAHMUT (28) elleri ceplerinde,
hiiziinle denize bakmaktadir.

DIS SES / ANLATICI

Mahmut yalnizdi. Derin bir kuyuya
atilan tas gibi, glnes gdrmeyen bos
bir oda gibiydi yluregi. Tek basina
bir hayat, bitmeyen bir yokus gibi
gelir insana. Peki Mahmut, yasamin
yukiini tek basina omuzlayabilecek
kadar glc¢lii mid? Belki de klgik bir
umut, beklemedigi yerden gelen bir
giliictik, ona bu glici verebilir.

Mahmut ‘gtulictik’ kelimesi ile gdzlerini denizden ayirir ve
merakla etrafina bakmaya baslar. Bir sey gdremez.

DIS SES
Solunda.

Mahmut soluna bakar. Az dtede oturan GUZEL KIZ (25)
elindeki kitaptan kafasini kaldirmis, Mahmut'a
gilimsemektedir. Mahmut utangacca gllimser, gbzlerini
kacirair.

DIS SES
Sicak bir yatak gibidir yalnizlik.
Insan rahatini bozmamak icin
icinden c¢ikmaya cekinir.

Mahmut denize bakmaya devam eder. Go&z ucuyla kiza bakar.
Kiz el sallar.

DIS SES

Fakat yasamin soJuk esintisini
goglislemek icin.. asktan daha iyi
sebep var mi?

Mahmut diisiinceli bir sekilde uzaklara bakar. Derin bir
nefes alir. Déner ve kiza dodru hareketlenir.

DIS SES
Askin glci dedil midir, bizi her
gin yasama.. oohooo..

Bir OGLAN (25), kizin yanina Mahmut'tan &nce varair.
Birbirlerine ayni utangag¢ gltlicikleri atarlar. Oglan yanina
oturmak icin izin ister, kiz hevesle basini sallar.
Birbirlerine yakin otururlar. Mahmut hiisranla onlara bakar.
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DIS SES

Aferin Mahmut. Sen kicini kaldirana

kadar...
Mahmut sinirli bir sekilde denize ddéner.

DIS SES

Neyse Mahmut boyle mal gibi denize

baksin, biz asktan bahsedelim.

Mahmut soOylenene alinmis gibi kameraya bakar.

Kamera Mahmut

'tan ayrilir, yeni tanisan ciftin yanina gider. Kiz ve

oglan Urkekce birbirlerine glilimsemektedir.

2. KIZ VE OGLAN

DIS SES

Ask ¢co6lde acan bir ¢icek gibidir.

Ne zaman, nerede karsimiza
¢ikacagini kim bilebilir ki?

OGLAN

Kusura bakma, okumani boldim ama..

Gun batiminda o kadar guzel

gorinlyordun ki, engelleyemedim

kendimi.

KIZ
(guiliumser)
Cok incesin. Memnun oldum

geldigine. Buralarda pek arkadasim
yok. Insan bazen yalniz hissediyor.

Oglan kizin elindeki kitaba egilir.

OGLAN
Ne okuyorsun?

Kiz kitabin kapadini gdsterir. Bir fritdzin kullanma

kitapg¢igaidar.

OGLAN
Haa.. Yeni fritdz aldin ha?

KIZz

Resimlerine bakiyorum aslinda.

Hikdyeler kuruyorum.

Kiz glilimseyerek kitabin kapadini oksar.
merakla bakar. Konuyu degistirir.

Oglan kitaba
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OGLAN
Hava da c¢ok guzel bugun. Boyle
ginlerde sahile inmeyi cok severim.
Kumsaldan tas toplamayi, balik
tutmayi, sonra o baliklaria
bisikletime atip kdye inmeyi..

KIZ

(hevesle)
..sonra o baliklari koydeki
insanlarin ¢antalarina gizli gizli
sokusturmayi. Anlayan olursa
topladidin taslari tUstlerine atip
bisikletine atlamayi, ugsuz
bucaksiz duzluklerde kahkahalar

atarak sltrmeyi.. di mi? Ben de cok
severim. Ne kadar ortak yonumiiz
var.
OGLAN
(saskin)

Yani tas atmayi bilemedim..
Yaklasik olarak evet. Zevklerimiz
benziyor gibi.

Ama balik tutmak cok zevkli. Bazen
levrek oluyor buralarda. Off, bi
lezzzetli oluyor ki. At 1zgaraya,
yvarim ekmek araszi.

KIZ
(istahli)
Off, biraz da sogan.

OGLAN
Aynen. Tabi burada yerleske cok
oldugu icin baska seyler de geliyor
oltaya. Gecgen gin plastik terlik
tuttum. (guler) Koyacak yer
bulamadim, goétirdim eve.

KIz
(istahli)
Off, yarim ekmek arasi di mi? Biraz
da sogan.
Oglan irkilir.

OGLAN
Terligi mi? Yok canim, olur mu?
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KIz
(panik olur)
Olmaz tabi. Ben de saka yaptim
zaten. SoJan olur mu hig¢? Yakismaz
bi kere.

Kiz gergin bir kahkaha atar. O§lan biraz uzaga kaykilir.
Denize bakmaya baslar.

KIZ
Su arkadaki evlerde mi oturuyorsun?

OGLAN
(bakmadan)
Hmm, oralarda bir yerde.

KIz
Hayret hic¢ karsilasmadik. Ben de az
6tede oturuyorum. Halil Abi’nin
dikkanini biliyo musun?

OGLAN
(yeniden ilgilenir)
Evet. Biz de oralardayiz. Cok
severim Halil Abiyi.

KIZ
Yaa di mi? Yerim ben onu ya.

OGLAN
Cok tatli adam degil mi? Yanaklarz
tombik tombik.

KIZ
Yaa, asil o baldirlari yok mu?

OGLAN
Baldir mi?

KIZ
Baldirlarinin arkalari bodum bogum
boyle. O boJumlarin arasina azcik
salca slreceksin bdyle. Biraz da
sogan. Off katir kutur.

OGLAN
Yani o kadarini bilemem tabi de..

KIZz

Cok tatli adam yani. Onu demek
istiyorum.
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OGLAN
Eh, her zaman da o kadar tatlzi
dedil. Cocukken beni c¢ok dovmisligu
vardir. (giler) 10 yasimdayken
arkadaslarla dikké&nin &niinden
sokada iseme yarismasi yapmistik.
Of ne dovmiustl bizi yakaladiginda.

KIZ
Inanamiyorum! Ben de ayni olayi
yasadim biliyo musun? Beni de c¢ok
pis dovdi yakaladiginda.

OGLAN
Anlamadim. Sen de mi uzaga iseme
yarismasli yaparken yakaladin?

KIZ
Yeni yakalanmadim canim. Baya oldu,
iki hafta falan onceydi.

Oglan kalkmaya hazirlanir.

OGLAN
Neyse gec¢ oldu. Ben yavastan
kagiyim. Memnun oldum tanistigima.

Kiz da onunla ayaklanir.

KIZ
Noldu ya? Aman canim sen de ne
kiskanc c¢iktin. Seninle de yapariz.
Hem denize dodru daha edlenceli
olur. Hadi cikar.

Kiz konusurken sortunun didgmelerini acmaya baslar. Odlan
onu durdurur.

OGLAN
Dur, dur. Ya ben yeni gittim de.
Pek c¢isim yok. Belki baska zaman.

Oglan arkasini doéniip gidecekken, kiz elini tutar. OJlan
kiza doner.

KIZ
(flortoz)
Bu kadar cabuk mu? Ben gines batana
kadar otururuz diye distUnmistim.
Sonra da belki, ne biliyim bir
seyler yasardik.

Oglan biraz yaklasir kiza.
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OGLAN
Ne gibi seyler yasardik?

Kiz yavasca oglanin saclarini, sonra yanaklarini oksar.
Burnuna bir o&plictik kondurur. O§lan kizin belini kavrar. Kiz
oglanin boynuna egilir. Oglan gulimser. Bir anda bagirmaya
baslar. Kiz oglanin gerdanindan bluylik bir lokma
koparmistir. Dolu agzindan kanlar akarak, oJlana
gulimseyeme c¢alisir. OJlan aci ig¢inde baJirarak kurtulmaya
calisir, kiz onu yere yatirir, Ustine ¢ikar ve gin batimi
esliginde yanaklarina gomilir.

3. “YEMEK PROGRAMI"

I¢ - GUN - TELEVIZYON STUDYOSU

Mutfak dekorunun arkasinda duran SUNUCU KADIN (38) ciddi
bir ifadeyle kameraya konusur.

SUNUCU
Iinsan yemek. Yapilmali mz,
yapilmamali mi1i? Insan bedeni ile
beslenmek, ne tir etik sorunlar
dogurur? Psikolojimizi naszil
etkiler? Yemiyorsak bu bizi
hayvanlara karsi ikiyiizli yapar mi?
Yiyorsak nasil yemeliyiz? Tavada mi
cevirmeliyiz yoksa firina ma
atmaliyiz? Yanina ne yakisir?
Kafanizi kurcalayan butin sorulari
buginki konuklarimiz yanitlayacak.

Bir yemek programi stidyosunda, sunucunun yaninda iki adam
durmaktadir. Biri as¢i 6nlidgu giymis, iri kiyim gdbekli bir
adam (48), digeri ise gdmlek-ceket giymis, yuvarlak
gozlikli, ciddi gortniisli bir adam (60). Sunucu once onu
tanitir.

SUNUCU
11k konudum Ankara Universitesi
Sosyoloji boliminden Profesdr Murat
Kekik. Murat Bey hosgeldiniz.

PROFESOR
Hosbulduk efendim.

SUNUCU
Murat bey, sosyoloji ve felsefe
sarkacinda etik lzerine
arastirmalarini bizimle paylasacak.
Insan yemenin toplumda
doJurabilecedi etik sorunlar
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Uzerine seyircimizi
bilgilendirecek, degil mi?

PROFESOR
(alcakgdoniillii)
Iinsallah.

SUNUCU
Ikinci konugumuz Tirkiye’de
yirmiden fazla subesi olan Kebap
Evreni Et Lokantasinin bas ascisi
Arif Usta. Ustacim, et sizden
sorulur diyebilir miyiz?

USTA

(alcakgodonullu gulumser)

Eh yani.

SUNUCU
Hocam sizden baslayalim isterseniz.

Profesdr basini sallar. Ceketini c¢ikarir, soyunmaya baslar.
Sunucu devam eder.

Profesdr don atlet kalmistair.
profesdorin sodzunu keser.

usta,

) SUNUCU
Insanin insani yemesi, ahlaki
olarak dogru mudur sizce?

PROFESOR

(soyunurken)
Simdi ahlak dedigimiz kavram
yasadigimiz toplumun gelisim
sirecinde sekillenmistir. Bu yilizden
kesin bir yargida bulunmak icin
6nce ic¢inde bulundudumuz toplumu,
ve bu toplumun tarihteki farkla
deJer yargilarini gbz &oniinde
bulundurmaliyiz.

USTA
Hocam, atleti de c¢ikarirsak.

PROFESOR
Ha, pardon. (atletini c¢ikarir)
Simdiki ahlak degerlerimiz bize
diger insanlari esitimiz olarak
gdormemizi soéyliyor. Fakat tarihte
baska bir zamana gidersek..

Bu sirada Usta, bir kasede hazirladidi sosu Profesdriun
kollarina sirmeye baslar.

Bu sirada bicaklarini bileyen
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PROFESOR
Elbette insanin et¢il bir canlza
oldugunu da hatirlamak gerekir.
Fakat besin zinciri de aslinda
insanin olusturdugu..

SUNUCU
Pardon kesiyorum hocam. Arif Usta
bize de anlatir misin biraz
yvaptiklarini? Gizel kokular
geliyor.

USTA
Simdi Denizcim, burada sarimsak ve
sogani glizelce tereyaginda
kavurdum. Birazcik da pul biber
ektim. Murat Bey'in kollarinin bu
etli kisimlarina yediriyorum.

SUNUCU
Etli kisimlar Onemli sanirim degil
mi ustam? Nedir bu etli kisimlar,
bize biraz anlatir misin?

USTA
Efendim, kemige yakin olan
yerlerden uzak duruyoruz. Lezzetli
bir et deneyimi ig¢in yodun yag
tabakasina sahip bdlgelere
odaklaniyoruz.

Usta, bir yandan Profesdrin gdbedini ve goglislerini
minciklar.

PROFESOR
(tedirgin)
Ben de yakin zamanda baya kilo
vermistim aslinda.

USTA
Ziyani yok. Simdi efendim buralar
tandir icin daha iyi. Su but
dedigimiz bolgeler de c¢ok
kullanislidir. Bunlar icin sosa da
pek gerek yok. Azicik kekikle
1zgarada cevirecegdiz.

SUNUCU
Arif Usta duyduk ki sizin 6zel bir
kesim teknidiniz wvarmis. Kimse eti
sizin kadar ince kiyamazmis.
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USTA
(utangac giler)
Eh yani, yillardir udrasiyoruz
tabi.

Usta bicadi eline alir. Profesdrin koluna yaklastirir.
Profesdr bir an korkar, kolunu c¢eker. Sunucuya doner.

PROFESOR
Bir de sey durumu var tabi Deniz
Hanim. Insan demek isglici demek.
Insanlari yemek tlke niifusuna da
olumsuz yansiyabilir.

SUNUCU
Hmm. Yani insanlar birbirini yemeye
baslarsa idlkeyi kalkindiran, bizim
bas tacimiz iscilerimiz tehlikeye
girebilir diyorsunuz oOyle mi?

PROFESOR
Tabi ki. Emedin gluci.. Yani kas
glicli. Yani mesela.. demek istiyorum

ki. Mesela bakin benim kollarim ne
kadar kasli. Pek lezzetli
olmayabilir. Arif Usta’da eminim
bana katilacaktair.

Arif Usta ve Sunucu, Profesdr'iin kollarina bakarlar. Arif
Usta biraz eller.

USTA
Yani tabi daha yaglisi daha
lezzetli olur. $S6yle bi pehlivan
kolu olsa mesela.

SUNUCU
Of ne yenir degil mi ustam?

USTA
Evet, evet. Ama beyefendininki gibi
kara kuru bir kol varsa evinizde,
onunla da ekmek arasi guzel
atistirmaliklar yapabilirsiniz.

PROFESOR
(bozulur)
Kara kuru mu? Ama soslaylinca ne
guzel koktu demediniz mi?

Firin saati calar.
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SUNUCU
Eveet, ustamizin hazirladigdi etler
de hazir sanirim. Karinlar da
acikti degil mi?

Firindan c¢esit ¢esit pismis beden parcalari cikar. Mutfagin
arkasindan tepsiler halinde, farkli bicimlerde pisirilmis,

hazirlanmis etler getirilir. Profesdr merakla Oniline konulan
tepsilere bakar. Bir tepsideki dilimlenmis kolu eline alair.

PROFESOR
E bu benim kolumdan giizel mi simdi?
Incecik birsey.

USTA
Onu ekmek arasi yapacadiz. Buyrun
hocam siz &nce bir su parmaklarin
tadina bakin.

Profesdr kasedeki parmaklari Usta'nin elindeki sosa
bandirir. Hepsi istahla yemekleri yerler.

SUNUCU
(agzi1i dolu)
Yani hocam diyorsunuz ki millet
olarak kalkinmamiza engel teskil
edebilir.

Sunucu elindeki butu Usta'nin sosuna bandirir. Profesdr kol
parcalarini &zenle ekmek arasina yerlestirir. Bir 1sirik
alar.

PROFESOR
(agz1i dolu)
Tabi bizim kalkinmak olarak
adlandirdidimiz kavram da
tartismaya acgilabilir. Tarih
boyunca soémiri.. ustam biraz
yanaktan uzatir misin?

Goruntld aniden kesilir.

4. "GIRTLAK GIRTLAGA"

I¢ - GUN - TARTISMA PROGRAMI STUDYOSU

Biyik bir masanin arkasinda oturan takim elbiseli bir
SUNUCU (55) kameraya konusur.

SUNUCU

Bu minasebetiz program igin
seyircilerimizden 0O0zir diliyoruz.
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Yayin akisimiz kaldidi yerden devam
edecektir.

Programin jenerigdi akar. Donen dinya gorintisi Uzerine
programin ismi yazar. ‘GIRTLAK GIRTLAGA".

SUNUCU
Hosgeldiniz sayin seyirciler. Bu
hafta da Girtlak Girtlaga bir
tartismayla karsinizdayiz.
Konuklarimiz ayni mahalleden iki
dost. Daha dogdrusu eski dost. Blylk
bir anlasmazlik onlarin sicak
komsuluk iliskilerine g&lge
disirdii. Bakalim seyircimiz
hangisini hakli bulacak? Komsuluk
iliskilerindeki bu 6nemli sorunu
¢bzebilecek miyiz? Konumuz;
komsunun tavudgu komsuya kaz mi
goérunur?

Yaninda oturan SULEYMAN (50) ve IBRAHIM'e (48) doéner.

SUNUCU
Konuklarimiz bize Cinarli
Mahallesinden katiliyorlar.
Kendinizi tanitir misiniz?

. SULEYMAN
Iyi aksamlar herkese. Ee, ismim
Stileyman Boz. Bu da tavudgum Cilli.

Stileyman'in yanindaki koltukta biyiikce bir koyun
oturmaktadair.

IBRAHIM
Merhabalar. Ben de Ibrahim Kinik.
Sileyman Bey ve kazinin komsusuyum.

SULEYMAN
Bak gelmis burada hala kaz diyor
yavruma.

SUNUCU
Stileyman Bey, sanirim siz
hayvaninizin tavuk oldudunu
sdéylilyorsunuz. Ibrahim Bey ise kaz
oldugunu iddia ediyor.

SULEYMAN
Beyefendi, Cilli benim elime dogdu.
Ka¢ yillik hayvanimi tanimaz miyim?
Bu adam hayatinda kaz godrmemis,
tavuduma kaz diyor. (Ibrahim'e
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doner) Bi kere kaz dedigin hayvan
ucar. Benim tavugumun ne zaman
uctugunu gordiniz? (Koyuna doéner)
Uc¢ bakalim Cilli, u¢ hadi oJlum.

Uc adam dikkatle koyuna bakarlar.

SULEYMAN
(sevincle)
Gordiniiz mi? Ugcamiyor iste. Clunki
kendisi bir tavuk.

SUNUCU
(disiinceli)
Ucmadi evet.

IBRAHIM
Tavuksa nerede bunun yumurtasi?
Nerede bunun ibigi? (Sunucuya)
Bakin beyefendi, benim dayimin kaz
ciftlidi vardi. Kazlarin aha boyle
uzun gagasi olur. Kizdirirsan
itekler seni gagasiyla.

Ibrahim koyunun burnunu oksar.

IBRAHIM
Aynen bunun gibi. Tavuk dediginin
gagasl anca suraya kadar gelir.

Koyunun burnunun bir kismini gosterir.

IBRAHIM
Kazinki de aynen buraya kadar.

Eliyle koyunun burnunun uzunludunu gdsterir. Sunucu
elindeki kicik bir cetveli koyunun burnuna tutar.

SUNUCU
Haklisiniz gercekten de buraya
kadar geliyor.

SULEYMAN
Bu Oyle sizin ¢iftlikteki siradan
tavuklara benzemez Ibrahim. Cilli
bi kere yurtdisindan geldi.
Ispanyol tavuklarinin gagasi uzun
olur. A¢ da biraz kitap oku. Ayrica
yumurtasi da var. Sadece bana
gostermiyor. O konuyla ilgili
gerekli tartismayi biz aramizda
yvaptik zaten.

Koyun meeler. Sileyman sinirle ona doner.
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SULEYMAN
Burada mi acacadiz bu konuyu? Yeri
mi simdi?

SUNUCU
Cilli Bey size de sira gelecek.
Litfen bdlmeyelim. Buyurun Ibrahim
Bey?

IBRAHIM
Bakin yanimda bazi kaz renkleri
getirdim.

Beyazin tonlarindan olusan bir renk kartelasini koyunun
yuniine tutar. Yakin bir rengi secer. Rengin altinda '
Tekirdad Mamut Kazi' yazmaktadir.

Sileyman ve
devam eder.

IBRAHIM
Bakin iste Mamut Kazi.

SUNUCU
Renkler tutuyor. Haklzi
olabilirsiniz.

SULEYMAN
Bi kere kaz dedidinin boynu uzun
olur. Nerede bunun boynu?

IBRAHIM
Korkudan iceri kacirtmissin,
nolacak. Konusturtmadin bile
hayvani. Gidaklamayacak diye
korkuyorsun tabi.

SULEYMAN
Gidaklar, niye gidaklamasin?
Gidakla yavrum. Gidakla Cilli’m.
Hadi giizelim. Bili, bili bili.

IBRAHIM
Kuvaak, kuvaak. Hadi ucg¢ Cilii. Ucg
glizelim.

Ibrahim koyunun &énitine gelip sesler cikarmaya
ibrahim koyunu koltuk altlarindan cekerek,

ucurmaya calisir. Sunucu kameraya doner.

SUNUCU
Kisa bir reklam arasi veriyoruz.
Dondiigimiizde yine Girtlak Girtlaga’
da tartismali bir konuyu mercek
altina alacagiz. Terzi kendi
sokiiginli gercekten dikemez mi?
Ekran basindan ayrilmayin.
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I¢C - GUN - TERZI DUKKANI

Dikka&ninin ortasinda bir terzi yizinde zafer edasiyla
6niindeki pantolonun sokigini dikmektedir. Bitirir, igneyi
ipligi birakir. Pantolona gururla bakar. Bir an kaslari
catilir. Dikis yerini eller. Yizlndeki mutluluk séner.
Pantolonu odanin bir k&sesine savurur ve masaslinha kapanip
hickira hickira aglamaya baslar. O sirada kapisinin &niinden
gecen takim elbiseli FERIT (26), terziyi gdriince kafasini
iceri uzatair.

FERIT
Pardon. Cok Parti Binasi bu sokakta
dediler ama dodru mudur?

Terzi panikle kafasini kaldirir. Kendini toparlar.

TERZI
Sokadin sonundan saga doéneceksiniz.
Hemen karsidaki biyik bina.

FERIT
Cok tesekkiirler.

TERZT
Sey bana biraz yardim edebilir

misiniz..

Cimlesini tamamlayamaz. Ferit hizla uzaklasmistir. Terzi
usul usul aglar.

5. “COK PARTI"

DIS - GUN - PARTI BINASI ONU

Ferit &niinde COK PARTI yazan biuyik bir binanin bahcesine
girer. Biyikli bir BAHCIVAN (67) sararmis ¢imleri
sulamaktadir.

FERIT
Pardon ben Cok Parti Binasi'na

gelmistim ama. Bir gdriismem vardi.

BAHCIVAN
Burasi evlat. Bak giris suradan.

FERIT
Hah. Tesekkirler.

Ferit binadan igeri girer. O gidince bahg¢ivan hizla arka
tarafa kosar.
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IC - GUN - PARTI BASKANI ODASI

Ferit kapiyi tiklatip, genis bir odaya girer. Ustiinde 'Cok
Parti Baskani' yazan masanin arkasinda, disaridaki bahcivan

bu sefer takim elbiseli ve biyiksizdir. Acele acele

ceketini giymektedir.

BASKAN
Buyurun, buyurun. Bu kadar erken
beklemiyorduk sizi.

Ferit adama dikkatle bakarak masaya yaklasir.

FERIT
Sizinle disarida konusmamis miydik?

BASKAN
Sanmiyorum. O adamin biyidi yok
muydu?

FERIT

A evet vardi, dogru. Karistirdim,
kusura bakmayin.

Baskan masasina oturur. Kagitlarini dizenler. Ferit
karsisina gecer. Evrak cantasini kucagina koyar.

BASKAN

Evet Ferit Bey. Demek partimizde
calismak istiyorsunuz? Peki neden
Cok Parti?

FERIT
Siyasi durusunuzu begeniyorum. Ben
zaten son secgimlerde size oy
vermistim.

BASKAN
Aa, o siz miydiniz?

FERIT
(gururla)
Bendim evet. Partinize katkim
olacagini diusiniyorum. Fazla
tecriibem olmasa da 6zgecmisimi
getirdim.

Ferit cantasindan &zgecmisini cikarip, Baskan'a uzatir.

Baskan kisaca onlini arkasini cevirir.

FERIT
Siyaset bilimlerinden birincilikle
mezun oldum.
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Baskan pek bakmadan k&§idi kenara koyar.

BASKAN
Hmm, ne glizel. Peki sey dediniz
ya.. Siyasi durusumuzla ilgili.

(merakla) Nedir sizce siyasi
durusumuz?

FERIT
Yani.. Kesinlikle bir durusunuz
var. Orada duracadiniza her zaman
givenebiliriz.
BASKAN
(memnun)

Dogru. Oradayiz evet. Dile kolay 50
sene oldu.

FERIT
Masallah.

BASKAN
Partinin hangi kolunu distUnmistiiniiz
calismak ic¢in?

FERIT
Yani siz nereye uygun gorirseniz
elbette. Belki geng¢lik kollari?

BASKAN
Ben de orayil uygun gormustim.
Genglik kollari ile Onur Bey
ilgileniyor. Bir soralim, size
uygun bir is var mi?

Baskan telefonu eline alir fakat ahize kablosunun kopuk
oldugunu fark edip, yerine koyar. Arkasindaki duvara sertcge
vurur ve seslenir.

BASKAN
Onur Bey!

Kosturma sesleri duyulur. Burusuk takim elbiseli ONUR (21)
hizla kapidan girer.

ONUR
Buyurun baskanim?

BASKAN

Genclik kollarinda Ferit Bey’e
uygun bos bir pozisyon bulabilir
miyiz?
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ONUR
Sanirim bulabiliriz.

BASKAN
Harika. Ne mesela?
ONUR
Genclik Kollarinin.. (disiniir)

. .baskani olabilir?
Baskan sevingle elini masaya vurur.

BASKAN
Oldu bu is! (Ferit’e) Bugln
baslayabilir misiniz?

FERIT
Fakat benim baskanlik yapacak kadar
tecribem yok ki. Daha onceki baskan
kimdiv?

BASKAN
Onur Bey.

FERIT
E ben Onur Bey'i isinden etmek
istemem. Ben mesela

isterseniz..(dU$Unur) Halkla
Iliskiler c¢alismalarina yardimci
olabilirim.

BASKAN

Halkla Iliskiler.. Tabi. Halkla
iliskiler 6nemli. Sizce ne kadar
onemli? Ne tir calismalar
yuritirdiniz bdyle bir alanda
calissaniz?

Baskan ve Onur merakla Ferit'in cevabini beklerler.

FERIT
Ben her tirlt gdrevi Ustlenirim.
Isterseniz kapi kapi dolasirim veya
muhtarliklari ziyaret ederim.

BASKAN
Muhtarlar 6nemli evet. Bunu Halkla
Iliskiler'den sorumlu miidirimiizle
gorisebilirsiniz.

FERIT
Elbette. Kendisi nerede?
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BASKAN
Burada iste. Onur Bey. (Onur’a)
Onur Bey, halkla iliskilerimizi
kuvvetlendirmek ig¢in, halki ziyaret
etmemiz gerekebilir.

ONUR
Demistim sana.

FERIT
Pardon. Benim biraz kafam karisti.
Bitin isleri Onur Bey mi yapiyor?
Is dizeninizi pek anlamadim.

BASKAN
Isimiz gayet diizenli isler.
Endiseniz olmasin.

ONUR
Baskanim, toplantimiz baslamak
izere. Herkes hazir. Ertelememi
ister misiniz?

BASKAN

Gerek yok. Ferit Bey’de katilsin
bize. Is diizenimiz nasil da tikair
tikir isliyor gdrsin. Buyurun Ferit
Bey.

FERIT
Elbette. Memnun olurum.

Ucli birlikte odadan cikarlar.

I¢ - GUN - TOPLANTI ODASI

Dev bir toplanti odasinda, uzun bir masada tek basina
oturmus, uyuklayan CAYCI (60) disinda kimse yoktur. Baskan,
kararli adimlarla odaya girerken, bir yandan da Onur Bey’in
kendisine uzattidi k&Jitlari inceler. Ferit peslerinden
saskin bakislarla gelir. Baskan masanin ortasina oturur.
Digerleri de aralarinda bosluk birakmaya dikkat ederek
masaya yerlesirler. Ferit de bosluk birakarak oturup, giris
kapisina beklenti ig¢inde bakar. Baskan masayi godzden
gegirir.

BASKAN
Evet. Herkes burada gibi gorinlyor.
Yine de bir yoklama alalim. Onur
Bey?

ONUR
Burada.
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BASKAN
Ferit Bey?

FERIT
. .Burada.

BASKAN
Kenan Bey?

Kimseden ses cikmaz. Onur Bey, Cayci'yi dirtikler.

ONUR
(disinin arasindan)
Kenan Abi!

Cayci panikle uyanir ve ayadga kalkar.

CAYCI
Destekliyorum!

BASKAN
Daha oraya gelmedik Kenan Bey.
Burada olup olmadiginizi
bildireceksiniz.

Cayci geri oturur. Baskan elindeki kagida bakar.

BASKAN
Evet, toplanti programi geredince
sira Istiklal Marsi'nda.

Hepsi ayaga kalkarlar. Bir slire birbirlerine bakarak
sessizce dururlar. Ferit beklenti ile Baskan'a bakar. Onur
Bey, gozlerini Ferit'e saplar. Goz gdze geldiklerinde,
beklentiyle kaslarini kaldirir. Ferit bir slire anlamaz.
Sonra yavasg¢a marsl sOylemeye baslar.

FERIT
Korkmaa, sonmez bu..

Digerleri Ferit’in adzina bakarak, dediklerini beceriksizce
taklit etmeye calisirlar.

DIGERLERT
Korkmaa, sonmez..

Ferit yavasca marsi soOylerken digerleri arkasindan hizli
hizli tekrarlayarak onun ritmine yetismeye calisirlar. Bazi
sbzleri anlamaz, yanlis soOyler, yanlis yerlerde girerler.
Ferit marsi keser.

FERIT

Bi dakka, siz Istiklal Marsi'ni
bilmiyor musunuz?
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BASKAN
Biliyoruz elbette. Sen farkla
sekilde sdéyledidin ic¢in, uyum
gosteremedik.

FERIT
Soyleyin oyleyse.

Baskan glivensiz bir sekilde, marsin az &nce duydugdu
kadarini mirildanmaya calisir. Gerisini getiremez.

BASKAN
Onur, sen devam et.

Onur telasla sarkinin devamini getirmeye cabalar.

ONUR
Besigi camdan, ah yuvarlandi
damdan. .

FERIT
O Istiklal Marsi degil, Silifke’nin
Yogurdu.

BASKAN
(0fkeyle)
Sensin Silifke’nin yoJurdu! Daha
milli marsimizi bilmiyor, partide
calismaya geliyor. Cik git
toplantimizdan!

Ferit hizla Baskan'in oniindeki toplanti programini kapar.

FERIT
Bakalim, ne oluyormus bu
toplantilarda? Nefes egzersizleri,
hafta boyunca 6drenilen fikralarin
paylasimi, parti dolabinin envanter
kontrolii? Bu niye iki saat siriyor?

CAYCI
Dolaptaki ¢ikolata g¢esidi fazla.

FERIT
(okumaya devam eder)
"Haftanin lades kazananinin
aciklanmasi ve tag toreni. O
herkesin bildigi sarkiyi O6Jrenme
calismalari” Burada marsimizdan
bahsediyorsunuz herhalde. “Parmak
savasli ve kapatis.” Kapatis denmez
bir kere 'kapanis’ denir.

Baskan sinirle programi Ferit’in elinden alir.
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BASKAN

Nasil istersek oOyle deriz. Bu kadar
saygisizlik da fazla oluyor artik!
Cik git bu binadan! Is mis yok
sana!

FERIT
Binada is yok ki zaten! Siz anca
oturun, c¢ikolatalarinizi sayin!

Ferit bir hisimla toplanti odasini terk eder.

BASKAN
Bu adami bir daha parti binasina
almayalim! (Onur’a) Herkese haber
ver!

ONUR

(Cayciya)
Duydun mu Kenan Abi?

BASKAN
Boylesi bir durumda yonetmelik
nasil bir prosediir uygulamamizi
bneriyor?

Onur Bey Oniindeki k&gitlara bakar.
ONUR

Dislama dansimizi yapmamlz uygun
gorunuyor baskanim.

BASKAN
Peké&la. Hadi o zaman. Vakit
kaybetmeden.

Uc adam ayada kalkip, kol kola girer. Etrafta yaylanarak
yuriir ve saga sola tekmeler savururlar. Bitince, Ustlerini
baslarini dizeltip, yerlerine gecgerler.

BASKAN
Siradaki madde?

ONUR
Baskanim, Ferit Bey toplantimizdan
epey vakit ¢aldi. DoJrudan Tip
Oyunu’na gecmemizi Oneriyorum.

Cayci kafasini onaylayarak sallar.
BASKAN
Oneri kabul edildi. Ben

baslatiyorum o zaman. (boJazini
temizler) TIP!
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Herkes agzini bizer. Ciddi bir sekilde, sessizce oturur.

6. “TIP OYUNU”

IC - GECE - YARISMA PROGRAMI STUDYOSU

Yarisma programinin hareketli animasyonu ekrana gelir. 'Tip
Oyunu!’ logosu dénerek gecer. Renkli bir takim elbise
giymis olan sunucu, buylk bir ekran ve yarismaci kirsisinin
ortasinda durmaktadir. Elinde mikrofon, yiksek bir
enerjiyle kameraya konusur.

SUNUCU
Iyi aksamlar sayin seyirciler!
Tirkiye’nin saglik konusunda bir
numarali bilgi kaynadi, Ogretirken
eglendiren bilgi yarismasi ‘Tip
Oyunu’na hos geldiniz! Zaman
kaybetmeden bu haftaki konugumuzu
cagiralim mi, ne dersiniz? Cok
degerli bir konugumuz var, ben bile
cok heyecanliyim. Kendisi Islam'in
Altin Cad'inin en onemli
hekimlerinden, astronomlarindan,
diistinlirlerinden ve yazarlarindan
biri olarak kabul ediliyor.
Karsinizda, polimerik erken tibbin
babasi: Ibn-i Sina!!

Seyirci alkislar. Miizik yiikselir. Ibn-i Sina, eski Islami
donem kiyafetleri i¢inde, seyirciye utanga¢ bir sekilde el
sallayarak ¢ikar. Sunucu ile glliumseyerek tokalasir.
Yarismaci klUrsisunin arkasina gecger.

SUNUCU
Efendim hosgeldiniz. Heyecan var
mi°?

IBN-I SINA

Hosbulduk. Biraz.

SUNUCU
Oyleyse zaman kaybetmeden
sorularimiza gecelim. Ilk sorumuz,
Konya’daki bir seyircimizden
geliyor. Murat Bey orada misiniz?

Sunucunun solundaki ekrana elinde mikrofon tutan Murat Bey
gelir.

MURAT BEY
Buradayim Ali Bey. Hazirim.
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SUNUCU
Buyurun o zaman. Sorunuzu alalim.

MURAT BEY
Ibn-1i Sina Beycigim, benim migrenim
var. Acaba sakaklarima zeytinyaga
slirsem, migrenime iyi gelir mi?

Ibn-i Sina'nin kirsiusiinde yesil 1sik yanar.

‘ SUNUCU
Ibn-i Sina Bey, s6z sizde.

IBN-1I siINA

(hizli hizla

konusmaya calisir)
Simdi aslinda zeytinyadinin bas
agrisina yatistirici bir etkisi
olacagini sdyleyemem. Sakaklariniza
illa bir sey sirmek istiyorsaniz,
nane yagi daha iyi sonug¢ verebilir.
Veya en iyisi..

SUNUCU
TIP!

Ibn-i Sina aniden susar. AJzini siki siki kapatair.
Kirsiistinin yesil 1s1g§1, kirmiziya doéner. Oniindeki ekrandaki
sayilar ylkselmeye baslar. Stidyoda sayag¢ sesi
yankilanmaktadir. Sunucu Ibn-i Sina'nin &niindeki ekrana
bakar.

SUNUCU
Bakalim Sina Bey tip oyununda kacg
puana kadar yikselebilecek?

Ibn-i Sina artan puanlarina bakarken, sunucunun yanindaki
ekran biplemeye baslar. Sunucu doner ve yanip soénen telefon
isaretini gdsterir.

SUNUCU
Bu isaret ne anlama geliyor
biliyorsunuz. Bir sonraki sorumuz,
telefon hattindaki izleyicimizden
geliyor. Buyurun, isminizi alabilir
miyiz?

MEHMET (SES)
Mehmet ben.

SUNUCU

Danismak istediginiz saglik
probleminiz nedir Mehmet Bey?
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MEHMET (SES)
Sey benim fitidim var da. Enistem
yanimda. O dedi ki seni agactan
ters bir sekilde sallandirmamiz
lazim. Ben de sirtina odunla
vuracadim dedi. Hicbir seyin
kalmayacak dedi. Ah! Su an vurmaya
devam ediyor. Benim sorum; daha ne
kadar wvursun? CUinkl ip gevsemeye
basladi darbelerden. Ah! Benim de
epey canim aciyor.

Ibn-i Sina, adam badirdikca endiseli bir sekilde yiliziinu
burusturur. Adam “ah,uh” demeyi strdiirir. Ibn-i Sina bir
sey diyecek gibi adzini acar. Sunucu ona doner.

SUNUCU
Sina Bey? Mehmet Bey'e verecek bir
tavsiyeniz var mi?

Ibn-i Sina konusmaktan vazgecer. Umursamaz bir tavirla,
kafasini “Yok”" der gibi sallar.

MEHMET (SES)
Aaah! Doktor bey, orada misiniz?

SUNUCU
Emin misiniz? Oldukca aci cekiyor
gibi. Enistesi Mehmet Bey’e vurmaya
devam etsin mi?

MEHMET (SES)
Ip kayiyor. Diisiiyorum doktor bey!

Ibn-i Sina suskun kalmakta zorlanmaktadir. Kararsiz bir
sekilde, kirsisinin ekraninda yikselen puanlarina bakar.

MEHMET (SES)
Hocam orada misiniz? Hocaam!

Sunucu beklentiyle Ibn-i Sina'ya bakar. Ibn-i Sina goéziint
kagirir. Agzi simsiki kapali, baska taraflara bakar.

MEHMET (SES)
Hocam kurtarin! Ali Beey! Aaaaargh!

Mehmet'in badirtisini, yiiksek bir diisme sesi izler. Mehmet
bagirmaya devam eder. Bir bayirdan asadili yuvarlaniyormus
gibi bagirmayi ve “ah,uh” demeyi sitrdiiriir. Sunucu ve Ibn-i
Sina panik olurlar. Sesleri dinlerler. Ses kesilir. Tip
siresinin bittigini gdsteren 1sik yanar.

IBN-I SINA
Mehmet Bey?
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SUNUCU
Mehmet Bey, iyi misiniz?

Telefondan ses gelmez. Bir silire sonra uzaktan bir adamin
acili haykirisi gelir.

ADAM (SES)
Mehmeet! Kardesiim! Ne vyaptin
Mehmet! Uyan Mehmet, uyaan!

Sunucu panik icinde kameranin arkasinda birine telefon
hattini kesmesini isaret eder. Hat kesilir.

SUNUCU
Ee, teknik bir aksaklik nedeniyle
reklama girmek zorundayiz.
Ekranlarinizin basindan ayrilmayin.
Yayin akisimiz Rifki Akar'la
Ailemizin Acilari’ programi ile
devam edecek.

IBN-I SINA
(panik)
Ne oldu adama?

Gorintl kesilir, jenerik girer.

7. “KUNEFEYE DONUSEN KADIN”

IC - GECE - TELEVIZYON STUDYOSU

'Rifki Akar'la Ailemizin Acilari’ yazisi, mizik eslidinde
ekranlara gelir..Sunucu RIFKI (45), yaninda boynu bukuk
duran konudgu HALIL (50) ile biuylk bir masada oturmaktadir.

RIFKI
Iyi aksamlar. Ailemizin Acilari'na
hos geldiniz. Ben Rifki Akar. Bu
aksam, aile dramini paylasmak Uzere
konugumuz Halil Bey bizimle
birlikte. Bakalim, Yilmaz ailesinin
iliskilerini dizeltebilecek miyiz?
Halil Bey, iyi aksamlar. Sanirim
esiniz Emine Hanim'la yasadidiniz
anlasmazlik yluzinden buradasiniz.

HALIL
Benim onunla bir anlasmazligdim yok
ki, Rifki Bey. O benim canim. Fakat
ne desem dinletemiyorum. Dariliyor
hep bana. Darilinca da konusmak
imké&nsiz. Durumu biliyorsunuz.
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Rifki Oniindeki k&gitlara bakar.

RIFKI
Evet, sanirim kariniz size
darildiginda bir donltsim
gerceklesiyor.

HALIL
Her yolu denedik. Ailecek c¢ok
dzuliyoruz bu duruma.

Halil anlatirken baska oyuncularin oynadigi bir canlandirma
ekrana gelir. Halil ve Emine rolinde, makyaj ile
yvaslandirilmis, genc oyuncular oynamaktadir. Sag alt kdsede
CANLANDIRMA yazisi yanip soner.

I¢ - GUN - HALIL MUTFAK

Emine, ocaktan aldidi tencereden tabadga Halil icin yemek
koyar. Halil kiicik masada yemedini beklemektedir. Emine
6niine tabadi koyar. Halil kibarca glilumser ve yemekten bir
kasik alir. Belli etmemeye calisarak ylzinid burusturur.
Ayvaga kalkip, tezgadhtaki slirahiden kendisine su koyar.
Emine soran bakislarla bakar. Halil ezile Dbliziile bir seyler
séyler. Konusmalari duyulmaz. Gercek Halil'in sesi
gorintiilerin Uzerine dlser.

HALIL (SES)
Karim c¢cok gluzel yemek yapar. Bu
sefer elinin ayarini biraz
kacirmis, azicik tuzluydu. Ben de
biraz su ic¢mek istedim. SOylemedim
bile neden icmek istedigimi. Ama
Emine birakmadi konuyu. Sordu da
sordu. Aman ben onun yemedini
beenmiyormusum da, anamin
yemeklerini be§eniyormusum. Ne
kadar 6zir dilesem de olmadi.
Uzatti konuyu.

Emine giderek daha abartili el kol hareketleri yapmaya
baslar. Halil sakinlestirmeye calistikca, daha da o6fkeli
gorunur.

HALIL (SES)
E ben de en sonunda dedim ki;
Uzattin konuyu Emine.”

n

Oyuncu Halil de ayni anda bu cumleyi sdyler. DOnup
mutfaktan c¢ikar. Emine arkasindan hiddetle bakar.
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IC - GECE - TELEVIZYON STUDYOSU

RIFKI
Sonra ne oldu Halil Bey?

HALIL
Icim rahat etmedi tabi. Dedim
gideyim gonlinli alayim. Ama gitmez
olaydim. Emine artik Emine degildi.

I¢ - GUN - HALIL MUTFAK

Oyuncu Halil yumusak bir ifadeyle mutfada girer. Karisina
bakinir. Bulamayinca tezgdha ilerler ve saskinlikla yere
bakar. Emine'nin 6nceden durdudu yerde, simdi bir tabak
kiinefe vardir. Oyuncu Halil, dizlerinin {stine c¢oker,
endise ile tabagdi alir ve bagirarak sarsmaya baslar.

IC - GECE - TELEVIZYON STUDYOSU

Halil'in gdzleri dolmustur. Daha fazla konusamaz. Rifki
yumusak bir tonda konusmayi ilerletmeye calisir.

RIFKI
Demek esiniz kinefeye doniismiisti.

HALIL
(aglayarak)
Yani ne vardi bu kadar darilacak?
Konusur anlasirdik. Bu.. duruma
geldiginde Emine ile konusulmuyor
ki.

I¢ - GUN - HALIL MUTFAK

Oyuncu Halil, yemek masasina oturmus karsisindaki kinefeye
laf anlatmaya calismaktadir.

HALIL (SES)
Once saka yapiyor zannettim. Fakat
Nuh diyor, peygamber demiyor. Ne
laf anlattiysam, dinletemedim.
Sonra bir de aliskanlik edindi. Her
kiistiginde, her darildiginda ayni
seyi yapiyor. Sirf kendimi
distindigimden degil Rifki Bey.
Cocuklar da cok uzuluyor.
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I¢ - GUN - HALIL SALON

Iki kardes, SELEN (14) ve EMRE (8) kanepede yan yana,
kameraya konusurlar.

SELEN
Emre odayi ¢ok dagitiyor. Annem en
cok ona kiziyor. Topla diyor,
toplamiyor.

IC - GUN - COCUKLARIN ODASI

Benzer oyuncularla bir canlandirma yapilir. Dadinik odanin
ortasinda Emine, ¢ocuklara badirmaktadir. Selen parmagiyla,
Emre'yi gdsterir. Emine hisimla odadan cikar.

I¢ - GUN - HALIL SALON

Cocuklar mutlulukla salona girerler. Heyecanla annelerini
ararlar.

SELEN (SES)
Sonra ben bir glizel topluyorum
odayl. Annem mutlu olsun diye. Ama
annem kiistince, mutlu etmesi cok zor
oluyor.

Cocuklar acik televizyonun karsisindaki koltukta, bir tabak
kiinefe, yaninda da televizyon kumandasi bulurlar.

I¢ - GUN - COCUKLARIN ODASI

Selen ve Emre ellerindeki kiinefeye toplanmis odalarini
gbstermektedirler.

SELEN (SES)
Bizimle barissin diye odamizin ne
kadar temiz oldugunu gdsteriyoruz.
Ama yuzumuze bakmiyor. Emre cok
dziuliyor.

Emre bir kdsede aglarken, Selen'de elindeki kiinefe ile
caresizce iletisim kurmaya calismaktadir.

DIS - GUN - MAHALLE

Emine yaslarinda bir komsu kadin kameraya konusur.
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KOMSU
Eskiden dedikoduyu cok severdi. Ama
simdi hoslanmadidi bir konu oldu
mu, hop, kayboluyor.

Ii¢c - GUN - KOMSU EV

Komsu telefonun basinda hevesle bir seyler anlatmaktadir.
Bir slire sonra susar. Ahizeye seslenir, karsidan yanit
almaya c¢alisir.

I¢ - GUN - HALIL SALON

Koltugun idstiinde telefon ahizesi, yaninda da bir tabak
kiinefe durmaktadir.

DIS - GUN - MAHALLE

BAKKAL HUSEYIN (35) dikkdninin oninde kameraya
konusmaktadir.

BAKKAL
Ablanin sepetine istedigi gazeteyi
koymayinca, kinefe olarak iniyor
asagl. Sepette kiinefe gbriince de ne
yapacadgimi bilemiyorum. Yesem ayip
olur simdi.

Bu sirada arkada baska bir diikkdndan silah sesleri gelir.
Arkasindan bir adamin haykirisi duyulur.

ADAM (SES)
Abimi wvurdular!

Adam eli ylzi kanli, nefes nefese kosarak diikké&dndan c¢ikar.
Bakkal arkasini ddoner. Kamera adami c¢ekmeye baslar. Adamin
arkasindan, diikkdndan elinde silah, gdémledi kanli KATIL
(35) ¢ikar. Bagiran adamin pesinden kosup, onu yakalar.
Silahini ona dodrultur. Bu sirada kendisini ceken kamerayi
fark eder. Katil ve adam kameraya bakarlar. Katil tedirgin
bir sekilde, adami yakasindan tutup kadrajdan ¢ikarir,
uzaklasmaya baslar. Kamera onu cekmeye devam edince,
adimlarini hizlandirir. Rehin aldidi adami o6ntine katarak
binalarin arasinda kaybolur. Kamera onlarin arkasindan
bakan bakkala geri doner. Bakkal caresizce kameraya bakar.

BAKKAL
Yemiyorum tabi ki. Sonucta
mahallemizin ablasi, diinya ahiret
bacimiz.
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IC - GECE - TELEVIZYON STUDYOSU

Rifki Akar ve Halil, masada tedirginlikle oturmaktadir.
Halil, az o6nce izlediklerinin sokuyla Rifki'ya bakar. Rifka
kendini toparlar, boJazini temizler.

RIFKI
Evet. Yilmaz ailesinin idstindeki
kara bulutlari dagitmak ic¢in
buradayiz. Aile tyeleri Emine Hanim'
1 bu davranisindan vazgecmesi ic¢in
ikna edememis gibi gd&riniyorlar.
Ailemizin Acilari ekibi olarak,
aile i¢i anlasmazliklari c¢ozmeyi
kendimize gdrev edindik. Emine
Hanim, kocasi ve cocuklari ile
konusmamis ama belki bizimle
konusur. Huzurlarinizda Emine Hanim’
1 stidyomuza cadirmak istiyorum.

Bir prodiiksiyon gorevlisi, tUstl kapali bir tepsi ile iceri
gelir. Halil Bey ve Rifki Akar'in ortasina birakir. Halil
heyecanla tepsinin acilmasini bekler. Gorevli, tepsinin
kapagini kaldirir ve bir tabak kaymakli kiinefe ortaya
¢ikar. Halil dayanamaz, yeniden aglamaya baslar. Uzanip
tabadin kenarlarini oksar.

HALIL
Eminem!

Tabak, Halil’in elinden kurtulup biraz uzaga kayar. Halil
caresizce ellerini ceker.

HALIL
Bakin Rifki Bey, iste hep bdyle
yapiyor. (Kinefeye) Niye kagiyorsun
cicegim? Kac¢ yillik kocanim ben.

Rifki, kunefeyi inceler.

RIFKI
Hmm, kaymakli oldudundan
bahsetmemistiniz.

HALIL

Demek ki cok ofkeli. Buraya zorla
getirdik ya. Ah ¢icedim.. Bu simdi
bitin hafta c¢ikmaz bu halden.

RIFKI
Emine Hanim, bakin bu yaptidiniz
¢ok ayip. Ailenizin ne kadar
Uz11digind gdérmiyor musunuz?
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Halil ve Rifki beklenti ile kiinefeye bakarlar. Kilinefeden
ses cikmaz. Halil lzintiyle bakislarini cgevirir.

RIFKI
Sanirim Emine Hanim anlasmaya
yanasmiyor. Neyse, biz
yapabilecedimiz herseyi yaptik.
(Setin disina dogru seslenir) Bize
iki ¢atal getirir misiniz?

HALIL
(sok ic¢inde)
O ne demek?! Rifki Bey, olur mu hicg
Ooyle sey?
RIFKI
Pardon, haklisiniz tabi. (Iceriye
dodru) Bir top da dondurma alalim,

varsa.

Bu sirada Rifki ve Halil’in 6nlerine iki servis konulur.
Rifki catali eline alir.

HALIL
Ama.. ama karima ne olur o zaman-?

Rifki duraklar. Elindeki catala bakar. Kendisinden cevap

bekleyen Halil Bey'e bakar. Bilmiyorum' anlaminda
omuzlarini silker.

8. “CENAZE SKECI”

DIS - GUN - MEZARLIK

Kalabalik bir cenazede sessizlik hékimdir. Mezarligin
basindaki Imam ile birlikte herkes, basi &niinde dua
etmektedir. Bir slre gectikten sonra yavas yavas, tek tik
birkac¢ kisi duasini bitirip, ellerini ylzine gotirmeye
baslar.

Futbol spikeri edasinda konusan sakin bir dis ses duyulur.

SPIKER (SES)
Evet, dualar yavas yavas sona
eriyor. Hava sartlari cenaze icin
cok miisait. Polatli ve GuUl aileleri
sahada. Cenaze kaldigi yerden devam
ediyor. Hikmet Bey biraz geride
kalda.
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Arkada hala dua eden kel bir adam disinda herkes duasini
bitirmistir. Imam'a bakarlar. Imam kel adama bakar. Adam da
duasini bitirir. Imam lafa girer.

SPIKER (SES)
Hikmet Bey de yetisti. Hoca devam
diyor. Son sozleri de soyleyecek
birazdan. Biz bu arada biraz
konuklardan bahsedelim. Sa§ kanatta
Mehmet'i gdriiyoruz. Mehmet tabi ki
bu cenazede 6nemli bir pozisyonda.
Rahmetli Abdurrahman Bey'in biyik
oglu.

Sag onlerde duran MEHMET (38) biraz Otesinde aglayan annesi
NERIMAN (66)'a dogru bakar. O tarafa dodru hareketlenir.

SPIKER (SES)
(sesi biraz
canlanir)

Evet, Mehmet ataga gec¢ti. Neriman
Hanim'a dodru gidiyor. Neriman Hanim
'da bugiinkii cenazenin kilit
noktalarindan. Ama Mehmet yalniz
degil. Sol kanattan da bir atak
var.

Sol taraftan Neriman Hanim'a daha yakin bir yerden
hareketlenen AHMET (33), annesine daha cabuk ulasir.
Neriman Hanim, Ahmet'e sarilir. Arkalarindan yaklasmakta
olan Mehmet, bosta kalir. Yanlarinda dikilir.

SPIKER (SES)
Ama olmadi. Mehmet bogsa disti.
Kardesi Ahmet orta sahaya daha
cabuk ulasti. Ahmet bu cenazede
sUrpriz bir isim. Yurtdisindan
bugiin transfer oldu. Kendisi
Abdurrahman Bey'in kicik oglu. Bir
saniye! Mehmet bos durmuyor, Mehmet’
de atada gecti. Hoca'yva itiraz
edecek galiba.

Mehmet Imam'a do§ru yirimektedir. Imam'a kisaca selam verir
ve ac¢ik mezarin yanindan biraz toprak alip, c¢ukurdan asagi
atar.

SPIKER (SES)
Hayir, Mehmet toprada yoéneldi. Iki
kardesin bir arada gerceklestirmesi
gereken bir ritiieli, Mehmet tek
basina gogJlislemeyi secti.
Seyirciler saskain.
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Yakinlardaki konuklar, bos bos Mehmet'e bakmaktadir. Ahmet
olayil gorir. Telasla annesini birakip, mezarin basina
ilerler.

SPIKER (SES)
Ahmet gordu. Ahmet kosuyor. Heniz
kirkinci dakikadayiz fakat olaylar
hiz kazanmaya basladi.

Ahmet, Mehmet'in yanindan gecer ve yerdeki kiiree yoénelir.
Mehmet'de kiire§e yonelir.

SPIKER (SES)
Ahmet daha iyi bir pozisyon
yakaladi. Ilerliyor. Mehmet hemen
arkasinda. AHMET!!

Ahmet kiireJi Mehmet'den 6nce kapar.

SPIKER (SES)
Aldi kiiregi.

Ahmet mezara kurekle hizli hizli toprak atmaya baslar.
Mehmet yanina gelir, kiiredi ister.

SPIKER (SES)
Mehmet. Pas ver diyor kardesine.
Ahmet kiiregi arkasina gegirdi.
Devam ediyor.

Ahmet kiiregi abisinden uzagda cevirerek, toprak atmaya devam
eder. Mehmet, Ahmet'in etrafinda doénup, kiuredi elinden
kapar. O toprak atmaya baslar.

SPIKER (SES)
Mehmet kiiredi kapti! Sadindan atta,
solundan gecti. Tartismali bir
hareket fakat Hoca’dan bir itiraz
gelmedi.

Imam iki kardesin kiirek cekismesine neredeyse tiksinerek
bakmaktadir. Ahmet kiiregi abisinin elinden kapar. Hizla
topraga daldirir. Mehmet bir hisimla yerdeki toprak
birikintisine elleriyle dalar ve kucaklayarak toprak atmaya
baslar mezara.

SPIKER (SES)
Mehmet taktik degistirdi. Fakat
biraz sert oynuyor. Ahmet dodrudan
cukuru disuntUyor. Daha planli
hareketler.
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Mehmet’in attidi topraklar, Ahmet’in Ustiine gelmeye baslar.
Ahmet sinirlenir. Kiredi birakip, abisini ittirir. Mehmet
de ittirir. Imam itisen iki kardesi ayirmaya calisir.

SPIKER (SES)
Hoca miidahale diyor. Oyuna giriyor.
Fakat Polatli Kardesler atag:
durdurmuyor. Hoca’ya itiraz
ediyorlar sanirim.

Imam kardesleri ayirmaya calisirken yliziine yumruk yer.
Sinirlenir ve o da Mehmet'e bir yumruk savurur. Ucli yaka
paca dovisiirken, NEDIM (55) kosarak gelir. Yerdeki kiiredi
eline alip, dovisen Ug¢linin arasina sokmaya calisir.

SPIKER (SES)
Beklenmedik savunma dayidan geldi.
Nedim Bey biliyorsunuz gegen ay da
enistesinin cenazesi icin
sahadaydi. Tanidik bir sima.
Neriman Hanim'in kiiciik kardesi.

Nedim kilirekle ayirmaya calisirken, Mehmet’in vurusuyla
kiirek kendi suratina carpar. Sinirlenir ve elindeki kiiregi
Mehmet’in suratina indirir.

SPIKER (SES)
Day1l hlicuma gecti! Dayi hiicumda.

Mehmet ve dayisi birbirlerine kiirekle vururken, Ahmet Imam'
1 mezardan geriye cekmeye calisir. Imam, Ahmet'in sacini
tutup yiziine diz atar. Ahmet'in burnu kanar.

SPIKER (SES)
Hoca sert bir harekette bulundu.
Neriman Hanim sahaya girdi, sanirim
faul var.

Neriman kosarak yanlarina gelir. Kiredi oJlunun elinden
kapar ve ogluna yumruk atan Imam'in karnina gecirir.

SPIKER (SES)
Rahmetlinin esinden ani bir atak
geldi. Kardesi hala savunmada,
online gecmeye calisiyor.

Nedim, Neriman'i tutup uzaklastirmaya calisir. Neriman,
Nedim'e tokat atar. Mehmet'in ve Nedim'in kulaklarini
cekistirir.

SPIKER (SES)
Neriman Hanim, Mehmet ve Nedim'i
ekarte etmis gibi gdrintyor. Artik
kale bos. Ilerliyor Neriman Hanaim.
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Tki adam kulaklarindan siiriiklenerek mezar cukuruna
yaklasirlar. Neriman'dan kendilerini kurtarmaya calisirken,
done doéne cukurun iyice dibine gelir ve lg¢i de icgeri
diserler.

SPIKER (SES)
Neriman Hanim vurdu ve gool!

Olayi gdéren Imam, Ahmet’i birakir ve kiirekle yerden toprak
alip mezar cukuruna, ailenin Ustiine atmaya baslar.

SPIKER (SES)
(heyecanli)
Ahmet durmuyor, Ahmet hiicuma gecti.
Imam kaleye yakain.

Ahmet onu engellemek icin iistiine cullanir. Imam bir
tekmeyle Ahmet’i de c¢ukura gdnderir. Arkasindan bir glires
hareketiyle ziplayarak Ustlerine atlar.

SPIKER (SES)
Inanilmaz bir gool! Imam! Imam son
dénemin en giizel gollerinden birini
atti. Gercekten cenazeye damga
vurdu bugin.

9. "KATILE KIZ ISTEME"

DIS - AKSAM - ORMAN

Karanlik cokmekteyken, adaclarin arasinda KATIL (35) ve
diitkkdnda abisini vurdudu REHIN (55) hala yliriimektedirler.
Katil, rehin aldigi adami Oniine katmis, saklanacak bir yer
aramaktadir. Uzaktan polis sirenleri duyulur. Rehin sese
dogru kosar.

REHIN
Yardim edin!

Katil adama dodru bir el ates eder. Rehin kosmayi birakir.

KATIL
Gel buraya!

REHIN
Vuracaksan vur. Ne on saat
dolandiriyorsun o zaman?

KATIL

Onceden dustidum hataya diismemek
icin. Tanik olmayan bir yere
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gitmemiz lazim. Baksana polisler
dolanmaya baslamis.

Rehin uzaklasan polis arabasinin arkasindan yilginlikla
bakar.

REHIN
Kimse kalmadi zaten.

Katil az Otede, tek basina eski bir mistakil evi gbsterir.

KATIL
Suranin oObiur tarafina gegince kimse
kalmayacak. Yuari!

Katil ve Rehin evin Onlinden yirimeye devam eder. Bir anda
polis sirenleri yeniden duyulur. Giderek yaklasir ve
yanlarindan gecer. Katil telasla Rehin'i kolundan tutar ve
evin bahcesine sokar. Eliyle agzini kapatip, polis
arabasinin gecip gitmesini bekler. Polis arabasi biraz evin
éniinde oyalanir. Ikili gergin bir sekilde beklerken, evin
kapisi acilir. Iceriden cikan SEMSI (62), onlari gdrince
neseyle gulumser.

SEMSI
Ben dedim hanima 'zil calismiyor,
gelseler de duymayiz' diye. Bakin,
hakli ¢ikmisim. E, ne bekliyorsunuz
disarida gelsenize.

Katil aceleyle Rehin’in adgzindan elini g¢eker ve silahina
pantolonuna sikistirir. Rehin, Semsi'ye saskinlikla bakar.

REHIN
Ha, yok biz buraya gelmedik. Bu
adam beni..

KATIL
(sdzunu keser)
Geldik, buraya geldik. Gir icgeri!

SEMSI
Polis mi var disarida? Bir sey mi
olmus?

KATIL

Bilmiyoruz valla. Hadi, gir dedim.

Katil, Rehin'i evin icine itekler. Semsi Bey, kapiyi
kapatar.
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IC - AKSAM - SEMSI EV HOL
Kapinin arkasinda Katil, Rehin'e 'sus’ isareti yapar.

SEMSI
Ge¢ kalmadiniz aslinda. Biz pek
heyecanliyiz da erken hazirlandik.
Ceketlerinizi alayaim.

Semsi, Katil’in ceketine hamle yapar. Katil geri cekilir.

KATIL
Yok, kalsin gerek yok.

SEMSI
Aa, olur mu oyle?

Semsi, zorla Katil’in ceketini c¢ikarir. Katil’in kanlz
gomledi ortaya c¢ikar. Semsi gdmlege bakar.

SEMSI
Ne kadar ilging¢ bir gdémlek.
(Rehin’e) Simdiki genclerin
modasini da hic¢ takip edemiyorum.
Siz edebiliyor musunuz?

REHIN
Bakin bu adam beni 6ldirmeye
calisiyor.

SEMSI
(kahkaha atar)
Bilmez miyim dinlirim, bir tane de
bizde wvar.

REHIN
DUinur mu?

NURGUL (60) cicekli elbisesi icinde, elinde bardaklarla
yvanlarindan gecer.

NURGUL
Semsi, ne darladin insanlarzi!
Kapida tutmussun, kendine dinir
dedirtmeye calisiyorsun. Birak bi
iceri geg¢sinler.

SEMSI
(gulerek)
Kusura bakmayin. Ben biraz fazla
heyecanliyim da. Buyurun litfen.

Katil ve Rehin’i iceri yonlendirir. Rehin girerken, Katil’e
fisildar.
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REHIN
DUinur dedi'!

KATIL
Ssst!

IC - GECE - SEMSI EV SALON

Si1k bir oturma odasina gecerler. Dantelli bir elbise
giymis, glizel bir kiz olan NIHAL (27) mutfak tarafindan
salona girer.

NIHAL
Baba, ne bu heves, kapiyi da m1i sen
actin? Bekliyordum ben icgeride.

SEMSI
Kizim denk geldi. Tam kapinin
vanindayken c¢aldi. Buyur dunur.

Semsi, Rehin'i karsisindaki kanepeye oturtur. Katil
caktirmadan pencereye bakarak Rehin'in yanina ydnelir.
Nihal yanina gelip, oturmasini engeller. Katil'in kemerinin
arkasina sokusturdugu silahi isaret eder.

NIHAL
(hevesle)
Bana bir hediye var orada sanirim.

Katil gémledini silahin Ustine kapamaya calisir.

KATIL
Yok, o hediye dedil. Benim &zel
esyam.

NTHAL

Ya sakanin sirasi mi simdi? Ver
ver, ben anladim zaten ne oldugunu.

Katil ¢ok dirense de, Nihal silahi belinden almayi basarir.
Heyecanla silaha bakar.

NIHAL
Inanamiyoruum! Annee, gel bak.

Katil panik ig¢inde kagmaya yeltenir. Arkasini dondiginde
Nurgliil c¢ikar kapidan, onl kapanir. Nurgll silaha bakar.

NIHAL
Suna bakar misin? Sana ne kadar
valvarmistim.

Nurgil, gulimseyerek Katil’e bakar.
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NURGUL
Hay Allah, pahalidir da bu simdi.
Nereden bildiniz? (Nihal'e) Tam
gonliine gdre bir kismet bulmussun
kizim.

SEMSI
(guler)
Aferin damat!

Katil silahi geri almaya c¢alisir ama Nihal siki siki elini
tutar.

KATIL
Bakin, damat degilim ben. (Rehin’e
kas gbz yapar) Biz kalksak m1
artaik?

Rehin silaha bakarak korkuyla yerine goémilir.

REHIN
Yok, yok oturalim.. odlum.. Daha
hanim kizimizin kahvesini bile
icemedik.

Nihal silahi cebine koyup, sevincle mutfada gider. Katil,
Rehin’e tehditkdr bir bakis firlatir. Caktirmadan disariyi
isaret eder. Rehin, yaptidi isareti gdrmezden gelir.
Gulerek pencereye bakar.

REHIN
Polisler de hala dolasiyor sanirim.
Degil mi dundruim?

SEMSI
Hirsizlik falan oldu herhalde. Biz
hi¢ keyfimizi bozmayalim bu &zel
gunumuzde. Otursana damat.

REHIN
Otursana oglum.

Katil sinirli sinirli bir Rehin’e, bir pencereye bakar.
Gider Rehin’in yanina, kanepenin ucuna oturur. Nihal ve
Nurglil mutfaktan ¢ikarlar. Nihal elinde kahvelerle Katil’in
yanina gelir. Ondeki kahveyi isaret eder.

NIHAL
Bu seninki.

KATIL
Yok, tesekkiir ederim.
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NIHAL
(bozulur)
Alsana sunu!

KATIL
Ben almayayim sagol.

Nihal tepsiyi sertcge sehpaya koyar, cebindeki silahi
cikarir ve Katil'e dogrultur. Katil ve Rehin korkudan
sigcrar.

NIHAL
I¢c dedim!

Uzun bir sessizlik olur. Herkes silaha bakar. Rehin,
korkuyla Katil'e bakar. Bir siire sonra Katil yavas
hareketlerle, tepsiden kahveyi alir ve Nihal'den gézlerini
ayirmadan bir yudum alir. Belli belirsiz yizinl burusturur.

KATIL
Hmm, cok glizelmis. Eline saglik.

Nihal silahi indirmeden, dimdiiz Katil'e bakmaya devam eder.
Katil'in elindeki kahve fincani titremeye baslar. Nihal
aniden gilmeye baslar. Semsi ve Nurgil de ona katilair.
Katil ve Rehin, kahkahalar atan aileye saskin saskin
bakarlar.

NIHAL
(gulerek)
Ay sen bayagi bayadi korktun!

NURGUL
(gulerek)
Olsun, olsun iyidir.

SEMSI
Hahaha, ya yapmayin soyle seyler
damadima.

Nihal silahi indirir, hala kahkaha atmaktadir. Rehin’in
korkusu yavas yavas dagilmistir. O da ailenin kahkahasina
kati1lir. Katil’in sirtina neseyle bir saplak atar.

REHIN
Eh artik eti sizin, kemidi benim.

Katil, Rehin’e ofkeyle bakar.
NURGUL

Ee, Nihal bahsetmedi. Ne isle
ugrasiyor oglumuz?
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Rehin, Nihal'in tepsisinden bir kahve de kendine alir.
Rahat bir sekilde bacak bacak istiine atar.

REHIN
Efendim oJlumuz, sey.. (Katil ile
bakisirlar) ..pazarlamaczi.

Semsi'nin gilisi bicak gibi kesilir.

SEMSI
Neyci, neyci?

REHIN
Pazarlamaci efendim. Iste boyle..
evlere gidiyor..insanlara sey
satiyor. Sey urinleri.. (Katil'e
bakar. Katil ona bos bakar.) Eee,
kizimiz ne isle udrasiyor?

NIHAL
(babasina tedirgin
bakar)

Dirsek mankeniyim ben.

REHIN
Dirsek mi?

Nihal dirseklerini acar. Ovalama hareketi yapar.

NIHAL
Iste.. nemlendirici reklamlarinda
oynuyorum daha c¢ok. Yani
dirseklerim oynuyor. Ama bir kere
yizum de goérunmiusti.

Semsi dayanamaz. Kizina ddéner.

SEMSI
Demek bu ylzden ne is yaptigini
sakladin bizden. Bula bula pis bir
pazarlamaci mi buldun kendine?

REHIN
(bozulur)
Ne munasebet canim. Ne varmis
pazarlamacilikta? Ne gliuzel meslek.

SEMSI
Insanlari kandirarak, yaniltarak
evlerine girmeye, zorla paralarini
almaya meslek demem ben. Hirsiz
olsa daha iyiydi.
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REHIN
Biraz agir oldu Semsi Bey. Sonucta
emediyle ekmek parasi kazaniyor
oglum. Gayet de iyi kazaniyor.

SEMSI
Haram zikkim olsun kazandidi para!

REHIN
Siz kendi kiziniza bakin! Dirsek
mankeni de neymis?

Semsi ayaklanir. Nurgul ve Nihal de onunla ayaga kalkarlar.

SEMSI
Cikin gidin evimden! Pazarlamaciya
verecek kizim yok benim!

NIHAL
Baba, yapma!

Katil firsattan istifade ayaga kalkar.

KATIL
Evet, bence de biz gidelim artik.

REHIN
Otur yerine!

KATIL
Lan kalksana surdan!

SEMSI
(Nurgul’e)
Baksana babasiyla nasil konusuyor?
Pazarlamaci agzi bunlar hep. Pis
herif.

REHIN
(ayaklanir)
Dizgin konus oglumla! Ben onu
sokakta bulmadim!

NURGUL
Biz kizimizi sokakta mi bulduk?

KATIL
Yeter be!

Katil, Nihal'in belinden silahi alir ve havaya ates eder.

Herkes susar. Nihal kosarak, Katil'in kolunun altina girer,
beline sarilir.
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NIHAL
Evet, yeter artik!

KATIL
Ben gidiyorum!

NTHAL
Gidiyoruz biz!

KATIL
(Nihal’e)
Sen dedil, ben gidiyorum.

NIHAL
Nereye bu saatte?

SEMSI
Pazarlamaya gidiyordur.

NIHAL
Nisanlimla dizgin konus baba!

KATIL
Ya, ne nisanlisi! Birak kolumu.

Katil kizdan kurtulmaya calisir. Nihal birakmaz.

NIHAL
Bu saatte nereye gittigini bana
sdylemeden hi¢ bir yere gidemezsin!
Sonuc¢ta karin sayilirim.

SEMSI
Bu adamla evlenirsen, bir daha bu
eve giremezsin Nihal!

NURGUL
Yapma Semsi!

NIHAL
Birak anne! Madem o6yle, bir daha
yuzuimizi gdremeyeceksiniz. Cok
uzaklara gidecegiz.

Rehin, Katil ve kizin arasina girer. Ikisine de kolunu
atar.

REHIN
Kizimizi da alip gidiyoruz buradan!

KATIL
BiZ bir yere gitmiyoruz!
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Caresizce disariya dodru bakar. Polis hala dolasmaktadir.
Sakinlesir. Semsi'ye yalvarircasina bakar.

KATIL
Bakin ben pazarlamaci falan
dedilim. Bu adamin abisinin
diitkk&dnini soyuyordum. Oldiirdiim
adami. Bu da konusmasin diye rehin
aldim. Polis disarida beni ariyor.
Yakinda buraya da gelirler. Litfen
izin verin gideyim.

Rehin kolunu Katil’in omzundan c¢eker. Utangacgg¢a yere bakar.
Semsi'nin sert yiiz ifadesi yumusar.

SEMSI
Pazarlamaci degilsin yani?

KATIL
Ne pazarlamacisi, dikkdn soydum
diyorum. Adam &6ldirdim.

Semsi, karisina bakar. Nurgiil gilimseyerek Semsi'nin koluna
dokunur.

NURGUL
Bos yere gerildin.

Semsi glilimser. Katil’in yanina gelir. Uzun uzun bakar.
Katil anlamaz. Semsi bir anda kucaklar Katil’i.

SEMSI
Ailemize hos geldin oglum.

Nihal sevin¢ gdzyaslari ddker. Rehin'le birbirlerine
sarilirlar. Nihal, Rehin'in elini &per.

NIHAL
Babacim.

NURGUL
Ay ben yizikleri getireyim.

Katil ne yapacagini bilemeden dikilirken, Nurgil tepside
nisan yuziklerini getirir.

Mutlu bir mizik baslar. Semsi yluzikleri Katil ve Nihal'in
parmadgina takar. Kurdeleyi keser. Semsi ve Rehin mutluluk
gdzyaslari icinde birbirlerini kucaklar. Nihal, Katil'in
koluna girer. Katil pencereye dodru bakar. Polis gitmistir.
Nihal sikica sarilmistir. Caresizce Nihal'in sirtini
sivazlar.
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DIS SES / ANLATICI
Onlar erdi muradina. Peki ya
Mahmut?

10. “SAHILDEKI MAHMUT: 2. KISIM”

DIS - GUN - SAHIL
Mahmut hala sahilde durmus denize bakmaktadir.

DIS SES
Hepimiz bu dinyaya yalniz geliriz.
Fakat gorinise gdre Mahmut’un
kaderinde yalniz gitmek de var.
Mahmut, hic¢ bir zaman aski
bulamada.

Mahmut bir anda denizde bir seye daha dikkatli bakmaya
baslar. Onceden yanina gitmeye niyetlendigi gilizel kiz,
simdi denize girmis, si1g bir bolgede sudan ¢ikardigi bir
terligi kemirmektedir. Mahmut kizi gllimseyerek izler.

DIS SES
O da ne? Belki de erken konustum.
Belki de kader Mahmut'a bir mutlu
son yazmistir bile.

Mahmut ayakkabilarini ¢ikarir. Denize girer. Kiza dodru
ilerler.

DIS SES
Mutlu son beklersek, er gec¢ mutlu
sona kavusur muyuz?

Gunes batarken gizel kiz ve Mahmut, gdz gdze bakarak,
terlidin iki ucunu kemirmektedirler.

DIS SES

Afiyet olsun c¢ocuklar. Afiyet
olsun.
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