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“GOLGEYE DONDU VE ADINI SOYLEDI”: HARRY POTTER FILMLERINDE
KAHRAMAN VE GOLGE ILISKISI

OZET

Bu ¢alismada 21. ylizyilin fantastik sinemasinin en dnemli ve popiiler 6rneklerinden olan
Harry Potter filmlerinde kahraman ve golge kavramlari temsili incelenmistir. Bu
baglamda kahraman ve golgenin arketipsel Ozellikleriyle birbirlerinin aynisi olup
olmadigina ve birbirleriyle olan iligkisine bakilmistir. Fantastik sinemada kahramanin
yolculugunun esas hikaye ekseni olup olmadigi temel soru olarak belirlenmistir.
Calismanin kuramsal temelinde Joseph Campbell’in monomit kurami esas alinarak,
Harry Potter filmlerinin kahramanin yolculuguna uyumlu olup olmadigina bakilmistir.
Bu kuramin asamalarinda kahramanin golgesiyle olan iligkisinin Harry Potter filmlerinde
nasil temsil edildigine de bakilip, serinin segilen alt1 filmi kahraman — gdlge kavramlari
esas alinarak, her filmin mitolojik baglamlarda incelemeleri yapilmistir. Bu kuramsal
temeller film incelemeleri i¢in yOntem olarak alinarak, filmlerin karakter ve anlati
analizleri yapilmig ve gorsel karsilik olarak temsillerine bakilip yorumlanmigtir.
Filmlerden secilen sahnelerin mitolojik hikayelerle benzerligine bakilip mitik tema
iizerinden incelenmistir. Sonug¢ bdliimiinde monomit anlatisinin kahraman tiizerinde
karakter gelisimine nasil etki ettigine, iyi-kotli savasinin Harry Potter filmlerinin
onermesinde nasil bir tezahiir ortaya ¢ikardigi incelenmistir. Hala popiilerligini koruyan
ve kiilt haline gelmis Harry Potter evreni lizerinde, kahraman ve diisman iligkisinin
etkilerine bakilmistir. Fantastik tiirde ve masalda temel amacin, monomitin nihai anlami
olan oliip yeniden dogmak olmasinin insanin ve sinema anlatisini etkiledigi bulgularia

varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Golge, Arketip, Yolculuk, Fantastik, Mit, Oteki, Oliim,

Diisman, Monomit



“HE TURNED TO SHADOW AND CALLED IT’S NAME”: THE HERO AND THE
SHADOW IN HARRY POTTER FILMS

ABSTRACT

In this study, the representation of hero and shadow concepts in Harry Potter films, one
of the most important and popular examples of fantastic cinema of the 21st century, has
been examined. In this context, whether the hero and the shadow are the same with their
archetypal features and their relationship with each other have been examined. The main
question is whether the hero's journey is the main story axis in fantastic cinema. On the
theoretical basis of the study, Joseph Campbell's monomyth theory was taken as a basis,
and it was examined whether the Harry Potter films were compatible with the hero's
journey. In the stages of this theory, how the relationship of the hero with his shadow is
represented in the Harry Potter films, six films of the series are examined in mythological
contexts, based on the concepts of hero - shadow. These theoretical foundations were
taken as a method for film reviews, and the character and narrative analyzes of the films
were made and interpreted by looking at their representations as visual counterparts. The
similarity of the scenes selected from the movies with the mythological stories was
examined and examined through the mythical theme. In the conclusion part, how the
monomyth narrative affects the character development on the hero and how the good-evil
war manifests itself in the proposition of the Harry Potter films is examined. The effects
of the hero-villain relationship on the Harry Potter universe, which is still popular and has
become a cult, were examined. It has been found that the main purpose of the fantasy
genre and fairy tale is to die and be reborn, which is the ultimate meaning of monomyth,

that affects the human and cinematic narrative.

Keywords: Hero, Shadow, Archetype, Journey, Fantasy, Myth, Otherness, Death,
Villain, Monomyth
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GIiRIiS: GOLGESIYLE BUYUYEN COCUK HARRY POTTER

Harry Potter serisi, 2000'li yillardan giiniimiize kadar popiilerligini koruyan, fenomen
haline gelen ve fantastik sinema denilince akillarda kendine kalic1 bir yer edinen 6nemli
bir seridir. Seri, klasik sinema anlatisinin ve mitlerle birlestigi cagdas sinema i¢in 6nemli
orneklerden biridir. Harry Potter, ¢cagdas donem kahramani olarak temsil edilir ve
hikayenin filmsel gercekliginde giiniimiize yakin bir donemde geg¢iyor olmasi, modern
mit 6rnegine doniisiir. Iinsanlar inanglardan uzaklastigini diisiinmeye basladig1 modern
caglarda bile mitlerden gii¢ alma istegi duyuyor. Serinin baslangicinda, 6zellikle heniiz
cocuk yasta bir karakterin sihirli fantastik bir diinyaya diismesiyle baslayan yolculuk,
donemin ¢ocuk okurlar ve izleyicileri i¢in oldugu kadar, yetiskin izleyiciler i¢in de yeni

ve heyecan verici bir deneyime doniistii.

Anlatisal analiz agisindan, Harry Potter filmleri klasik bir hikdye yapisina sahiptir.
Hikaye, bir giris, gelisme ve sonu¢ bdliimiinden olusur, yani ii¢ perdeden. Giris
boliimiinde, Harry Potter''ln normal bir insan olarak yasadigi hayati ve koti kalpli
Voldemort tarafindan dldiirtilen ailesi hakkinda bilgi verilir. Gelisme boliimiinde, Harry
Biiyiicii Diinyasi'na kabul edilir ve Hogwarts Biiyiiclilik Okulu'na gider. Burada,
arkadaglar1 Ron ve Hermione ile birlikte biiyiiciiliik dersleri alir ve Voldemort'un geri
doniisiinii engellemek icin miicadele eder. Sonug¢ boliimiinde, Harry ve arkadaslari
Voldemort'u yenmeyi basarir ve diinyay1 kurtarir. Filmlerde kurgu, giiclii bir baskarakter
olan Harry Potter'in hikayesini odak alir. Karakterlerin gelisimi, Harry'nin biiyticiilik
becerilerini ve kisiligini gelistirmesini ve Voldemort'a karst miicadele etmeye hazir
olmasini igerir. Temalar arasinda aile, arkadaslik, kahramanlik ve gii¢ karsiti olarak
diisiiniilebilir. Anlatim, fantastik unsurlar1 igeren bir diinyada gerceklesir ve filmlerin

gorsel efektleri ile desteklentir.

Mitler ve sOylemler modern diinyanin ¢ok Oncesine dayansa da mitlere olan inancin
giiniimiizde devam ettigini sanatin ¢esitli tlirlerinde goriiyoruz. Fantastik sinemanin
gercekdistii yonleri, mit tarihine dayanarak giinlimiiz izleyicisinin inanmak istedikleri ve

gercekleri arasinda bir koprii gorevi goriiyor.



“Mitler, bu muazzam tasarim i¢inde, insanin amacinit ve yerini dolayli, sairane ve
metaforik araglarini kullanarak bir bicimde anlama ¢abasiydi”(Voytilla ve Vogler 1999).
Voytilla, mitlerin, i¢inde yasadigimiz diinyay1 ve yasam dongiisiinii anlama ¢abamiz igin
bulunmus bir ara¢ oldugunu vurgular. Mitler, sinemanin anlatisini etkilemis, etkilemekte
olan ve tiirli ne olursa olsun ¢ok eski hikayelere dayanan yapilarin {iriiniintin temelidir.
Ozellikle fantastik tiiriin anlat1 ve anlatimlarinda mitolojinin etkilerini ve mit hikayelerini
analiz etmek dogrudan miimkiindiir diyebiliriz. Harry Potter filmleri, eskinin degil
giinimiiz diinyasinin biiyiilii hikayesi olsa da mitolojiden beslenir ve monomitin
ekseninde ilerleyen bir hikaye aksinda kuruldugu varsayilabilir. Harry Potter serisini
inceleme sebeplerimin basinda halen bu kadar fenomen olan ve son filminden beri
fantastik sinema tiiriinde benzer basariya sahip bir filmin ya da serinin gelmemis olmasi
da var. Biiyiilii bir diinyanin en 6nemli kahramani olan Harry Potter’in kahraman arketipi
olarak temsilinin bagarili bir 6rnek olmasimin ardinda yetiskin diinyasina aitmis gibi
varsayllan monomit geleneginin yattigini diisiinliyorum. Cocuk bir kahraman olan
Harry’nin biiyiirken ilerledigi yolculugu Joseph Campbell’in monomit kurami olarak

literatiire gegen kahramanin sonsuz yolculugunun agamalar1 {izerinden inceleyecegim.

Gergekiistii, fantastik olarak izledigimiz bu sihirli diinyanin filmsel anlatisinin gerceklik
kavrami igerisinde sekillendigini goriiyoruz. “Fantastik filmlerde kahraman
yolculugunun varligini ve degerini hissetmek nispeten kolaydir; ¢iinkii bu filmlerde
somut, fiziksel sinavlarin oldugu 6zel bir diinyada, gercek anlamda bir yolculugu gérmek
miimkiindiir” (Voytilla ve Vogler 1999). Harry Potter heniiz 11 yasindayken gercekten
de kahramanin yolculugunda oldugu gibi siradan bir diinyada yasar. Bir giin tanimadig1
birinin (Hagrid’in) gelmesiyle ve onu Hogwarts isimli bir biiyiiciilik okuluna
cagirmastyla yolculuk baglar. Heniiz bu noktaya gelmeden Harry’nin Vogler’in de dedigi
gibi sira disi, somut ve Ozel bir diinyaya ait oldugunu istemeden yaptig1 biiyiilerden

anlariz.

Golge, yok edici bir dogal arketiptir. Vogler’e gore golge her zaman kotii olmak zorunda
degildir. Cogu zaman en karanlik yonlerimizi ve arzularimizi, kaynaklarimizi ve hatta
reddedilmis niteliklerimizi temsil eder. En biiylikk korku ve fobilerimizi de
simgeleyebilecegini sOyler. “Golge maskesini genellikle kahramanin diismanlar1 ve

kotiiler takar. Bu fiziksel gilig, kahramani ve onun davasini yok etmeye



kararlidir’(Voytilla ve Vogler 1999). Voldemort karakteriyle ilk kez karsilastigimizda
maskeli gibi ger¢cekten de suratsiz, simsiyah pelerinli ve “Ad1 Anilmamasi Gereken Kisi”

olarak goriir ve taniriz. Amacinin ise Harry’yi 6ldiirmek oldugunu hemen 6greniriz.

Harry Potter filmlerine bu kadar popiiler hale getiren Harry Potter’in yalnizca kendisi
degil etrafindakilerdir. Harry, bu biyili yolculugu tek basina tamamlamadi.
Voldemort’un Harry’nin diismani olmasi tek bagina yeterli degildir. Voldemort ayni
zamanda Harry’nin gélgesidir. Bu ¢aligmamda {igiincii boliimde Voldemort’un Harry’nin
golgesi olduguna dair bir argliman One siirliyorum. Anlatim {izerinden yapacagim
analizlerle birlikte anlatiyr da esas alarak serinin tiim filmleri {izerinden bir inceleme
yapacagim. Filmlerin bu kadar popiiler olmasi ve izleyicilerin olusturdugu biiytik bir
kitlenin sebebi sadece kahraman temsiline olan 6zlem degil diye diisiiniiyorum. Kétiiye,
kotiiliige ve golgemize de hayat boyu ¢ekiliyoruz. Harry Potter, cagdas bir kahraman
olarak kotiiniin 1iyilikle yenilebilecegini goéstermistir. Yaptigr yolculugun sonunda

anladigimiz aslinda insan olmaya dair bir seydir.

Bu calismayla amagladigim kahraman ve golge arasindaki iliskiyi incelerken biri
olmadan 6biiriiniin var olamayacagini arastirmaktir. Ugiincii béliimde bahsedecegim
Harry Potter ve Azkaban Tutsag1 filminde neden Voldemort karakterinin olmadigt ve
yoklugunun golgeye doniismesinin Harry {izerindeki etkileri ve Harry Potter filmlerinin
giinimiizdeki popiilerligini korumasina nasil bir etkisi oldugunu arastirmay1
amagliyorum. Bu analizleri yaparken mitin modernlesmis bir anlat1 gelenegine doniistiigii
fikri lizerinden ilerleyecegim. Bu arastirmayr da sinemanin fantastik tiiriinde en 6nemli
orneklerinden olan Harry Potter serisi iizerinden se¢gmis oldugum filmlerle yapacagim.
David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati kitabinda, film analizi yapmanin anlati
Otesinde bicimsel Ogelerine bakarak anlatim Ogelerinden yararlanarak yapildigini
sOylerler. (Bordwell, Thompson, ve Smith 2010) Bunu da Klasik Hollywood Sinemasi
iizerinden Orneklendirerek yaparlar. Harry Potter filmlerinin analizi de filmsel anlatim
Ogelerinin belirlenmesi ve anlatiyla bir arada incelenerek, belirlenen temel kavramlar,

anahtar kelimeler iizerinden yapilacaktir.



Calismanmin Kapsam ve Simirhilhiklar

Calismanin birinci boliimii, kahramanin sonsuz yolculugunu mitolojik bir yolculuk olarak
sinematik anlatiya uyarlanabilirligini inceler. Daha sonra, Harry Potter filmleri
aracilifiyla bir kahraman-golge iliskisi kurulacaktir. Ayrica, fantastik sinema ve
mitolojinin fantezi tiirline etkisi incelenecek ve Harry Potter filmlerinin mitolojik ve
fantastik yanlarina odaklanilarak gilinlimiizde basarisinin nedenleri analiz edilecektir.
Christopher Vogler, Campbell'in kahramanin sonsuz yolculugunun adimlarini analitik bir
ara¢ olarak kullanarak, filmlerde monomitin agamalarmi ve arketipleri arayarak
karsilagtirmalar yapacaktir (Voytilla ve Vogler 1999). Bir karakterin kahraman olarak
tanimlanabilmesi i¢in sahip olmasi gereken dzellikler ve karsilamasi gereken 6n kosullar
vardir. Bu ¢aligmada, Joseph Campbell''n Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabindaki
monomit kurami temel alinarak, Christopher Vogler'in monomit kuramini klasik
sinematik anlatida nasil analiz ettigi ¢alismalarin1 esas alarak, Harry Potter filmlerinin
analizleri yapilacaktir. Bu analizler, film sanati olarak kabul edilen, film dilinin
cozlimlenmesine dair kullanilacak anlati ve anlatim Ogelerinin filmler araciligiyla

coziimlenmesi olarak belirlenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Harry Potter filmlerindeki arketip kavramlar: basta Carl
Jung esas alinacak, daha sonra onu takip eden ve kahraman-golge iliskisi kuran
Campbell’n eserlerinin sinemaya etkisinin, popiiler seri olan Harry Potter filmlerindeki
karakterlerin incelemesi ve arketipsel kurulumlarina bakilacaktir. Bu arketiplerin Harry
Potter filmlerinin hikayesinde gordiigii fonksiyonlarin Harry Potter karakterini kahraman
olarak kavramsallasabilmesindeki etkilerine bakilacaktir. Ozellikle kahraman-gélge
iligskisinin birbirini nasil besledigi ve anlatidaki fonksiyonlarinin anlatimla bir neden-

sonug iligkisi icerisinde olup olmadigina deginilecektir.

Calismanin tigiincii bolimiinde, Harry Potter film serisinden secilen alt1 film incelenerek,
kavramsal basliklar altinda yorumlanacaktir. Ozellikle, Harry Potter ve Voldemort gibi
onemli karakterler arketip kurami temel alinarak analiz edilecektir. Film analizleri,
secilen sahneler ve planlarin anlati ve imgelerini inceleme yontemi olarak kullanilacaktir.
Anlatim 6gelerinin fonksiyonlari, imgeler ve monomit teorisi kullanilarak anlatinin

degerlendirilmesi yapilacaktir.



Bu analizler sonucunda, Harry Potter filmlerinin fantastik tiiriin glincelligini koruyan
onemli bir seri oldugu ve arketiplerin sinema geleneginin siirdiiriilmesiyle literatiire

katkida bulundugu diistiniilmektedir.



BIiRINCIi BOLUM

1. FANTASTIK SINEMA VE ARKETiPLER

Fantezilerin, i¢inde yasadigimiz gercek diinyada imkansiz olan hikayeler anlattig1 genel
olarak kabul edilir. Yani bir nevi “gercekdisi”, hayal {irlinleri olarak bilinirler.
Fantezilerin kokeni ¢ok eskilere, mitlere, halk hikayelerine ve efsanelere dayanir. Bu
hikayelerin gliniimiize kadar gelmesinde ve fenomene doniismesinde modern anlati sanati
olan sinemanin etkisi biiyiiktiir. Sinema bu hikayelere ulasabilmek ve nesilden nesle
aktarabilmek i¢in en etkili gorsel iletisim araglarindan biridir. Fantezi film tiirli {izerine
incelemeler yapan Katherine A. Fowkes, The Fantasy Film adli kitabinda bu tiirdeki
filmleri “unrealistic” (ger¢ekci olmayan) olarak tanimlayabilecegimizi sOyler. Fakat bu
kavrami fantastik tiirde olmayan filmlerden 6rnek vererek de genisletir. Aslen diinyasi
gercekei olan ama hikaye baglaminda bakildiginda ger¢ek olamayacak bir hikaye ve olay

orgiisiiyle kurulmus filmler de fantezi olarak kabul edilebilir.

Fantastik - edebi tiire yapisal bir yaklagim sunan Tzvetan Todorov, fantastik kavrami i¢in
sOyle der: “Seriivenin sonuna degin karmasa siirecektir. Gergeklik mi? Diis mii?
Yanilsama m1? Boylece fantastigin merkezine ulasiyoruz” (Todorov 1975). Harry Potter
filmlerinde de gerceklik ve diis lizerinden karmasalar son ana kadar yasanmaya devam
eder. Ornegin bilge adam — mentor arketipi olarak karsimiza ¢ikan Albus Dumbledore
karakteriyle kahraman olan Harry Potter arasinda serinin son filmi olan Harry Potter ve

Oliim Yadigarlar: 2 filminde $6yle bir diyalog gergeklesir:
“Harry Potter: Bunlarin hepsi ger¢cek mi? Yoksa sadece kafamin iginde mi oluyor?

Profesor Albus Dumbledore: Elbette kafanin i¢inde oluyor, Harry. Bu neden gergek olmadig:
anlamina gelsin ki?” (Yates 2011)

Ben Harry Potter filmlerini incelerken bu aragtirmamda gercek¢ci olmayan ya da
gercekdisi kavramlarini kullanmayacagim. Harry Potter filmleri fantezilerin bir pargasi

olan “fantastik” sOzciigiine baglanmis filmlerdir. Fantezi diinyasinin {irlinleri ve



hikayeleri de olsa filmleri izlerken gergek¢i (verisimilitude) bir sey izlemedigimiz
hissiyatina kapilmayiz. Fantastik sinemanin en 6nemli serilerinden olan Harry Potter
filmleri yalnizca hikayesiyle degil ayn1 zamanda sinemanin tiim gorsel araglarini en etkili
bicimde kullanarak “biiyiili” bir deneyim yasatir izleyicilere. Fantastik sinemada sihirler,
biiyliler, cadilar, biiyiiciiler, dogaiistii varliklar, masallar, masal kahramanlar1 vardir.
Biitlin bu “olanlar” bizim i¢in ger¢ekdist ya da ¢ocukea degildir. Benligimizin bir pargasi
gibi onlar1 gergek¢i kabul edip hikayelerine ortak olmaya razi oluruz. Katherine A.
Fowkes bir filmi tanimlamak icin "fantezi" terimini kullanmanin, bizi mutlaka ayn1 eski

fantezi-gercek ikilisine geri donmeye zorlamadigini da sdyler.

Fantezi diinyasinda batil inanglar da gerceklige ait olgular olarak kavramsallasabilirler.
Mesela olumsuz bir kavram olarak “lanet” biiyiilii diinyalarin kuruldugu hikayelerde
sikca karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Cambridge sozliigline gore /anet, “birine kot sans
getirmesi amaglanan sihirli sozler” olarak gecer. Lanetle ya da lanetlenmekle kars
karsiya kalan kahraman, bu lanete kapilmamak ve lanetle savasmak icin cesurca hareket

eder. Kahramanin bu cesurca hareketleri kahramanca davraniglar olarak tanimlanir.

Harry Potter filmlerinin baslangicinda da bir yara iziyle lanetlenmis bir ¢ocugun
hikayesine taniklik ederiz. Filmin agilisinda heniiz bebek olan kahraman Harry Potter’1
gordiiglimiizde yara izinden yani lanet izinden sihirli diinyaya ge¢is yapariz. “Harry
Potter filmlerinde "Voldemort" adin1 yiiksek sesle sdylemek lanetlidir. Ve sihir yapmak
cogu zaman isimleri ve dili dogru kullanmaya baghdir. Potter filmlerindeki zayif
diksiyonun giiliing ve bazen yikici sonuglari, sihir "biiytileri" yapmakta kesin dilin
onemini gostermektedir. Fantezide, bir seyin gercek adini bilmek, onun iizerinde giice
sahip olmaktir” (Fowkes 2010).Gii¢ kavramini ele alirken giice sahip olan kahramanin bu
giicle nasil basa ¢iktigini diisiinerek ele almak gerekir. Sinemada gii¢, cogunlukla uguruna
savasilmasi gereken bir 6gedir. Kahramanla diisman arasinda bir gii¢ savasi yasanabilir,

gii¢ sahibi olmanin verdigi sarhoslukla kaybedilen savaslar olabilir.

Fantastik sinemada The Lord Of The Rings filmlerinin 6zellikle ilk filmi The Lord Of The
Rings: The Fellowship of the Ring (Jackson 2001) filminde oldugu gibi gii¢le nasil basa
cikildigr anlatilir Yiiziik ise gliciin bir semboliidiir. Harry Potter evreninde ise sihir ve

biiyli yapabilme yetisi giiciin temsilidir. “Fantezide, sihir kullanim1 normal sebep ve



sonug devrelerini altiist edebilir, ancak bu hicbir sekilde hikayenin geri kalaninda mantik
veya tutarlilik eksikligini gostermez”(Fowkes 2010). Fantastik tiiriindeki filmlerde biiyii
kullanimini ger¢ekdisi bulmayiz. Katherine Fowkes’un yorumuyla tutarl bir sihirli diinya
kurulur Harry Potter film evreninde. Biiyii vardir, sihir vardir ama biiyiilerin hizmet ettigi
eylemler gergek diinyadaki olaylarin ve eylemlerin ger¢eklesmesine sebep olur. Biiyiiler,
bazen bu siradan giinliik eylemleri kisa yolla ve hizlica halletmek igin bir aragtir.
Fantastik olan nokta budur, goziin algiladiginin &tesinde bir hayal diinyas: iiriiniinii
gercek olarak izleriz. Harry Potter evreninde de “muggle” diinyasi olarak adlandirilan bir
diinya vardir. Muggle kavrami, biiylicli evreninde biiylidis1 insanlar1 tanimlamak igin
kullanilir. Harry Potter evreninde kavramlar, tanimlamalar ve biiyii isimlerini iyi bilmek
onemlidir. Eger bir biiyiiyii ger¢eklestirmek icin kelimeleri dogru kullanmazsak felaket

sonuglar dogabilir.

“Sozciikler zarar veren ya da cezbeden biiyiilere doniisiirse, o zaman "fantezi"
sozcliglinliin kendisi gergek diinyadaki bir¢ok filmde olumsuz bir biiyli yapmistir.
"Fantezi" etiketi genellikle asagilayiciydi, onemsiz olarak goriilen filmlere uygulandi ya
da gergcekei olmayan isteklerin yerine getirilmesiyle bizi bastan ¢ikardigi sdylendi”
(Fowkes 2010). Sozciiklerin edebiyatta kullanimi ne kadar onemliyse sinemada da
filmlerin senaryosunu yazarken, karakterlere sdyletilen laflara bakilirken filmin isminin
secimi de bir o kadar 6nemlidir. Sadece Harry Potter degil, tiirdesi olan diger popiiler ve
kiilt filmlerin de isimleri kahraman ve nesne — 6zne olarak belirlenir. Bu sebepten Harry

Potter eponim bir karakterdir, filme ismini verir.

“Kahraman sozciigli “korumak ve hizmet etmek” anlaminda bir kdkten gelen Yunanca
bir kelimedir. Kahraman, bagkalari i¢in kendi gereksinimlerinden 6diin veren kisidir, tipk1
stiristinii korumak ve ona hizmet etmek icin fedakarlik yapan ¢oban gibi. Kahraman
kavrami temelde kendinden 6diin vermeyle iliskilidir” (Vogler 2017). (Christopher
Vogler, kahraman sézciigiinii, bir ana karakteri ya da basrol oyuncusunu tanimlamak i¢in
kullandigin1 da ekler). Kahramanin kim oldugunu disiiniirken karsimiza en c¢ok
“fedakarlik yapan” biri olduguna dair tanimlamalar ¢ikar. Kahraman, kendinden &nce
baskasini diisliniir. Kahraman ¢ogunlukla iyidir ama kusursuz degildir. Unutulmamalidir
ki kahraman da bir arketiptir fakat kahraman ara sira diger arketiplere biiriinebilir ya da

karsisina yolculugunun belli noktalarinda diger arketipler ¢ikabilir.



“Kahramanin ilk isi, ikincil etkilere ait diinya sahnesinden ¢ikip giicliiklerin gercekten
yerlesmis oldugu ruhun nedensen bolgelerine ¢ekilmek ve orada bu giicliikleri halletmek,
kendi bagina onlarin kokiinii kazimak, bozulmamis, dolaysiz deneyime ulagsmak ve Carl
Jung’un “arketipsel imgeler” dedigi seyi Oziimsemektir” (Campbell 2008). Joseph
Campbell ise Vogler’in kahramanin kelime kokeninin tanimini yapmasindan ¢ok
kahramanin ne yaptigiyla ilgilenir. Kahramanin eyleyen ve harekete gecen bir arketip
oldugunu ve icine girdigi seriiven boyunca bir degisim, doniisim yasadigini soyler.
Kahraman bir dongiiniin icerisindedir ve bu dongiide onun kim oldugunu davraniglari ve

yasadig1 deneyim belirler.

Vogler, kahramanin tanimin1 genel olarak bir ana karakter ya da basrol oyuncusu olarak
kullanir ama ayn1 zamanda gercekten de epik, mitolojik bir hikdyenin ete kemige
biirlinmiis bir kahraman olarak da karsimiza ¢ikmasi ¢cok muhtemeldir. Bu kahramanlari
birer arketip olarak ve hikayenin ana karakteri olarak fantastik tlirlindeki filmlerde ve
mitolojik yapili anlatilarda goriiriiz. Vogler, kahramanin sonsuz yolculugunu Hollywood
film anlatisina uyarlarken, Carl Gustav Jung’un arketip kavramlarindan da yararlanir ve

filmlerdeki karakterlerin arketipsel 6zellikleriyle ilgilenir.

1.1 Fantastik Sinema ve Arketip Kavrami

Jungcu teoriye gore arketipler kisaca “en eski insan atalarindan miras alinan ve kolektif
bilin¢diginda var oldugu varsayilan ilkel bir zihinsel goriintii”’diir (Jung 2014). Arketipler
bilingaltinda ¢alisan mitolojik ana motiflerdir. Jung’un teorisinden yola ¢ikarak atalardan
miras alinan ve kolektif bilingdisinda var oldugu sayilan bir seyin, arketiplerin kaderci bir
cizgide ilerleyen yolculugun ana unsurlarindan biri oldugunu varsayabiliriz. Kahramanin

kaderinde yolculuk vardir ve arketipler olmadan yolculuk gergeklesemez.

Arketipin tanimina genel olarak baktigimizda ise Vogler’le birlikte ¢aligan Stuart Voytilla
sOyle soyler: “Arketipler, bir karakterin hikayedeki islevini veya roliinii tanimlar. Arketip,
belli bir sahnede bir karakterin taktigi maske olarak diisiliniilebilir” (Voytilla ve Vogler
1999). Voytilla’nin bahsettigi gibi arketiplerin yalnizca maske islevi gordiiklerini
sOyleyemeyiz. Fantastik film tiirtinde arketiplerin islevleri kahramana yardim etmek ya

da bir maske takinmaktan ibaret degildir.



Arketipler ¢ogu zaman karsimiza maskesiz, olduklari gibi karsimiza ¢ikarlar. Goziimiizle

gordiiglimiiz karakterlerin hangi arketip oldugunu anlamak miimkiindiir.

Arketip kavramini ele alirken Oncelikle Carl Gustav Jung’un arketip kavrami {izerine
sOyledikleri iizerinden gidecegimi belirtmeliyim. Carl Jung’un tek bir kitabinda ya da
makalesinde tek bir kavram agiklayisi olmasa da seckilerden olusan kitaplarinda
arketipleri nasil tanimladigini gorebiliriz. Carl Jung, arketipler icin sOyle der: “Arketip
kavramin1 enine boyuna agiklamak bugiin artik pek de gerekli olmamakla birlikte, bazi
temel ifadelere yer vermek cok da gereksiz gelmiyor bana. Erken ¢aglarda, Platon'un,
idea'nin her tiir fenomenin 6ncesinde ve istiinde oldugu fikrini - farkli goriisler ve
Aristotelesci diisiinceler olmasina ragmen, kavramak ¢ok zor degildi. "Arketip" daha
antik- ¢cagda bile kullanilan ve Platon'un "idea"s1yla esanlamli olan bir kavramdir” (Jung
2014). Jung, Dort Arketip isimli kitabinda arketip kavramina felsefi bir noktadan yaklasir.
Arketipleri psikoloji ve psikanalizden bagimsiz diisiinmek pek miimkiin olmasa da ben
arastirmamda sinema anlatisinda karakter olarak karsimiza ¢ikan arketipler tizerinden bir
analiz yapacagim. Jung, Dort Arketip kitabinda, “anne”, “yeniden dogus”, “ruh” ve
“hilebaz” arketiplerinden sirasiyla bahseder. Benim bu arastirmada temel olarak alacagim
ve kullanacagim arketipler; kahraman ve golge arketipleridir. Mitolojik sinema
anlatisinda arketiplerin yerleri ve fonksiyonlar1 degisebilir, zaman zaman bazi karakterler
farkli arketiplere biirlinebilirler ve hatta bir kahramanin birka¢ farkli arketip roliine

biirtindiigilinii de gorebiliriz.

“Arketipsel olay oOrgiileri ve karakterler kavrami, her insanin kolektif bilingaltiyla,
evrensel kurgusal karakterlerden olusan bir dizi goriintiiyle donatilmis olarak dogdugunu
savunan psikolog Carl Gustav Jung'un teorileriyle yakindan iliskilidir. Belirli tiirdeki
hikayelere ve karakterlere olan ilgimiz, onlarin kolektif bilingdigimiza olan ¢ekiciliginden
kaynaklanir. (Jung 1959)”, (Berndt ve Steveker 2011). Jung’un arketipler i¢in evrensel
kurgusal karakterlerden olusan bir dizi goriintiiyle donatilmig olarak dogdugunu
savunmas1 ve hikayelerdeki karakterlere olan ilgimizin kolektif bilingdisimiza olan
cekiciliginden gelmesi belki de Harry Potter gibi fenomen haline gelmis bir film serisinin

giiniimiizde halen ¢ok ilgi gérmesi belki de arketiplere duydugumuz ¢ekimdir.
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1.2 Fantastik Sinema, Mit ve Kahraman Arketipi

Cambridge sozliigline gore anlamiyla kahraman “cok cesur bir sey yaptig1 veya biiyiik
bir sey basardig1 i¢in hayran olunan bir kisi” olarak geger. Kahraman, ¢ok eski zamanlara
dayanan epik bir anlatinin bag karakteridir. Sinemada hikayenin bas ya da ana karakteri
olan kahraman, ilk olarak bulundugu diinyadan ayrilmay1 kabul eder ve ¢ikacagi yolculuk
icin kendini feda etmeye hazir olur. Kahramanin fedakarlik yaparken i¢ine diistiigi
karanlik kuyular, magaralar olabilir. Bu magaralarda hem sembolik hem de gercek
anlamda canavarlar karsisina ¢ikabilir. Kahraman zafer kazanmak i¢in canavarla girdigi
savasta kazanan taraf olmak icin cesaretini kazanmasi1 ve cefa ¢ekmesi gerekir. Cefa
cekerken kahramanin diinyasi kararabilir. Aydinliga ¢ikmak kahramanin nihai arzusuna

dontisebilir.

“Kahramanin ana basarisi, karanligin canavarini alt etmektir: bilincin bilingdisina kars1
uzun zamandir beklenen ve beklenen zaferidir. Giindiiz ve 151k bilingle esanlamlidir, gece
ve karanlik da bilingaltinin es anlamlisidir”’(Jung 1971). Jung’un sdyleminden
kahramanin aydinligin savasgisi olduguna dair bir ¢ikarim yapabiliriz. Aydinlik kavrami
ise 1yiligin ve umudun sembolleri olmustur. Umut ise kahraman yolculugunu
gerceklestirirken sadece kendisinin degil etrafindakilere ve dis diinyadaki kisilere de
astlamasi gereken bir duygudur ¢iinkii umut herkes icin hayatta kalma iksiridir. Umudun
beraberinde getirdigi ve umudun var olabilmesi i¢in gerekli formiillerden biri ilk 6nce
insanin icindeki iyiligi ¢cikarmasidir. Iyi olmak kahramanimn 6zelliklerinden biridir. Iyi

olmasi kusurlar1 olmasina engel degildir.

Jung'un tanimima gore kahraman, umudun kaynagidir ve kahramanin bilin¢disina karsi
zafer kazanmasi beklenir. Kahramanin biling olarak sembolii 151k ve gilindiiz, bilingdisinin
sembolleri ise karanlik ve gecedir. Jung'un soziinii ettigi bilincin bilingdis1 tizerindeki
zaferi, kahramanin kotli adam iizerindeki zaferi olarak yorumlanabilir. Joseph Campbell
ise Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda bahsettigi gibi, diinyanin dort bir yanindan gelen
mitlerdeki kahraman arketipiyle ayn1 dongiiyti fark eder. Joseph Campbell’in mitlerdeki
arketipler lizerine sOylediklerini ve ¢aligsmalarini sinema anlatisi lizerinden yorumlayan

Christopher Vogler ise Campbell’dan bagimsiz ya da farkli bir sey s6ylemez. Christopher
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Vogler, monomit kuraminin Hollywood sinema anlatisina uyumlanabilecegini fark eder

ve hikaye anlatilarin1 kahramanin sonsuz yolculuguna goére uyarlanabilecegini soyler.

Sinema ve Mit kitabinda kahraman arketipi agiklanirken “hizmet etmek ve fedakarlik
yapmak” tanimiyla karsilasiriz. Hizmet etmesi ve fedakarlik yapmasi kahramanin
ozellikleri olarak kabul edilmis ve ortak bir tanim haline gelmistir. Fakat bu tanim klasik
kahraman i¢in gegerlidir. Kahraman arketipinin de cesitleri vardir; Anti kahramanlar,
katalizor kahramanlar, trajik kahramanlar, kanun kagaklar1 gibi. Anti kahramanlar kendi
yasalarim1 koyan ve kurallara uymayan kahramanlardir. Diger bir sdylemle “iyi”
degillerdir. Iyi derken bu noktada iyiligi kurallara uyan ve fedakarlik yapan ahlakli bir
kahramandan bahsediyorum. Bu arastirmada Harry Potter’in kahraman tanimina
uydugunu ve bazen bagka arketiplere biirlindiigiinti filmler {izerinden tartisacagim.

Campbell’in arketipler {lizerine soyledikleri ve Vogler’in de tanimladig1 gibi arketipler

kahramanin ve bizlerin taktiklari maskelerdir. Bu maskeler sirasiyla bagkalarina gecebilir.

Fantastik sinema, gercek disi, hayal iiriinii ve gergek kabul ettigimiz diinyada olmayacak
olaylarin yasandig1 bir anlatiy1 izledigimiz tiirdiir. Fantastik sinemada gergek disiliktan
kasit cogu zaman biiyiilii bir diinyanin i¢ine giren bir kahramanin yasadigi maceralara
izleyici olarak ortaklik etmemizdir. Kahraman ise ¢ok eski bir anlati gelenegi olan
hikayelerin itici giliciidiir. Bu itici giiclin tagiyan1 kahramani anlatilarda dramatik
fonksiyon olarak kabul edip ve o anlatiy1 ¢ekici bulmamiza etkili oldugunu sdyleyebiliriz.
Kahraman mitolojik bir yolculugun ana karakteridir. Bu mitolojik yolculugun kokenleri
cok eskilere dayanirken, cagdas anlati sanati olan sinemanin bu monomiti hikaye

anlatiminda bir ara¢ olarak kullandigini goriiriiz.

9 ¢ 2

Harry Potter serisinde, her filmin ismi kahramanin adi yani “Harry Potter” “ve” o
boliimde kahramanin karsilasacagi — tanigacagi biri, engel, ya da 6grenecegi bilgi, alacagi
odil gibi yolculuk esiklerindeki 6nemli fonksiyonlara gore secilmistir. Her filmde
kahramanin yeni bir maceraya atilacagini anlariz ve biliriz. Harry Potter, 2001 yilindan
bu yillara kadar hala kahraman denilince akla ilk gelen ve ezbere bildigimiz bir yolculuga

doniigmiis olmasina ragmen filmleri hala izlenen kahramanin kendisidir.
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1.3 Fantastik Sinemada Golge Arketipi ve Diisman

Sinemada iyilerin ve koétiilerin kars1 karsiya geldigi filmleri neredeyse her filmde
gérmemiz ortak bir yorumdur. Iyinin karsisinda kétii, kétiiniin karsisinda iyi vardir.
Fantastik sinemada iyi ve koétiiniin savasiyla, gli¢ ve iktidar iligkisi iizerine temalar
kurulur. Bu ikilikler kavramsal olarak karsimiza c¢iktigi kadar ikili karakterlerin,
kahramanin ve diismanin savasinda somut eylemlere doniisiirler. Bu iyi ve koti
kavramlar1 bazen soyut ¢atismalara dontisiirken ¢ogunlukla karakterlerin ahlaki degerleri

tizerinden gosterilir.

Kahramanin diigmani olan karakterden villain olarak bahsederiz. Villain s6zciigiiniin tam
olarak Tiirk¢e’de bir karsilig1 yoktur. Cambridge sozliigiine gore villain “filmdeki kotii
kisi” olarak gegmektedir. Bazi ¢evirilerde villain, diisman olarak da gecer. TDK’ye gore
kotii adam olarak ¢evrilen villain kavrami; “Filmlerde izleyiciye sevimsiz gelen, filmin
kahramaniyla ¢ekisme durumunda olan ve sonunda ¢ogu kez yenilen kimse.” olarak
belirlenmistir. Diisman, Fars¢a kokenli bir kelimedir. “Birinin kotiiliigiinii isteyen, ondan
nefret eden, ona zarar vermeye c¢alisan kimse, yagi, hasim, antagonist, dost karsit1” olarak
tanimlanir. O biri olarak bahsedilen kisi genellikle filmin ana karakteri olan kahramandir.

Kahraman da protagonist olarak yani “bas kahraman™ olarak geger.

Kotii karakterlerin ve diismanlarin oldugu hikaye aleminde genellikle gdlge arketipi
olarak temsil edilir. Golge arketipi insanin en karanlik yanlarini, en gizli arzularini temsil
eder. Golgenin kotii olabilmesi igin belli 6zellikleri benlikte toparlamak gerekir. Golgeler
genellikle nefret duygusuyla hareket eden, aggozlii olan, korkutucu karakterlerdir. Golge,
protagonizmaya kars1 bir tehdittir, kahramanin gorevini basariyla tamamlamasinin
ontindeki en biiyiik engeldir. Kahramanin bu gorevi basariyla ve layigiyla tamamlamasi
icin bu golgenin gii¢lii olmas1 gerekir. Carl Jung’a gore golge insanin bastirdigi bir
yoniidiir. Maske olarak bahsettigi sey ise persona’dir. Persona bir insanin olmay1 arzu
ettigi ve takindigr bir kisilik haliyken gdlge bunun tam zittidir. Bastirilan golge yan,
Campbell’in monomit kuramina gdére kahramanin karsisina engel olarak ¢ikar ve Jung’un

sOyledigi gibi bir maske gibi yiize takilir.
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Jung’a gbre de kahraman ve golge arketipleri bir denge iliskisi i¢erisindedir. Biri olmadan
oblirli var olamaz. Golge kahramandir ve kahraman da goélgedir. Birinin varolusu
digerinin varolusuna baglidir. “En iyi kahramanlar ve en iyi gorevler hem i¢ hem de dis
golgeleri birlestirir. Golgenizi yaratirken hatirlamaniz gereken bir sey, kotii adam igin
onun kahraman oldugu ve diigmanin/gélge olanin kahraman oldugudur. Hepimiz kendi
hikayelerimizin kahramanlarty1z ve tarihi kazananlar yaziyor. Bunu akilda tutmak, daha
kosesiz, daha zorlu kotii adamlar yaratmaniza yardimer olacaktir”(Jung 1971). Film
izlerken kotlinlin, diigmanin ya da golgenin filmin sonunda kahramanin karsisinda
yenilgiye ugramasini bekleriz. Bir diger deyisle bu beklenti kahramanin savasi kazanip
zaferle donmesinin beklentisidir. Bunun sebebi monomit yapisinda oldugu gibi ve

bilingdigimizda bildigimiz bir yolculugun sonundaki zafer duygusu halidir.

Golgeden hicbir zaman tam anlamiyla nefret etmeyiz, ona sempati duymasak da empati
duyabiliriz. Hareketlerinin ve yaptig1 kotiiliiglin ardindaki motivasyonlar1 anlamaya
calisiriz. Ciinkii hepimizin golgesi vardir ve o golge yanla ylizlesmemek i¢in miicadele
ederiz. O golge en derin arzularimizda en karanlik yanlarimizda sakhidir. Yiizlesmek
zorunda oldugumuzu anladigimizda ise savas i¢in gardimizi aliriz. Sinemada da
kahraman son ana kadar golgesiyle ylizlesmemek i¢in ¢aba sarf eder ama en sonunda
kaderinde bu yiizlesmenin oldugunu anlar. “Gdlge, kisiligin yasayan bir parcasidir ve bu
nedenle onunla bir sekilde yasamak ister. Yoklugu tartisilamaz veya zararsiz hale
getirilemez” (Jung 2014). Jung’un bu sdyleminden golgeden ka¢gmanin imkansiz

oldugunu ve biri olmadan 6biiriiniin var olmayacagi ¢ikarimini yapabiliriz.

1.3.1 Joseph Campbell’in Monomit Kuram

Campbell’a gore, mitlerin hepsi veya ¢ogu tek bir orijinal mitten veya monomitten
kaynaklanir. Bu monomitin yeniden anlatilmasi ve iletilmesi, sonunda zamanla farkli
kiiltiirlere yayildi. Campbell''n monomit i¢in en 6nemli kanitlarindan biri, mitlerin
ozelliklerindeki benzerliklerdir: hepsi, ilahi giice yonelik bir arzunun veya onunla bir
etkilesimin ifadeleridir. “Onlar insanlarin her yerde kendilerini varolusun harikalartyla
iligkilendirmeye calistiklar1 Tanri'nin maskeleridir." Campbell'in mitoloji ¢alismalarina

yaptig1 onemli katkilardan bir digeri de kahramanin yolculugu kavramidir.
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Campbell, mitin her zaman kahramanin seyahat etme arzusuyla basladigini belirtir. Bu
arzu, "mutlulugunuzun pesinden gidin" ifadesini tasirken, bir aktivite, caligma, tutku,
sonsuz bir sekilde biiylileme yetenegi ile karakter macerasinin ve kahramanin kendisinin
tanimlayict 6zelligi haline gelir (Jung 1971). Campbell’in monomite dair sdylemlerinde
kahramanin gectigi esiklerde yaninda olan arketipler Jung’un bilin¢disinda calistigini

sOyledigi arketiplerin varligtyla dogrudan ilintilidir.

Diinya en iyi ihtimalle kayitsiz ve en kot ihtimalle aktif olarak bize diisman
goriinebileceginden, yasam boyunca bir rota ¢izmek kahramanca bir cesaret gerektirir
(Alsford 2006). Kahramanlar ve Kotiiler {izerine caligmalar yapan Mike Alsford,
Campbell’in kahramanin yolculugunun iizerine hayatin bir yolculuk oldugundan ve ¢ogu
zaman bir diismana doniiseceginden bahsetmistir. Bu sdylemle benligi arama
yolculugunda insanin kendinin kahramani oldugu ve en biiyilik diismaninin yine kendisi
olabilecegini sdylemis olur. Kisacasi, kahramanin yolculugu bir karakterin evrimidir
diyebiliriz. Bir siliregten ve yasam dongiisiinden gecen kahraman kendi evrimini
tamamlamis olur. Yasadigi degisim ve gectigi deneyimler onun evrim slirecinin
parcalaridir. Bu yolculuk karakterlerin bir maceraya atilma, bir zorlukla ytizlesme ve daha
iyi bir insan olmak i¢in {listesinden gelme siirecidir ve genellikle yol boyunca daha biiyiik

bir iyiligi de gelistirip beraberinde getirir.

1.3.2 Kahramanin Yolculugu Esikleri

Kahramanin yolculugu arketipi, karmagikliklar1 ve es zamanli olarak insan yasamiyla
iligkilendirilebilirligi nedeniyle ayrintili olarak incelenmistir. Amerikali karsilastirmali
mitoloji profesorii ve edebiyat elestirmeni Joseph Campbell, kahramanin yolculugunu
veya monomiti yapibozuma ugratan ve onu farkli dinlerle karsilastiran The Hero With A
Thousand Faces adl1 kitabiyla taninir, kariyerinin ¢ogunu kahraman arketipini yikmakla
geciren Campbell monomit kuramiyla sinemayr ve mitik anlatilar1 daha iyi analiz
edebilmemizi sagladi. Campbell, kahramanin g¢evremizdeki diinyadaki yolculugunun
unsurlarii tanimlamamiza izin veren, karakteristik par¢alarin her birini betimleyen adim

adim bir kilavuz olan bir tiir denklem tasarladi.
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Campbell'in tekil monomiti, "kahramanin yolculugu'"nun nihai anlati arketipi oldugunu
ima eder, ancak monomit terimi zaman zaman daha genel olarak, mitolojik bir arketip
veya diinya kiiltlirlerinde yeniden ortaya ¢ikan sozde bir mit i¢in bir terim olarak
kullantlmistir. Joseph Campbell’in monomit kuramina gére kahramanin yolculugu 17
esik ve 3 boliimden olusur. Campbell, bu ii¢ boliimii sirasiyla: “yola ¢ikis, erginlenme ve
geri doniis” olarak belirler. Christopher Vogler ise bu kurami sinema anlatisina Yazarin
Yolculugu kitabinda uyarlarken bu esikleri 12 adima indirgedigi bir taslak olusturur. Bu
asamalar1 kahramanin yol haritas1 olarak diisiinebiliriz. Ben arastirmamin ikinci ve
ticlincli boliimiine gegmeden once Campbell’in monomit modelinin adimlarini kisaca
aciklayacagim. Bu adimlardan bazilar1 Vogler tarafindan birbiriyle baglanmis ya da az
adima indirgenmistir. Campbell’1n {i¢ boliime ayirdig1 yolculugu Vogler’in de sinemanin

ti¢ perdeli yapisina uyarladigini varsayabiliriz.

Yazarin Yolculugu Kahramanin Sonsuz Yolculugu
BIRINCI BOLUM TERK EDIS, AYRILIS

Siradan Diinya Siradan Gunfin Diinyas:
Maceraya Cagn Maceraya Cagn

Gagnnin Reddi Cagnnin Reddi

Rehberle Kargilasma Dogatistt Yardimat

1k Esigi Gegig 1k Esigi Gegis

Balinanmin Karminda
IKINCI BOLUM GOKUS, BASLAYIS, GIRIS

Sinavlar, Mittefikler, Digmanlar Sinamalarla Karsilasilan Yol
Magaramin Derinliklerine

Yaklagmak Tanngayla Tamgma

Cile Bustan Cikaran Kadin
Babanin Onay
ilahlagma

Odual Nihai Odal

UCUNCU BOLUM DONUS

Déntg Yolu Dén0giin Reddi
Bayula Kagis
Igsel Kurtulug
Esigi Gegis
Dénas

Dirilis ki Dinyanin Efendisi

lksirle Donag Yagama Ozgarloga

Tablo 1.1 Yazarin Yolculugu ve Kahramanin Yolculugu (Vogler 2017)
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1. YOLA CIKIS / AYRILMA

Siradan Diinya - Maceraya Cagri: Kahraman i¢inde bulundugu siradan diinyadan
ayrilir ¢linkii harekete gegirici bir mesaj ona ulagsmigtir. Kahramanin giindelik yasamina
dair kesitler gorilintirken, sevdiklerine ve topluma kars1 bir tehdit yaklagsmak iizeredir.
Eylem cagrisi, kahramanin ne kadar istese de reddedemeyecegi bir seydir. Bu, onun

siradan diinyasinda bir aksamadir, kabul edilmesi gereken bir meydan okumadir.

Cagrimin Reddi: Bildigi her seyin rahatligin1 birakmaktan korkan kahraman, harekete
gecirme ¢agrisini kabul edip etmeme konusunda ikinci kez diisiinmeye gider. Gorevi
genellikle g6z korkutucu goriiniir ve sonuglari bilinmez. Bu ¢agri kahramani tanidik ve
rahat olan her seyden tamamen uzaklastiracaktir. Yolculugun bu asamasinda kahraman,
meydan okumayi kabul etmekte tereddiit eder. Bazi hikayelerde bu, kahraman igin bir
tiir ac1 veya ceza ile sonuglanabilir. Kahramanin korkuya ve bilinmeyene kars1 verdigi

tepki ¢ok insanidir bu yiizden izleyici kahramana yakinlik hisseder.

Dogaiistii Yardimei / Rehberle Karsilasma: Kahraman harekete gecirici ¢cagriyr kabul
ettikten sonra rehberiyle veya sihirli yardimcisiyla karsilagir. Bu dogaiistii yardim, bir
akil hocas1 / mentor figlirii olarak hizmet edecek ve kahramana yolculuga ¢ikmasi i¢in

gereken fiziksel veya mecazi araglari saglayacaktir.

Tk Esigi Gecis: Kahramanin tam olarak ilk esigi gectigi andir. Kahraman resmen
yolculuguna baslar ve bildiginden farkl bir diinyanin esigini ge¢mistir. Kahramanin

yolculugundaki bu adim, tehlikeyi ve bilinmeyeni davet edebilir.

Balinanin Karni: Bu doniisii olmayan noktadir. Kahraman ilk esigi gegtikten sonra
balinanin karnina ya da yolculugun ilk gercek engeline girer. Bu adim, kahraman ile

kendisinin ve bir zamanlar bildikleri diinya arasindaki son ayrilig1 sembolize eder.
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2. ERGINLENME / COKUS, BASLAYIS, GIRiS

Sinavlar, Miittefikler, Diismanlar / Sitnamalarla Karsilasilan Yol: Baslangi¢
asamasinin ilk adiminda, kahraman, olmas1 gereken gercek kahramana doniisiimiinii
baglatacak bir dizi zorluk ve testten geger. Kahramanin, nihayetinde hepsinin iistesinden
gelmeden Once bu testlerden birkaginda basarisiz olmasi yaygindir. Bu onun karakterini

gelistirir, giiclendirir ve kendine giivenini saglar.

Tanricayla Tamisma / Magaranin Derinliklerine Yaklasmak: Bu, kahramanin bir
miittefik veya rehberle arkadas oldugu hikayedeki andir. Kisi veya varlik, kahramanin

yolculuguna devam etmesine yardimci olur.

Cile / Bastan Cikaran Kadin: Bu adimda, kahraman gorevinden vazgecmeye
meyillidir. Orijinal kahramanlar sehvetle cezbedilen erkekler oldugu i¢in klasik olarak
bir kadin olarak tasvir edilse de bu asamanin bir kadin tarafindan temsil edilmesi

gerekmez, ayartma bir¢ok bicimde tezahiir edebilir.

Babanin Onayi: Bu adim, hikiyede 6nemli bir doniim noktasini temsil eder. Iste bu
anda kahraman, yolculugunun gercek amaci ile ylizlesir. Simdiye kadar katlandigi her
sey, kahramani, hayatin1 yoneten giicii elinde tutan kisi ya da varlikla bu hesaplagma

anina suriiklemistir.

Ilahlasma: Sembolik "baba" ile karsilasmalarmin bir sonucu olarak, kahraman,
tanrilastirma ya da zirve noktasindaki giiclerinin, amaclarinin ya da becerilerinin
tamamen farkina varir. Bu yeni kesfedilen bilgi, kahramanin nihai basarisinin

anahtaridir.

Nihai Odiil / Odiil: Bu asama, erginlenme asamasinin son adimidir. Bu asamada
kahraman, ulagmak i¢in yola ¢iktig1 hedefi gerceklestirerek yerine getirilmesine ulasir.
Kahramanin katlandig1 her sey onu bu ana, bu zafere gotiiriir. Cogu zaman, bu basari,
kahramana oliimsiizliik veya ornek bir gii¢ veren sihirli bir esyanin elde edilmesi olarak

tasvir edilir.
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3. DONUS/DONUS YOLU

Déoniisiin Reddi: Bu kisim, kahramanin yolculugunun Doniis Asamasinin baglangicidir.
Bu adim sirasinda, kahraman artik bir zamanlar bildigi hayata donmek konusunda
isteksizdir. Yolculuk onu degistirmis ve bir zamanlar yasadigi diinyaya geri donmekte

tereddiit etmektedir.

Biiyiilii Kacis: Kahraman gorevini tamamlamis olsa da bazi alternatif gii¢ler hala onu
kovalayabilir veya avlayabilir. Bu adim, kahramanin onlardan ka¢gma ve

yolculuklarindan geri dénme sansidir.

I¢sel Kurtulus / Disaridan Gelen Kurtulus: Kahramanimn Baslama Asamasi sirasinda
“tanrigadan” yardim almasi gibi, giivenli bir sekilde eve donmesi icin bir miittefik veya

rehberden yardim alirlar.

Doniis Esiginin Asilmasi: Kahraman bir kez daha, bir zamanlar geride biraktigi siradan

diinyaya geri doner.

Dirilis / Iki Diinyanin Ustasi: Gorevini basartyla tamamlayan kahraman artik degismis
bir kisidir. Kahraman bir zamanlar bildigi diinyaya tekrar uyum saglayabilir ve bu adim

ona yeni bir meydan okumada ve macera alaninda basar1 saglayabilir.

Iksirle Doniis / Yasama Ozgiirliigii: Kahramani yolculugunun bu son adiminda,
kahraman nihayet 6zgiirce yasayabilir. Yani kahraman gdrevini tamamlamus, biiyiik bir
tehlikeden kurtulmus, 6liimden kurtulmus, daha iyi bir insan haline doniismiis, rahat ve

huzurlu yasama 6zgiirliigiinii kazanmstir.

Sinema anlatisinda kahramanin yasadigi sertivenin adimlar1 genellikle Campbell’in
belirledigi asamalarin adimlarma uyumlu kurulmustur. Ozellikle Hollywood film
anlatilar1 i¢in senaryo yazmanin bir metodu olarak da kullanilan kahramanin sonsuz
yolculugunu Harry Potter filmlerinde kahramanin gectigi asamalar olarak okumak

miumkindir.
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IKiINCi BOLUM

2. KAHRAMANIN ARKETIPLERLE SINAVI

Kahraman, mitolojik arketiplerden biri olmasmin yani sira sinemada karsimiza bas
kahraman olarak ¢ikar. Filmlerin karakterleri ise arketiplere biirliniirler. Arketiplerin her
biri, kahramanin gegmesi gereken bir esik, agsmasi gereken bir engel, 6grenmesi gereken
bir ders ve yolculugu tamamlayabilmesi i¢in kahramanin tanisacagi ya da kagmak

isteyecegi karakterlerin fonksiyonunu gormesidir.

Psikiyatrist C. G. Jung ve mitolog Joseph Campbell ve diger derinlik psikologlarinin
caligmalarini temel alarak uygulamali bir pratik egilimle yeni teoriler ve modeller
gelistiren Carol S. Pearson I¢imizdeki Kahramani: Uyandirmak kitabindaki ¢alismasinda
kahramanin yolculuguna ve ruhun savasina dair iic asamadan bahseder. Bu asamalar1 ego,
ruh ve benlik {lizerinden kurar. "Kahramanin yolculugunun ii¢ asamasi - hazirlik,
yolculuk, doniis - insanin psikolojik gelisiminin agamalarina tam olarak paraleldir: 6nce
Ego'yu gelistirir, sonra Ruh'la karsilasiriz ve sonunda benzersiz bir Benlik duygusu
dogururuz. Ego'nun yolculugu bize diinyada nasil giivenli ve basarili olacagimizi 6gretir;
Ruhun yolculugu, hayatin en derin gizemleriyle karsilastigimizda gercek ve 06zgiin
olmamiza yardimci olur, ve Oz'iin yolculugu bize Ozgiinliigiimiizii, giiciimiizii ve
ozglirliigiimiizii bulmanin ve ifade etmenin yolunu gésterir” (Pearson 1991). Pearson bu
sOylemiyle bu yolculugun kisaca insanin/kahramanin benligini bulma arayisindan ibaret
oldugunu vurgular. Insan benligini o6zgiirliigiine kavustugunda bulur. Benligin
farkindaligi kahramanin kahraman olma adimlarimin sonunda, yolculuk sahikaya

ulastiginda ¢oziiliir.

Kahraman bu psikolojik savasta asla yalniz degildir, kazanmas1 gereken savasta miittefik
arketipleri basta olmak {izere yaninda olan karakterler vardir. Bu miittefikler genellikle
kahramanin arkadaglar1 olarak kahramanin hayatina ve yolculuguna dahil olurlar. Harry
Potter serisine kadar kahramanin birincil olarak siniflandirilmast ortak bir yorumdur.
Harry Potter serisinin ortaya c¢ikisiyla ikincil kahraman olarak adlandirilan kahraman

tanim1 da bir kez daha boyut kazanir. Literatiirde kahramandan sonraki en 6nemli ana
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karakter olarak bilinen ikincil kahraman (secondary hero) kahramanin miittefiklik
kurdugu karakterdir. Kahramana yardim eder ve temel arketiplerden kabul ettigimiz
“miittefik” ve “mentor” arketipleri olarak temsil edilebilirler. Bu kahramanlar birincil
kahramanin kotii adamla verdigi savasa ortak olur. Cogu zaman monomitin belli esiginde

kendi canlarimi feda ederler ve kahramana doniisiirler.

Monomit yolculugunda kurulmus hikaye anlatilarinda iyi ve kétiiniin savasini izleriz. Bu
iyi ve kotiiniin savasi aslinda ruhun savasidir (Berndt ve Steveker 2011). Kahraman en
biiylik diigsmani ile verdigi ruh savasinda miittefiklerini kaybetmemek i¢in bagka savaslar
da verir. Cogu zaman trajedi ve 6liimle sonuglanan bu savaslar kahramanin ge¢mesi
gereken sinavlar yolunun bir pargasi, mitolojik bir kaderci c¢izgidir. Kahramanin
yanindaki ve karsisindaki arketipler kahramana 6grenmesi gereken dersleri verirler. Bu
dersler arketiplerin igerisinde kendilerinin bilingdisinda bildigi sorumluluk hissinin bir
tezahiirii olarak ortaya ¢ikabilir. Kahramanin yalnizlasmaya basladigi donem, genellikle

karakterin biiylime donemi olarak da adlandirabilecegimiz, erginlesme donemidir.

Bu zaman diliminde ana kahraman, ikincil kahraman olan arkadaslari, ¢cevresi ve genel
olarak toplum tarafindan elinde olmadan kahramanca davrandigi i¢in dislanmaya
baslandig1 bir zamanin aginin igerisine diiser. Kotii adam birincil diisman olmaktan ¢ikar,
bazen yok olur. Kahramanin kendi yakinlariyla hatta ugruna neredeyse canindan olmak
iizere oldugu sevdikleriyle arasi bozulabilir. Biiyiime sancilarinin kahramanin ruhunda
yarattig1 etkiler, ayn1 donemde biiylimekte olan ¢evresi i¢in de dayanilmaz ve katlanilmaz
hale gelebilir. Bu ¢atismalar ve sinavlar genellikle kahramanin yolculugunda ¢ile esigine

denk diiser.

2.1 Harry Potter Filmlerinde Temel Arketip Temsilleri

Carl Jung, kolektif bilingdisinin igeriginin esas olarak arketiplerden olustugunu soyler.
(Jung 2014) Jung, temel insan motivasyonlarinin araligini temsil eden on iki ana arketip
tanimladi. Jung’a gdre her birimiz, kisiligimize hakim olan bir baskin arketipe sahip olma

egilimindeyiz.
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Jung’un ruh teorisine gore temel olarak toplamda 12 arketip varken, Campbell bu
arketipleri toplamda temel olarak 8’e indirir. Jung ve Campbell’in ¢alismalar1 {izerine
birgok arketip kavrami da literatiire eklenmistir. Campbell’in arketipleri mitoloji
baglaminda degerlendirilmelidir. Jung’un esas aldig1 arketipler farkli kaynaklara ve
yorumlara gore farkli cevirilerle verilmistir. Ayrica Jung’un kendi arketip kuramina gore
temel arketipleri dort temel arketipte inceledigini de eklemek gerekir. Jung’un temel
arketiplerinden olan Kahraman ve Yetim arketipleri, Campbell tarafindan birlestirilmis
sayilabilir. Ciinkii Campbell’in kahraman arketipi yetim olarak dogmus ve ailesini
arayan, gegmisini 6grenmek icin ¢aba gdsteren biri olabilir. Kahramanin benligini arayisi

gecmisini 6grenme cabastyla siirer.

Jung’a gore 12 arketip sira olmaksizin su sekildedir: Bilge, Masum, Hiikiimdar, Bakici,
Sihirbaz, Kahraman, Asi, Asik, Soytari, Yetim, Sanat¢i/Yaratict ve Kagif. Campbell ise
8 arketipini; Kahraman, Mentor, Miittefik, Haberci, Hilebaz, Sekil Degistirici, Esik
Koruyucu, Golge olarak belirlemistir. Harry Potter filmlerindeki arketiplerin
fonksiyonlarimin monomitin gereklilikleri olarak okumak yerine bu arketiplerin
kahraman olan ana karakter Harry Potter’in Golge’sini yenmek i¢in bir giic ve yandas

toplama gorevi gordiikleri bigiminde bir analiz yapmak daha dogru olacaktir.

Arketipler lizerine ¢aligmalar yapan ve kitap yazan Allan G. Hunter bir kahramanin
gecmesi gereken alt1 agamayi listeler: masum, yetim, gezgin, savasgi-asik, hiikkiimdar ve
sihirbaz (Hunter 2008). Hunter’in listesine gore Harry Potter’in gectigi asamalar goz
ontinde bulunduruldugu zaman Harry Potter karakterinin bir kahraman oldugunu direkt
olarak kabul edebiliriz. “Allan G. Hunter'in igaret ettigi gibi, bir kahramanin sonunda
tamliga ulagmak i¢in bir dizi ardisik arketipsel formdan veya asamadan ge¢mesi gerekir
(Hunter 2008). Diger edebi prototiplerle Harry efsanevi kahramanin roliinii paylasir.
Kaderi 6nceden belirlenmis ve bu kaderi gerceklestirmek ve gercegi kesfetmek i¢in yola
c¢ikan 'kayip prens'tir. Sihirli diinyaya girisinde masum olan Harry, ilk basta esas olarak,
biitiinltigli arayan, biitiin olmak i¢in ge¢misinin eksik parcalarini bulmaya ¢alisan yetim
bir ¢ocuk olarak statiisiiyle tanimlanir” (Berndt ve Steveker 2011). Kahramanin ve Harry
karakterinin biitlinliigii aramasi, gegmisine dair sorular sormasi ortak bir yorum olarak

kabul edilebilir. Biitlinliikk kavramina ulasmak monomitin sonunda tamamlanacak olan
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bir puzzle parcgasi gibidir. Kahraman yolculugun sonunda ve yolculuk aninda biitlinliik

kurabildikge biiyiir ve gelisir. Boylece kendi benligine ulagmis olur.

Monomit olarak yorumlanabilecek olan Harry Potter evreni ve filmlerin hikayelerini
Campbell’in arketipleri iizerinden yorumlamak miimkiindiir. Bu ¢alismanin geri kalan
boliimlerinde Campbell’in kurami esas alinacak ve Jung’un teorisiyle karsilagtirmalar da

yapilacaktir.

2.1.1 Campbell’in Kuramina Gore Harry Potter Filmlerindeki Arketiplerin

Analizi

1- Kahraman (Cocuk, Yetim, Savas¢i)

Harry Potter

Harry Potter, hikayenin isimsiz kahramani olarak, kahraman arketipinin ¢esitli
bigimlerini biinyesinde barindirir: 0o masum, yetim, arayici, savasci ve sihirbazdir. (Berndt
ve Steveker 2011) Jung’un temel arketipleri lizerinden analiz edilen Harry Potter
karakterinin kahraman oldugu tartismasizdir. Tipik bir kahraman arketipi olarak
adlandirabilecegimiz Harry Potter karakteri ayn1 zamanda yetim, ¢ocuk ve savasei
arketipleri siniflandirmasina da uyumlanir. Harry Potter, tiim hayat1 boyunca bildigi,
yasamak zorunda kaldig1 merdiven alt1 dolabin igerisindeyken kahramanin yolculugunun
siradan diinyasinin igerisindedir. Kahraman genellikle hikayedeki zorluklar1 karsilamak

icin hikaye boyunca biiytir.

Kahraman/Golge eslesmesinde ve savasinda, Kahraman, Golge'nin daha donanimli ve
motive oldugu icin goriiniiste asilmaz ihtimallerle karsi karsiya kalir. Harry, kendi
gecmisine dair 6zellikle yetim kaldig1 zamana dair yeterli ya da gergek bilgilere sahip
degildir. Siradan diinyadan ayrilmasi gerektiginde kars1 karsiya gelecegi seytani giiglerin
ve olas1 saldirilarin farkinda degildir. Fakat bir numarali diisman1 olacak olan Golge’nin
yani Lord Voldemort karakterinin karsisinda gii¢lii olabilmek ve onu yenebilmek i¢in

dogustan gerekli beceriye, zekaya, cesarete ve iyi bir kalbe sahiptir.
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2- Mentor (Bilge, Akil Hocasi)
Albus Dumbledore
Sihirbazlik diinyasinin tarihinde en akilli ve en gii¢lii yol gostericisi, bilge ve yenilmez
biiyiiciisii olan Albus Dumbledore karakteri siiphesiz Harry Potter evreninin
mentorudur. Mentor genellikle kahramana yardim eden, tavsiye veren, bilgi veren bir
karakterdir. Bilge oldugu i¢in yash bir ¢ehreye ve ak sakalli bir gdriiniime sahip olmasi
beklenir. Kahramanin mentora ihtiyaci oldugu kadar mentorun da kahramana ihtiyaci
vardir yoksa yolculugun tamamlanmasi miimkiin olmayabilir. Kahramanin karsisina
cikacak olan engelleri agsmasina, diismanlarini tanimasina ve ylizlesme yasamayi

ogrenmesine yardim eder.

Dumbledore, Harry'nin akil hocas1 olarak hareket eder, onu inisiyasyon asamasinda
egitir ve ona Harry'nin babasinin goriinmezlik pelerini gibi gii¢ veya kuvvet sunan
esyalar sunar. Akil hocasinin arketipsel rotasini takip eder: egitim agamasi sona
erdiginde, 6grencisinin kendi giicline glivenerek kendi yolunu bulmasini saglamak igin
akil hocasinin 6lmesi gerekir. (Boll 2016) Dumbledore’da Harry’nin yolunu bulmasi

icin 6lmeyi goze alir ve kendisini kimin dldiirecegini bile secer.

3- Miittefik

Hermione Granger & Ron Weasley

Miittefik, = macerada  kahramana  yardim eden  karakterdir, bir  nevi
yoldastir. Macera/yolculuk, kahramanin iistesinden gelmesi i¢in ¢ok zorlu olabilir ve
miittefik, bilgi, dikkat dagitma veya fazladan bir ¢ift el gibi kahramanin eksik oldugu bir
seyi saglayarak kahramanin basarili olmasina yardimci olur. Denge saglayan ve
kahramanin vicdani gibi hareket eden yoldasin arketipi, Harry Potter filmlerinin
evreninde Ron Weasley ve Hermione Granger tarafindan ortaklasa temsil edilir. Miittefik
arketipi, savas durumlarinda sayilarini rahatlikla artirsalar da, kahramanin degerli dersler
almasina yardimci olmak daha 6nemli islevleridir. Bu arketipin 6zelliklerine sadik
kalarak, ayn1 zamanda akil hocas1 ve hilebaz arasindaki sinirlar1 da sik sik asarlar. (Boll
2016) Hermione, akil hocalig1 arketipine biiriiniir ve zekasini, bilgeligini gosterir. Ron ise

ayni ikiz kardesleri gibi cogu zaman ciddiyetten uzak bir hilebaz gibidir.
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4- Haberci / Elgi
Rubeus Hagrid
Haberci arketipi, kahraman i¢in bir seylerin degismek {izere oldugunu belirten karakter
veya bir 6ge veya olay gibi baska bir seydir. Bu arketip, maceranin basinda belirir ve
genellikle bir mesaj verir. Harry Potter filmlerinde bu arketip hem Harry’yi maceraya
cagiran (Campbell’a gdre maceraya cagri) Hagrid Rubeus karakteridir hem de
Hogwarts’a davet mektubunu getiren haberci baykustur. Hagrid bir el¢i olarak karakterin

degisim ihtiyacin1 vurgular.

Harry Potter'da iki 6nemli haberci figiir vardir: Hagrid, Hogwarts'a daveti bizzat Harry'ye
ileten el¢idir ve Sybil Trelawney, Harry'nin giiciiniin ve kaderinin habercisidir. Bireysel
katmanlarda, diger birkag karakter bu arketipin maskesini takiyor. Haberciler, karakterin
degisim ihtiyacini duyurma gibi 6énemli bir psikolojik isleve sahip olsalar da degisimin
tiirii her zaman net degildir, ¢linkii ¢ogu zaman Miijdeci, yalnizca bir dengeyi degistirecek
yeni bir enerjinin kahramanina haber verir” (Vogler 1999). Can alic1 haberleri veren

genellikle Hagrid’dir.

5- Hilebaz
Fred & George Weasley
Hilebaz, genellikle hikdyeye mizah katan karakterdir. Bu karakter ayrica statiikoya
meydan okuyabilir veya karakterin Onyargilarin1 veya diislincelerini yeniden gézden

gecirmesini saglayabilir.

Weasley ailesinin tamami, serinin baslarinda Voldemort'a karsi verilen miicadeleye
karisir. Aslinda hepsi Miittefik olarak kabul edilebilir, kahramana goérevlerinde yardim
ederler ancak Ron'un biiylik ikiz kardesleri olan Fred ve George da Hogwarts'ta gegen
hikayelerde bagka bir rol oynar. Soytar1 veya Diizenbaz olarak da bilinen bu karakterler
hikayeye genellikle komik bir rahatlama getirme fonksiyonu goriirler. izleyiciyi nefes
almasi gereken yerlerde giildiiriir ve Kahramanin Yolculugu'nda hissedilen gerilimi
azaltir. Fred ve George'un durumunda bu, esek sakasi yapmak, sakalar yapmak anlamina
gelirken ayn1 zamanda cevrelerindeki akranlarini baskici bir otoriteye karsi isyan etmeye

tesvik etme fonksiyonunu da iistlenmeleri haline gelir.
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Ayrica Dobby karakteri de Harry Potter filmlerindeki en dnemli hilebazlardan biridir.

'Kahramanin diinyasinda kaos yaratir.

6- Sekil Degistirici

Severus Snape

Sekil degistirici, isminin vaat ettigi gibi degisken bir karakterdir. Bu degisim mutlaka
fiziksel bir degisiklikle olmayabilir, gogu zaman bu sekil degisimi fiziksel degisim yerine
yerine miittefik ve diisman arasinda bir degisikliktir. Ornegin bu karakter goriiniiste
sadece kahramana ihanet etmek icin ona yardim etmeye baslayabilir. Sekil degistiren
karakterinin, ilk bagsta sadece bir miittefik oldugu ortaya ¢iktiginda bir diigman olarak
diistintilebilir. Kahramanin zayif yonlerinin ortaya c¢ikarir ve kahramanin bu zayif

yonleriyle yiizlesmesini saglar.

“Kahraman ve Golge'nin baghliklar1 ve gorevleri kristal berrakligindadir, ancak
degisebilirlik, belirsizlik ve belirsiz sadakatler Sekil Degistirici’nin tanimlayici
ozellikleridir ve Severus Snape bu gri bolgeyi giizel bir sekilde temsil eder. Harry
yolculugu boyunca birkag sekil degistiriciyle tamisirken, ilk olarak Felsefe Tasi'nda
Quirrell ve ozellikle de Ates Kadehi'nde Deli-G6z Moody kiliginda Barty Crouch Jr.,
diiello yaparken bile ona bir seyler 6gretmeye calisan kisinin Severus Snape oldugu
ortaya cikar. Sekil degistiren arketipine sadik kalan Snape'in sadakati ve samimiyeti

genellikle seri boyunca sorgulanir” (Berndt ve Steveker 2011).

! Dobby ev cini karakteri de nemli bir hilebazdir. Izleyiciyi giildiiriir, sakalar ve biiyii yapmaya galistiginda bazen

ters teper, sakarliklara doniisiir. Harry’ye yardim etmeye calisirken genellikle isleri daha da kotii hale getirir.
Harry’ye e yardim etmek isterken engel yaratan bir karaktere dontisiir. (Bkz. Harry Potter ve Sirlar Odasi (Chris
Colombus, 2002))
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7- Esik Gardiyanlar
Dursley Ailesi & Fluffy & Oliim Yiyenler
Degersizlerin girmesini engellemeye hizmet eden bir karakterdir. Esikler etrafinda
kiimelenirler ve gecilerek veya bir miittefik haline getirilerek listesinden gelinebilir. Bu
koruyucular, kahramanin karakterini ve yolculuga olan bagliligini test etmeye hizmet
eder. “Anlatinin her béliimiinde bir ya da birkag esik gardiyani belirir, yolculuga hazir
olmayan kahramanin yola ¢ikmasini engelleyen ya da 6niine bir engel olarak konan
arketiptir” (Campbell 2008). Dursley ailesi Harry nin teyzesi, enistesi ve kuzeninden
olusur. Filmin agilisindan itibaren Harry’ye kotii davrandiklarini ve sorun ¢ikardiklarini
goriirliz. Hogwarts’tan gelen mektuba ulasmasini engellemeye calisirlar, biiyiiciiliik
diinyasina dair bildiklerini Harry’den gizlerler. Kotii denecek kadar zeki degillerdir,

yalnizca engel yaratirlar.

[k filmde bu rol, Virgil'in kahraman1 Aeneas'in 6lii babasiin golgesiyle yiizlesebilmek
icin gegmek zorunda oldugu yeralti diinyasinin bekgisi Cerberus'un bir versiyonu olan {i¢
bash kopek Fluffy tarafindan doldurulmasi olarak bilinir. *Felsefe Tagi’nda gegilmesi
gereken bir esikte ii¢ bash kdpek Fluffy vardir. Harry ve miittefikleri bu engeli agsabilmek
icin cesarete oldugu kadar bilgiye de ihtiya¢ duyar. Hermione karakteri bu noktada
bilginin koruyucusu/gardiyani olarak devreye girer ve miittefikten bagka bir arketip
maskesini takmaya baslar. Seri boyunca Hermione bilgelik tanrigasi roliinii iistlenirken
kadin kahramana da doniisiir. Esik gardiyanlarini gegmek i¢in Hermione karakterinin
onemi biiyiiktiir. Bilgiyi kullanmay1 bilmezseniz esik gardiyanlarin1 gegmek hi¢ kolay

olmayacaktir.

Oliim yiyenler, Lord Voldemort’un tarafini yani se¢mis, karanlik tarafa gecmis olan kara
biiyiiciiler toplulugudur. Iyi taraftan kétii tarafa gegmis bir topluluk olarak se¢imin benlik
arayisinda 6nemli bir rol oldugu ve kahramanin doniisiim evrelerinde se¢im yapmasi

gerektigini 6greten bir topluluk temsilidir.

2 Cerberus igin bkz. https://www.britannica.com/topic/Cerberus
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Bireysel olarak degil kolektif sekilde var olabilirler. Harry Potter’in monomitinde son

kisimlara dogru daha fazla goriiniirler ve engele sebep olurlar.

8- Golge

Lord Voldemort

Campbell, Jung’un kolektif bilin¢dis1 ¢alismalarinin bir kesfini yaparak gélgenin insanin
egosunun kor bir noktasi oldugunu soyler. Golge’yi egomuzda, bilingdisimizda
olustururuz. Egomuzun da bilincinde olmayabiliriz. Gélge de egonun biiyiik bir pargasi
olarak benligimizde kurtulamadigimiz, ¢ogu zaman yiizlesmekten korktugumuz
yonlerimizin biitiinsel bir par¢adir. “Golge arketipi olarak Voldemort, Harry'nin kendi
arzularmin karanlik yansimasini temsil ediyor: o da ayni sekilde yetim bir ¢ocuk,
Voldemort asla evrimlesmedi ama terk edilmislik zihniyetine takilip kaldi. Goriiniise
gore, Harry de golgeyi kendi i¢inde tutuyor, ¢iinkii Voldemort onun bilingsiz benligini
olusturur (Jung, 1959). Ayrica Draco Malfoy da Harry i¢in bir gblge olarak goriilebilir,
ancak o cogunlukla diismanca bir rakip olarak islev goriir” (Boll, 2016). Malfoy
karakterini ayrica sekil degistirici olarak da gorebiliriz. Melez Prens’te yavas yavas
karanlik tarafa gegmek iizere oldugunu ve sekil degistiren bir dolabin filmin énemli bir

nesnesi oldugunu goriiriiz.

2.2 Modern Kahramanin Temsili Harry Potter

Kahramanin koékenleri mitik Oykiilere ve destanlara dayansa da Harry Potter modern
diinyanin ve 21.yilizy1lin modern kahraman tezahiirii olarak ortaya ¢ikar. Fantastik sinema
icin 2000’li yillarin bas1 ve hatta milenyum ¢aginin basladigt donem Onemli bir
monomitin baslangictydi. Hem Yiiziiklerin Efendisi serisinin ilk filmi hem de Harry
Potter serisinin ilk filmi birbirine yakin zamanlarda tiim diinyada gosterime girdi.
Filmlerin afisine baktigimiz zaman birbirine fiziksel olarak benzeyen iki karakterin
hikdyenin tam ortasina diisen kahraman temsili olarak goriiyoruz. Bu hikdye ve
yolculukta kahramanin kim oldugu filmi heniiz izlemeden anlayabiliyoruz. Arada énemli
bir fark var, Yiiziiklerin Efendisi’nde kahramanin 6nemi birinci sirada degil, kim oldugu

onemli degil, onemli olan yliziigii tasima goérevini layikiyla yerine getirebilmesi.
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Harry Potter ise Yliziiklerin Efendisi’nden farkli olarak kahramana ve kahramanin

yolculugunda yasayacaklarina dair bir hikayeye sahip.

Harry Potter’la ilk kez tanmigtigimizda onu olduk¢a zavalli, acinasi sayilabilecek bir
konumda goriiyoruz. Ona kotli davranan ve biraz bile sevgi gostermeyen teyzesi enistesi
ve kuzeni (Dursley ailesi) karsisinda susan, kabullenen ve herhangi bir karsilik vermeden
yasayan bir karakter olarak taniyoruz. Harry’nin o sirada yasamakta oldugu evde herhangi
bir karsilik vermeden ev islerine yardim eden biri olmasi yardimsever tarafini izleyiciye
hemen hissettiriyor. Bir hapishane gibi temsil edilen merdiven alti yasam alani ise

muggle® diinyanin igerisindeki zorla miitevazi yasamin bir yansimasi gibi.

Mary Pharr, Harry Potter’a kahraman tasviri olarak epik ve hikadyeye modern bir yaklagim
sunar. Harry Potter fenomeninin post-modern diinya i¢in destans1 bir kahraman oldugunu
sOyler. Kisaca Harry Potter, modern diinyada sefkate, sevgiye olan ihtiyacin ve inancin
Otesinde herhangi bir genisletilmis deger koduna baglanma konusunda isteksiz olan hem
genc hem yetiskin kugaklara ulagan post-modern bir ¢alismadir (Pharr 2016). Pharr’in
sOylemi ilk filminden bu yana 20 yildan fazla siire gegmis olmasina ragmen giiniimiiz
fenomeni olarak kalmig Harry Potter filmleri ve hatta filmin kiiltlesme siirecinden sonra
sihirbazlik diinyas: iirlinlerinin global diinyadaki farkli kusaklarin birbirine tutunma
arzusunu ¢ikardigi soylenebilir. Harry Potter en az {i¢ neslin kahramanidir. Bir neslin
kahraman kavramiyla tanismasi Harry Potter ile olusmustur. *Harry, cesur, akilli,
miicadeleci ve yetimdir. Dogal olarak izleyici karaktere bir yakinlik ve empati duygusu

gelistirir.

Harry’nin bir karakterin kahraman olarak siniflandirilabilmesi igin gerekli goriilen belli
tanimlara, derinlemesine bir analiz yapmaya gerek kalmaksizin sahip oldugunu goriiriiz.
Harry’yi temelde kahraman yapanlar; Ofkesinin {iistesinden gelebilmesi, sempati
gostermesi ve cesaretini gOstererek hayatim1  tehlikeye atarak arkadaslarini
savunabilmesidir. Pharr’in tanimia gére Harry’ nin kahraman epiktir ¢iinkii ii¢ tematik

unsur karakterin kahraman kimligi ingsasinda 6nemli rol oynar: kahramanin élimliiliigiine

3 J.LK Rowling’in biiyii dis1 insanlari tanimlamak i¢in kullandig1 kavram.
4 Diger fenomen kahraman arketipleri igin bkz. Yiiziiklerin Efendisi - Frodo, Star Wars — Anakin
Skywalker...
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kars1 tutumu, toplumsal sorumlulugu ve bagkalarinin ihtiyaci. Epik kahraman fiziksel ve
ruhsal ac1 ¢ekmekten sakinmaz. Harry de cesaretini kullanarak kendi canini tehlikeye
att1ig1 anlarda ¢ogu zaman yaralanir. Bu yaralanma genellikle fizikselken, sevdigi birini

kaybettigi noktada ruhsal sancilara doniisiir.

Serinin ilk filmi olan Felsefe Tasi’nda Harry bebekliginden beri kahramandir. Bu da
kahramanm bir rol degil kaderci bir olgu oldugu fikriyle drtiisiir. Isminin bilinmesinin
yani sira “The Boy Who Lived” yani “Sag kalan ¢ocuk” olarak da anilir. Bir kahramanin
bu sekilde anilmasi, ona kaginamayacagi bir sohreti de beraberinde getirmis olur. ‘Sag
kalan ¢ocuk' betimlemesi filmin anlat1 baglaminda, sadece varolus degil, ayn1 zamanda
zafer anlamina geliyor (Pharr 2016). Zafere yasamin baglangicinda ulagsan kahraman,
yolculugun sonunda tekrar zafer yasayabilecek mi sorusuyla monomitini baslatmis

oluyor.

Harry Potter’in epik bir anlat1 icerisinde ¢agdas bir kahraman olarak yer almasinin yani
sira onu gotik bir kahraman olarak ele alanlar da vardir. Gotik tiiriinlin tanim {izerine
birgok tartisma ve galigma yapilmustir. ingiliz dili ve edebiyati iizerine ¢alismalariyla
bilinen Lisa Hopkins, gotik tiirlinii kisaca dogaiistii bir varligin gercek veya goriiniirdeki
tehdidinin musallat oldugu eski, kismen yikilmis kaleler veya konaklarda gecen karakter
kadrosu, tipik olarak, gizemli ve tehditkar yasl bir adam, savunmasiz bir kadin kahraman
ve iyi ile kotii arasinda belirsiz bir sekilde dengede duran bir karakter igerdigini sdyler
(Hopkins 2010). Harry Potter’1n sihirli diinyaya gecisinden sonra Hogwarts Biiyticiiliik
Okulu’yla ilk karsilasma aninda devasa, etkileyici ve gotik mimariye sahip bir satodan
olustugunu goriiriiz. Satonun igerisinde karsilacaklarindan habersiz olan Harry, satoya
dogru yol alirken gotik bir atmosferin pargasi olmak tlizeredir bu atmosfer okul olarak
kalmayacak daha sonra Harry’nin kendi deyimiyle “yuva”sina doniisecektir. Bir nevi ana
rahmine donen kahraman, gecmisini 6grenmek ve anne babasini bulmak i¢in baslangica

donmelidir.

Serinin 5.filmi olan Harry Potter ve Zimriidiianka Yoldashigi filminde git gide
yalnizlagsan ve kabuslar gérmeye baslayan kahraman anlatida gotik bir yapinin igerisine
hapsolur. Harry'nin Voldemort ile olan esrarengiz baglantisinin vurguladigr gibi, geng

bliylicii 6zellikle Ziimriidiianka Yoldashgi’nda oldugu gibi Gotik kahramanin gesitli
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ozelliklerini gelistirir. Ancak, Harry'nin gercek bir Gotik kahraman oldugunu gosteren
artan izolasyonudur (Gruss 2011). Golgesiyle olan kontrol edemedigi baglantisi
karsisinda gotik sancilar ¢cekse de Harry Potter’in tamamen gotik bir kahraman oldugu
sOylenemez diye diisiinliyorum. Rowling'in romanlari, kahramanlarinin hem digsal hem
de igsel digerlerine bagimliligiyla tanimlanan iliskisel bir kimlik kavramini agik¢a 6n
plana ¢ikardigindan, Potter serisinin ¢agdas kimlik kavramlariyla biiyiik 6l¢iide uyumlu

oldugu varsayilabilir (Steveker 2011).

Harry Potter ¢agdas donemin popiiler kiiltiiriiniin benimsedigi bir kahramandir. Harry'nin
kahramanlig1, bagkalariyla olan iligkisine ve onun arayisinda yer alma isteklerine oldugu
kadar kendisine de baghdir. Bir bagka bir deyisle, iliskisellik Harry'nin kahraman
kimliginin tanimlayici bir 6zelligi gibi goriiniiyor. (Steveker 2011) Harry’nin tiim seri
boyunca sevdiklerine olan bagliligi ve kaybettigi ebeveynlerinin onda yarattig1 bosluga
karsin hayatindakileri korumak icin siirekli risk almasi kahramanca tavirlarini
stirdiirmesini sagliyor. Harry’nin izleyici goziinde iyi ve ahlakli bir kahraman tasvirine
biirlinmesi kisa stirmez. Serinin ilk film olan Harry Potter ve Felsefe Tasi’nda kendisine
kotii davranan Dursley ailesine karsi bile karsilik vermeyi diisiinmez. Kahraman olarak,
Harry'nin vicdaninda su¢ yoktur, bu da onu ahlaki ilkeleri olmayan ve bu nedenle
okuyucunun sempatisini kaybetmeden oldiiriip aldatabilen herhangi bir mit veya masal
kahramanindan daha karmasik bir karakter yapar. (Nikolajeva 2016) Belki de bu yiizden

Harry karmasikligiyla modern diinyada modern bir kahraman temsili olusturur.

Jones ve Watkins'e gore, "yirminci ylizy1l popiiler kiiltiiriiniin kurgusal kahramanlari, bir
kural olarak, antik mitlerin epik siiper kahramaninin niteliklerini somutlagtirir” (Jones ve
Watkins 2000). Harry de kendi davranislar1 ve eylemleriyle sihirli diinyada biiyticiiliik
yeteneklerini kullanarak kahramanin niteliklerini eyleme dondistiiriir. Harry Potter,
mutlak bir kahraman temsili ve tasvirine uymaz. Giiniimiiz sinema kahramanlarinin ¢ogu
modern diinya diizeninin igerisinde Nikolajeva’nin da sdyledigi gibi karmasiktir ve tek
diize degildir. Yalnizca mitik bir yolculugun tamamlanmasi gerektigi i¢in secilmis kisi
degildir. Harry, cagdas diinyanin en dnemli kahramanlarindan biridir ¢iinkii o basta
cocuktur (hatta ilk gordiigiimiizde bebektir), sonrasinda ergendir ve nihayetinde
yetiskindir. Harry, monomitinde ilerleyen biiytimekte olan ve siirekli degisen, akiskan bir

karakterdir. Bu durum Harry gibi bir karakteri, yalnizca biricik sifatli kahraman
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kilmaktan uzaklagtirir. Harry hem iyidir hem de kotii yanlart vardir. Kahramandir
yalnizca mitik 6gelere, destansi tasvirlere dayanmaz. Modern diinyanin diizenine uyum

saglamis ama sihirli diinyadan gelen bir kahramandir.

“Cagdas kahramanlar mitolojik canavarlarla doviismek i¢in labirentlere ve magaralara
dalmayabilirler, ama uzaymn karanligina, denizin derinliklerine, modern bir kentin
kesmekesine ya da kendi yiireklerinin gizli kdselerine gitmeyi goze alarak, Ozel bir
Diinyaya ve Magaranin Derinlikleri’ne girerler”’(Vogler 2017). Vogler’in modern
kahraman iizerine sdyledigi gibi; Harry Potter, mitolojik canavarlarla doviismek,
savagmak i¢in labirentlere de girer magaralara da dalar. Modern diinyanin bir pargasi olan

bu sihirli hikaye evreninde Harry, filmin zamaninda da ¢cagdas bir donemdedir.

2.3 Harry Potter’in Sonsuz Yolculugu

[lk filminden son filmine kadar Harry Potter film evrenini gelismesine taniklik eden
izleyici, ayn1 zamanda Harry karakterinin de biiyiimesine taniklik etmis olur.
Campbell’in monomit kuramina gore yukarida da bahsettigim gibi kahraman ii¢

asamadan olusan bir yolculuktan gecer. Bunlar yola ¢ikis, erginlenme ve geri doniistiir.

Harry 'nin yola ¢ikisi:

Harry, siradan diinyanin icerisinde siradan bir ¢ocuk gibi goziikiirken bir elgi arketipi ve
hayvani olan baykuslarin, 6nemli bir haber iceren mektuplar1 yagadigi yere getirmeleriyle
yola ¢ikmak i¢in hazirlanmak zorunda oldugunun haberini almis olur. Mektubu
okumasina olanak vermeyen gaddar teyzesi ve amcasi yiiziinden Harry ilk engellerinden
biriyle karsilasir. Daha sonra Haberci/Elgi arketipi olarak gelen Hagrid karakteri Harry’ye
“sen bir biiyiiciisiin Harry!” diyerek onu yola ¢ikmaya ikna eder. Harry’nin her kahraman
gibi bagta reddetmesi normaldir. “Biiyii diye bir sey yoktur, ben biiyiicli olamam” der ama
yasadig1r yerdeki mutsuzlugu ve ailesine dair gercekleri dgrenebilme umuduyla yola
cikmaya ikna olur. Kelimenin tam anlamiyla yoldayken, Hogwarts’a giden trendeyken
ilk miittefik olacak ve daha sonrasinda en yakin arkadasi olacak olan Ron Weasley

karakterleriyle tanisir ve ayn1 vagonda seyahat etmeye baglarlar.
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Hemen ardindan ikinci miittefik olacak olan Hermoine Granger karakteri hem {iglii
arkadaslik grubunun igilinciisi hem de miittefik olarak bu maceraya gidis yolunda

¢ergevenin son parcasi olur.

s e . .
Harry 'nin erginlenmesi:

Harry, erginlenme yani biiylime doneminde miittefikleriyle ve mentoruyla savaslara
girmesi gerektigini anlar. Bir¢ok sinavlar yolundan gegerken, kayiplar verir, kayiplar
verme tehdidiyle karsilasir. Ciinkii karsisinda diismanlar, kotii adamlar ve esas golgesi
olan Voldemort vardir. Harry biiylimek i¢in Voldemort’la savasmayr goze almistir.
Bunun i¢in yanina bagka miittefikler topladig1 gibi, git gide kahraman olarak goriilmeye
basladig1 bir doneme girmistir. Artik Voldemort’u durdurabilecek kisi Harry’dir ve Harry
de bunu farkindadir.

Harry 'nin geri doniisii:

Birgok kayip verdikten ve hatta ¢ogu savasi kazanmis gibi goriindiikten sonra Harry
umudu kaybetme noktasina gelmistir. Bu noktada bilmedigi birgok gercegi 6grendikten
sonra bu bilgileri bir sihir gibi kullanmas1 gerektigini biliyordur. Akil hocasi olan Albus
Dumbledore’un 6lmesiyle de ne yapacagini bilemeyen Harry, artik onun i¢in daha fazla
olen birisinin olmasini istemiyordur. Magaranin derinliklerinlerinden (Harry Potter’da
buras1 Yasak Orman olarak goriilebilir) ¢ikip ezeli diisman1 Voldemort’la son savasi
gerceklestirmek icin her seyin basladig1 yere Hogwarts’a geri doner. Harry, gdlgesini yok
etmek i¢in 6limii goze alir ve son savasi da kazanir. Hatta geri doniisiin esiklerinin 6nemli
bir pargasi olan Dirilis esiginde gercekten de 6ldii sanilirken tekrar dirilir. Geri doniise
gecisi dirildikten sonra olur ve bir nevi kendi deyimiyle yuvasina doner ve golgesine adini
sOyleyerek “bu isi bitirelim” dedikten sonra savasi kazanir. Voldemort’u fiziksel olarak
oldlirmese de ruhunun parcalandigini ve ayn1 Voldemort isminin anlami gibi (6lim
ucusu) ruhunun pargalanarak uctugunu goriiriiz. Harry bir kahraman olarak kahramanca
kazandig1 savasta hem biiylimiis hem de iksiriyle geri donmiistiir. Bu iksirin ne oldugu
biiyiilii diinyaya ait bir sey degildir, bu iksirin sdyledigi sey ayni zamanda muggle

diinyaya da aittir: “Sevgi kotiiligi yener!”.
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“Harry Potter, siiphesiz, ezilen, terk edilmis bir yetimden kétiiliige kars1 sanli zafere
ilerleyen bir ¢izgi roman kahramanidir. Northrop Frye'nin terimleriyle, Harry ayni
zamanda romantik bir kahraman, diger karakterlerden iistiin bir yar1 tanridir”(Nikolajeva
2016). Harry Potter tek bir kahraman tezahiirii ile hayat bulmamig, modern diinyanin
sanat1 sinemasinda glinlimiiziin fenomeni ayni1 zamanda 19.yiizy1l beyfendisi ve mitik

yolculugun kahramanidir.

2.4 Golge, Oteki ve Villain Olarak Lord Voldemort

Golge en temel tanimiyla Carl Jung’un tanimina gore en karanlik yanlarimizi temsil eder.
Campbell ise golgeyi kahramanin sonsuz yolculugunda bir arketip olarak ele alip
gecilmesi gereken esiklerin bir misafirinden 6te kahramanin bir parcasi gibi goriir. Golge
denince sinemada villain yani diigman ile es tutmak genel bir tavirdir. Diismanlar her
zaman golge olmak zorunda degildir, gblge de diisman olmak zorunda degildir. Bu
baglamda bakmamiz gereken sey analiz ettigimiz filmin ya da hikayenin esas koti

adaminin/diismaninin nasil bir temsili i¢erisinde oldugudur.

Lord Voldemort, heniiz bebekken Harry’yi 6ldiirmeye ¢alismis ama basarisiz olmustur.
Harry’den Once annesi Lily Potter ve babasi James Potter’1 6ldiirmiistiir. Bu affedilemez®
ve kotii olan cinayetlerin ardindan bebek yani masum olan Harry’yi 6ldiirme girigimi de

basarisiz olunca Voldemort Harry’nin bas diisman1 ve golgesi olarak geri doner.

Lord Voldemort’un asil ismi Tom Marvolo Riddle’dir. Lord Voldemort ismini kendisine
vermistir. Cilinkii gegmisinden, babasinin isminden utanir. Lord tinvanini kendine vererek
iktidar ve gii¢ sahibi olma arzusunu vurgular. Iktidar ve gii¢ sahibi olmanin karsiliginda
destekcilerinden sorgulanmayan bir itaat bekler. Bu noktada biiyticiilik diinyasindaki
onemli bir paradoksu vurgulamak gerekir, Lord Voldemort gii¢ sahibi olup biiyiiciilerin
ondan korkmasini isterken, kendine Lord Voldemort ismini vermisken, ondan korkanlar

ve destekeisi olmayanlar ondan “Adi Anilmamasi1 Gereken Kisi” olarak bahseder. Bu

5 Birini 6ldiirmek igin Harry Potter evreninde “Avada Kedavra” biiyiisii kullanilir. Bu biiyii affedilemez
bir kara biiylidiir. Affedilemez lanetlerden herhangi birini uygulayan biiyiicii hi¢ siiphesiz Azkaban
Hapishanesine gonderilir ve artik lanetlenmis biri olarak kabul edilir. (Bkz.
https://harrypotter.fandom.com/wiki/Killing_Curse)
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diinyada eger adin1 sOylerseler geleceginden korkarlar. Yani Voldemort kendisine “Lord”
invanim layik goriip utandigi ismini degistirmisken aslinda yine istedigini elde
edememistir. Ondan korkanlar onun ismini sdylemeye cesaret edemez. Bu ismi anilmama

durumu da Voldemort’u bir nevi 6tekilestirir.

Oteki, Cambridge Sozliigii'ne gore “tamdik, beklenen veya genel olarak kabul
edilenden goriiniis veya karakter olarak farkli olmak veya hissetmek™ olarak geger.
Ayrica sinemada yaygin olarak i¢inde bulundugu toplulukta karakterin hissettigi farklilik
ve bir tiir yabancilagsma duygusu olarak da tasvir edilir. Oteki, genellikle filmlerin kétii

adamidir, diismanidir. Antagonizma kiimesinin basi olarak da goriilebilir.

Lord Voldemort, bir birey olamadan otekilesmis ve yasadigi biiyiici toplumundan
ayrigsmistir. Heniiz ¢ocukken yetimhanede biiyiiyen ¢cocuk Tom Riddle, anne ve babanin
yokluguyla karanlik yonlerini fark etmeye baslamis, yasadigi yetimhanede diger
cocuklardan farkli oldugunu fark etmis ve dislanmistir. (Bkz. Harry Potter ve Melez
Prens) Geng Voldemort bir yetimdi ve her tiirlii ebeveyn sevgisini veya sevgisini reddetti,

bu ylizden ¢ok geng yastan itibaren izole bir figiir oldu” (Jeffery, Hardy, ve Freeman, t.y.)

Jean-Paul Sartre Oteki ve birey kavramlarini birlikte ele alir. Sartre’a gore oteki
cehennemdir ve 6tekinin varlig1 bireye bir tehdittir (Sartre 1958). Voldemort bir biitiin
olmay1 bile tercih etmeden, ruhunu yedi pargaya boliip 6liimsiiz olmaya caba gdsterir.
Ruhunu yedi parcaya bolmek i¢in de baskalarmi 6ldiirmeyi seger. Katile doniistiikten
sonra hem 6tekilesen hem de korku yayan bir canavara déniisiir. Insan ve birey formunu
kaybeder. Koétii yanlari ortaya ¢iktikca ve karanliga ¢ekildikce gblgeye doniismeye baglar.
Adinin anilmamasi, onu o diinyada konugulmamas1 gereken bir tabu haline de getirir.
Jean-Paul Sartre'in isaret ettigi gibi, Oteki'nin herhangi bir tezahiirii, &tekini “siirekli
tehlikede” hale getirir. Harry Potter’da kotii adamin adi bile, korku ve tiksinti hissi

uyandiran Otekilik imgesi yaratiyor.

Ondan korkan herkesten, genel olarak biiyiiciiliik diinyasinin en gii¢lii biiyiiciisii olmak

isterken Voldemort bu amag ugruna bir bakima lanetlenir. Onun i¢in muggle kékenden
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gelen biiyiiciiler/cadilar siradandir ve mide bulandirir. ¢ Voldemort’un siradanlik algisi
ise Olimliiliigline baghdir. Siradan, herhangi bir biiyiicii olmamak i¢in 6liimsiizligl
secmistir. Oliimsiizliigiin pesinde kostukc¢a da golgesine doniismeye baslar, gélge onun
benligini ele gegirir. Voldemort cinayetlerinden sonra ve ruhunu yedi parcaya boldiikten
sonra bedensel bir degisim de gegirir. Bedeninin eti ¢ikarilmis, olagan dis1 bir gériintimii
vardir. Olagan dig1 goriinimii onun o&tekiligini temsil eder (Lukasiewicz 2017).
Voldemort’un 6tekilesmesi kendi benligini yok etmesiyle paraleldir. Aslinda kotii adam

olmay1 secen odur. Golgesine kapilip gitmeyi de kendi segmistir.

“Iki boyut farkl1 ilkeler altinda islese de ahlakla ilgili standartlar cok benzerdir. Her iki
kiire de insanlig1 6liim dahil tiim yonleriyle kabul eder. Bu nedenle, bir canavarin insanlari
tehdit ettigine dair genel kanaat nedeniyle canavarlik reddedilir ve kabul edilemez.
Voldemort'u toplumdan diglayan sey, derinlerde gomiilii olan canavardir. Kotii adamin
Otekiligi, kendisini oldugu gibi reddetmesinde ifade edilir. Digerlerini kabul etmezse,
kendisinin var olmas1 imkansiz hale gelecektir. Ikiligi kabul etmedigi icin Voldemort'un
Oteki oldugunu gorebiliriz” (Lukasiewicz 2017). Jean-Paul Sartre’mn Steki kavramiin
cehennem ile iligskilendirmesine benzer bir anlam ¢ikarabilecegim bu analizde aslinda
otekinin canavarligimin, toplum tarafindan dislanmasiyla ortaya c¢ikabilecek ve

doniisiilecek bir golge karakter temsili oldugunu diisiiniiyorum.

Koéti adam, yalnizca goriigleri nedeniyle degil, aym1 zamanda olagandisi korkusu
nedeniyle de hatir1 sayilir bir azinliga aittir. Bir paradoks olarak algilanabilecek sey,
Voldemort'un, ¢ogunlugu onu yenecek kadar giiclii olmadigi i¢in asagi gormesidir.
Bununla birlikte, Karanlik Lord'un nihai basarisizligi, sevgiyi kabul edememesine
atfedilir. Sevginin giiclinii inkar ettigi ve gergek anlammi yanlis anladigi ic¢in bir
yabancidir. (Lukasiewicz 2017) Bir baglamda Voldemort’u golgeye karistiran sey onun

sevgisizligidir.

Marie-Louise von Franz'in Shadow and Evil in Fairy Tales (Peri Masallarinda Golge ve

Kotiiliik) adli kitabinda tartigtig1 gibi, kotiilik cogunlukla peri masallarinda dis doganin

® Mudblood yani bulanik bu evrende karanlik tarafi segmis olan kétii biiytictilerin safkan biiyiici
ailesinden gelmeyen kisiler i¢in kullanilan kotii bir terimdir. Iyi niyetli olarak kullanilan terim ise
“melez”dir.
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giiclerinin ve bunun neden olabilecegi yikim veya kotiiliigiin sembolizmi olarak ortaya
cikar (von Franz 2017). Bu sOylemin karsiligini genellikle fantastik sinema tiirlinde
gorebilmek miimkiindiir. Kotiilik distan gelen bir seydir ve disaridan gelen sey
bilinmemezlik duygusuyla tekinsiz bir korkuya sebebiyet verir. Voldemort’un da yaptig1
sey budur. Cogu kisi ve hatta izleyici olarak biz bile onun yaptig1 seyleri tamamen

bilemezken, kotiiliigiin ve karanligin onun tarafindan geldigini biliriz.

Harry Potter serisinde kotii adam ve temsil ettigi kotiiliik farkl tiirden bir kotiiliik olarak
goriilebilir. Voldemort'un kendine ait bir iilkesi yoktur veya biiyiiciiliik diinyasina yikici
bir model veya kosul dayatmaz. Bize onun nasil ortaya ¢iktig1, dogumunun 6zel kosullari
ve Omrii uzun olmasina ragmen, biiyiicii standartlarinda bir istisna degildir, ¢linkii
biiyliciiler Muggle'lardan ¢ok daha uzun yasarlar. Bu nedenle, Voldemort zamansiz bir
kotiiliikk temsili degildir (Faria 2008) .Voldemort, zamansizligin igerisinde tiim
zamanlarm en giigliisii ve en korkulan1 olmay tercih eder. Voldemort satkan biiytiicii
olmayan herkesi yok etmeye hazirdi fakat ilging olan kendisinin bir satkan biiyiicii
olmamasidir. Babast muggle annesi ise cadidir yani melez olan Voldemort, annesi onu
terk ettigi i¢in de annesini sevmez ve aslinda bu sevgisizlik onu yetim birakir. Yetimhane
hem sevgisiz hem de farkli hisseden ¢ocuk Tom, giiciinii fark etmeye baglamistir ama bu
giicii kullanabilmek i¢in mentora ihtiyact vardir hem de Dumbledore gibi bir mentora.
Iyilik gibi kétiiliik de secimdir, Voldemort kétiiliigii secerek gdlgeye doniismesinin de
kendi se¢imi oldugunu vurgulamis olur. Ciinkii se¢im yapabilmek de gii¢ sahipliginin bir

parcasidir.

John Granger, Voldemort’un kotii yanlarini tartisirken sunlari soyler; “Hortkuluklar ’
sonrasi, ruhu ve insanligi mekanik, Oldiiriicii bir Oliimsiizliik araci olarak fiziksel
nesnelere birakilmis, basit¢e parcalanmis bir kisidir. Kendisi artik bagimsiz bir varligi ya
da degeri olmayan “yapis1 bozulmus bir metin”dir. Yetimhanedeki ac1 dolu ¢ocuklugunu
ve annesinin davalarini 6grensek de Rowling, Tom Riddle'in gii¢ pesinde olmay1 sectigi
kotii insanda anlagilabilir veya acinacak bir sey oldugunu asla 6ne siirmez. Ayrica o,

“kendi kontrolii disindaki dis gliglerin iirlinli” olarak ayrigtirilabilen, parcalanabilen ve

" Hortkuluk, bir kara biiyiiciiniin veya cadimin, liimsiiz olmak gayesiyle ruhunun bir pagasini gizledigi
objeye verilen isimdir.

37



goreli hale getirilebilen kavramsal bir kotiiliik de degildir. Rowling, baslica koti
adamlarini ve ugaklarini, ne pahasina olursa olsun, hatta 6liime kars1 direnilmesi gereken,
insan hatast ve se¢iminin iiriinii olan ¢ok gercek bir kotiiliikk olarak sunar. Rowling,
Riddle"in kétiiliighi gergegini, durumundan dolay1 suglulugunu ya da bu kétiiliige cesurca
ve fedakarca direnmesinin gerekliligini asla yumusatmaz” (Granger 2007). Voldemort’un
kotilugi segip golgeye karigmast kendisinin se¢imidir. Siradanligr asagi gordigi igin
kendisine karsi gelen biiyiicii ve cadilart oldiirlip isterken ruhunu parcalara bolerek

Olmesidir.

2.5 Harry Potter ile Lord Voldemort iliskisi ve Benzerlikleri

Golge ve ben arasinda iyilik ve kotiiliik gibi benzerlikler kurarak, herkesin icerisinde iyi
ve kotii oldugunu savunabiliriz. Onemli olan yaptigimiz secimlerdir, bu segimlerin
sonuglaridir. Kahraman ve kotii adami birbirinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri
kahramanin se¢imleridir. Campbell’in kahramani tasvir ederken yol secimlerinden ve
kahramanin gosterdigi cesaretlerden sik¢a bahseder. Mitolojik yolculuklarda segimler,
yolun kaderini ve gidisat yolunu etkiler. Yolculugun esiklerinde kahramana eslik eden
arketiplerin ¢ogu kahramanin se¢imlerine yardimci ya da engel olabilir. Mesela Esik
Gardiyan1 kahramani1 ge¢mesi gereken kapilar hakkinda kafa karistirici sinavlara tabi
tutarak onun se¢im yapmasini saglar. Golge olan kotii adam ise genellikle kahramani
kotiiyli segmesi icin tesvikte bulunur. Onun zayif yonlerini fark edip, karanlik arzularina

seslenirken bir yandan yumusak karnina dokunmaya baslar.

Harry de Voldemort da yetimdir. Harry’nin yetimligini daha hikdyenin basindan beri
bilsek de Voldemort’un ge¢mis hikayesini ancak serinin 6.filminde 6greniriz. Yalnizca
aile kokeni benzerligi degil ayn1 zamanda fiziksel benzerliklere de sahiptirler. Ikisi de
renkli gozliidiir ve gozlerine sik¢a vurgu yapilir. Harry ve Voldemort, kii¢iik cocuk, yetim
ve melez olduklarinda ayn1 yasam yolunu paylasirlar, ancak sonunda tamamen farkli
sonuglarla karsilagirlar. Harry, etrafindaki sevgiyi kucakladigr i¢in kahraman olur ve
Voldemort sevmeyi reddettigi icin kotli adam olur. Sevgi kavrami bizi se¢im yapmak

baglaminda iki karakterin farkliliklarini tartigmaya gotiiriir diyebiliriz.
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Harry Potter serisinde, kotii adam ve kahramanin dogumunda ayni komplikasyonlar
goriilebilir. Her seye ragmen gebe kalirlar ve hayatta kalirlar. Hem kahramanin hem de
kotiiniin hayatlar1 insan miidahalesiyle kurtarilsa da mucizevi hayatta kalma, dogatistii ve
daha biiyiik bir kader hissini uyandirir. M. Katherine Grimes, ayrica yetim arketipinin
kaderi olarak biiytlikliigii isaret eder: “Eger biiyiliklige yazgiliysak, diisiik bir dogum bizi
ayricalik elde etmekten alikoymayacaktir. Ote yandan, kaderimizde higbir sey yokmus
gibi dogsak bile, ylice ve biiyiik isler yapan kisiler olarak yeniden dogabiliriz” (Grimes
2002).Yazarin burada bahsettigi yeniden dogus, kahramanin hayatinda olabilecek
sembolik yeniden dogusun temsili olarak goriilebilir. Gergekten de altinci bdliimde
anlatildigi gibi hem kotii adam hem de kahraman Hogwarts'a ilk girdiklerinde bir yeniden
dogus toreni yasarlar (Faria 2008).Yeniden dogus temsili, kahramanin yolculugunun
onemli bir esigi olarak da anlatida onemli bir yere sahiptir. Dirilis, yeniden dogus
kahramanin yeni bir plan ve stratejiyle geri doniip, yola ¢ikma sebebinden vazgegmemesi

halidir.

Grimes, iyimser bir mesaj gonderdigi icin okuyucunun yetim arketipi ile 6zdeslesmesini
de savunur. Yetim, asir1 zorluklarin iistesinden gelebilir ve bu arketip, giiclin en
beklenmedik yerlerden gelebilecegini soyliiyor. Bu arketip araciligiyla insanlarin
bilingaltina alinmasi gereken fikir budur. Ancak Tom Riddle bu fikri en u¢ noktaya tasidi
ve bir kez daha yolculugun bagka bir semboliinii ¢arpitti. Voldemort, kendi asagilik
dogumuyla (babasina olan nefreti ve annesinin terk edisi ona boyle hissettirir) ¢ileden
cikt1 ve yeniden dogusu vesilesiyle, onu gercek biiyiikliige gotiirebilecek yeni bir kimlik
inga etti. Ama Voldemort bu diisiincede asirtya kacar. Kahramanin yolculugu gercekten
de kagmilmaz olarak biiyliklige yol acar. Ve Harry Potter serisindeki kotii adam,
kahramanin ayni yolculugunu yasadigindan, onun yolu da biiyiikliige cikar. Gorev,

biiyiikliigii anlamay1 veya ona korii koriine ulagmay1 segmektir.

Harry ve Voldemort’un asalar1 ayni c¢ekirdegi paylasir adeta kardes gibidirler.
Voldemort’un gordiigii baz1 seyleri Harry de gorebilir ve Voldemort Harry’nin zihnine
gecis yapabilir. Harry, kendisinin ve Voldemort'un asalarinin birbirine bagli oldugunu
ogrendiginde, Harry yolculuguna Voldemort ile ayn1 yolda basladiginda, asa diikkani
sahibi Bay Ollivander, Harry'ye biiytikliigli dikkate almasini sdyler: "Bence harika seyler
beklemeliyiz. Senden Potter... Ne de olsa Adi Anilmamas1 Gereken Kisi harika seyler
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yapt1 — korkung, evet, ama harika” (Colombus 2001). Biiyiikliik, macera ¢agrisin1 kabul
eden herkese agiktir, ancak nihai kaderimiz bizim se¢imimizdir(Faria 2008). Kahraman
ve golgenin arasindaki kaderci bir bag olsa da ikisinin se¢imleri bu kaderin akisi

degistirir. Bu se¢imler genellikle 6liim temasiyla birlikte gelir.

Oliimsiizliigii istemek Voldemort icin giicii temsil etse de oliimliiliigii kabul etmek
kahramanin islevlerinden biridir. Aralarindaki en biiyiik farklardan biri Voldemort’un
oliimsiizliigi isterken, Harry nin 6liimliiliigii kabul eden cesur biri olmasidir. Yolculugun
basindan beri Harry cesurdur heniiz ¢ocuk yastayken bilmedigi bir evrene dogru yola
cikmayr kabul eder. En Onemlisi yalniz degildir, yetim olarak yasasa da siradan
diinyasindan ayrildigi andan itibaren miittefikleri, akil hocalar1 ve hatta diigmanlari
etrafin1 cevreler. Voldemort ise yalniz, parcalanmis bir ruhtur. Diismanlar genelde
yalmzligr secer ¢ikarimini yapabiliriz. Yalnizlik ve sevgisizlik arasinda bir bag da
kurabiliriz. Voldemort’un tarafini secen karanhik biiyiiciler yani Oliim Yiyenler
toplulugu Voldemort’u sevdiginden degil ondan korktuklari i¢in onun tarafini segerler.
Voldemort bunun farkindadir ama umurunda degildir, onun umursadig1 sahip oldu
korkutucu iin ve giictiir. Fiziksel olarak yeniden dogmadan 6nce sadece adinin varligiyla
korku salarken, fiziksel olarak geri dondiigiinde onun yaverleri sayilabilecek karanlik
biiyliciiler 6liimden korkar. Harry ise isteyerek degil, daha dogustan Sag Kalan Cocuk
olarak anilan ismi herkesge bilinen ve Voldemort’un aksine yiiksek sesle adi sdylenen

biridir.

Granger, ikili arasindaki temel ayrim icin sdyle der: “Voldemort sevemez ve bu yiizden
o bir kotii adamdir; Harry, onu merhametten yoksun birakmasi gereken bir cocukluguna
ragmen sevebilir ve bu ylizden o bir kahramandir”(Granger 2007). Harry Potter serisinin

temelde merkezi sevgi anlatisina dayandirir.

Harry Potter kahraman ve Voldemort kotii adam-golge iken benzer deneyimlerden geger.
Monomit kurami gibi kétiiniin yolculuguna evirilen bir hikdyeyi de Voldemort adina
izleriz. Ikisinin de ge¢misten gelen anne baba kaybi ve yasadig1 cevreye gore farkls
hissetme durumu vardir. Harry her ne kadar teyzesi, enistesi ve kuzeniyle de yasasa da
yasadig1 yer kii¢iik bir merdiven altindan ibarettir. Kan bagi olmasina ragmen teyzesinden

iivey evlat muamelesi goriir. Benzer bir sekilde de Voldemort yetimhanede biiytirken,
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kendinde birtakim farklilar fark eder. Istemeden bazi seyleri atese verir, yilanlarla
konusabilir ve yalnizdir. Harry’de yilanlarla konusabilir, istemeden sihirbazlik giiclerini
kullanabilir ve dfkelendiginde giiciinii kontrol edememe durumu yasayabilir. Onemli bir
noktada ayrilirlar; cocuklugunda Tom Riddle, yetimhanedeki diger cocuklara gesitli
iskenceler yapar hatta hirsizlik da bunun beraberinde gelir. Dumbledore mentor olarak
devreye girdiginde bu yaptiklarinin yanlis oldugunu vurgular fakat Tom’un degisim
gosterebilecegine inanmigtir. Harry ise kotli kabul edilebilecek bu davraniglara sahip

degildir aksine ahlaklidir.

“Bu paralellikler, se¢imlerin yetenekler, kosullar ve ¢evre lizerindeki dnceligini vurgular.
Yasamlarin etkileyen faktorler - yetistirme, dogal yetenek ve yasam kosullari - kabaca
sabit tutulur. Oyleyse, birini erdemli bir yasama, digerini kétiiliige ¢eken farki belirleyen
nedir? Onlarin segimleri”(Klein 2012). Klein’in bu sdylemi yolculugun kaderci

cizgisinden ayrigmasinin yolunun se¢imle miimkiin olabilecegini ifade eder diyebiliriz.

Voldemort, kotii adama dontistiikten sonra bile, monomite uygun olarak dongiisiinii
tamamlar. Karsisindaki kahraman ve miittefikleri yolculugu tamamlamak icin her yil
Muggle diinyasina geri donmeleri gerekir. Boylece her egitim-6gretim yilinin
baglamasiyla birlikte Hogwarts’a yolculuklar1 yenilenir ve esikler yeniden yasanir.
Campbell’in monomiti serinin her filminde, anlatinin igerisindeki egitim-6gretim yilinin
tekrar1 ve dongiiniin tekrar baglamasiyla yolculuklarin yenilenen bir sey oldugunu
vurgular. Campbell bu dongiiye dair soyle der; “Tam tur, monomitin normu, kahramanin
simdi bilgeligin araclarini, Altin Postu veya onun uyuyan prensesini, nimetin yenilenene
geri donebilecegi insanlik kralligina geri getirme isine baglamasini gerektirir” (Campbell
2008). Faria ise Campbell’dan alint1 yaparak bu yolculugun benzer ve kaderci bir

dongiide oldugunu ifade eder.

Klein, Harry Potter’in se¢imlerine dair yazdigi makalesinde Voldemort’la arasinda bir
kontrast tercihi oldugunu analiz eder. “Tom Riddle''n Lord Voldemort'a nasil
doniistiigiinii de 6greniyoruz. Harry gibi Tom da zor kosullara karsit miicadele eden bir
yetimdir. Tom yine de ¢ok farkli segimler yapar. Tom'un ahlaksizliginin temelinde yaptigi
en 6nemli se¢imlerden biri, Sliimliiligiinii kabul etmeyi reddetmesidir”’(Klein 2012).

Oliimliiliigii kabul etmek aslinda insan olmaya dair bir sey olarak kabul edilir. Harry,
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heniiz yolculugunun basindayken bile kahramanca karsilandigi sihirli diinyada bile
muggle gibi yani 6liimlii biri gibi davranmay1 kabul eder. Bu onun i¢inden gelen bir seydir

ve temelde bu noktada golgesinden ayrismay1 basarir.

Klein, Harry Potter ve Voldemort yani kahraman ve gdlge arasindaki benzerligi analiz
ederken ikisinin arasindaki en 6nemli farkin se¢cim oldugunu sdyleyerek seriyi ozetler.
Harry Potter serisinin ana motiflerinden biri, Harry ve Voldemort arasindaki benzerliktir.
Hayatlar1 hakkinda pek cok sey paraleldir. Her ikisi de Biiyliciilik Diinyasindan
koparilmis yetimler olarak yetistirilir. Her ikisi de vasileri tarafindan kotii muamele goriir
ve parya olarak gosterilir. Her ikisi de gercek bir yuva bulma umuduyla Hogwarts'a gelir
ve ikisi de Hogwarts'ta cok mutludur. Her ikisi de geng yasta gelismis biiyiiler yapabilen
zeki ve yetenekli biiyiiciilerdir. Yetenekleri oldukca benzerdir. ikisi, seri boyunca birgok
kez Harry'nin Voldemort gibi olacagindan biiyiik bir korku duydugunu ifade edecek kadar
benzerdir. Bu paralellikler, se¢imlerin; yetenekler, kosullar ve ¢evre iizerindeki dnceligini
vurgular. Yasamlarmi etkileyen faktorler - yetistirme, dogal yetenek ve yasam kosullari -
kabaca sabit tutulur. Oyleyse, birini erdemli bir yasama, digerini kétiiliige ¢eken farki
belirleyen nedir? Sorusu ortaya ¢ikar. Klein bu sorunun cevabini gdyle verir: “Onlarin
secimleri”. Harry ve Voldemort, yeteneklerini nasil kullanacaklari, yetistirilmelerinin
zorluklariyla nasil basa ¢ikacaklar1 ve nihayetinde ne tiir bir hayat yasayacaklari
konusunda ¢ok farkli se¢imler yapiyorlar. Bu kosullar onlarin se¢imlerini belirlemez; her
biri farkli sekilde se¢gme yetenegine sahiptir, ancak degildir. Ancak bu, Harry ve
Voldemort'un neden bu kadar farkli yerlere geldikleri sorusunu, yaptiklar1 secimleri
neden yaptiklart sorusuna doniistiiriir (Klein 2012). Klein kahramana ya da golgeye

doniisebilmenin yolunun se¢cimden gectigini sdyler.
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UCUNCU BOLUM

3. HARRY POTTER FiLMLERINDE KAHRAMAN VE GOLGE
ANALIZLERI

Harry Potter film serisi, J.K Rowling’in yazdigi ayni adli serinin yedi kitabindan
uyarlanarak sekiz film halinde beyaz perdeye aktarilmistir. Filmlerin isimleri kitaplarla
ayni sekilde ¢evrilmis, senaryolar ise kitaplara sadik kalinarak Steve Kloves tarafindan
yazilmistir. Kitap serisi 1997 yilinda yayimlanmaya baslamis son kitab1 ise 2007 yilinda
yaymmlanmustir. Kitaplarin yayimlandigi dénemde uyarlama filmlerinin ilk 5 filmi
cekilmistir. Son kitap olan Harry Potter ve Oliim Yadigarlar: kitab iki pargaya boliiniip
iki ayr1 film olarak ¢ekilmistir. Ik film olan Harry Potter ve Felsefe Tasi (Colombus
2001) vizyona girdiginde gisede $974,8 milyon hasilat elde etmistir. ilk filmin basarisi
beklenmeyen bir basar1 degildir, kitaplarin tiim diinyada evrensel bir fenomene
doniismesinin ardindan ilk filmin sinemaya uyarlanmasi tiim diinyada Harry Potter

hayranlari tarafindan, 6zellikle biiyiik bir cocuk kitle tarafindan bekleniyordu.

[k filmin ardindan 1 yil sonra vizyona giren ikinci film Harry Potter ve Sirlar Odast
(Colombus 2002) vizyona girdikten sonra ilkine ¢ok yakin bir basar1 elde ederek serinin
devaminin gelmesini iple ¢ekecek global bir kitlenin olusumunu saglamistir. Diinyanin
en bliylik yapim sirketlerinden biri olan Warner Bros, serinin tiim filmlerinin
yapimciligm {istlenmistir. Cogunlugu Ingiltere’de ¢ekilen serinin biiyiik bir kismi

Warnes Bros stiidyolarinda ¢ekildi.

Bu stiidyolar su an ziyaretcilere agik. Kendilerine Potterhead diyen fanlar, diinyanin dort
bir yanindan kendilerini bu diinyanin atmosferinde hissedebilmek i¢in stiidyolar1 ziyaret
edebiliyor ve kiiltiirlin bir pargasi olarak kostiim giyerek Hogwarts’in bir parcasiymis gibi
davranabiliyor. Ziyaretciler, Muggle (biiyiisel olmayan) diinyadan yetenekli gencleri
Hogwarts'a tasiyan bir Hogwarts Ekspres treninin replikasina binebilir ve Diagon

Yolu'nun boliimlerini ve kitaplardan ve popiiler film dizilerinden diger yeniden
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yaratmalar1 kesfederken etkilesimli degneklerini sallayabilirler. Potter cazibe merkezi

acildiginda Hollywood parkina katilim yiizde 60 artti(Plath, Sinclair, ve Curnutt 2019).

Filmin miizikleri de ikonik bir hale gelir. Film baglamadan 6nce isimle birlikte Harry
Potter evreniyle 6zdeslesmis olan miizik baslar. Hissiyat olarak sihirli ve macera dolu bir
evrene aitmis gibi gelen bu miizikler, ilk ti¢ filmde Hollywood’un en biiyiik filmlerinin
(Star Wars, Home Alone, E.T...) miiziklerini besteleyen, onlarca kez Oscar ddiillerine
aday olan ve bes kez kazanan John Williams’tir. ® Teatral bir notaya sahip, sadik, klasik
bir aile filmi hissiyatin1 veren tema miizikleri serinin devaminda da kullanilmaya devam

edildi(Lynn 2009).

Harry Potter yalnizca kitap ve film evreni olarak sinirli kalmaz ayrica hikdyenin evrenine
ait iiriinlerle halen serinin hayranlarina ulagmaya devam eder. Son yillarin en biiyiik
tiiketici tsunamilerinden biri olarak goriiliir (Brown ve Patterson 2006). Harry Potter’a ve
o evrene ait tiriinler, filmde bulunan mekanlar kiilt haline gelmistir. Harry Potter’in hitap
edecegine inanildig1 izleyici azimsanacak gibi degildir. Serinin ilk iki filminin
yonetmenine gore filmler milyonlarca insan tarafindan izlenecek ve uyarlama oldugu igin
her ayrintisina dikkat edilecekti. Bu durum da biiyiik beklentilerin habercisiydi ¢linkii
kitaplarin uyarlamalarini yapmak biiyiik bir risktir. Okuyucunun beklentileri yiikselir.
Ozellikle fantastik tiiriinde hayal giiciiyle oynamanin smir1 olmadigi icin sinemaya
aktarirken filmin gorsel diinyasini kitaptaki referanslar1 baz alarak yonetmek zordur.
Milyonlarca insanin her hareketi dikkatle inceleyecegi bu isi iistlendigini (Colombus
2021) soyledikten sonra bu serinin biiyilik bir fenomene doniisecegine olan inang hi¢ de
yersiz degildir. Harry Potter’in goriiniisiiniin 6nemli bir pargasi olan yara izi, Colombus’a
gore hala basarili yapilmis degildir (Colombus 2021). ilk iki filmden sonra serinin
devamim farkli yénetmenler cekmistir. Uciincii film olan Harry Potter ve Azkaban
Tutsagi’m Alfonso Cuaron, Dordiincii film olan Harry Potter ve Ates Kadehi’ni Mike

Newell, besinci film olan Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldashigi’n1, altinct film olan

8 John Williams’1n miiziklerini besteledigi filmler igin daha detayl olarak bkz.
https://en.wikipedia.org/wiki/John Williams
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Harry Potter ve Melez Prens’i, son iki film olan Harry Potter ve Oliim Yadigarlari

filmlerini ise David Yates ¢ekmistir. °

Filmlerin farkli yonetmenler tarafindan cekilmesi filmlerin dilinde ve anlatiminda
anlasilir. Ozellikle iigiincii film olan Harry Potter ve Azkaban Tutsagi’nin ydnetmeni
Alfonso Cuaron gotik tiire yaklasir ve gitgide karanliklasan bir atmosfer tasarlar.
Harry’nin biiylime dénemi i¢in olduk¢a dogru bir se¢im olan bu film dili, izleyicilerin
cogunlugu tarafindan da onaylanir. Bu karanlik film atmosferi Harry nin diinyasinda ve
biiyliciiliik diinyasinda yaklagmakta olan kotiiliiklerin habercisi gibidir. Hatta
Ziimriidiianka Yoldashgi'nda Hagrid (Haberci), Harry’ye soyle der: “Bir firtina
yaklastyor, Harry. O geldiginde hepimiz hazir olsak iyi olur” (Yates 2007). Seri, Azkaban
Tutsagi'ndan itibaren karanliklagsan atmosferi ve korku o6gelerinin artmasiyla ¢ocuk
tiirtinden uzaklagmaya baslar. Karanliklagsmaya baglayan film diinyas: hikaye anlatisinin

birlesimiyle gorsel olarak filmin dilinde gosterilir.

-".TIL‘ =

Hfat Poifer

S

Tablo 3.1 Harry Potter Film Bagsliklar: ve Warner Bros Logolart

® Calismanin bu kismindan itibaren metin igerisinde film isimleri “Harry Potter ve” gegmeden
kullanilacaktir.
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Tabloda goriildiigii gibi hem filmlerin ismi hem de Warner Bros logolari seri ilerledikce
karanliklasmaya baslar. Bu bilingli bir se¢imdir. Filmlerin isimleri birinci bolimde de
bahsettigim gibi kahramanin adi ve kahramanin hangi engellerle karsilasacaginin
habercisidir. Karanliklagsmaya baslayan logo se¢imleri hem karanliklasmaya baslayan
hikayeyi hem de sinema dili olarak karanliga doniisen prodiiksiyon tasarimini temsil eder.

Bir nevi kahraman giderek golgesine doniisme tehlikesiyle karsi karstya kalacaktir.

Calismanin ti¢lincti kisminda sirasiyla Harry Potter filmlerinde kahraman ve gdlgenin
gorsel analizleri yapilacak olup, Campbell’in monomit kurami temel alinarak analizleri
lineer bir yolculuk gibi okunacaktir. Film gramerinden yararlanilip filmlerin kahraman ve
gdlge iliskisinin anlatimdaki karsiligina bakilacaktir. Ugiincii film olan Harry Potter ve
Azkaban Tutsagi’nda golge ve kotli adam olan Lord Voldemort’un olmayisinin film
anlatimina etkisi ve Harry karakterinin goélgesi olup olmadigina dair analiz yapilacaktir.
Bu analizler, Jung’un gdlge ¢alismasi esas olmak iizere golge, arketip, kahraman ve kétii

adam kavramlari ele anilip incelenecektir.

3.1 Harry Potter ve Felsefe Tast (Colombus, 2001) filmi: Kahraman Analizi

Harry Potter ve Felsefe Tast (Colombus 2001) bir mekan ismiyle a¢ilir. “Privet Drive”
tabelasinin iistiinde duran bir baykus goriiriiz. Bu baykus haberciligin sembolii olarak
yorumlanabilir. Film nasil bir diinyay1 izleyecegimizin kurulumuyla baglar boylece lineer
bir anlati izleyecegimizi anlariz. Bu diinya Campbell’mn monomitinin ilk agamasinda

kahramani gérmek {izere oldugumuz siradan diinyanin kurulumudur.

46



Gorsel 3.1 Privet Yolu Tabelasi ve Baykus

Baykusun kafasini ¢evirdigi yone doneriz. Bir baykusun ugusunu gordiikten sonra sisler
icerisinden beyaz uzun sagli ve sakalli bir karakter gelir: Dumbledore. Dumbledore’u
gordiikten sonra bir kediyi de yakin planda goriiriiz. Bu kedi sekil degistirmis olan
Profesdr Mcgonnagall karakteridir. Dumbledore sisler i¢erisinden bir 151k haresi kafasinin

iistiinde goziikecek sekilde gelir.

Gorsel 3.2 Dumbledore 'un Gelisi

Elinde bir alet tutmaktadir ve elindeki aletle (1s1k emer) sokagin lambalarindaki 15181
cekerek lambalar1 sondiiriir. Bu anda siradan diinyanin igerisine karigmis ilk sihri goriiriiz.
Mcgonnagall kedi halinden insan formuna doniisiir ve onunla da tanismis oluruz.
Mcgonnagall, Dumbledore’a dedikodularin dogru olup olmadigin1 sorar. Mcgonnagall
arketipik cadi sapkasi ve kiyafetiyle Dumbledore ile uyumlu bir ikilik igerisindedir. ikisi

de Vogler’in mentor arketipi kavramini destekler gibi goziikiirler.
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Gorsel 3.3 Dumbledore ve Mcgonnagall

Dumbledore haberlerin ne yazik ki dogru oldugunu sdyleyip “hem iyi hem koti” diye
konusur ve Hagrid’in onu getirecegini sdyler. O dendiginde kimden bahsettigini
anlamayiz ama dnemli birinden bahsettiklerini biliriz ayrica Mcgonnagall bunu lafiyla
dogrular. Dumbledore, Hagrid’e giivendigini sdyler, mentorun elgisi olarak
konumlandirilan Hagrid’i gorme beklentisine gireriz. Hemen ardindan Hagrid
gokyiiziinden 1s1klar icerisinde motoruyla iner. Hagrid kucaginda bir bebek tasimaktadir,
bu bebegi Dumbledore’a verir. Mcgonnagall, bebegi birakacaklar1 aile konusundaki
endiselerini dile getirir. Bu ailenin gordiigii en kotii “muggle” olduklarini sdyler. Muggle
kavramiyla ilk kez burada tanisiriz, bahsettigi insanlarin siradan diinyanin pargalari
olduklarmi anlariz. Dumbledore, bu kisilerin bebegin tek ailesi oldugunu ve bebegin
“hazir olana kadar” burada kalacagini vurgular. Bu hazir olma hali Campbell’in

kahramanin yolculugundaki yolculuga ¢ikmaya hazir olma halidir.

Gorsel 3.4 Bebek Harry Potter
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Bebegi yakindan gérmeden énce Dumbledore “Iyi Sanslar Harry Potter” diyerek Harry’yi
siradan diinyaya birakmis olur. Harry’nin alnindaki yara izini de yakin planda gérmiis
oluruz. Burada aslinda olan kahramanin 6zel diinyadan gelip, tekrar 6zel diinyaya gelecek
olmasidir. Vogler, 6zel diinya ve siradan diinyanin karsilastirilmasinin yapilabilmesi i¢in
oncelikle siradan diinyanin kurulmasini sdyler (Vogler 2017). Bu sahne Vogler’in
sOylemini destekleyen klasik bir kurulum yapisini isaret eder. Karakterin bebek olmasi
onun siradan diinyaya dogmus gibi olmasinin 6zellikle secilmesinde bir etkendir. Ayni
zamanda bu bebegin kapiya birakilmig olmasi ve 6z ailesinin olmamasi kahramanin ayni
zamanda yetim arketipi oldugunu da temsil eder. Yetim arketipi kavramim1 kahraman
arketipini bir¢cok kullaniglt arketiplere bolen Carol S. Pearson, yetimlerin anne baba
yerine konulacak mentor arayisina girdiklerini sdyler(Pearson 1991). Bu sahnede de
kaprya Harry’yi birakan mentor olan Dumbledore’dan bagkasi degildir yani ileride Harry,

Dumbledore’u arayacaktir.

Gérsel 3.5 Harry Potter’'in Yara Izi

Harry Potter’in yara izinin i¢ine girerek simsek seklinde imgelenmis yara izinden over-
exposed goriintiiyle ¢ikariz. Bu 151k goriintiisiinden filmin ismi ekrana gelir iki goriintii
arasinda eslesme yapilmis olur. Karakterin diinyasina girisimiz filmin dilinde bu sekilde

tercih edilmistir.
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Gorsel 3.6 Harry Potter ve Felsefe Tast
Bir sonraki sahne Harry karakterinin yara izinden agilir ve ilk dnce karakteri biiylimiis ve
uyuyor oldugunu goriiriiz. Bir 6nceki sahnede yara izinden ¢ikan 151k bu sahnede sonerek
dissolve ile karaktere odaklanir. Kafasindan baslayarak kamera tilt-down yaparak

karakteri bize gosterir.

Gorsel 3.7 Harry Potter

Nerede uyudugunu bilmedigimiz Harry kapr ¢alma sesleriyle aniden uyanir. Onu
uyandiran Petunya teyzesidir ve Harry’ nin merdiven altinda uyuyor oldugunu goriiriiz.
Harry’nin merdiven altinda yasiyor olmasi onu sinifsal olarak asagi bir konuma koyar.
Yasamakta oldugu hayatin diisiik seviyede, konforsuz siradan diinyast oldugu
sOylenebilir. Diinyanin siradanligina dair hissettigimiz ayrimlardan bir tanesi bu diinyada
sihir olup olmadigidir. Ayrica Harry’nin kapist da miihiir vurulmus gibi kilitlidir yani

karakter esaret altinda temsil edilmistir.
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Gérsel 3.8 Harry 'nin Uzerine Diisen Gélge

Harry’nin lizerine diisen golgeler parmaklik imgesi olusturur. Bu plandan Harry’nin
parmakliklar ardinda bir yasam siirdiigli ve kapisina vurarak uyandiran Petunya

karakterinin de gardiyan olarak temsil edildigi sdylenebilir.

Harry uyandiktan sonra yillar igerisinde ikoniklesecek olan Harry’yle biitiinlesmis
yuvarlak g¢erceveli gozliigiinii takar. Gozliiglinlin ortast bantla baglanmistir. Bu sirada
kuzeni Dudley merdivenlerin iistiinde ziplayarak Harry’yle ugragsmaya baglar. Harry
odadan ¢ikmaya calistiginda onu geri iter ve Harry salona gelir. Salonda mutlu aile

tablosu c¢izen Dursley ailesinin mutlu aile tablolar1 ¢cergeve i¢inde tekrar verilir.

Gorsel 3.9 Dursley Ailesi

Harry’nin ne bu fotograflarda ne de o evde yeri olmadigini anlariz. Bu da Sartre’in 6teki
kavramim akillara getirir. Harry’nin toplumun en kiiciik parcasi olan ailenin igerisinde

dislandig8y, 6tekilestirildigi sdylenebilir ve Harry oteki olarak merdiven altinda yani yerin
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dibine yakin sanki bir cehennemdeymisgesine yasamaktadir (Sartre 1958). Harry’nin
kostiim secimi ise kendisine biiyiik gelen iistline oturmayan yani ona ait olmayan bir
secimdir. Giydigi kiyafetlerin Dudley’nin eskileri oldugunu anlariz. Harry’ye kahvaltiy1
hazirlatmaya baslarlar ve Dudley’nin dogum giinii i¢in alinan hediyeler konusulur.
Dudley simarik bir oglan ¢ocugudur, ona alinan hediyeleri yeterli bulmaz Harry onu
dinlerken kahvaltiy1 hazirlamaya devam eder ve ona gicik olur. Harry’ye kotii davranan

ailenin gaddarlig1 Harry’nin yalnizligina ve yetim olusuna vurgu yapar.

Daha sonraki sahnede hep birlikte bir hayvanat bahgesine giderler. Harry hayvanat
bahgesinde camin ardinda kendi gibi hapis hayat1 yasayan bir yilanla konusmaya baslar.
Yilan da ona karsilik verince Harry sok olur. Kendisinde farkli bir sey oldugunu anladigi
ilk an bu andir. Serinin ilerleyen bdliimlerde Harry’nin catalagiz olmasi énemli bir olay

haline gelecek, Voldemort’la ortak paylastiklar1 bir 6zellik olacaktir.

Gorsel 3.10 Harry 'nin Konustugu Yilan

Harry yilanla konustuktan sonra istemeden aradaki cami yok eder. Bunun sebebi kuzeni
Dudley’e duydugu 6fkelenme hissidir. Daha sonra yilan kafesten kurtulur ve Harry’ye
tesekkiir eder. Catalagiz bu sihirbazlik diinyasinda yilanlarla konusulabilenlere verilir ve
¢ok yaygin bir 6zellik degildir. '° Yilan kafesten ¢iktiktan sonra 6zgiirliigiine kavusmus
olur ve oradaki insanlara korku yasatir. Yilanin kafesine diisen Dudley’ye ise Harry

istemeden tekrar bir cam insa eder ve onun hapis haline giilmeye baslar.

10 Catalagiz ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Harry Potter ve Sirlar Odast (J.K Rowling 1998)
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Dursley ailesi ve Harry eve dondiikten sonra Harry’ye ¢ok sinirlidirler ¢linkii onlara gore
suclu Harry’dir. Harry’yi merdiven alt1 odasina kapatirlar. Daha sonra Harry eve gelen
postalar1 dagitiyordur. Kendi adina gelen bir posta goriir, okumak ister ama Dudley fark

edince Vernon postay1 Harry’nin elinden alir.

Gorsel 3.11 Hogwarts Mektubu
Harry’ye gelen mektupta adresin “under the stairs” yani “merdiven altina” yazmasi
onemli bir detaydir. Harry’nin orada yasadigini ve mektubu gonderen tarafindan
izlendigini anlariz. Mektubu okumasina izin vermeden Vernon eniste mektubu Harry’nin
elinden alir. Daha sonraki sahnede pazar giinii olur ve evi baykuslarin getirdigi mektuplar
basar. Bu mektuplar evin bacasi dahil pencere gibi her tiirlii agikliktan igeri girer. Harry
aralarindan bir tanesini yakalamaya ¢alisir. Vernon, mektuplar teker teker atese verir

Harry’ye engel olusturur.

Gorsel 3.12 Harry Mektuplar: Yakalamaya Calisirken
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Mektup herhangi birinden veya bir kurumdan bekledigimiz haberin gelmesini temsil
edebilecekken burada Harry her seyden habersiz siradan diinyasindan ayrilmasi igin
gereken cagriy1 almaya c¢alisan bir kahraman gibidir. Mektubu eski donemlere dayanan
bir cagr1 metni gibi ele aldigimiz zaman modern diinyanin kahraman1 Harry i¢in mektupla
Hogwarts Biiyiiciililk Okulu’na davet edilmek oldukg¢a nostaljik bir se¢cimdir. Belki de bu
yiizden Harry’yi Ingiliz beyefendisinin 21.yilindaki tezahiirii olarak gdérmek yersiz
degildir. Julia Boll, Harry Potter’in hikayesine genel olarak nostaljik mecazlara deginen
ve bir gecis ayininin geleneksel bi¢imini izleyen bir dykii olarak goriir. Post modern bir
bakis agisindan oldukga eski sayilacak bir Oykii anlatimi modeline geri dénmesinin
sasirtict olmadigin1 sOyler. Popiiler kiiltlirlin geleneksel arayis anlatilarima yonelik
nostaljik diirtiisiiniin daha genis bir sosyo-tarihsel baglamla nasil iligkili olabilecegini

aragtirmaya deger oldugunu sdyler (Boll 2016).

Daha sonra Dursley ailesi mektuplarin saldirisina daha fazla dayanamayip okyanus
ortasinda ulagimi zor bir eve yerlesmistir. Harry’nin dogum giiniidiir yani kahramanin
dogum giiniidiir. Harry kendi kendine evin yerlerindeki tozdan kendisine bir pasta ¢izer
ve bir dilekte bulunarak bu pastayi {ifler. Bu sirada kap1 zorlanmaya baslar ve igeri adeta
bir dev goriinlimiine sahip Hagrid girer. Campbell’in bahsettigi maceraya ¢agri agamasi

Hagrid’den gelir.

Gorsel 3.13 Hagrid’in Gelisi

Vogler, haberci arketipinin siklikla dengeleri degistirecek yeni bir enerjinin haberini
kahramana getiren arag oldugunu sdyler(Vogler 2017). Hagrid’den 6nce gelen mektuplar

'9’

da haberci olarak secilmistir. Hagrid geldiginde Harry’ye “sen bir biiyiiclisiin Harry
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diyerek (Rowling 2015) Harry’yi maceraya davet etmis olur. Bu noktada klasik
kahramanlardan Harry 6nemli bir noktayla ayrima girer. Campbell, klasik kahramanlarin
maceray1 reddettigini sdyler ¢iinkii kahramanlar siradan diinyasindan ve konforundan
vazgecmek istemez (Campbell 2008). Fakat burada ¢cagrinin reddini ger¢eklestiren Harry
degil Dursley ailesi olur. Dursley ailesi Harry nin aslinda sihirbaz oldugunu biliyordur ve
Harry’nin ailesinin nasil bir 6lime kurban gittigini Harry’den gizlemislerdir. Harry
sihirbaz oldugunu 6grenince goniilsiiz kahraman degil goniillii kahraman olur ve Hagrid
ile siradan diinyadan ayrilip 6zel diinyaya dogru gecis yapar. Diagon Ally denen bir yer
vardir ve burada aligverisler yapilir. Sihirli diinyanin bir pargasi olan bu yerde Harry
ailesinden ona birakilan paralart 6grenir. Hagrid’le birlikte bu bankaya gittiginde
bankadan yalnizca para degil, Hagrid’e zimmetli bir kesede gizli bir sey daha alirlar.

Hagrid bundan kimseye bahsetmemesini Harry’ye tembihler.

Harry, biiyiiciiliik diinyasinin ¢ok énemli bir pargasi olan ve sihir yapmaya yarayan
asasini se¢cebilmek icin Ollivander’in Asa Diikkani’na gider. Bu diikkdnda Ollivander,
Harry’ye asanin biiyiiciiyii sectigini sdyler. Se¢im yapma kavrami bir kez daha bu

sahnede vurgulanmis olur.

Gorsel 3.14 Harry 'nin Asa Segimi

Bu planda Harry asay1 tuttugu anda etraf aydinlanir, Harry ve asa arasinda bir bag olusur.
Ollivander Harry’ye asasinin ayni g¢ekirdegini paylasan kardes bir asa oldugundan
bahseder ve onun ismini anmadiklar1 birinde oldugunu ifade eder. Bu asa elbette

Voldemort’tan baskasina ait degildir.
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Daha sonra Harry, Hogwarts Express trenine binmek i¢in 9 3/4 Peronuna gecebilmek i¢in
tas duvardan gegmesi gerektigini fark eder. Bu duvardan gecebilmek cesaret gerektirir ve
Harry inanarak duvari asar. Onemli olan bu noktada Ron karakteriyle tanismis olmasidir.
Harry yalniz degildir ve bu duvar Campbell’in vurguladig: esiklerin ilklerinden biridir.
Harry treni bulduktan sonra bos vagonlardan birine ge¢er. Hemen devaminda miittefikleri
olacak Ron Weasley de vagona gelip Harry’ye oturup oturamayacagini sorar. Daha sonra
aralarina Hermione Granger karakteri de dahil olur. Ayrica Campbell ve Jung’un miittefik
kavramlarinin yani sira Boll, Hermione ve Ron i¢in companion yani yoldas kavramini
kullanir. Bu hi¢ de yersiz degildir ¢iinkii ii¢ii bundan sonra bir {i¢lii grup olusturacak
Harry’nin kahramanlig1 ve liderligi esliginde maceraya atilacaklardir. Harry, Ron’la ilk
tanistiginda ona ¢ok nazik ve cOomertce davranir. Ron ise Harry’nin ismini ¢oktan
duymustur ve miittefiki olmaya hazir gibidir. Harry’nin isminin yasitlar1 tarafindan bile
biliniyor olmasi Harry’nin se¢ilmis olmasina vurgu yapar. Harry heniiz bebekken
Voldemort’un 6ldiirme lanetinden (Avada Kedavra Laneti) kurtulmus bir kahraman gibi

temsil edilir bir nevi Harry modern diinyada klasik bir kahraman gibi dogmustur.

Hogwarts Express Hogwarts’a vardiktan sonraki sahnede Harry daha sonrasinda ona
arkadas olmay1 teklif eden Draco ile tanisir. Draco’nun Ron’a olan asagilayici
davraniglarindan rahatsiz olan Harry, “sanirim kendi arkadaslarimi kendim segebilirim”
diyerek Boll’un diismanca rakip olarak tanimladigi Draco’nun teklifini kahramanca
reddeder(Boll 2016). Harry iyilerin tarafim1 segen akillica segimler yapabilen bir

kahraman olarak temsil edilmis olur.

Daha sonra se¢gmen sapkanin herkesin evini segecegi sahnede !! Harry nin miittefikleri
Gryffindor’a segilir. Harry Draco’nun ayni Voldemort’un da oldugu gibi Syltherin’e
secildigini goriince Slytherin’e se¢ilmek istemez. Buradaki 6nemli nokta her evin temsil
ettigi 6zelliklerdir. Rowling, Gryffindor’un 6zelliklerini; cesaret, kahramanlik, kararlilik
olarak tanimlar. Harry’nin se¢imini dikkate alan se¢men sapka Harry’yi Gryffindor’a
yerlestirmis olur. Campbell’in kahramanin cesur olmas1 gerektigine dair sdylemi tekrar

temsil edilmis olur.

' Hogwarts’taki evlerle ilgili daha ayrintili bilgi igin:
https://harrypotter.fandom.com/wiki/Hogwarts_Houses
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Gérsel 3.15 Harry nin Yara Izinin Acimast
Birinci smiflar evlerine yerlestirildikten sonra Harry’nin yara izi acimaya baglar. Harry
anlik ac1 icerisinde alnina dokunurken okulun profesdrlerinden biri olan Severus Snape
ile goz goze gelir. Snape’in bakislar1 ve Harry ile karsit konumlandirilmasindan otiirii
Snape’i de antagonizma kiimesinde gérmek miimkiindiir. Snape’in karakter temsili seri
boyunca false-expectation yaratarak seyircinin goziinde kotii adam konumuna koyar fakat

hikayenin sonuna dogru aslinda belirsiz kahraman olacaktir.

Gorsel 3.16 Severus Snape

Ikinci boliimde bahsettigim villain/kotii adam tanimmin aksine Snape karakterini
Kathleen McEvoy ambigous villain olarak yani belirsiz kotii adam olarak tanimlar
(McEvoy 2016). McEvoy’a gore Snape filmdeki diger kotii adamlardan, diismanlardan
farklidir ¢iinkii sevebilir. Bu sahnede de Snape’in gizemli bakislarinin ardinda bir anlam
arariz, filmin sonuna dogru Harry’ye koétiiliik yapanin o olmadigini aksine onu korumaya
caligtigini goriiriiz. Harry ise dogal olarak bir kahramanin yapmasi gereken farkindalikla
herkese piir dikkat eder ve Snape’e de giivenmez ¢iinkii Snape ayn1 zamanda Karanlik

Sanatlara Kars1 Savunma hocasi olmak istemektedir yani 6zel ilgi alani1 karanlik
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yonlerdir. Karanlik Sanatlar ise Lord Voldemort’un takipgileri tarafindan tercih edilir.
Daha sonra birinci siniflara yonelik siipiirgeyle ugma dersi baglar. Kiigiik bir kaza gegiren
Neville Longbottom revire kaldirilirken ona ait bir cisim bahgeye diismiistiir ve Draco
bunu goriip onunla dalga gecer. Harry cesurca atilip, Draco’ya baskasina ait olan1 geri
vermesini sdyler. Draco siiplirgeyle ucarak kendisini yakalamasimi teklif eder. Bir
baskasina ait olani baskasindan korumak i¢in gosterdigi bu davranis, Campbell ve
Vogler’in  kahramanin  kendinden oOnce baskalarin1  diigiindiigii  tanimiyla

Ozdeslestirilebilir (Vogler 1985).

Gérsel 3.17 Harry nin Ilk Ugusu

Kisa bir kagma kovalamaca sonrasinda Harry bu cismi Draco’nun elinden almay1 basarir.
Yere dogru inerken tiim simif arkadaslarn tarafindan alkiglanir yani onaylanmis olur.
Harry’nin ilk kahramanlik gosterisi de bdylece ger¢eklesmis olur. Bu sirada olup biteni
izlemis olan Mcgonnagall, Harry nin topa benzeyen bu cismi yakalamasindaki basarisini
gormiistiir ve Harry’nin Quidditch '*takimina girmesini saglar. Harry, Gryffindor’un
Quidditch takimina girerek tarihin en geng arayicisi olur. Bu arayicit olma durumu onun
kaninda vardir c¢linkii Harry’nin babast da gencken bir arayicidir. Harry bunu
ogrendiginde buruk bir his yasar. Bu arayici olma meselesi mitik anlatiya gére gecmisini
arayan biri olarak da analiz edilebilir (Voytilla ve Vogler 1999). Harry de ge¢misine dair
gergekleri Ozellikle anne babasinin 6liimiine ve katillerine dair gercekleri 6grenmeye

caligsan bir kahramandir. Bu sahnede de Harry hem bir bagkasi i¢in dnemli olan bir seyi

12 Quidditch, Hogwarts’ta oynanan bir tiir spordur. Oyuncular iki takim olarak yarisir ve siipiirgelerle
oynanan oyunda amag¢ topu halkalardan gecirmektir. Arayici (seeker) olan oyuncu hangi takimda ise altin
puan degerindeki Snitch’in pesine diiser ve eger snitch’i yakalarsa o takim kazanir, oyun biter.
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ararken hem de sihirbazlik diinyasiyla biitiinliikk kurmaya ¢alisir. Boll, Harry’nin arayici
olmasiyla ilgili hakikat i¢in arayici tammmini yapar (Boll 2016). Gergekten de Harry,
hakikati arayarak yoluna devam eder. Lord Voldemort’'un neden anne babasini

oldiirdiigiinii ve kendisinin nasil hayatta kaldigin1 anlamaya c¢alisir.

Harry ¢iktig1 ilk Qudditch maginda ona yapilan biiyiiye ragmen oyunda kalmay1 basarir
ve Snitch’i yakalar. Boylece Harry hakikate bir adim daha yaklagmis olur ¢linkii ileride
Snitch ona Dumbledore’dan miras kalacaktir. Bu Harry’nin bir kez daha admin herkes

tarafindan haykirilmasina sebep olur.

Gorsel 3.18 Harry 'nin Snitch’i Yakalamast

Daha sonraki sahnede kiitliphanenin yasakli bolimiine giden Harry, Felsefe Tasi
hakkinda aragtirma yapar. Felsefe Tasi’nin oliimslizligi sagladigimi 6grenir. Lord
Voldemort’un geri dondiigiine inanan Harry o ele gecirmeden once Felsefe Tasi’na
ulagmak ister. Bunu yalniz bagsarmasinin imkani yoktur ¢linkii kahraman yolculugunu
yalniz basina tamamlayamaz. Mentoru Dumbledore, miittefikleri Ron ve Hermione ve

ona engel yaratan Snape, Draco, Ceberus gibi karakterler onun biiylimesini saglarlar.

Yasak ormana bir ceza yiiziinden giden Harry ormanda yiizii gériinmez ama canavarca
duran siyah pelerinli biriyle karsilasir. Bu kisiye yaklastiginda Harry’nin yara izi tekrar
yanmaya baslar. Harry’ye dogru bir golge-canavar formunda siiziilerek yaklasan varlik
izleyiciye Lord Voldemort oldugunu hissettirir fakat bu sirada orman canlilarindan biri
olan at-adam Firenze gelir ve Voldemort’u korkutarak uzaklastirir. Fakat Voldemort bu
sirada ¢oktan tek boynuzlu bir at1 6ldiirtip kanini igmistir. Bunun sebebi tek boynuzlu atin

kaninin oliimstizligi saglamasidir. Fakat o kadar masum bir canli oldiiriilmistir ki
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oldiiren kisi lanetlenmistir. Bruno Bettelheim’a gore canavarlar kurallara, 6zellikle de
altin kurala uymazlar, bu nedenle bir ¢ocuk yaramazlik yaptiginda genellikle bir
canavarla 6zdeslesir. Her seyden once, bir cocugun giinlitk deneyimine yabanci bigimler
alan canavarlar, kiigiik ¢ocuklara korkularina meydan okumay1 6gretir (Bettelheim 2010).
Harry, hem korkulariyla ytlizlesmenin ilk adimini gergeklestirmis olur hem de ceza olarak

gittigi yasak ormanda kurallara uymanin gerekliligini 6grenmis olur.

Harry’nin yetim kalmasina sebep olan katille karsilagmasi ve onlinde ¢ok masum bir
canlmin Olii olarak yatmasi Harry’nin yetim arketipi olusunun bir temsili olarak

goriilebilir. Ayn1 zamanda iyi ve kotiiniin karsi karsiya gelmesi olarak da analiz edilebilir.

Gorsel 3.19 Harry Yasak Ormanda

Daha sonra okula giren troll’le savasma, karsilagilan ti¢ bashi kdpek (ceberus),
yakalanmas1 gereken ucan kirik anahtar ve sonda gelinen devasa satrang tahtasi gibi
sinavlar ve engeller Harry’nin ve arkadaglarinin yolculugunda 6nemli adimlardir. Finale
dogru yaklastikca Harry tek kalir, Ron ve Hermione’yi ardinda birakir. Ciinkii onun
cesaret gosterip, basladig1 isi bitirmesi gerekmektedir yani yolculugu tamamlamalidir.
Kahramanin elinde iksirle donebilmesi i¢cin magaranin derinliklerine tek basina girmelidir
(Campbell 2008). Iksir olarak temsil edilen sey Harry Potter’da Felsefe tasidir. Felsefe
Tas1’na ulagmay1 isteyen Harry, Hogwarts’in bilinmezliklerine dogru giderken karsisina

Profesor Quirrel karakteri ¢ikar.
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Quirrel, basta masum ve saf goziiken biridir ¢linkii kekemedir, masumca davranir.
Beklenmeyen sey kafasinin arkasinda Lord Voldemort’un yasadigidir. Bulunduklari

yerde kelid aynasi vardir. 13

Gaérsel 3.20 Profesor Quirrel ve Kelid Aynast
Quirrel, Harry’ye karsisina ¢ikan engellerin neredeyse hepsinin kendisinin yarattigini
sOyler. Harry’den felsefe tasini ister fakat Harry yerini bilmedigini sOyler. Daha sonra
Quirrel’in  kafasinin arkasindan Voldemort’un sesleri gelir. Harry’yle ylizlesmeyi
istiyordur. Voldemort’un yiiziinii ilk kez gordiigiimiizde insan formundan 6te bir seye

doniistiiglinti goriiriiz.

Gorsel 3.21 Lord Voldemort

13 Kelid aynasi, Harry Potter evrenindeki sihirli bir esyadir. Bu aynaya bakan kisi kalbinin
derinliklerindeki en derin arzular1 ve kendini hayal ettigi yerde goriir. Bu aynanin karsisinda delirip
gidenler de olmustur.
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Voldemort, Harry’ye “bak neye doniistiglimii gériiyor musun?” der ve Harry’yi kendi
tarafina ¢ekmeye c¢alisir. Eger onun tarafina yani karanlik tarafa gegerse annesi ve

babasina tekrar kavusabilecegi vaadinde bulunur.

Voldemort’a gore iyi veya kotli yoktur, zayiflar ya da giicliiler vardir. Bu sahnede
Voldemort’u ilk kez aynadan goriiyor olmamiz ve Kelid aynasinin insanin en derin
arzularii gosteriyor olmasi sebebiyle, Voldemort’u Jung’un golge kavramina goére analiz

edebiliriz (Jung 2014).

Gorsel 3.22 Harry 'nin En Derin Arzulart

Voldemort’un Harry’ye Kelid Aynasinda gdsterdigi planda, Harry’nin anne ve babasiyla
Voldemort yan yana konumlandirilmistir. Harry ise yansimadan anne ve babasinin
arasinda durur. Bu kadraj se¢imi, anlatimda Harry’nin anne ve babasinin arasinda olmak
istedigi fakat golgesinin de yakininda oldugunun yorumu olabilir. Voldemort eger
Harry’nin golgesiyse kalbinin derinliklerindeki karanlik bir arzu olarak ona goriinecektir

yorumunu yapabiliriz.

Harry Voldemort’a inanmaz ve felsefe tagini ona vermez. Karanligi segmemesi Harry’nin
kahramanca davranislarindan biridir. Harry bir kez daha iyiyi se¢mis olur ve kotiiye savas
acar. Quirrel, Harry’ye saldirir, Harry kagmak yerine onunla savagmayi kabul eder.
Kahraman arketipinin cesur yoniinii bir kez daha goriiriiz. Harry, Quirrel’in yiiziine
dokundugunda Quirrel’in bedeni parcalanmaya baslar. Bedeni pargalandiktan sonra
Voldemort bir gblge, ruh gibi siiziiliip Harry’nin i¢inden gecer ve gider. Harry elinde
felsefe tasiyla birlikte yere yi8ilir.
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Sonraki sahnede Harry, Hogwarts’in revirinde uyanir. Bas ucunda onu bekleyen mentor
Dumbledore vardir. Harry uyandigi gibi Ron ve Hermione’nin iyi olup olmadigin1 sorar.
Dumbledore iyi olduklarini sdyler ve ona Felsefe tagina ulasabilmesinin sebebinin onu
kétiiye kullanmaya meyli olmadigi i¢in oldugunu agiklar. Bdylece Harry bir nevi
olimliiligi kabul etmistir bu da onu kahraman yapar (Steveker 2011). Tas yok

edilmistir ve Harry’ye olanlar1 agiklar.

“Dumbledore: Harry, Profesdr Quirrell'in ona dokunmana neden dayanamadigint biliyor
musun?

[Harry basini sallar]

Dumbledore: Annen yiiziindendi. Senin i¢in kendini feda etti ve bu tiir davraniglar iz birakir.
[Harry yara izine dokunmak i¢in uzanir]

Dumbledore: Hayr, hayir. Bu tiir bir isaret goriilemez. I¢inde yastyor.

Harry: Nedir 0?

Dumbledore: Sevgi, Harry. Sevgi.” (Colombus 2001)

Bu sahnede bir kez daha Harry’nin sevgiye sahip olusu vurgulanirken, koétii adamin yani
Voldemort’un sevgisizligi ile kontrast yaratilir. Harry yolculugunun ilk kisminda sevgiyle
ve sevdiklerine olan inancryla kotiiliigli yenmis olur. Elbette ki kisa bir stireligine,

yolculuk kendini tekrarlayacaktir.

Finalde Hogwarts’in birinci senesi de biter. Gryffindor o senenin kazanan evi olur ve
bunda Harry’nin kahraman olarak katkis1 ¢oktur, basar1 kazanmistir. Hemen ardindaki
sahnede klasik yapiya uygun olarak Harry’ nin Hagrid’le vedalagsmasini izleriz. Hogwarts
Express trenine binen Harry bu sefer yalniz degildir, eve arkadaslariyla birlikte
donmektedir. Campbell kahramanin eve doniisiinden once iksiri aldigin1 sdyler. Bu
sahnede iksir Harry nin artik yalniz olmadigin1 gosteren ve artik yetim degil yuvasi olan

biri olduguna yapilan vurgu gibidir.
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Gorsel 3.23 Harry 'nin Eve Doniisii

Harry, geriye doner ve aslinda evine donmedigini sdyler ¢iinkii Harry’nin evi artik
Hogwarts’tir. Bu monomit tekrarlanacaktir ve Harry her seyin basladig1 yere geri

dOnecektir.

3.2 Harry Potter ve Sirlar Odast (Chris Colombus, 2002) Filmi Kahramanin

Golgesiyle Tamismasi

Sirlar Odasi, ilk filmde oldugu gibi siradan diinyada baslar. Harry, bu sefer merdiven
altinda degil Dursley ailesinin evinin tst katindaki bir odadir. Kamera hizlica Harry’nin
odasinin camindan igeri siiziilir. Bu sefer Harry kendi odasinda hapiste gibidir.
Pencerenin demir parmakliklar1 ardindadir. Harry’nin karanlik bir kadraj icerisinde ortaya
yerlestirilmesi ve sadece odasinin igerisinin aydinlik olmasi, Harry’nin ailesinin
fotograflarina bakmasi sebebiyle yalnizca ailenin Harry’nin hayatin1 aydinlattigi anlami

cikarilabilir.

Gorsel 3.24 Harry Pencerenin Ardinda
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Harry’ye yaklastiktan sonra kafesine kilitli baykusu Hedwig’i goriiriiz. Bu sirada Dursley
ailesinin misafirleri gelecektir ve hazirlik yapiyorlardir. Harry de Hagrid’in ona hediye
ettigi aile fotografi alblimiinden anne ve babasinin fotograflarina bakmaktadir. Hedwig
ozgilirlesmek i¢in bagirmaya baslar Harry ise ona sessiz olmasini ve odadan
cikaramayacagini i¢in lizglin oldugunu sdyler. Hemen ardindan Vernon enisteden azari
yer. Harry’ye odasindan ¢ikmamasi gerektigini soylerler. Fakat davetsiz bir misafir olan
Dobby adli ev cini gelir ve Harry’yi Hogwarts’a bu sene geri donmemesi gerektigi
konusunda uyarir. Dobby, Vogler’in trickster yani hilebaz olarak tanimladig1 arketip
gorevini goriir. Hilebaz arketipini tickagit¢1 olarak da tanimlayanlar vardir. Hilebazlar
fiziksel soytariliklariyla statiikonun bozulmasina ve siradan diinyanin kaosa
doniistliriilmesine bayilirlar (Voytilla ve Vogler 1999). Dobby de Harry, Hogwarts’a geri
donmesin diye Dursley ailesinin misafirlerinin iistiine sihirle pasta firlatarak Harry’nin
basini belaya soktuktan sonra ortadan kaybolur. Tam olarak kaosa sebep olan Dobby ayni1

zamanda Harry’ye bir yardimeilik da yapar.

Gorsel 3.25 Dobby Ev Cininin Gelisi

Dobby’nin hilebaz temsilinin sadece Harry’ye yardimc1 olmak ya da ona kaos yaratmak
icin olmadig1 sdylenebilir. Dobby ev cini yani soylu biiyiicii ailelerinin yaninda ¢alisarak
kole muamelesi goriiyordur ve iistii basi pis igerisinde bez parcasina sahiptir, efendileri
vardir. Bu noktada Dobby biiyticiilik diinyasinda da smifsal ayrim olduguna parmak
basmis olur. Yasadig1 hayata ragmen Coskulu goriinen ev cini Dobby'nin hikayeye dahil
edilmesi, filmlerde o zamandan beri uyumsuz bir sekilde yankilanan sinif ayrimi
unsurunu vurgulamis olur(Pharr 2016). Pharr’in vurguladig sinifsal ayrim konusunda

Harry’nin tavr1 da 6nemlidir. Harry anne babasindan kalan o kadar paraya ve mirasa
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ragmen miitevazidir ve safkan biiyiicii olmak gibi bir derdi yoktur. Bu baglamda da

Voldemort’tan ayrilmis olur.

Daha sonraki sahnede Dobby ortadan ugarak yok olur ve Harry Dursley ailesi tarafindan
cezalandirilir ve bu sefer odasinin camina gercekten de demir parmakliklar eklenir.
Hogwarts’a geri donmeyi isteyen Harry’yi kurtarmaya ayni ilk filmin zamaninda oldugu
gibi dogum giinii gecesinde Ron ve diger Weasley kardesler olan ikizler Fred ve George
ucan arabayla gelir. Miittefikleri tarafindan kurtulan Harry, Hogwarts’a gitmeye
calisirken ilk engeli asmis olur. Fakat daha sonra 9/3 Ceyrek Peronunu agsmaya ¢alisirken

duvar kitlenir bu engel de Dobby tarafindan yaratilmistir.

Harry Hogwarts’a varmaya calistiginda yolu karanlik bir yer olan Diagonal Yolu'na
diiser. Istemeden buraya gelen Harry, siyah giyinmis birtakim sihirbaz ve cadilarla
karsilagir. Oras1 Harry’nin olmamasi gereken bir yerdir fakat yolunu kaybetmistir. Ne
yapacagini bilemedigi noktada Hagrid gelir ve onu kurtarir. Harry’ye orada olmamasi
gerektigini, giivenli bir yer olmadigint sdyler. Bu sahne kahramanin yolunu kaybettigi

asamalardan biri olarak goriilebilir.

Daha sonra Diagon Yolu’ndaki kitapgida Draco’nun babasiyla karsilasan Harry’nin yara
izine bakmayan isteyen Lucius Malfoy, kotii adam temsili olarak karsimiza ¢ikar. Hem

Weasley ailesini asagilar hem de Harry’ye karsi tistten bakan bir tavri vardir.

Gérsel 3.26 Lucius Malfoy Harry 'nin Yara Izine Bakarken
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Yakin planda gordiiglimiiz bu sahnede Lucius Malfoy’un elinde tuttugu asanin ucunun
yilan formunda olmasi énemli bir detaydir. Bu planda Harry’ye yaklagmakta olan bir
yilanin ve yilanin temsil ettigi zehrin varligindan soz edilebilir. Yilan 6nemli bir
semboldiir ¢linkii Gryffindor’un rakibi olan Syltherin takiminin semboliidiir ve tiim
zamanlarm en karanlik biiyiiciileri oradan ¢ikmistir. Fakat ayn1 zamanda kendini yutan
yilan yani mitolojide ourobos sonsuz yolculugun sembolii olarak da goriiliir (Campbell
2008). Kendini yutan yilan hayata yeniden baslar, yani yeniden dogumun semboliidiir.

Kahramanin yolculugu da yeniden dogumla tamamlanir.

Daha sonra Harry Hogwarts’a geldikten sonra sirasiyla karsisina ¢ikan bir dizi engel
sonras1 muggle’lar tarafindan goriildiigii i¢in ceza alir. Cezas1 Gilderoy Lockhart’in
hayran mektuplarini cevaplandirmakken, sahnenin {izerine voice-over ile bir ses diiger.
Kime ait oldugunu bilmedigimiz bu ses kan istedigini sOyler ve Harry’ye kendisine
gelmesini ekler. Sesi yalnizca Harry duyar. Bulundugu yerden ¢iktiginda sesin
duvarlardan geldigini diislinerek duvara dayanir. Daha sonra sesi takip ederek Hogwarts
duvarlarindan birinin 6niine Ron ve Hermione ile gelir. Duvarda kanla yazilmis bir yazi
vardir. Harry bu yaziy1r yerdeki suyun yansimasindan fark eder. Yansimaya kafasini
kaldirdiginda duvarda kanla yazilmis yaziy1 goren Harry golgesiyle kars1 karsiya gelmis
gibi konumlanir. Yazida “sirlar odasinin acildi! Varisin diismanlar1 kendinizi kollayin!”
yazmaktadir. Bu planda Harry bu yazinin altinda dururken sanki yazinin altina imza atmis
gibi konumlandirilir. Biitiin herkes bir anda buraya dolusur ve Harry suc¢lanir. Harry’yi

suc¢lamaya devam ederlerken Dumbledore gelir ve herkese sakin olmalarini sdyler.

Daha sonra Harry, Hermione ve Ron Sirlar Odas1 hakkinda bilgi edinmek i¢in arastirma
yapmaya baslar. Hogwarts defalarca aranmig ama bdyle bir oda bulunamamistir.
Quidditch maginda yaralanan Harry revirde kaldig1 gece tekrardan sesler duymaya baslar,
revire taglasmis bir insan gelir. Harry uyuyor numarasi yaparak gelenleri dinledikten
sonra Dobby tekrar Harry’nin yaninda belirir ve Sirlar Odasi’nin daha 6nce de acildigini
ifade eder. Harry’ye bildigi her seyi sOylemiyor gibi goziikiir ¢iinkii onun fonksiyonu

kahramana zorluk yaratmaktir.

Sonraki sahnelerde Harry’nin diigmaniyla ilk diiellosu gerceklesir. Diismant Boll’un

diismanca rakip olarak tanimladigi Draco Malfoy’dur. Bu sahnede karsilikli biiyiiler
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yapilarak bir diiello gerceklesir ve Harry, Draco’nun ona saldirsin diye asasindan
cikarttig1 y1lani biiytiyle degil yilan dili konusarak yani ¢atal agizligini kullanarak yener.
Fakat Harry bir ¢atalagiz oldugunu bilmiyordur. Bu 6zelliginin nereden geldigini farkinda
degildir. Istemeden konustugu bu dil konusan kisi sayis1 biiyiiciiliik diinyasinda bile azdr.

Harry’ye bu 6zelligin gegme sebebi Voldemort yani golgesinden bagkasi degildir.

Gorsel 3.27 Harry ve Draco 'nun Diiellosu

Harry’ye herkes Slytherin’in varisi oldugu goziiyle bakmaya baslar. Harry varis
olmadigini sdylese de kendini inandiramaz. Kahramanin dibe dogru gitmeye basladigi an
filmin ilk perdesinden sonra bu anlara denk diiser. Daha sonra Draco’dan bilgi alabilmek
icin Harry, Hermione ve Ron bir iksir yapip i¢erek Draco’nun arkadaslarina doniistirler.
Vogler ve Voytilla, sekil degistirici arketipi icin “sorgulamak ve yaniltmak”
kavramlarindan bahsederek tanimlama yapar (Voytilla ve Vogler 1999). Harry, Ron ve
Hermione bilgi alabilmek i¢in sekil degistirip, kahraman ve miittefik maskelerini kisa bir

stireligine birakmis olur.
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Gorsel 3.28 Cok Ozlii Iksir

Sekil degistirmelerine ragmen sorularinin cevaplarin1 alamayan iclii yollarma devam
eder. Odasina birakilan eski bir glinliigii bulan Harry, giinliige yaz1 yazmaya baslayinca
giinliikte kendi kendine yazilar belirir. Giinliik, Tom Marvolo Riddle adinda birine aittir.
Giinliik Harry’yle konugmaya baslar ve Harry’ye onu 50 y1l 6ncesine gotiirecegini sdyler.
Harry giinliigiin icine girer ve bdylece flashback sahnesiyle 50 yil dnce olan bir olaya
sahit olur. Harry bu sahnede gdriinmez olur ve diger karakterler i¢in sanki non-diegetic

bir unsur gibi gosterilir.

Sahnede Harry, gen¢ bir ¢ocugu takip eder. Bu gen¢ c¢ocuk Tom Riddle yani
Voldemort’tur. Harry ge¢misten gelen gdlgesi gibi Tom Riddle’la ilk kez burada tanisir
fakat onun kim oldugunu bilmez, bilgisi sinirhdir. Biz de seyirci olarak tam olarak
bilemeyiz ama anlariz. Bu sahneye dair soyle bir tanimlama yapar: “Harry, Sirlar
Odasi'nda gen¢ Tom Riddle’in sihirli glinliigline girdiginde, okul tatillerinde yasadigi
yetimhaneye geri donmek zorunda kalmamak icin ¢aresiz bir ¢gocukla tanisir; Goriiniise
gore Riddle, Hogwarts'ta basibos dolasan bir canavarla kalmayi tercih ediyordu”
(McEvoy 2016). Buradaki golge temsili su sekilde kurulur; ger¢cek zamandayken Harry
de Christmas tatilinde yalniz oldugu icin okulda kalmay1 tercih etmistir. Giinliigiin
icerisine girdiginde ise Tom Riddle da ayn1 Harry gibi yalniz ve okulun duvarlari arasinda
canavar arayan bir karakter olarak gosterilir. Gegmisten gelen bir golge gibi Harry onun
pesine takilir. 50 y1l 6nce de bir canavarin melez biiyiictileri 61diirdiigiinii 6grenir. Salazar
Slytherin’in safkan biiyiiciiler yetistirmek konusundaki takintisindan bahsedilir. Bu

takintinin varisi Tom Riddle’dir. Burada Tom Marvolo Riddle ismi de 6nemlidir ve yakin
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planda gosterilir ¢linkii harflerin anagrami “I am Lord Voldemort” yani “Ben Lord

Voldemort um” climlesini olusturur.

Harry 6grendiklerini Ron ve Hermione’yle paylastiktan sonra Sirlar Odasi’n1 bulmak i¢in
yola devam eder. Okulun hayaletlerinden biri olan Mizmiz Myrtle, 50 y1l 6nce 6ldiiriilen
o geng kizdir. Harry’ye 6liimiinii anlatir, 6zellikle bir ¢ift sar1 goz gordiikten sonra hemen
oldiiglinii ve dncesinde anlamadigi bir dilde bir seyler duydugunu sdyler. Konustuklar
yer kizlar tuvaletidir. Harry tuvaletin musluklarina daha dikkatli baktiktan sonra Sirlar
Odasinin girisinin burast oldugunu anlar. Yilan dilinde konustuktan sonra tuvaletin

musluklar1 hareket etmeye baglar ve giris acilir.

Gorsel 3.29 Sirlar Odasinin Girisi

Harry ve Ron Onlerinden Gilderoy Lockart’t da gondererek sirlar odasina girmek igin
asag1 atlarlar. Asag1 atladiklarinda metrelerce uzunlukta bir yilanin derisiyle (basilisk)
karsilagirlar. Yapilan bir biiyiiniin etkisiyle taslar ardinda kalan Ron ve Lockhart’in
karsisinda Harry kahraman olarak bir kez daha tek basina kalir ve magaranin
derinliklerine yalniz basina ulasir. Yilan motifli bir kapiya geldiginde yilan dili konusarak
bu kapiy1 da agmay1 basarir ve sirlar odasina ulasir. Sirlar odasinda yerde baygin yatan
Ginny Weasley vardir, Harry onu gordiigiinde kahramanca atilir. Pesinden gelen Tom
Riddle’1 goren Harry ona adiyla seslenir: “Tom, Tom Riddle!”. Bu sahnede Harry’nin
Tom Riddle’in ismini sdylemesi onemlidir hem o diinyada Lord Voldemort ismini
sOylemeye insanlar ¢ekinir hem de Tom Riddle, Voldemort’un sdylenmesinden
hoslanmadig1 ismidir. Bu sahne Fowkes’ un fantezi tiiriinde sdzciiklerin zarar veren ya da

cezbeden bir biiyiiye doniisebildigi tanim1 akillara gelir (Fowkes 2010).
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Gorsel 3.30 “I am Lord Voldemort™
Tom Riddle Harry’ye anagrami gosterdikten sonra Harry, Voldemort’la karsilastigini
anlar fakat bu sefer Voldemort bir dnceki filmdeki gibi canavarca bir formdan ibaret degil
gecmisteki bir insan formunda temsil edilmistir ¢iinkii Tom Riddle onun ge¢mis halidir

ve o yalnizca bir anidir.

Gorsel 3.31 Tom Riddle

Tom Riddle’la karsilasan Harry ondan korkuyor gibi goziikmez, tek derdi Ginny’i
kurtarmaktir. Tom Riddle, Harry’ye acir ¢iinkli onu giigsiiz gérmektedir. Harry ise
Ginny’e duydugu sevgi yiizlinden onu kurtarmak ister. Kahramanin sevebilir olusuna
tekrardan vurgu yapilir. Harry ve Tom Riddle arasinda kontrast yaratilarak Tom’un
babasini sevmedigini ve onun isminden utandigini1 6greniriz. Daha sonra Harry kahraman
olarak Campbell’in ¢ile, smavlar yolu diye adlandirdigi adimlara geger. Sahnenin
devaminda Tom Riddle, Harry gibi catal agiz oldugunu gostererek yilan dilinde konusup

daha 6nce taglagsmalarin sebebi olan canavar basiliski ¢agirir ve Harry’ye saldirtir. Uzunca
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bir kagma kovalamacanin ardindan basilisk tarafindan yeniliyor gibidir. Bu sirada
Dumbledore’un Anka kusu olan Fawkes gelir ve Harry’ye se¢men sapkay1 birakir ve geri
ucar. Se¢cmen sapkanin icerisinde 151l 1511 parlayan bir kili¢ belirir, Harry kiligla
savasmaya devam etmesi gerektigini anlar. Campbell, “savasc¢i-kahraman i¢in kilicinin
ucu yaratict kaynaginin enerjisiyle parildar: yipranmis olan’in kabuklari onun &niinde
dokiiliir’der (Campbell 2008). Campbell’n bu sdyleminin gorsel temsilini su sekilde
goriirliz; Harry kiligla basiliskin agzina saldirarak onu 6ldiiriir ama bu sirada basiliskin
diglerinden biri Harry’nin kolunda kalir ve zehrini salar. Tom Riddle zafer kazandigini
zanneder ama Harry son giiciiyle yerde duran Tom Ridde’in giinliigiine basiliskin disini
gecirir ve gilinliikten miirekkepler fiskirmaya baslarken Tom Riddle’da bir giinliigiin
sayfasinin parcalanmasi gibi parcalanarak yok olur ayni Campbell’in bahsettigi

kabuklarin kahramanin 6niine dokiilmesi gibi.

Tom Riddle yok olmaya baglarken i¢inden bir 151k da siiziiliir bu sahneden 151k karanlig
yener anlamini ¢ikarabiliriz. Tom Riddle yok olur ama Harry’nin {izerinde basiliskin
zehrinin etkisi ilerler. Son kez basaramadigina inanan kahraman elinde iksirde dirilis
adimina ge¢melidir. Bu dirilis Fawkes’1in gelip gdzyaslarin1 Harry’nin yarasina akitarak
iyilestirmesiyle olur. Burada onemli gdziiken kisim Harry’nin mentoruna giivenmis

olmasidir.

Gorsel 3.32 Fawkes ve Harry

Dirilise gecen Harry, Hogwarts’ta olmasi gereken yere geri doner ve mentoru
Dumbledore’la son bir konusma gergeklesir. Dumbledore ona, Voldemort’un istemeden
baz1 6zellikleri kendisine aktarmis olabilecegini soyler. Harry’ nin golge yaniyla

tanigmasi boyle gergeklesmis olur. Harry, bir kez daha centilmence davranarak
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Dobby’nin 6zgiirlesmesi i¢in ¢oraplarini verir ve Dobby’nin sahibi Lucius Malfoy’a
kars1 da bir zafer kazanmis olur. Bir y1l daha Hogwarts’ta biter. Hogwarts satosundan
geriye cikarak ilk basta gérdiiglimiiz plan arasinda simetrik bir son olusturulur. Harry

ikinci yolculuk dongiisiinii de tamamlar.

3.3 Harry Potter ve Azkaban Tutsag: (Alfonso Cuaron, 2004) filmi Golgenin
Yoklugu

Serinin tg¢ilincii filminde yonetmen degisir, Alfonso Cuaron filmin hikayesine uygun
olarak karanlik bir atmosfer tasarlar. Film Harry yataginda biiyii yaparken baslar bu biiytii
“lumos” diye sdylenen ve 151k agmaya yarayan bir biiyiidiir. Karanliklasmaya baslayan

diinya, aydinlatma biiyiisiiyle agilir.

Ilk iki filmden farkli olarak Harry bu sefer miittefikleriyle degil tek basina yalmz olarak
yola ¢ikar ¢iinkli Azkaban Tutsagi’nda Harry biliylime ¢ag1 i¢in 6nemli bir donemdedir ve
git gide artan izolasyonuyla kahramanin yalnizliiyla tanistig1 doneme girer. Hogwarts’a
gitmeden Once bir kez daha Miittefikleriyle bir araya gelen Harry, anne ve babasinin
Olimiine sebep oldugu soylenen Azkaban hapishanesinden kagan Sirius Black’in
varligindan haberdar olur. Sirius Black aslinda Harry’nin vaftiz babasidir. Harry igin
Sirius Black yeni bir diisman haline gelir. Film boyunca, Harry, Campbell'in 'belirleyici
bir zafer' olarak tanimladig1 seyden mahrum birakilsa da, 6zellikle de ilk basta tamamen
yeni bir diigman gibi goriinen kisi - Sirius Black - yardimi1 hak ettigi ortaya ¢iktiginda,

maceralara atilmaya devam ediyor (Schiitz 2016).

Harry evdeyken Felsefe Tas1 ve Sirlar Odasi’nda oldugu gibi Dursley ailesinin bir diger
mensubu olan Marge halanin hakaretlerine dayanamayarak onu sisirerek gokyliziinde
ucmasina sebep olur. Ofkesine hakim olamayan Harry git gide monomitin erginlenme

evresine girmis olur.
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Gérsel 3.33 Harry nin Ofkesi

Harry’nin oOfkelendigi sirada isiklar yanip sonmeye baslar pulsing light se¢iminin
Harry’nin gelgitli sinir halini temsil ettigini sdyleyebiliriz ayn1 zamanda bu durum

Harry’nin kontroliinden de ¢ikmustir.

Felsefe Tasi ve Swlar Odasi’ndan sonra yonetmen Cuardn, Azkaban Tutsaginda
kahramani sunmak i¢in Columbus'un kahraman g¢ekimlerinin kapsamli kullanimini
reddetse de Harry'nin bir kahraman olarak statiisiinii daha belirgin bir sekilde vurgular
(Jones ve Watkins 2000). Harry’nin filmin basindan beri yalniz olarak konumlandirilmasi
ve karanligin icerisinde aydinlig1 aramasi onu kahraman statiisiine yiikseltmeye devam
eder. Azkaban Tutsagi’nda kamera 6zellikle toplu sahnelerde Harry’ye odaklanir bunun
sebebi de Cuaron’un Harry’yi kahraman olarak gostermek istemesidir. Harry
kahramanlastik¢a Voldemort’un izi bile filmde yoktur. Sadece isim olarak geger, izleyici
Voldemort’un varligini1 syuzhet’de gérmese de fabulasina atar ve Voldemort bir golge
olarak filmin hikayesinde varligini siirdiiriir sadece. Bu da Voldemort’u golgeden ¢ok

hayalet gibi bir konuma getirirken, filmin tiiriinii gotige dogru ¢evirir.
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Gorsel 3.34 Profesor Lupin

Harry, Hogwarts’a giden trendeyken birden her yer buz keser, tren ¢alismay1 durdurur ve
daha once karsilasmadigi bir yaratikla karsilagir. Bu yarattk Ruh Emicidir. '* Ruh
emicinin Harry’nin ruhunu almaya calistig1 sirada Harry bayilmak tizereyken yanlarinda
uyumakta olan Profesér Lupin uyanip bir biiyiiyle Harry’yi ruh emiciden kurtarir.
Campbell'n "yaglanmayan koruyucu" geleneginde (Campbell 2008) Harry'ye kendisini
Ruh Emicilerden nasil koruyacagini gosteren yeni bir 6gretmen hikayeye dahil olmus olur
(Schiitz 2016). Karanlik diinya bir anda over-exposed edilerek aydinlatilir. Bu sahnede
kullanilan biiyii sozle dile getirilmese de “Expecto Patronum” biiyiisiidiir. Bu biiyii Ruh

emicilerden kurtulmay1 saglayan en gii¢lii biiytilerden biridir.

Gorsel 3.35 Ruh Emici

14 Ruh Emiciler, kétii ve korku veren yaratiklardir, bunun nedeni ise ruhlarinin olmamasidir. insanlarin
mutluluklar1 ve umutlartyla beslenirler. Bkz:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Harry Potter%27daki biiyiilii yaratiklar
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Harry’nin ruh emiciyle karsilasmast Voldemort’un yokluguna yani gélgenin yokluguna
denk diiser gibi goziikiir. Ruh emiciyi gordiigiimiiz ilk plan, Voldemort’u Felsefe
Tasi’nda  gordiigiimiizde pelerinli haline gorsel olarak benzer. Harry’nin
mutsuzluklarindan beslenmeye ¢alisan ruh emiciyi goélge gibi diisliniirsek Jung’un
golgenin en karanlik yonlerimizi temsil ettigi sdylemiyle benzerlik kurabiliriz (Jung
2014). Harry’de golgesiyle yiizlesmeye calisirken ilk denemede basarisiz olur ve bayailir.
Bu sahnenin baglamindaki ironi, Ruh emicinin bir korku 6gesi formunda ve hissiyatinda
gelmesine ragmen, insanlara yaptig1 seyin “dpiiciik” olarak adlandirilmasidir. Opiiciik
romantik komedi tiirlinde daha ¢ok karsimiza ¢ikan bir 6geyken Azkaban Tutsagi’nda

korku 6gesine dontisiir.

Hogwarts’a vardiktan sonra Harry, kehanet dersinde ecelin ona yaklastigina dair bir
imgenin oldugu c¢ay falin1 goriir. Daha sonra Harry’nin girdigi ders sahneleri devam eder
ve yeni hocasi Profesor Lupin’in karanlik sanatlara kargi savunma dersi sahnesinde bir
bociirt *dolaba konulmugtur. Burada béciirt yine Jung’un bahsettigi golge arketipi olarak
yorumlanabilirken Vogler’in gblgelerin maske takarak bicim degistirici olarak karsimiza
cikabilecegi yorumunu analiz edebilecegimiz bir sahnedir (Vogler 1985). Bu sahnede de

bociirt Harry’nin korkular1 yiliziinden ruh emiciye doniisiir ve Harry tekrar bayilir.

Gorsel 3.36 Ecel

Ecel, kara bir kopek formunda goriinlir. Yine bu planda karanlik bir imge se¢imi

yapilmistir Harry’ye karanlik bir seylerin yaklastigt falin gelecegi temsil etmesi

15 Bociirt kargisindaki kisinin en gok korktugu seye doniisebilme dzelligine sahip olan yaratiktir.
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metaforuyla bir kez daha vurgulanir. Kahraman kendini hazirlamalidir ¢linkii yaklagsan
savasa girmek {izeredir. Harry’nin Ecel’e bakmasi aslinda bir literasing the metaphore
ornegidir. Sembol olarak baslayan sey kelime olarak geri doner. Ecel, Sirius Black’in
animagus olarak doniistiigii hayvandir. Ecel denmesinin sebebini 6liimle bagdastirmak
miimkiindiir. Voldemort’un yoklugunda 6liim tehditinin Sirius Black tarafindan geldigini
hisseder Harry. Sirius Black i¢in flawed hero tanimini kullanan McEvoy, Harry’nin
ayrica vaftiz babasi Sirius Black ile olan iligkisinden de olumsuz etkilendigini soyler.
Sirius, Harry'yi sever ama Harry'nin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmek icin kendi
kusurlarmin iistesinden gelemez ve cogu zaman Sirius'un etkisi Harry'nin kendi hatalarini
tesvik eder (McEvoy 2016). Harry, tekrar bir baba arketipine kavustuktan sonra onu

tekrar kaybetmenin yasini yagayacaktir.

Daha sonra yine flawed hero olarak goriilebilecek Lupin’in yanina giden Harry, Sirius
Black Hogwarts’a vardiginda hazir olabilmek i¢in expecto patronum biiyiisiinii
O0grenmeye yanina gider. Lupin’in de anne babasinin arkadasi oldugunu 6grenir. Harry
bu derste en mutlu oldugu anlar diisiinerek gdlge yanlarindan, kétii anilarindan kagmay1
basarir ve boclirt olan ruh emiciyi etkisiz hale getirir. Harry’nin Hogwarts igerisinde
elinde ¢apulcu haritasiyla!® dolastigi sahnede karanlikta yiirlirken asasiyla yolunu

aydinlatir. Bu planda Harry yine aydinlikta kalmaya calisan biri olarak temsil edilir.

Gorsel 3.37 Harry Hogwarts Koridorlarinda

16 Capulcu haritasi: Hogwarts’taki herkesin nerede oldugunu gosteren hareketli bir harita.
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[lk iki filme nazaran 151k kullanimini en aza indirgeyen Cuaron’un bu segimi, kahramanin
aydinlig1 kendisinin bulmasi ve pesinde olan gélgenin de farkinda olmasi gerektiginin bir
anlatimi gibidir. Harry’yi tek bagina gordiigiimiiz bu sahnenin devaminda karsisinda sekil

degistirici ve belirsiz kotii adam olan Severus Snape ¢ikar.

Gorsel 3.38 Harry ve Snape karst karsiya

Felsefe Tasi’'nda daha 6nce ayni koridorlarda yiirliyen iki karakterin sahnesinde Harry
goriinmezlik pelerini giydigi i¢in Snape tarafindan yakalanmamist: ama bu sahnede Harry
goriinmezlik pelerini giymeyi tercih etmez ¢linkii bu sefer yaklagmakta olan tehditle
yiizlesmek istiyordur. Ayrica bu kadraj secimde frame in frame olarak analiz
edebilecegimiz bir ¢erceveyi izleriz. Bu plan gotik tiiriin palimpsest 6rnegi olarak
goriilebilir. Tki karakterin arkasindaki tablolar 6niinde 1s1kla aydinlatilmis yeni bir tablo
olusmus gibidir. Palimsest kavramini diisiindiigimiizde anlatida bilinen zannedilenlerin
ardinda bilinmeyenlerin var oldugu anlami ¢ikarilabilir. Bu bilinmeyenler Harry’nin
golge yanlarina konusur. Harry, arayici olarak Quidditch maginda kaybolup bayildig:
sahnede ge¢misine dair cevaplar ararken ruh emicilerle karsilasip bir kez daha kaybolur

ve diiser.
Harry, Muggle'lar diinyasinda yetiskinlige inisiye degil, biiyliciiler diinyasinda: i¢iincii

filmde, 'gergekten giiclii bir biiyiicli' haline gelir (Béhm 2016). Bohm’iin bu sdylemi

Campbell’in kahramanin 6zel diinyada kahramanlastig1 sdylemiyle paraleldir.
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Gorsel 3.39 Harry Patronus Biiyiisii Yaparken

“Isigin ve mutlulugun varligi, Ruh Emiciler tarafindan kiskirtilan korku ve dliime karsi
panzehirdir. Her iki yon de onlara karsi koruyucu biiylide birlesir: Patronus Tilsimi.
Biiyiiciiniin bunu yaparken, sahip oldugu en mutlu ani ile dolmasina izin vermeli ve
ozellikle Harry'nin durumunda, sihirli formiil 'expecto'dan dolay1 sadece bir koruma
hissini degil, ayni zamanda babanin gelisini de uyandiran bir biiyli soylemelidir:
patronum' Ayrica kelimenin tam anlamiyla Latince 'pater', yani baba kelimesini igerir”
(Bohm 2016). Harry’nin Sirius Black ile goliin yakininda ruh emicilerin saldirisina
ugradigi sahnede uzaktan patronus biiyiisiinii ger¢eklestiren kisi yine kendisidir. Harry’ye
bu kisi uzaktan babasi gibi goriiniir ¢linkii Harry onu kurtaracak olanin baba figiirii
olduguna inanir. Bu sahnede Sirius’un yerde Olii gibi yatiyor olusu Hristiyan
mitolojisindeki Isa’nin liimiine benzetilir. Uzun saglar1 ve ¢iplak ayaklariyla Sirius, ruh
emiciler tarafindan ruhunun yukari ¢ekilmesine karsi koyamaz. Vaftiz oglu Harry ise onu
kurtarir. Yaptig1 en giiclii biiyiilerden olan patronus biiyiisiiniin etkisi Harry’nin asasina

geri dondiigiinde Harry’de Sirius’un yanina yigilir.
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Gorsel 3.40 Harry 'nin bayulist

Harry’nin bayilmasi {igiincii filmde tekrar eden bir anlatidir. Goliin kenarindaki patronus
sahnesinde 151k Harry’nin asasina geri dondiigiinde Harry bayilir, kahramanin inisiasyonu
tamamlanir (Bohm 2016). Bunun sebebi artik Harry’nin kahramanhiga gecis evresini
cileler c¢ekerek atlatmis olmasidir. Golgenin yoklugunda tamamen kendi gelisimini
tamamlayan Harry, bir nevi yeniden dogmak i¢in 6lmiis olur ve babanin yaninda yeniden
dogar. Harry'nin kimlik insasi, ebeveynlerinin, 6zellikle de babasinin varligina baghdir.
Bu nedenle, Harry'nin kimlik insasi, bir dereceye kadar, filmin baskin ruh halini de
karakterize eden bir duygu olan melankoli agisindan anlasilabilir. Freud'a gére melankoli,
kayip bir nesnenin, sevilen bir kisinin kayipla basa ¢ikmak i¢in benlige yansitilmasi

olarak tanimlanir (Freud 1917; Bohm 2016).

Golge, Harry’nin ge¢misidir ve kahraman olma kaderinden kacamayisidir. Voldemort’un
geri donebilmesi i¢in Harry’nin kahraman olma evresini tamamlamasi gerekir. Golge bu
sahnede Campbell’in arketiplerinden biri olarak degil Jung’in benligin parcasi olarak

gordiigii bilingaltinda ¢alisan imge olarak karsimiza ¢ikar.

Azkaban Tutsagi 'nda zamani geri alma temasi vardir. Filmin igerisinde ikinci bir zaman
cizelgesi baslar. ikinci zamanda anlati tekrar ederken olaylarin seyrini degistirmek
isteyen Harry ve arkadaglarinin masumlar1 kurtarma ¢abasi, Sirius’un masumiyetinin

ortaya ¢ikmasini da saglar.
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Gorsel 3.41 Harry 'nin Patronus Biiyiisii
Harry, ruh emicileri yenebilmek i¢in kararli bir sekilde, ebeveynlerinin oldugu bir anisini
secer. Bu se¢im sevginin kotiiyili yenebileceginin bir kaniti daha olarak bize sunulur.
Voldemort Harry’nin golgesi de olsa sevgisizligi, Harry’nin sevgisini yenemeyecektir.
Bu ylizden Harry’nin kahraman olma asamasinda, kimliginin insasinda yoktur. Harry’nin

bir pargasidir, gblge yanindan ibarettir.

Bu sahneye daha detayli bir analiz yapan Béhm, Harry’nin kimlik insasiyla ilgili sdyle
der: “Harry Potter ve Azkaban Tutsagi sadece kahramanin kimlik insasin1 tasvir etmekle
kalmaz, degil, ayn1 zamanda izleyiciyi de bu siirece dahil eder. Mizansen, izleyicilerin
kimliklerinin yeniden insasinin yani sira kahraman kimliginin insasinin paralel
deneyimini miimkiin kilar”(Béhm 2016). Izleyicinin baktig1 yerden Harry’nin deneyimini

yasamak, Campbell’in monomitinin herkes i¢in gecerli olabilecegini sdyler.

Gorsel 3.42 “Babana Cok Benziyorsun”
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“Boylece izleyicinin kimligi, kahramanin kimligine uygun olarak yikilip yeniden kurulur
ve filme duygusal olarak baglanir. Hem kahraman hem de izleyici, film sirasinda,
izleyicinin gili¢lii 6zne pozisyonlar1 almasina ve ayni sekilde, Andrew Blake'in
tanimladig1 gibi, giicslizlesme duygularinin {istesinden gelmesine olanak taniyan bir
kimlik yeniden sekillendirme deneyimi yasayabilir. Filmin gorsel-isitsel stratejileri
tarafindan bogulur ancak izleyiciler olarak gorsel her seye kadirlik sunar. Patronus
sahnelerinde, i¢ ve dis iletisim sistemleri arasindaki fark, dolaysizlik lehine silinir” (Blake
2002; Bohm 2016). Harry Hogwarts’a bir kez daha doniis yaptiktan sonra, parcasi oldugu
gorsel diizeni kavradiktan sonra kim da oldugunu anlar; Sonunda, kendi sembolik ayna
goriintiisiine baktigini, kendisini bir zamanlar babasinin oldugu gibi gii¢lii bir biiyiicii

olarak tanidigini bilir.

Harry’nin kahramana donlismesinin ti¢iincii filmle oldugu iizerine sOylenenler ve ele
alman kavramlarin {izerine, ¢cocuk kahraman olan Harry’nin ilk iki filmde karsisina
engeller ¢ikaran Voldemort yoklugunda bir sene gecirmesi onun inisiasyonu i¢in gerekli
bir adimdi diye diisiiniiyorum. Bu sebeple ne kitapta ne de filmde Voldemort’un herhangi
bir imgesi yoktur. Yalnizca ismen Karanlik Lord olarak geger. Jung, baba arketipi tizerine
dis diinyanin temsilinden ve koruyucu olusundan bahseder. Filmin g¢ogunlugu dis
mekanlarda gecer ve Sirius Hogwarts’in igerisine girmez. Hogwarts’in diginda kalan
Samarc1 Sogiit’lin altindan yer altinda karsimiza ¢ikar. Bu da Harry’nin baba arayisinin
disaridan olabilecegini sdyler bize. Eger Voldemort da bu anlatiya dahil olsayd: Harry
babasini bulamaz, kahraman olamazdi. izole edilmis bir temsil icerisinde izledigimiz
Harry’nin yalnizlig1 zaten Voldemort’un bir temsilidir. Voldemort gdlge olarak Harry’nin
benliginde metanomik bir baglama sebep olur. Harry denilince Voldemort’u, Voldemort
denilince Harry’yi diisiiniiriiz. Bu filmde Voldemort’un olmasina gerek yoktur ¢iinkii bir

golge olarak Harry’nin pargasidir.
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3.4 Harry Potter ve Ates Kadehi (Mike Newell, 2005) Golgenin Yeniden Dogusu

Serinin dordiincii filmi Ates Kadehi ni Mike Newell ¢ekmistir ve seri igerisinde bir film
ceken tek yonetmendir. Film, Harry’nin kabusuyla baglar. Kabusta Harry, Voldemort,
Barty Crouch Jr. ve yardimcisi Kilkuyruk’u izler. Bu sirada onlar1 dinleyen bir yash
adami, Voldemort’un yilan1 Nagini fark edince, adami avada kedavra lanetiyle

oldiirtirler. Harry aci igerisinde uyanir ve yara izine dokunur.

Uyandiginda Ron basta olmak iizere Weasley ailesiyle birliktedir. Daha sonra Harry ve
Weasley ailesi Quidditch Diinya Kupasi’na gitmek i¢in Cedric Diggory ve babasiyla
birlikte cisimlenerek Quidditch Diinya Kupasi’na varirlar. Oliim Yiyenler buray: basar,
ortalif1 atese verirler ve havaya karanhk isaretlerini birakirlar. imgeler/gdstergeler
oliimciil bir gilice sahiptir ¢linkii gdstergenin islevi gercekligi ortadan kaldirmak ve bu
ortadan kaldirma ya da kaybolma durumunu da perdelemek olmustur (Baudrillard 1996).
Gokyiiziine birakilan isaret biiyticiiliik diinyasina korku salmak ve Voldemort’u ¢agirmak
icin yapilmustir. Oliim Yiyenlerin kostiimleri kukuletal: pelerinlerden secilmistir ve
suratlarinda kuru kafa maskesi vardir. Oliim Yiyenler grubunun kiyafetleri, tarihte siyahi
karsit1 beyaz iistiinliik¢ii 1rk¢1 grup olarak bilinen Ku Klux Klan’in giydigi kiyafetlere

benzer.

Gorsel 3.43 Oliim Yiyenler'in Gelisi

Oliim Yiyenler’in saf 1k biiyiicii toplulugu kurmak isteyen bir grup ve bu topluluga

liderlik etmek isteyenin Voldemort oldugu diisiiniiliince, Voldemort’un Hitler ile
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benzerlik gdstermesi ortak bir yorum olarak goriilebilir. Popiiler kiiltiiriin bir baska ikonik
eseri olan Mel Brooks'un Ingiliz televizyonunda da siklikla gdsterilen The Producers'da
Hitler'den "You Know Who' olarak bahsedilir (Hopkins 2016). Harry Potter evreninde de
Voldemort’un ismi kolay kolay anilmaz ve ondan da “Kim Oldugunu Biliyorsun” olarak

bahsedilir.

Gérsel 3.44 Karanlik Isaret

Karanlik isaretin havaya birakilmasi da bir nevi Baudrillard’in imgeler icin sdyledigiyle
uyumludur. Voldemort’un yoklugu varmis gibi gosterilir ve onun tarafinda olmayan

biiylicii kitlesine olmayan bir korku yaymak i¢in yaratilmistir.

Bu sahneden sonra Harry ve arkadaslart Hogwarts’a gelir. Yeni bir sene baglamak
iizerededir ve her sene tekrar eden anlatida gordiigiimiiz gibi Dumbledore yeni yil
yasanmak iizere olacaklarin bilgisini verir. Ugbiiyiicii Turnuvasi’na '7 bu sene Hogwarts
ev sahipligi yapacaktir ve her okuldan bir biiyiicii secilecektir. Bu biiyiicii sihirli bir arag
olan Ates Kadehi tarafindan secilir. Turnuvanin sart1 yas1 17 yasindan biiyiik 68rencilerin
katilabilecegidir ve katilmak isteyenler isimlerini ates kadehine atmak zorundadir. O
sirada 14 yasinda olan Harry turnuvaya katilmayi aklindan bile gegirmez. Filme ilk kez
gordiigiimiiz Deli G6z Moody isminde bir karakter katilir. Bu karakter aslinda kendisi
degildir, bir sekil degistirici ve 6liim yiyen olan Barty Crouch Jr’in ¢ok 6zIii iksir igerek

doniistiigi kisidir. Moody, Harry 'nin hayatina yeni 6gretmen ve mentor olarak dahil olur.

17 Ugbiiyiicii Turnuvas1, Avrupa'nin en biiyiik ii¢ biiyiiciiliik okulu arasinda diizenlenen sihirli bir
yarigmadir: Hogwarts Cadilik ve Biiyticiiliik Okulu, Durmstrang Enstitiisii ve Beauxbatons Sihir
Akademisi, her okul bir Sampiyon tarafindan temsil edilmektedir. Bkz. https://harry-potter-
compendium.fandom.com
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[lk dersinde affedilemez olan ii¢ lanetten bahseder. '® Bu laneti bir bocek iizerinde uygular
ve siniftakiler rahatsiz olur. Harry icin de tetikleyici olan bu durum anne babasinin
oldiirtildiigli lanet olan avada kedavra lanetinin denendigini tekrar goriir. Bu egitim
acisindan dogru bir tercih degildir. Karanlik biiyiiclilerin kullandigir bu lanetler iyi

biiyiictiler tarafindan tercih edilmez. Moody’de bir gariplik sezeriz, ona giivenmeyiz.

Gorsel 3.45 Deli G6z Moody

O gece turnuvaya katilmak isteyen her biiyiicii ismini ates kadehine birakir. Ertesi giin
ates kadehi, turnuvaya secilen isimleri aciklayacaktir. isim yazili kagitlar ucarak diisecek,
Dumbledore da isimleri okuyacaktir. Her okuldan birer 6grenci segildikten sonra ates
kadehinden sesler ¢cikmaya baslar ve bir isim kagidi daha ucar. Bu kagitta elbette ki
secilmis ¢gocuk Harry Potter’in ad1 yaziyordur. Harry ismi se¢ilmeyen ve yasi tutan diger
ogrenciler tarafindan kinandiktan sonra Dumbledore tarafindan sorguya cekilir. Harry
kesinlikle adin1 ates kadehine koymadigini sdyler zaten ates kadehini yaniltmak miimkiin
degildir, hele ki 14 yagindaki bir biiyiicii tarafindan. Harry kaderine kars1 koyamayacaktir,
bu oyuna katilmak zorundadir. Ates Kadehi'nde, ¢agri, Harry'nin adi ayni adi tagiyan

kadehten c¢iktiginda verilir, boylece onu sihirli bir sekilde ii¢ biiylicii turnuvasina

18 Avada Kedavra - tek biiyii ile yapilan ve zamanda geri doniiliip diizeltilemeyen affedilemez lanet,
oldiirtir.

2-) imperio - Bir canlmin beynini bulandiran ve o canliya en yakin beden-zihin kontroliine erisim
saglayan affedilemez lanet

3-) Crusio (Crusiatus) - kurbana igkence ¢ektiren aci ile kivrandiran ama isin kotiisii bir tiirlii 61diirtmeyen
hirpalayan affedilemez lanet.

Bu lanetleri uygulayan biiyiiciiler dogrudan Azkaban Hapishanesine gonderilir. Daha ayrintili bilgi i¢in
bkz: https://harrypotter.fandom.com/tr/wiki/Affedilmez_Lanetler
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katilmaya baglar, onu maceraya "kacirir" ve onu isteksiz bir kahraman yapar”(Boll 2016).

Harry’nin kahramanlik statiisliyle en ¢ok oynayan film Ates Kadehi olur.

Harry i¢in mitolojik bir yolculuk baglayacaktir. Bu sefer Campbell’in monomit kuraminin
ilk asamasinda oldugu gibi Harry isteksiz bir kahraman olarak yola ¢ikmak zorunda kalir.
Mentor olarak da Dumbledore yerine Moody gelmis olur. Bu sirada miittefiki olan en
yakin arkadasi Ron, Harry’nin ismini ates kadehine koymadigina inanmaz, aralar1 bozulur
ve Harry yalnizlasan bir kahramana doniistir. Hermione de tiglii arkadas grubunun tek
kadin iiyesi olarak erkeklerden uzaklastigi bir doneme girmistir ¢iinkli karsi cins

tarafindan “kadin” olarak goriilmedigini hissetmeye baslar.

Ucgbiiyiicii turnuvasi kahramanin sonsuz yolculugunun adimlari igerisinde smavlar yoluna
denk diiser. Turnuvada ilk gorev ejderhalarla savasmaktir. Campbell’in kahraman
arketipi icin de ejderhayla savasmak sik¢a karsimiza g¢ikan bir betimlemedir. Harry,
ejderhalarla savasacagin1 dnceden Hagrid sayesinde 6grenir. (Daha sonra Moody kiligina
giren Barty Jr. tarafindan 6grendigini anlayacagiz.) Bu agama i¢in Campbell sOyle der:
“Kahraman bu bolgeye girmeden Once karsilagtigt dogaiistii yardimcinin Onerileri,
tilsimlar1 ve gizli araglarindan yardim almaktadir”(Campbell 2008). Bu sahnede Harry
ejderhayr yenebilmek i¢in gizli ara¢ olarak gorebilecegimiz asasini kullanarak
stiplirgesini ¢agirir ve ugma yetenegini kullanarak ejderhanin korudugu altin yumurtay1
almay1 basarir ve ejderhay1 yenerek ilk sinavi ge¢mis olur. Ayrica Harry, kahramanca ve
centilmence hareket edip rakibi Cedric Diggory’e de ilk gérevin ne oldugunu soyler ve

ona yardimeci olur.
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Gorsel 3.46 Ejderha ve Harry

Gorsel 3.47 Karagol

Ikinci gérev yumurtanin igerisinden ¢ikan ipucundan anlasilir. Su altinda ¢éziilebilen bu
ipucundan Harry, Karag6l’de yeni bir gorev olacagini ¢ézer. Campbell “zor gorevler”
motifinin en bilinen ve en biiyiileyici 6rneklerinden birinin Psykhe’nin kayip asig1 Eros’u
aramas1 oldugunu sdyler (Campbell 2008). ikinci gérevde tiim yarismacilar Karagol’de
sevdikleri birini aramak zorundadir. Bu sahne sevdigi birine ulasana kadar yer altina
yolculuk yapan Psykhe ve Harry arasinda benzerlik kurar. Harry, Karagol’iin dibine
geldiginde sadece kendi sevdigini degil oyunu birakmak zorunda kalan rakibinin sevdigi
kisiyi de kurtarmaya caba gosterir ve kahramanca kendi canini tehlikeye atar. ikinci
gorevi de tamamladiktan sonra Harry kendisiyle dalga gecen ve onu otekilestirenlere

ragmen pesinde sevenlerini bulur.
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Ucgiincii gorev mitolojideki dnemli bir tema olan katabasis yolculugunun imgesel olarak
temsili gibi secilir. Katabasis mitolojide yeraltina yapilan yolculuk olarak bilinir. Bu
gorevde yarigsmacilar labirentin igerisine girip ates kadehine ulasmaya ¢alisacaktir ve ates
kadehine ilk ulasan turnuvayi kazanan sampiyon olacaktir. Yarigmacilar labirente
girmeden Once uyarilirlar, labirent de bir deneme, sinav olacaktir. Ruh sagligini
kaybetmek, oldugundan farkli biri gibi hissetmek olasidir. Benlige tutunmak, kisiyi giiglii
kilacaktir. Bu baglamda bu gorev, labirent kisinin gdlge yanlarini gosterecektir
diyebiliriz. Labirentlere giris yaparken Moody gizlice Harry’ye hangi yone gitmesi
gerektigini isaret eder. Harry labirentte ilerledik¢e iki yarigmaci oyuna dayanamaz ve
oyundan ¢ekilir. Geriye Cedric ve Harry kalir. Ayn1 anda kupay:1 goriirler ve ona ulagsmak
icin rekabete girdikleri sirada Cedric labirent tarafindan engellenmeye ¢aligilir, labirentin
icerisindeki dallar Cedric’e saldirir. Harry tek basina kupaya ulasabilecekken oniinde
hi¢bir engel kalmamisken Cedric’i kurtarmak igin geriye doner ve birlikte kupaya

dokunmalari sdyler. Ikisi birlikte kupaya dokunur ve bir yere 1sinlanirlar.

Gorsel 3.48 Labirent

Daha sonra kupanin bir anahtar iglevi gordiigiinii anlariz, bir mezarliga gelirler. Yani
mezarlik Campbell’in da bahsettigi katabasisin yapildig: 6liiler diyarindan baska bir yer
degildir. Oliim temasia bir kez daha vurgu yapilmis olur ve yakinda bir 6liimiin daha

gerceklesecegini ya da oliimle karsi karsiya gelinecegini hissederiz.
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Gorsel 3.49 Mezarlik “Riddle”
Harry ve Cedric’ten yakin plandan geriye agildiktan sonra mezarlig1 geniste goriiriiz ve
kadrajin saginda kalan “Riddle” yazan mezar tasi dikkat ¢ceker. Voldemort’un soyadi
olan Riddle, ayn1 zamanda bilmece anlamina gelir. Ates kadehinin anahtar olarak bir
bilmecenin cevabi gibi yolculugun sonunda oliime gelmek gerektigi oldugu sdylenmis

diyebiliriz.

Daha sonra kamera yukar1 dogru ¢ikarak Riddle yazan mezarlig1 bize gosterir. Cedric,
kupanin anahtar oldugunu sdylerken Harry “daha once de buradaydim!” diye
tekrarlayarak ayni seyi sdyler. Harry’nin povundan mezar taginda yazan ismin tamamini

goruriz.

Gorsel 3.50 “Tom Riddle 1905 -1943”

Harry geri donmeleri gerektigini anlar, hemen ardindan Voldemort’un yaveri Kilkuyruk

gelir ve Harry’nin yara izi yanmaya baslar. Harry’ nin 6niinde duran kazanin alt1 ateslenir.
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Harry, Cedric’e kupaya geri donmesi i¢in 1srar ederken, Voldemort’un insan formundan
uzak, par¢alanmis ve ezis biizlis olmusg halini goriiriiz. Voldemort, Kilkiyruk’a Cedric’ten

kurtulmasin1 sdyleyince Kilkuyruk Cedric’i avada kedavra ile dldiiriir.

Gorsel 3.51 Insan Otesi Formda Voldemort

Gorsel 3.52 Cedric’in Oliimii

Cedric’in 6liimii Harry’nin bebekliginden beri sahit oldugu ilk 6liim olur. Cedric’in
Olmesi bu diinyada masumiyetin 6lmesini de simgeler ve izleyiciyi lizer ¢linkii Cedric asil
ve ikincil bir karakterdir. Sadece Harry (Cedric'in 61diigiinii géren) ve Dumbledore gibi
birkag kisi (daha dnce bdyle bir 6liim gérmiis) kaotik siddetin ne miinferit bir olay ne de
bir oyun oldugunu, ancak ¢6kmiis bir toplumu gosteren korkung bir ger¢cek oldugunu fark
edecektir (Pharr 2016). Cedric’in Oliimiinden sonra mezarliktaki heykel tarafindan
kistirilmig olan Harry’nin oniinde kazana Voldemort’un formsuz bi¢imsiz bedeni atilir.

Voldemort’un yeniden dogusuna hazirlik yapilmaya baglanir. Yeniden dogus mitolojide
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sikca karsimiza ¢ikan Onemli bir temadir. Monomitin de bir adimi olan “dirilig”

kahramanin karsisindaki diigmanin da yasayabilecegi bir evredir.

Gorsel 3.53 Voldemort 'un Kazana Atilist

Voldemort’un dogumu yani golgenin dogumu bu sahnede su sekilde gergeklesir;
diismanindan yani Harry’den alinan birka¢ damla kan, babasinin mezarindan alinan bir
kemik ve onun korkusundan yadigar1 olmus Kilkuyruk’un feda ettigi eti(eli)... Voldemort
karakterinin dogusu baslamis olur, bunun sonucunda Voldemort yeniden doguyor, yani
gblge yeniden doguyor. Afrodit de c¢ocuk olarak degil yetiskin olarak dogmustu.
Benzerlik olarak Voldemort’un da kazana atilan halinin daha ufak tefek cocuk gibi,
yeniden dogdugu halinin de yetiskin oldugunu sdyleyebiliriz. Voldemort post-hiiman
(insandtesi) formda, yilan burunlu etten kemikten ibaret birisine doniisiiyor ve kotiiliigiin
dogusuna sahitlik ediyoruz. Voldemort beklenen bir sekilde, uzun yillarini etini ve kanini
kaybetmenin yasini tutarak gegiren herhangi bir kisi olarak bu canavarlikta teselli
bulacaktir (Alegre 2017). Voldemort’un insanétesi bir formda olmasi, onun istedigi bir
sey degildir ama o6liimsiizliik isteginin bedeli vardir. Jung’un bahsettigi benlik kavraminin
olusabilmesi i¢in Gtekiye ihtiyag vardir. Voldemort kendisi 6tekiyken, Harry’yi diigman
belleyerek onu 6tekilestirir oysa benligine kavusabilmek i¢in diismaninin 6tekinin kanina

ihtiyac1 vardir.
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Gorsel 3.54 Voldemort 'un Dogusu

Gorsel 3.55 Voldemort Dogdu

Ozellikle, Voldemort'un goriiniimii, diiz burnu, iirkiitiicii teni, cok canli cildi ve uzun sivri
tirnaklar1 nedeniyle son derece Gotiktir. Karanlik Lord'un yeniden dogusu, et, kemik ve
kan igeren karanlik ritiieli ile seytani bir ayin olarak goriilebilirken, kotii adamin bir tiir
yetigkin post-insan 6zneye doniisme siirecindeki fiziksel formunu da gosterir (Sanna
2011). Bu soylemin, sahnenin devamindaki anlatida da karsiligini goriiriiz. Voldemort,
karanlik isaretle takipgileri Oliim Yiyenleri ¢agirir. “O once yardimei ruhlari cagirir:
ruhlar onun disinda kimseye goriinmeden gelir. Ayin giyimleri i¢inde, ama kusak
takmamig ve keten kukuletalar giyen iki kadin, kukuleta ya da kusagi olmayan bir adam,
yetiskinlige varmamis bir kiz hazirdir” (Campbell 2008). Campbell’in bu anlatisinin
gorsel karsiligi bu sahnede goriiniir. Oliim Yiyenler kukuletali pelerinler giyer ve

yetiskinlige varmamis olan Harry, gdlgesiyle ilk diiello i¢in hazirdir.
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Gérsel 3.56 Oliim Yiyenlerin Geligi

Daha sonra Voldemort ayagiyla yerde yatan Cedric’in cansiz suratina dokunur. Harry
“ona dokunma!” diye bagirir. Voldemort, Harry’nin varligin1 hatirlayarak yanma gider
ve Harry’nin yara izine dokunarak “Artik sana dokunabilirim!” diyerek Harry’ye aci
cektirir. Insanin kendi gélgesine dokunmasi imkansiz olsa da ondan ayrilmasi da
imkansizdir. Harry’nin golgesi Harry’ye dokunarak ona 6liim acisini da tekrar hatirlatmis
olur. Hemen ardindan Harry’ye asayla saldiracakken Harry ona karsilik vermeye kalkinca

Voldemort onu etkisiz hale getirir. Ama dalga gegerek onu diielloya davet eder.

Gorsel 3.57 Voldemort Harry ye Dokunur

Harry’nin yumusak karnina dokunan Voldemort, Harry’yi asagilamaya ¢aligir ama Harry
kahraman olarak cesurdur, yasina ragmen Voldemort’tan korkmaz ayrica Cedric’in
Oliimiinden sonra da oldukca 6fkelidir. Voldemort’a karsi savagmaya hazirdir. Giiglii,
Olimsiiz ve yenilmez olup biiyliciiliik diinyasinin hakimi olmak isteyen Voldemort
aslinda kotii adam olusunun ardinda gii¢siiz ve yalmizdir. Diiellodan 6nce cergeve

icerisinde Harry’nin cesur ve tek basina olusunu goriirken Voldemort’un arkasinda
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takipcilerini aldigini goriiriiz. Harry de ardinda saklandig1 mezar taginin ardindan ¢ikarak

Voldemort’un yani golgenin karsisina ¢ikar.

Gorsel 3.58 Harry Voldemort 'un Karsisina Gelir

Daha sonra climaxe dogru ilerlerken Harry ve Voldemort diielloya tutusur. Voldemort
avada kedavra biiylisli yapmaya calisir Harry ise onu Expelliarmus biiyiisiiyle savunmasiz

hale getirmeye ¢aligsa da birden asalari kitlenir ve iki asa arasinda bir baglanti olusur.

Gorsel 3.59 Priori Incantatem

Harry asasinin kontroliinii birakmaz ve bir anda kitlenen asalarin arasindaki 1siklardan
yine 151k olarak ¢ikip gelen kisiler goriintir. Bunun sebebi ikisinin de asasiin ayni
cekirdegi paylasmasindandir. Harry ve Voldemort'un durumunda- asalart aym
Phoenix'ten ayni c¢ekirdegi paylasir, bu yiizden mezarlikta diiello yaptiklarinda,
Voldemort'un asasi ge¢mis biiylileri azalan sirayla kusar. Harry, annesini babasini,
Cedric’i ve filmin basinda 6ldiiriilen yaslh adami goriir. Ruh olarak gelmis gibidirler.

Cedric Harry’ye “bedenimi babama geri gotiiriir miisiin?”der. Harry’ye artik hazir
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oldugunu sdyleyen annesini ve babasini goriince Harry onlardan gii¢ alir ve diielloyu
birakip Cedric’in bedenini de alarak kupayi donerek baslangi¢ noktasina geri doner.
Voldemort’u bir kez daha yenmistir ve 6liimden de kurtulmustur. Harry, s6z verdigi gibi
Cedric’in bedenini yaninda gétiirerek geri doner zaten arkasinda bakmasi miimkiin
degildir ciinkii Harry kahraman olarak baskalarin1 kendinden daha ¢ok 6nemser. Ozellikle
onun yliziinden 6lmek zorunda kalanlar1. Ne yazik ki trajik bir doniis yasayan Harry’nin
beraberinde getirdigi Cedric’in dliimiiyle Hogwarts yasa bogulur. Harry i¢in 6lim
yasamak onu trajik kahraman olmaktan uzaklastirsa da yasadigi deneyim onun
doniislimiinii  tamamlamig olur. Kahramana doniisen Harry ile yeniden dogan
Voldemort’un o&liim-yasam, iyilik-kotiiliik eksenindekini savagini izleyecegimizin

tohumlar1 atilmis olur.

3.5 Harry Potter ve Ziimriidiianka Yoldashg (David Yates, 2007) Kahraman ve
Golge Tliskisi: Golgenin Kaderciligi

David Yates’in ¢ektigi Ziimriidiianka Yoldagligi, serinin besinci filmi olarak Harry ve
Voldemort arasinda zihinsel bagin en yogun olarak kuruldugu filmdir. Hikaye
gokyliziinden yer yiiziine inen bir planla bagslar ve oldukca sicak gegen Londra giinlinde
Harry tek basina kurak bir ¢dldeymis gibi yiiriimektedir, yiiziinli gormeyiz. Harry yeniden
siradan diinyasindadir ve 6zel diinyaya ge¢mek i¢in bekliyordur. Bu sefer 6zel diinyanin
tehdidi bellidir; Voldemort geri donmiistiir ve bunu goren tek kisi Harry’dir. Harry’den
once Harry’nin golgesini goriiriiz, Harry’de kendi gdlgesine bakmaktadir. Golgenin geri
dondiigii diisiiniiliince Harry’nin gélgesine diisiinceli bir halde bakmasi ve segilen bu plan

hi¢ de yersiz degildir. Golge git gide kahramana yaklasmak iizeredir.
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Gorsel 3.60 Harry ‘nin Golgesi
Sahnenin devaminda Harry’nin zorba kuzeni Dudley ve arkadaslar1 gelip Harry’ nin
geceleri “Cedric” diye inlemesiyle dalga geger. Harry’de asasini ¢ikarip Dudley’i tehdit
ederken hava bir anda kararmaya yer yiiziinii golgeye bogmaya baslar. Harry ve Dudley
kosmaya baslarlar ve bir tiinelde ruh emiciler tarafindan kistirilirlar. Harry ruh emicileri
kovabilmek i¢in patronus biiyiisii yapar fakat muggle diinyasinda o yasta biiyli yapmak
yasaktir. Dudley’i kurtarabilmek ig¢in biiyli yapsa da daha sonrasinda eve gelen bir

mektupla Hogwarts’tan atildigini1 6grenir.

Gorsel 3.61 Harry'yi Yakalayan Ruh Emici

Daha sonra Harry rilyasinda Cedric’in 6liimiinii gormeye devam eder. Sikintili bir ruh
halinin lizerine Hogwarts’tan atilma da eklenince Harry ne yapacagini bilemez haldedir.
Harry’nin artan izolasyonu ve kabus sahnelerinin tekrari, Voldemort’un Harry’nin
zihnine girmeye baslamasi gibi olay orgiileriyle Ziimdiiriianka Yoldasligi n1 gotik tiirde

okumak miimkiindiir. David Punter, Gotik romani, "korkung olan1 tasvir etmeye vurgu,
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dogaiistii olanin belirgin bir kullanimi, oldukg¢a basmakalip karakterlerin varlig1 ve edebi
gerilimin miikemmel tekniklerini uygulama ve miikemmellestirme girisimi" ile
karakterize edilen bir tiir olarak tanimlar (Punter 1996). Harry’nin daha sonra
Hogwarts’tan atilmamak i¢in tek bagina mahkemeye ¢ikmasi gibi yalnizligini vurgulayan
sahneler Punter’in gotik tiirdeki gerilimi hakkinda sdylediklerine de uygundur diyebiliriz.
Ziimriidiianka Yoldashgi'm gotik tiiriin bir pargasi olarak goren Gruss, bu film i¢in
“Harry'nin artan izolasyonunu 6n plana ¢ikiyor, bdylece onu kendi basinin ¢aresine
bakmasi gereken bir Gotik kahraman ve eninde sonunda Voldemort'la kendi bagina
yiizlesmek zorunda kalacak bir kahraman olur”(Gruss 2011) der. Harry kabuslarindan
uyandiktan sonra yakin planda gozlerine vurgu yapilir. Bu kabuslar Harry’nin
yaklagsmakta olan yiizlesmesinin temsili gibidir. Tek basina olusu anlatimda da {ist {iste
tekrara diiser. Sonra beklemedigi bir anda Deli-G6z Moody ve bakanlikta ¢alisan birkag
iyi biiyiicii Harry’yi kurtarmaya gelir. Birlikte yillar 6nce Voldemort’a kars1 kurulan

yoldagligin gizli yeri olan bir eve gelirler. Bu ev de oldukga gotik bir evdir.

Gorsel 3.62 Yoldashigin Evi

Harry mahkemeye c¢iktiginda Dumbledore onu savunmak icin gelir fakat Harry’yle
konusmaz onun suratina bakmaz. Harry yalniz gibi gozilkmeye devam etse de aslinda
Dumbledore’un mentor ve bilge adam olarak amaci Harry’yi korumaktir. Bu sirada bir
yaz boyunca Hermione ve Ron’dan da haber alamamis olan Harry, yasadig1 kaybin {istline
en yakin arkadaglarindan da uzak kalmistir. Hermione ve Ron, yazmak istediklerini fakat
Dumbledore’un izin vermedigini sOyler, Harry buna anlam veremez. Hermione evin
Zumriidiianka Yoldasligina ait oldugunu, Dumbledore’un olusturdugu gizli bir topluluga

ait oldugunun bilgisini verir.
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Gorsel 3.63 Sirius Black ve Harry 'nin Bulusmasi

Harry filmin basindan beri ilk kez Sirius’a sarildiinda, o ana kadar yalnizlik hisseden
Harry vaftiz babasina kavusmus olur. Gruss, romanin film uyarlamasini, metnin Gotik
potansiyelinin sasirtict bir sekilde "gotiklikten armdirilmis" bir sunumu olarak islev
gordiigiinii sOyler (Gruss 2011). Filmin mekan se¢imleri ve sanat tasarimlar1 goz oniinde
bulunduruldugunda Azkaban Tutsagi’'ma gore daha az gotik unsurlar igerdigini

sOyleyebiliriz.

Gorsel 3.64 “The Boy Who Lies”

Gazete Daily Prophet bu sirada Harry’yi yalancilikla suglamaya baslamistir. Harry’nin
Voldemort’un geri dondiigiinii sdylemesi bakanliga gore bir yalandir. Bakanlik burada
iktidar sahibi ve gii¢ odakli bir toplulugu temsil eder. Bu haberler de dahil olmak iizere

Harry kalabaliklar igerisinde konumlandirilsa da git gide izolasyonu artar. Harry
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yoldaslig1 6grendikten sonra Voldemort’a karst savasmaya hazir oldugunu sdyler. Sirius
onunla gurur duyuyordur. ilk filme kiyasla, Harry yasadigi trajedi sonrasi goniilsiiz

kahramanliktan istekli kahramanliga gec¢is yapmais olur.

Gorsel 3.65 Sihir Bakanligi

Harry’nin mahkemesi bakanlikta gerceklesecektir yani Harry, ona inanmayan ve onu
suclayanlarin arasinda savunmaya girmek i¢in yine yalnizdir. Mahkeme sahnesinde
villain olarak karsimiza ¢ikacak olan Dolores Umbridge karakteriyle tanisiriz. Direkt
villain olarak ele alabilecegimiz bu karakter daha sonrasinda Hogwarts’in basina miidiir
olarak atanacak ve seyircinin nefretini kazanarak antagonizma kiimesinde Voldemort’un

bile iistiine ¢ikacaktir.

Gorsel 3.66 Harry Mahkemede
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Harry’nin mahkemede sorgulandigi sahnede kamera yukaridan Harry’yi ¢eker ve sihir
bakaninin Harry’ye baktigi yerden bakariz. Yani bakanlik Harry’yi asagida goriirken

kendini gii¢ sahibi olarak yukarida konumlandirir.

Gorsel 3.67 “Order of The Phoenix”

Daha sonraki sahnede Harry ve Sirius bulusur, Sirius ona daha dnce kurulan yoldaslhigin
fotografini gosterir. Harry, yoldaslikta anne ve babasinin da oldugunu goriince savagmaya
daha ¢ok hazir oldugunu hisseder. Hogwarts Express’e binmeden 6nce Voldemort’un
hayalini goriir ve tekrar uyanir. Harry Hogwarts’ta yeni bir yila baglangi¢ yapar ve
kalabaliklarin arasinda yalniz olarak konumlanmaya devam eder. Her sene hem anlat1 da
hem de anlatimda tekrar eden ziyafet sahnesinde Harry’ye kars1 bakiglar degismis araya

mesafe konulmustur.
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Gorsel 3.68 Harry den Uzaklasanlar

Harry'nin toplumdan ayrilmasindan ziyade bir sosyal aga entegrasyonuna daha fazla
odaklantyor (Gruss 2011). Kahramanin yalniz kalmasi diigmanin isteyecegi durumlardan
biridir. Voldemort kendi takipgilerini topladik¢a giiclendigini diisiinecek, Harry’nin
yalnizlig1 da onu zayiflatacaktir fakat elbette kahramanin yolculugunda kahraman bir plan
ve strateji belirlemek zorundadir. Harry ve Dumbledore hakkinda ¢ikan haberler {izerine
Harry’nin yapmak zorunda oldugu seyin Voldemort’a karsi savagmaya hazirlanmak
oldugunu farkindadir fakat bunun i¢in 6nce yalniz olmamasi gerekir ve Hermione ile Ron

yeterli degildir.

Harry bir kabus daha goriir fakat bu kabus digerlerinden farklidir. Harry’ nin povundan
izledigimiz sahnede Harry yilana donligmiistiir ve masum birine saldiriyordur. Bu
Harry’nin yapabilecegi bir sey degildir. Masum birine saldirmak ancak karanlik

biiyiictilerin isidir. Voldemort Harry’nin zihninin kapisini zorlamaya baslar.
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Goérsel 3.69 Harry nin Ogretmenligi

Daha sonra Harry ve arkadaslar1 “Dumbledore 'un Ordusu” adini verdikleri bir topluluk
kurarlar. Hogwarts’1n ihtiya¢ odasi ihtiyaci olanlara goziiktikkge Dumbledore’un Ordusu
biliylimeye baslar ve Harry’nin liderliginde karanlik sanatlara kars1 savunma gelistirirler.
Harry’nin se¢imleri zorunluluktan dogar. Dumbledore’un Ordusu da bunun bir 6rnegi
diyebiliriz ¢linkii Harry, savasmak zorundadir ve bu savastan tek basina galip ¢ikmasinin
miimkiinati yoktur. Cile ¢ekecegi bu yolda miittefiklere ve yoldaslara ihtiya¢ vardir.
Harry'nin lider sifatiyla, Bem'e gore ii¢ erkeksi 6zellik, Rowling’in kahramaninda gelisir
ve kendini gosterir: bireycilik, saldirganlik ve risk almaya hazir olma (Berndt ve Steveker
2016). Harry’nin ders verdigi sahnelerde bu ii¢ 6zelligi goriirliz. Harry ona katilan
ogrencilere deger verir ve kirmamaya 6zen gosterir, saldirganlig1 ise Voldemort’la olan
baglantisindan dogar. Risk almak ise tiim arkadaslari i¢in kendini Onlerine atmasiyla

gerceklesir.

Ikinci perdenin sonlarina dogru Campbell, ask arketipinin devreye girdigini soyler.
Kahramanin son adimlara, engellere gelmeden 6nce asigiyla kavusmasi gerekir
diyebiliriz. Bu yiizden Harry, Cho karakteriyle ilk 6plismesini yasar ve filmin baginda
Hogwarts’tan atilmasina sebep olan kimsenin inanmadig1 ruh emici Spiictigliniin yerini

Hogwarts’taki asiginin opiiciigii alir.

Daha sonraki sahnelerde Harry bir kdbus daha goriir, yine birine saldir1 gergeklestirirken
kendini goriir. Voldemort git gide Harry’nin zihniyle baglant1 kuruyor ve Harry buna

engel olamiyordur. Bu yiizdeen Snape ona Voldemort’a kars1 zihin kontroliinii nasil
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yapacagin 0gretmeye calisir. Harry’yi zorladik¢a Harry sinirlenir ve Snape’in zihnine
girer ve babas1 James’in gengligini goriir. Bildiginin aksine babasi nazik degil, Snape’e
zorbalik yapan serseri goriinlimlii biridir. Bu Harry i¢in agir gelen bir bilgi olur ve

karsiliginda korumasi gereken babasi Sirius Black kalir.

Harry Potter: Benimle Voldemort arasindaki bu baglanti... Ya bunun nedeni ona daha ¢ok
benziyor olmamsa? Her zaman ¢ok kizgin hissediyorum. Ya yasadigim onca seyden sonra

icimde bir seyler ters gittiyse? Ya kotiilesiyorsam?

Sirius Black: Beni ¢ok dikkatli dinlemeni istiyorum, Harry. Sen koétii biri degilsin. Sen ¢ok
iyi bir insansin, bagina kétii seyler gelmis. Ayrica diinya, iyi insanlar ve Oliim Yiyenler olarak
ikiye ayrilmamugtir. Hepimizin iginde hem aydimnlik hem de karanlik var. Onemli olan,

iizerinde hareket etmeyi sectigimiz kisimdir. Biz gergekten buyuz. (Yates 2007)

Daha sonra Sirius’un yoldaslik evinde Harry ile Sirius arasinda Harry’nin endisesini
anlariz. Harry, kabuslarinda sadece izleyen olmadigini ayn1 zamanda saldirganin da
kendisi oldugunu soyler. Korkuyordur ¢iinkii uzun zamandir 6fkeli hissetmektedir.
Voldemort’la yani goélgesiyle arasinda ¢ok fazla benzerlik oldugunu farkindadir ve
golgeye karismaktan korkuyordur. Sirius ona hepimizin igerisin de hem aydinlik hem
karanlik oldugunu 6nemli olanin hangisini sectigimiz oldugunu sdyler. Yani Sirius bir

baba arketipi olarak kahramanin se¢imlerinin 6nemli oldugunu vurgulamis olur.

Bir dizi engelden sonra Harry ve arkadaslar1 ‘kehanet’e '"ulagsmak i¢in bakanliga gelir.
Voldemort da bu kehanete ulasmak istiyordur ve 6liim yiyenler de Dumbledore’un
Ordusu’nun pesindedir. Fakat Dumbledore’un Ordusu savasmaya hazirdir, Esrar

dairesine gelip Harry’nin kehanetine ulasirlar ve Harry kehaneti eline alir.

19 Kehanet kiireleri kisinin yalnizca kendisinin ulasabilecegi ve 6grenebilecegi hayatinin kaderidir. Daha
ayrintil bilgi i¢in Bkz: https:/harrypotter.fandom.com/wiki/Sybill Trelawney%27s_first prophecy
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“Karanlik Lord'u alt edecek giice sahip olan biri ona {i¢ kez karsi ¢ikmig olanlardan 7.ay
biterken dogacak. Bu erkek cocuk Karanlik Lord tarafindan kendine denk olarak goriiliip
isaretlenecek. Ancak bu cocugun Karanlik Lord'un bilmedigi gizli giicleri olacak. ikisinden
biri digerinin elinde 6lecek. Cilinkii digeri varligim siirdiiriirken ikisi yasayamaz.” (Yates

2007)

Bu sahne baglaminda okultist bir inanisin kaderci bir ¢izgi olusturdugunu goriiyoruz.
Sihirli bir diinyada bile se¢imler ve kader 6nemlidir. Kehanet Harry’ye yasayabilmesi

icin golgesini 6ldiirmesi gerektigini sdyler yoksa golgesi onu yok edecektir.

Gorsel 3.70 Harry 'nin Kehaneti

Harry kehaneti dinledikten hemen sonra Oliim Yiyenler gelir. Basta Lucius Malfoy olmak
lizere Bellatrix Lestrange de kehanete ulasmaya calisir. Harry ve arkadaslar
Dumbledore’un Ordusu olarak asalarini kilig¢ gibi kusanip kendilerini biiyiilerle
savunurlar. Uzunca bir kagma kovalamaca sekansinin ardindan Harry ve arkadaslar bir
yere diiserler. Burast magaranin derinlikleri adimi gibidir. Voytilla ve Vogler’in
magaranin derinliklerine yaklasma adimi icin sdylemi bu sahne i¢in sdylenebilir.
“Kahraman, 6zel diinyada onu bekleyen en biiylik korkusu veya en biiylik tehlikeyle
ylizlesmeden Once haritalara bakilir, saldirilar planlanir, bir kesfe ¢ikilir veya belki

diisman kuvvetleri azaltilir” (Voytilla ve Vogler 1999).

Cok gegmeden 6liim yiyenler de peslerinden gelir ve Harry nin arkadaslarinin her biri ele
gecirilir. Harry ortada tek bagina kalir ve kehaneti verip vermeme konusunda arada kalir.

Arkadaslarii riske atmamak i¢in kehaneti vermeyi kabul eder. Harry tam kehaneti
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uzatirken bir anda Sirius, Moody, Lupin gibi eski yoldaslik {iyeleri Harry’leri kurtarmaya
gelir. Kehanet kirilir. Anlatimda tekrar eden yeni bir diielloyla birlikte Harry’nin ¢ile
asamasina gectigini anlariz. “Kahraman 6liimii dogruda tadabilir, bir miittefik ya da akil
hocasinin 6liimiine sahit olabilir veya daha beteri, boyle bir 6liime kendisi yol acabilir”
(Voytilla ve Vogler 1999). Harry, vaftiz babasinin kanatlar1 arasinda asasiyla boyundan
biiylik islere kalkisirken Bellatrix Lestrange, 6z kuzeni Sirius Black’i avada kedavra
lanetiyle oldiiriir, kemer Sirius’un ruhunu i¢ine ¢eker. Lider rolii ona alkis kadar travma
da getirir ¢iinkii vaftiz babasi 6lmiis olur.(Pharr 2016). Biiyiik bir yikim yasayan Harry
kontrolii kaybederek kagmakta olan Bellatrix’in pesinden gider ve ona affedilemez
lanetlerden biri olan crucio lanetini uygular. Voytilla’nin da belirttigi gibi ¢ile kahramani
gdlge ya da kétiiyle cekismeye itebilir (Voytilla ve Vogler 1999). Ofkeden deliye dénen
Harry’nin ardindan Voldemort’un “Inanarak sdylemelisin Harry. Onu 6ldiirdii!” deyisi

duyulur. Hemen ardindan goélge formuna biiriinerek Voldemort gelir.

Gorsel 3.71 Voldemort 'un Gelisi

Voldemort’un geri donmesine Harry sasirmaz. Hemen akabinde Dumbledore gelir ve eski
basarisiz dgrencisi olarak gorebilecegimiz golgeyle mentorun diiellosu baslar. Imge
olarak bir dnceki filmde mezarlikta gecen priori incantatem sahnesinde oldugu gibi

benzer bir plan goriiriiz.
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Gorsel 3.72 Dumbledore ve Voldemort 'un Diiellosu

Uzun siiren ve anlatida kontrastlar olusturularak yasanan diiellodan sonra Voldemort,
Dumbledore’u yenemeyecegini anlar ve zayif gordiigli kahramanin icine girer, onu
kendisine yani golgeye doniistiirmeye calisir. Voytilla ve Vogler, dirilis asamasi i¢inde
fiziksel bir ¢ile ya da kahraman ile gélge arasinda son bir hesaplasma olabilir der (Voytilla
ve Vogler 1999). Voldemort Harry’nin igerisine golge olarak girmisken onu zayif
yanlarindan en karanlik ve acili anilarindan vurmaya calisir. Tam olarak Jung’un golge
yanlarimiz olarak bahsettigi fonksiyonu gerceklestirmis olur. Harry, kalbinin
derinliklerinde yasadig1 acilarin ve yaslarin anilarini tekrar goriir. Voldemort onu daha da
kotii duruma getirmeye ¢alisirken Harry yerde yatmaktadir ve arkadaslart da buraya gelir.
Harry onlar1 gordiiglinde zihninde giizel ve sevgi dolu anilar1 hatirlar. Voytilla’nin da
dedigi gibi miittefikler son anda yardima gelebilir ama sonunda kahraman gereken
fedakarlig1 kendisi yapmalidir (Voytilla ve Vogler 1999). Harry, zihninde canlanan giiclii

ve sevgi dolu anlara tutundukea giiclenmeye de baslar.
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Gorsel 3.73 Ele Gegirilmis Harry

Aristoteles bize kotili insanlarin kendi baslarina zaman gecirmek istemediklerini soyler
(Irwin  2019). Kendilerini sevmezler ve kendilerini unutmak i¢in bagskalarinin
arkadasligini ararlar. Bu tiir sahte dostluklar, kisiyi gelistirmeye ya da kendisine daha
dogrudan bir farkindalik saglamaya hizmet etmez. Aslinda, motivasyon kisinin gergekte
ne oldugu bilgisinden saklanmak gibi gorlinliyor. Aristoteles'in kotii bireylerin gergek
dostluklar kuramayacagini iddia etmesinin nedeni kismen budur. Gergek bir dostluk, kotii
kisiye kotiliglinli gosterir ve ¢ogu insanin katlanamayacagi kadar tatsiz olur (Klein
2012). Klein’in Aristoteles’in kotii insan iizerine sdylediklerini esas alarak kotii kisinin
kotiliglini  gérmesi baglami bu sahnenin alt metni olarak okunabilir. Harry,
Voldemort’un karanlik biiylicii takipgileri olsa bile yalmiz kalacagini higbir zaman
sevilmeyecegini ona sOyleyerek onu bu ylizlesmede alt etmis olur. Filmin sonunda bize
sOylenen Harry’nin se¢imlerinin onu Voldemort’tan ayirmasidir ve benzerlikleri olsa da

Dumbledore’un da dedigi gibi 6nemli olan farkliliklaridir.
Sonrasinda Harry bitkin diiser ve mentorunun, Dumbledore’un kollarindadir. iksirle

doniis asamasina gecmistir ¢iinkli Voldemort™u yenmeyi basarip sahip oldugu iksirin gii¢

degil sevgiden, dostluktan ibaret oldugunu bir kez daha fark etmistir.
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Gorsel 3.74 Harry ve Dumbledore

3.6 Harry Potter ve Oliim Yadigarlar: 2 (David Yates, 2011) Villain ile Son Savas:
Golgeyle Yiizlesme

Serinin sonu iki parcadan olusur. Oliim Yadigarlar: 2 hem bir devrin sonu hem de
kahramanin sonsuz yolculugunun 12. Adimu gibidir. Bu adimda genellikle klasik anlati
yapisinda gordiigiimiiz son bir savag vardir, climax’e dogru gerilim ve heyecan artar.
Kahramanin hayatta kalip kalmayacagini izleyici merak eder. Campbell’in monomiti
sayesinde bildigimiz sey Olse de tekrar dirilecegidir. Kahraman once olimliligi
kabullenmelidir. Harry, ruhu i¢in savasmalidir, Hogwarts Savasi1 olarak da bilinen bu
miicadele Harry’nin hortkuluklar: ararken, Hogwarts’a saldir1 diizenleyen Oliim
Yiyenler’le Hogwarts’t korumaya c¢alisanlar arasindaki miicadeledir. Dumbledore

Olmustiir ve Hogwarts isgal altindadir.
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Gorsel 3.75 Hogwarts Golgeler Iginde

Bu savag1 psikomachi olarak gérmek miimkiindiir. Psikomachi kavrami dogrudan “ruhun
savag1” olarak tercime edilir. Bir Hristiyan ahlaki masali olarak kabul edilir. “Ddrdiincii
yiizy1l Ispanya'sinda yasayan bir kesis olan Prudentius tarafindan yazilan Latince balad
'Psychomachia'dan gelmektedir”(Singer 2016). Ruhunu 7 par¢aya bolmiis Voldemort’un
bir parcast Harry’nin i¢indedir ve ruhun bu pargast Harry’nin golge yanlarindan birine
doniislir. Ruh ve beden catismasi olarak da yorumlayabilecegimiz psikomachi, hem
Hogwarts i¢in yasanan son savasin hem de Harry’ nin Voldemort’la yiizlesmesinin ve tiim
serinin anlatmak istedigi iyiligin kotiiligi yendigi onermesinin kavramidir diyebiliriz.
Voytilla ve Vogler bu final anina “iyi ve kétiiniin nihai ¢atigmas1” der (Voytilla ve Vogler

1999).

Oliim Yadigarlar, evden uzak kalinan boliim olarak goriilebilir. Harry, secilmis kisi
olmakla suclanirken ve Voldemort’la birlikte takipgcilerinden kagarken Hogwarts’tan
uzak kalir. Gizlice Hogwarts’a girdikten sonra Voldemort baglant1 kurarak Hogwarts’taki
herkese “bana Harry Potter’1 verin, biz de kimseyi dldiirmeyelim.” diye teklif eder. Harry
kahraman oldugu icin kimsenin kendisi i¢in daha fazla zarar gérmesini istemiyordur.

Voldemort’la yiizlesebilmek i¢in yasak ormana gitmeyi kabul eder.

Hogwarts’ta savas baslar. Satonun etrafina tiim Ogrenciler ve profesorler koruyucu

biiytilerle ve tilsimlarla adeta bir kalkan orerler.
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Birlikte kurduklar1 bu kalkanin 6liim yiyenler tarafindan bozulacagini biliyorlardir fakat
zaman kazanmak i¢in buna ihtiyaclar1 vardir. Bu sirada Harry, Hermione ve Ron tigliisii

kalan hortkuluklar1 aramaya devam ederler.

Gorsel 3.76 Kalkan Yakma

Voldemort ve Oliim Yiyenler tarafindan koruyucu biiyiiler pargalanir. Daha sonra
Hogwarts’a saldirilar baslar; troller, basiliskler, devasa ériimcekler, ruh emiciler ve 6liim
yiyenler... Uglii, Hogwarts macerasinin basindan sonuna kadar karsilastiklar1 engellerle
teker teker ayni sirayla bir daha karsilagir. Bu da yonetmenin tercih ettii énemli bir

ayrint1 olarak hafizalara kazinir. Yolculugun bir dongii oldugunu tekrardan hatirlariz.

Bir hortkuluku birlikte yok eden Ron ve Hermione anin heyecanina kapilarak ilk
opiismelerini yasar. Bu da Campbell’in bahsettigi asik arketipini akillara getirir. Ikinci
perdenin sonuna dogru izleyiciye nefes aldirmak i¢in agiklarin kavustugu sahne yaygin
kullanilan bir sahnedir. Savas devam ederken son bir nefes i¢cin Hermione ve Ron’un

kavusmasini izleriz.
Daha sonra Voldemort asanin kendisine itaat etmesi i¢in Dumbledore’u 6ldiiren Snape’i

yilan1 Nagini’yle oldiiriir. Harry, Snape’in gozyaslarini alip diislinseline gotiiriir ve

Snape’in anilarini izler.
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Aslinda Snape’in basindan beri onu korudugunu, annesine duydugu askla Harry’ye baglh
oldugunu ve Dumbledore’un kendisini Snape’in Oldiirmesini istedigini Ogrenir.

Kahraman yeni 6grendigi bilgilerle yola devam etmek zorundadir.

Daha sonra Voldemort tiim Hogwarts’in duyabilecegi sekilde dis ses olarak Harry’ye
onunla yiizlesmesi gerektigini sdyler. Daha fazla arkadasinin 6liimiine g6z yummamasi
gerektigini hatirlatarak onun damarina basmaya caligir. Harry kimsenin onun igin
Olmesini istemiyordur, bebekliginden beri birileri onun i¢in dlmektedir. Tek bir sey
yapmasi gerekmektedir; 6liimii kabul etmek. Harry, hortkuluklardan birinin kendi i¢inde
yasadigini anlar. Bu yiizden Voldemort’la arasinda bag vardir ve kendini ona benzetir.
Hortkuluk yalnizca Voldemort’un ruhunun bir pargasi degildir, o Harry’nin golge

yanlarindan biridir.

Harry, son kez yasak ormana tek basina gider. Voldemort’la yiizlesmeye hazirdir.
Dumbledore’un ona miras biraktig1 snitch’in iistiinde “i open at the close” yazar, i¢ginden
yadigar nesnelerden biri olan 6liimsiizliik tas1 ¢ikar. Harry, 6liim yadigarlarinin cazibesini
anlamig fakat bunu reddetmistir, derdi o6liimsiizlik degildir. Harry, Voldemort’tan,

gdlgesinden kendisini ayiran en énemli seyi dile getirerek vurgular; “Olmeye hazirim.”

I'm ready to die.

Gérsel 3.77 “Olmeye hazirim”

Voldemort’un 6liimsiiz olmak i¢in verdigi nihai ¢aba son bulacaktir ve sahte zafer

duygusuyla kazandigini diisiinecektir. Harry yasak ormanda Voldemort’un karsisina
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cikar ve Voldemort’un 6liim lanetine karst koymaz. Harry, bu plandan hemen sonra
bembeyaz tasarlanmis, over-exposer kullanilan bir mekéna gider. Burada Dumbledore
vardir ve son kez mentorundan yardim almis olur. Daha sonra Harry’nin bedenini
Hogwarts’a tagirlar. Onu ayni ilk filmde bebek halini tasiyan Hagrid sonda bir kez daha
tagimis olur. Voldemort Harry’yi dldiirdiigiinii diislindiigii sirada, Harry onunla tekrar
savagacagini gostererek kendini yuvasina Hogwarts’a geri dondiiriir. Etraflar1 kalabalik

olsa da aralarinda birebir bir diiello yasanacaktir.

Harry ve Voldemort satonun kule kismina gelir ne yapacagindan ¢ok emin degildir ama
kahraman olarak iggiidiilerine gilivenir. “Ne yone gidecegini bilmiyorsan geriye
don. Golgenle yiizles ve ona ismini ver"(le Guin 1975). Harry cesaretle atilip
Voldemort’un boynuna sarilir ve sdyle der: “Hadi Tom, basladigimiz sekilde bitirelim.

Birlikte!”. Harry Voldemort’a ilk kez adin1 sdyler ve ilk kez bu kadar yiiz yiize gelirler.

Together!

Gorsel 3.78 “Bu isi basladigimiz gibi bitirelim”

Harry ve Voldemort’un diisiisii baslar. Ikisi de imge olarak golgeye karisir, Voldemort’un
siyah golgesinin icerisinde ikisini de goéremeyiz ama bir biitiin olduklarin1 anlariz. Bu
golge gorseli ucarak adeta Hogwarts’m 7 yillik miicadelesini temsil edercesine

Hogwarts’in etrafinda dolanr.
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Gorsel 3.79 Golge Hogwarts 't Dolagiyor

“Sonunda golgeye kendi adini vermesiyle o ve golge biitiinlesir’(le Guin 1975). Le
Guin’in golge ve cocuk arasinda kurdugu bu iliskiyi sahnenin igeriginde gdérmek
miimkiindiir. Harry ve Voldemort un yiizleri birbirine geger, ayrilmaz hale gelirler. Yakin
planda gordiiglimiiz bu sahne Harry ve Voldemort arasinda gorsel benzerlik kurar.

Golgeye karisan Harry’nin savastan galip ¢ikmaktan baska sansi yoktur.

Gorsel 3.80 Harry ve Tom
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Gérsel 3.81 Biitiinlesen Yiizler
“Harry ve Voldemort arasindaki son savasta Harry giiclii ve kendinden emindir. O bir
yetiskindir. Voldemort, onun aksine, zayif ve korkmus goriiniir; o bir ¢ocuk gibidir -
klasik mitlerin tanrilarina ¢ok benzer - ¢iglik atan ve istedigini elde etmek i¢in kamislara
tutunan” (Klein 2012). Voldemort istedigini elde etmek i¢in diinyanin en gii¢lii asas1 olan
miirver asaya tutunur ama bu ise yaramayacaktir. Voldemort’un ruhunun son pargasi
hayvan canavar1 Nagini’nin i¢indedir. Kili¢ kusanma asamasi1 Neville karakterine gecger

ve kahramanlagarak kiligla Nagini’yi yok eder.

Gérsel 3.82 Nagini 'nin Oliimii

Harry son hortkulukun da yok edildigini anlayinca son bir hamleyle asasina sarilir.
Harry’nin kili¢ kusanmasi son asa diiellosuyla olur. Bir an bile miicadeleyi birakmaz ve
Voldemort’un ruhunun son parcast da yok oldukca diielloyu kaybettigini anlar, giicii

tamamen tukenir.
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Gorsel 3.83 Miirver Asa Harry've Geger
Diielloyu kazaninca asa Harry’ye gecger ve kahramanin 6diilii eline ge¢mis olur. Secilen
bu planda Harry, kazanmis edasiyla asayi elinde tutar. Campbell’in “yipranmig olanin
kabuklar1 onun 6niinde dokiiliir” sdylemi bir kez daha anlatimda tekrarlanmis olur. Ayrica
Campbell, koétiiliik canavarlarin yok edilmesi gerektigini de soyler (Campbell 2008).
Voldemort hem ruhen hem de fiziksel olarak tamamen yok olur. lyilik kotiiliigii yener ve

ruhun savagini iyiler kazanir.

Gorsel 3.84 Golge 'nin Yok Olusu

“Onun kurtarilamaz kétiiliiglinii miimk{in kilan, insanligini tanima ve kabul etmedeki bu
basarisizligidir ve nihayetinde onun yenilgisine yol agan seydir. Ve Harry'nin insanligini
kucaklamasina ve sevmesine izin veren Olimliligini kabul etmesidir. Harry'ye

Voldemort'u yenme giicilinii veren bu tanimadir. Dahasi, Harry'nin gerceklesmis, erdemli
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bir yetiskine doniismesini miimkiin kilryor. Oliimliiliigiinii kabul etmesiyle, “yasayan
cocuk” daha tam ve eksiksiz olarak yasayabilir (Klein 2012). Harry hem oliimliigilinii
kabul ederek yeniden dogar hem de sonsuz yolculugunu tamamlar. Biiylimek i¢in bu
yolculuga ihtiyaci vardir, sonunda Le Guin’in su pasaji Harry’nin kahraman olarak
yasadigi seriiveni 0zetler: “Biliylimemiz i¢in bize gereken gercekliktir, insan erdemini ya
da kotiiliigiinii asan bir biitiinliiktiir. Bilgiye, kendimizi bilmeye ihtiyacimiz vardir.
Kendimizi ve gélgemizi gormemiz gerekir. Cilinkii gdlgemizle yiizlesebiliriz; onu kontrol
edebilir, onun rehberligini kabul edebiliriz: boylece belki de biiyiidiigiimiizde, gii¢lenip
toplum i¢inde sorumlu yetigkinler oldugumuzda, diinyada yapilan kétiiliikler, katlanmak
zorunda oldugumuz adaletsizlikler, azap ve ac1 karsisinda ve o en sondaki nihai golge
karsisinda, caresizlikle teslim olmaya ya da gordiiklerimizi inkar etmeye daha az egilimli
oluruz” (le Guin 1975). Film resolution sonla biter, biiylik savastan yillar gecmistir ve
Harry, Hermione ve Ron kendi ¢ocuklarint Hogwarts’a ugurlamak tizeredir. Harry ogluna

secim yapmasiyla ilgili 6giit verir ve kendi 6grendigini ogluna aktarmis olur.

Gorsel 3.85 “Son”

Fade to black’le close-up gordiiglimiiz Harry’den ¢ikariz ve hikaye son bulmus olur. Bir
sevgi hikayesi olarak mutlu sonla biterken, Hogwarts’a gidisin bir monomit olarak
tekrardan yasanacagi hissiyat1 verilir. Finalde Bettleheim’in “lovegift” olarak

adlandirdig1 masallarin gorsel karsiligini bir kez daha gérmiis oluruz.
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SONUC

Modern toplumlar mitlerden kurtulmayi diisiiniirken, fantastik sinema insanlarin
mitlerden kopamadigini ve yasam ve oliim arasindaki yolu anlamaya calistiklarin
gosterir. Ornek olarak, Harry Potter filmleri insanlarin bu arayisini canli tutmasina ve hala
yetiskin olarak bu filmleri izlemeye devam etmeleri mitler ve sdylemler arasinda bir
koprii gorevi gorilir. Campbell, ¢ocuklugumuzun imgelerine takintili oldugumuzu ve bu
yiizden de yetiskinlige zorunlu gecis yaparken ilgisiz kaldigimizi sdyler (Campbell 2008).
Bu yiizden belki de Harry Potter filmleri, “cocuk filmi” statiisiinde degerlendirilmeye
caligilsa da yetiskinler icin de 6nemli ve takintili oldugumuz imgelerin biiyiilii bir
temsilidir ve bu ylizden sevilir. Gergekdis1 yani fantastik olaylar izledigimiz filmlerin
basarisi filmsel gergekliginin inandirict olmasindan kaynaklanir, Harry Potter evreni de

bu sekilde temsil edilmistir.

Glinlimiizde modern toplumlar, sanatla (6zellikle sinema) yasamdaki deneyimlerini mitle
ve fantastik olanla disa aktarmaya ¢alisti. Voytilla’nin da belirttigi gibi, sinemayla birlikte
mitin fantastik diinyasini ideal bir bicimde temsil edebilecek bir mecra bulunmus oldu.
Ayrica sinema hem olay orgiisii hem de yap1 bakimindan, motif ve bigim iizerinde daha
derin bir etki etmek i¢in miti kurcaladi ve mitolojik zincire yeni bir halka eklendi
(Voytilla ve Vogler 1999). Harry Potter filmleri de bu mitolojik zincirde ¢cagdas bir halka

olarak goriilebilir.

Seri Azkaban Tutsagi’ndan itibaren tasidigi gotik mizansen 6geleri ve ilerlemekte olan
Olim temasi filmlerin atmosferini ¢ocuk filmi olarak belirlemekten uzaklastirir. Golge
kavrami hem film dilinde hem de hikayede belirginlesmeye baslar. Golge kavramini ele
alirken, baslangicta filmler i{izerinden bir analiz ve tartisma baslatmistim. Caligmam
bittikten sonra gdlge kavramini arkaik bir yerde birakmak yerine daha kapsamli ele alip,
literatiirdeki yerini daha iyi arastirip daha sonra filmler iizerinden incelemem gerektigi
sonucuna vardim. Harry Potter evreninin basgarisi ise tartisilmazdir. Campbell, biiyticiileri
mitolojik alemin ¢agdas ustas1 olarak goriir ve biitiin gizli yollar1 bildiklerini sdyler
(Campbell 2008). Harry Potter, sinema tarihi agisindan ¢agdas diinya ve toplumlarin
modern bir biiyliciisii olarak literatiirde yerini almigtir. Toplumlarin mitlerden

kurtulmakla ilgili diisiincesi, Harry Potter'in bu kadar popiiler hale gelmesi ve bunu
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stirdiirmesiyle yikilmistir. Bu, toplumlarin mitlerin dgrenilmesiyle birlikte iyilik ve

sevginin inancinin giiclenmesine devam ettigini gosterir, ki bu bir negatif durum degildir.

Biitiin bu arastirmalar ve analizler géz Oniinde bulundurularak, ¢alismanin birinci
boliimiinde mitlerin fantastik tiir ve sinemadaki etkileri {izerine durdum, bu tiiriin en
onemli ve bilindik drneklerinden olan Harry Potter filmleri iizerinden arketip ve anlati
incelemelerini yaptim. Calismanin genel yapisi, son 20 yilin en popiiler fantastik
serilerinden olan Harry Potter filmlerinin, Joseph Campbell’in monomit kuraminin ve
Christopher Vogler’in monomit kuramini sinema anlatisina uyarladigi modelle uyumlu
oldugunu gostermistir. Bu modelle hem serinin her bir filminin tek bagina bir yolculuk
dongiisii igerisinde oldugu hem de serinin biitiin halde bir yolculuk i¢in ¢alisan bir yapida

oldugu kanisina varilmstir.

Calismanin ikinci kisminda Carl Jung’un temel arketiplerinden baslanilarak, Campbell
ve Vogler’in monomitin eslik¢ileri olarak goriilebilecek arketip kavramlari agiklanmis ve
filmlerdeki anlatinin 6gelerine arketipsel fonksiyonlarla inceleme yapilmistir.
Sinemadaki ana karakterleri filmlerin kahramanlari olarak adlandiririz. Fakat kahraman

basli basina bir arketiptir ve fonksiyonu hikaye aksini ilerletmektir.

Tezin ikinci boliimii, Harry karakterinin kahramanliginin niteligini incelemekte ve farkli
kahraman tasvirleriyle karsilagtirmaktadir. Bu calisma, Harry Potter'' sadece bir
kahraman olarak degil, Harry Potter araciligiyla kahramanlik kavramini incelemeyi
onermektedir. Kahramanlarin mitolojik 6geleri vardir ve bireyi asarlar. Harry Potter da
bireysel bir karakterden ¢ikmis ve mitolojik Ogelerinin giiclii insasiyla modern bir
kahraman haline gelmistir. Literatiirde modern bir kahraman olarak kabul edilebilir. Bu
iliski, golge - kahraman iliskisi aracilifiyla daha iyi anlasilmistir. Biri digerinin var

olamayacagi, gblge ve kahramanin ayrilmaz bir biitiin olusturdugu sonucuna varilmistir.

Calismanin iiclincli  boliimiinde, Harry Potter film serisinden secilen alti film
incelenmistir. Her bir film farkli kavramsal agilardan analiz ettim. Ozellikle, {igiincii
filmde, kotii adamin fiziksel varliginin olmamasinin anlatim ve hikdyeyi ne derece
etkiledigine baktim ve fonksiyonel olarak birbirlerinin yerine gecip gegmedigine baktim.

Bu analiz sonucunda, ana karakterlerin kendi gdlgelerinin yerine, diigmanlarinin
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golgesinin gecebilecegi sonucu ¢ikti. Ayrica, mitolojik hikayelerdeki arketiplerin
fonksiyonel gorevlerinin, modern filmlerde nasil siirdiiriildiigiine de bakildi. Harry Potter
serisi, gdlge ve kahraman kavramlarinin modern anlatilar igerisinde 6nemli bir yere sahip

oldugunu gostermis oldu.
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