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THE JAPANESE FOLDING SCREEN THAT IS CONTAINED IN INVENTORY OF
NATIONAL PALACES AND IT’S RESTORATION

ABSTRACT

The mutual relationship between Sultan II. Abdulhamid and Emperor Meiji that
represents the Ottoman-Japanese foot of the political movement arising out of the
Westernization in 19" century has also ushered a new era of cultural intensification
among the two countries. The works, as concrete examples of this cultural ambience,
offer insights into the traditional lifestyle and artistic style of this period. The art works
of nations in today’s geography where the borders have become vague and distances
shorter in the global sense, constitute the world heritage. All humans are under the duty

to protect and pass on this heritage to future generations.

This study focuses on the general attributes of a ‘folding screen’, one of the most
prominent elements in the Far Eastern culture and art and studies the artistic and historical
value of the Japanese folding screen currently stored in the Dolmabahge Palace Museum.
Structural and aesthetical features of this artwork have been taken into consideration in
the light of available information with an aim to contribute to its restoration. Pre-
restoration status of the artwork has been documented, an investigation for damage has
been conducted on its visual scheme, thus the structure, characteristics and conditions of
the materials making up the artwork have been laid down via scientific analyses. Data
collected with these analyses paved the way for the restoration of the artwork together
with the conservation application methodology. Post-restoration status of the artwork has
been set forth and gave way to evaluations on how the work should be stored and

displayed to eliminate any negative effects thereon.

The scarcity of studies and limited resources on restoration of complex, traditional art
works became the impetus for the formation of this thesis. To this end, this study is
significant in laying the foundations for new interactions and documentation for

interdisciplinary scientific studies branching from Art History, Sociology and



Conservation. This study aims to contribute to restorators’ thinking and approach to art

works by cultivating a comprehensive, exhaustive understanding of these works.

Keywords: Meiji, II. Abdiilhamid, Japan, Traditional Japanese Embroidery, Folding
Screen (Byobu), Conservation, Restoration, Silk, Textile, HPLC Analysis
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MILLI SARAYLAR ENVANTERINE AIT JAPON PARAVANA ve
RESTORASYONU

OZET

19. yy. Batililasma kapsaminda olusan siyasi hareketlenmenin Osmanli ve Japonya
ayagini temsil eden Sultan II. Abdiilhamid’in ve imparator Meiji’nin karsilikl1 iliskileri
ayni zamanda bu iki iilkeyi ilgilendiren kiiltiirel bir yogunlagmanin da habercisi olmustur.
Bu kiiltiirel ortamin somut birer gostergesi olan iirlinler o donem sanat anlayiginin ve
geleneksel yasam tarzinin ipuclarmi sunmaktadir. Sinirlarin belirsizlestigi, kiiresel
anlamda mesafelerin kisaldig1 giiniimiiz cografyasinda milletlerin sanat iiriinleri diinya
mirasini olusturmaktadir. Bu miras1 korumak ve gelecek nesillere aktarmak insanligin

ortak gorevidir.

Bu ¢alismada Uzak Dogu kiiltiir ve sanatinin en 6nemli dgelerinden biri olan ‘paravana’
genel olarak ele alinmis ve bu baglamda Dolmabahge Saray1 Miizesi’nde bulunan Japon
paravana sanatsal ve tarihsel degeri acisindan incelenmistir. Bu eserin yapisal ve estetik
ozellikleri veriler dogrultusunda degerlendirilerek restorasyonuna katki saglanmasi
amaglanmistir. Eserin restorasyon oncesi durumu belgelenmis, gorsel semasi iizerinde
hasar tespitleri yapilarak bilimsel analizlerle kendisini olusturan materyallerin yapist,
ozellikleri ve durumu incelenmistir. Bu analizler sayesinde elde edilen veriler esere
yonelik koruma uygulama metodolojisiyle birleserek eserin restorasyonuna 1sik
tutmugstur. Eserin restorasyon sonrast durumu ortaya konularak koruma sorunlarinin
giderilmesine yonelik saklanacagi ya da sergilenecegi uygun ortam kosullari hakkinda

degerlendirmeler yapilmistir.

Tiirkiye’de geleneksel karmagik eserlerin restorasyonuna dair ¢alismalarin oldukca az
olmasi ve kisith sayida kaynaklarin bulunmasi bu tezin olusmasinda basat rol oynamastir.
Bu referansla Sanat Tarihi, Sosyoloji ve Koruma disiplinlerinin bir arada yiiriitildigi
calismalar icin etkilesim olusturmasi ve bilimsel arastirmalarla elde edilen yeni

dokiimantasyonlara kapi aralamasi bakimindan 6nemlidir. Bu ¢alisma restoratorlerin
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sanat eserlerine kars1 olusacak tutumuna ve koruma yaklagiminin kapsamli olmasina

yonelik diisiincelerine katki saglamay1 amaglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Meiji, II. Abdiilhamid, Japonya, Geleneksel Japon Isleme Sanati,
Paravana (Byobu), Koruma, Restorasyon, Ipek, Tekstil, HPLC Analizi
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Gegmeyen gegcmige...



1. GIRIS
1.1 Amag

Milli Saraylar biinyesinde bulunan Dolmabahge Sarayr bir¢ok saray gibi kiiltiirel
mirasimizin dnemli bir kismina sahip olmakla birlikte farkl: kiiltiirlere ait sanat eserlerine
de ev sahipligi yapmaktadir. Bu baglamda Uzakdogu koleksiyonuna ait Japon
paravanalar dnde gelen eserler arasinda yerini alir. Ulkemize gerek ticari gerek siyasi
yollarla gelen bu eserler hakkinda bilgiler oldukc¢a sinirlidir. Bu eserler arastirildik¢a daha
fazla bilgi edinmemize olanak saglayarak ge¢misimizle olan baglarimizi
giiclendirmektedir. Siiphesiz ki sanat eseri bulundugu cografyanin 6tesinde her tiirlii
siyasal, dinsel, ruhsal, toplumsal ve ekonomik 6n kosullarin disinda var olan hakikati dile
getirir. Heidegger’in de dedigi gibi sanat eseri kendisiyle ilgili ger¢egi yine kendisinde

saklar.

Bu eser baglaminda iki {ilkenin karsilikli olarak siyasal, kiiltiirel, sosyal ve askeri
iliskilerinin kékenine inilmis ve yapilan aragtirmanin kiiltiirel bellegin canli tutulmasina
katki saglamasi amaglanmigtir. Tarihsel seriiveni i¢inde Tiirk-Japon dostluk baginin
temelleri gozler oniline serilmistir. Arastirma ayni zamanda Japon kiiltiirliniin i¢inde
onemli bir yere sahip olan paravananin lilkemizde daha fazla taninmasi gayesindedir.
Bununla birlikte bu konuda yiiriitilen aragtirmalara Ornek olmayr ve koruma

yaklasimlarinda uluslararas is birliklerine tesvik etmeyi hedeflemektedir.

Bu ¢alismada incelenen 54-42 envanter numarali Japon paravanayr olusturan her bir
materyal bilimsel analizlerle incelenerek yapildigi donemin ekonomik, kiiltiirel ve
sanatsal yonleri yorumlanmistir. Eserin tarihi, kiiltiirel, estetik degeri ortaya koyularak
koruma sorunlarina pozitivist yaklasimlarla ¢oziimler aranarak restorasyon siireci ve bu

stirecte yapilan tiim uygulamalar aktarilmistir.



Calisma, benzer nitelikli sanatsal eserlerin restorasyon uygulamalarinda eserin
Ozglnliigiiniin daha iyi anlasilarak korunmalari i¢in uygun yaklagimlarin gelistirilmesine
katkida bulunmak ve incelenen bu Ornek {izerinden yol gosterici bir kaynak olmasi

amaciyla hazirlanmistir.

1.2 Yontem

Milli Saraylar envanterine bagl 54-42 numarali Japon paravana tarihi, fiziki ve estetik
Ozellikleri ile incelenmis; arastirma yontemleri, kaynak taramasi ve pratik uygulamalar

olarak iki sekilde ele alinmigtir.

Milli Saraylar koleksiyonuna katilim siireci hakkinda tarihsel ve kiiltiirel gelisimine
yonelik kaynak taramalar1 yapilmis ve eserin ait oldugu yiizyil, yer ve kiiltiir ortaya

konularak Tiirk-Japon iligkilerinin kokiine inilmistir.

Eser iizerinden alinan numuneler dogrultusunda yapilan analizler ve analitik gézlemler
restorasyon uygulama siirecini belirlemis, aragtirmanin sonucunda tezin yazimina kaynak

olusturmasi bakimindan degerlendirilmistir.

1.3 Kapsam

Aragtirmaya konu olan eser 19. yiizyilin sonlarinda Japonya’da iiretilmis alti1 panelli
paravanadir. Bu eser Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Koleksiyonu’na baghdir ve
Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Tekstil Restorasyon ve Konservasyon Atélyesi’nde

konservasyon programi dahilinde incelenmektedir.

Bu ¢alismanin ilk boliimii girise ayrilirken ikinci boliimiinde eserin iiretildigi ylizyilda
Tirkiye Japonya arasi iligkiler; siyasi, askeri, ticari ve sanatsal yonden incelenerek eserin

gelisim siirecinin anlagilmasina yonelik bir tarihsel alt yap1 olusturulmustur.

Ugiincii boliimde iilkemizde pek taninmayan paravananin genel olarak tanimi yapilmis
ve kullanim alanlar1, 6zelligi, malzemeleri, iiretim bi¢imi hakkinda bilgi verilerek Japon
kiltiiriindeki yeri ve 6nemi belirtilmistir. Bununla birlikte paravananin Japonya’dan
diinyaya agilma serliveni sebepleriyle incelenmis, Avrupa’daki benzer yapidaki

orneklerine isaret edilmistir.



Dordiincii boliimde ise arastirmaya konu olan ve Milli Saraylar envanterine kayitl 54-42
numarali paravananin estetik ve yapisal 6zellikleri iizerinde durulmus, malzeme, teknik
ve lislup Ozellikleri agisindan incelenen eserin siisleme temasi1 hakkinda bilgi verilmistir.
Eserin geleneksel Japon nakisiyla elde edilen siisleme semasinin yapim sekilleri hakkinda

aciklamalar yapilarak detaylandirilmistir.

Besinci boliimde restorasyon basligi altinda eserin restorasyon oncesi durumu,
restorasyon uygulamasi ve restorasyon sonrast durumu ele alinmistir. Eserin mevcut
durumu belgelenerek hasar tespit caligmasiyla birlikte durum degerlendirmesi
yapilmistir. Bununla birlikte restorasyon uygulama plani eser iizerinde gerceklestirilen

analiz sonuglar1 kapsaminda restorasyon ve koruma ilkelerince belirlenmistir.

Calismanin sonug¢ kismi eserin ilk ve son halini gézler oniine sererek tiim ¢ikarimlarin
ortaya koydugu diisiinceleri ve bu diisiincelerin degerlendirmelerini kapsayacak sekilde

yorumlanmustir.



2.19. YUZYILDA TURK-JAPON ILiSKiLERI

Osmanli Devleti tarihinin biiyiilk bir bolimiinde Avrupa devletleriyle diplomatik
iliskilerde bulunmustur. Ancak Japonya ile ‘Tokugawa Shogunlugu (1503-1868)’
hiikiimdarlig1 doneminde uygulanan isolationist! tutumdan dolay:1 herhangi bir siyaset
gelistirememistir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Japonya’da baslayan modernlesme
hareketiyle birlikte dis diinyaya agilan Japonya uluslararasi platformda yerini almis, diger
diinya devletleriyle hizli bir iletisim ag1 olusturmaya baslamistir. Tokugawa
Shogunlugu’nun yerine gecen yeni hiikiimetin toplumun c¢agdaslagmasi adina siyasi,
askeri, ticari ve egitim alanlarinda yaptig1 reformlara ‘Meiji Restorasyonu’ adi verilir
(Matsui, 2015: 41). 19. yiizyilda Osmanli Devleti i¢in de modernlesme etkilerinin
devletin tiim birimlerinde hissedilerek yeni bir sistem gelistirildigi ve bu sistemin bir

araci olarak diplomasiden faydalanildigi goriilmektedir (Kinli, 2006, s. 160).

Japonlar ile Tiirklerin resmi iligkilerinin basladig1 bu modernlesme doneminde karsilikli
miinasebetin bag aktorleri Osmanli’da Sultan II. Abdiilhamid (1876-1909), Japonya’da
ise Imparator Meiji (1868-1912) olmustur. Modernlesme siirecini kendi dinamikleri
dogrultusunda gerceklestirme c¢abalari, bunun yani sira Osmanli Devleti’nin ve
Japonya’nin Rusya’ya kars1 hissettigi tehdit algisina karsi ortak stratejileri bu iki devletin

yakinlagsmasina zemin hazirlamistir (Takahashi, 1982, s. 124).

2.1 19. Yiizyilda Siyasi Alanda Tiirk Japon iliskileri

Meiji donemiyle birlikte egitsel, askeri, idari ve siyasi alanlarda modernlesmeye yonelik
reformlar yapan Japonya diinya ekseninde kendisine saglam bir zemin hazirlamakta, dost

ve miittefik aramaktadir. Kosut olarak sehzadeliginden itibaren Japonya ile ilgilenen

! Isolationist: Kendini diger iilkelerin sorunlarindan ve diinya politikasindan uzak tutan devletlerin
stratejik politikalarini tanimlamak i¢in kullanilan terim.



Sultan II. Abdiilhamit’in Japonya’ya olan sempatisi ve meraki da bilinmektedir (Sakir,

1994, s. 18).

Ziya Pasa, Sultan Abdiillhamid ve Mikado adli kitabinda, 1867 yilinda Kafkasya
bolgesine Japonlarin geldigini, onlardan bir kisminin Tiirkiye’de ¢ay yetistirmenin
miimkiin olup olmadigmni anlamak icin Istanbul’da Ziraat Nezareti ile goriistiigiinii, bu
gdriismeler bir sonuca ulasmay1p Japonlarin Istanbul’a dair olumlu izlenimleriyle birlikte

geri dondiiklerinden bahseder (Sakir, 1994, s. 21).

Osmanli devleti ile Japonya arasinda ilk resmi temas 1871 tarithinde Avrupa’ya
gonderilen biiylikelgi Iwakura’nin heyetinde bulunan Disisleri Bakanligi katibi Fukucihi

Genichiro’nun temsilci olarak Istanbul’a gelmesiyle olmustur (Takahashi, 1982, s. 127)

1878°de istanbul’a gelen Japon gemisi Seiki’nin kaptan1 Yarbay Inoue’yi kabul eden
Sultan II. Abdiilhamid “Ben de iilkenize harp gemimizi gonderip kaptanim ve zabitim
vasitastyla imparatorunuza selamimi iletmek istiyorum. Liitfen sevgimi imparatorunuza

sOyleyiniz.” demis ve subaylar1 ve kendisini niganla taltif etmistir (Sahin, 2001, s. 14).

1880 yilinda Avrupa’y: ziyarete giden Prens Hebi baskanliginda bir heyet Istanbul’a da
gelmis, Said Pasa ile miinasebetlerde bulunmus, Sultan II. Abdiilhamid bizzat kendilerine
ilgi ve alaka gostererek izzet ve ikramda bulunmustur (Sakir, 1994, s. 23). Bu ziyaretler
Osmanli ve Japonya arasindaki miinasebetleri artirirken diger devletlerle baglarinin

zedelenmemesi bakimindan dengeli bir politika yiirtitilmeye caligilmistir.

2.1.1 1880 y1h Yoshida Masaharu Heyeti’nin Istanbul’u ziyareti

19. yiizyilda baglayan Japonya ve Osmanli arasinda gayri resmi ziyaretler ve karsilikli
memnuniyet Japonya Hiikiimeti’ni Osmanli Devleti ile siyasi, kiiltiirel ve ticari bir

anlagma yapmaya yonlendirmistir.

5 Nisan 1880°de Japon Disisleri Bakanlig1 katiplerinden Yoshida Masaharu Istanbul’a
gelmis, c¢esitli temaslarla bulunarak Japonya ile Osmanli arasinda ticari bir anlasma
imzalamaya zemin olusturmustur. Daha sonra Istanbul’a gelen imparatorun
akrabalarindan Prens Kato Hito gordiigii biiytik ilgiden memnun kalip bu anlagma fikrinin

resmiyete kavusmasi i¢in Istanbul’a ticari bir heyet génderip inceleme baglatmistir. 1881



yilinin bu ticari anlagsma goriismeleriyle yogun bir sekilde gegmesine ragmen Yoshida
Masaharu’nun bu ¢abas1 cesitli etkenlerden dolayr basariya ulasamamistir. ki iilke

arasinda bir anlagma imzalanamamistir (Miitercimler, 2010, s. 71).

Sultan II. Abdiilhamid kendisiyle sahsen goriisen Yoshida Masaharu’dan Japonya
hakkinda ayrintili bir rapor hazirlamasin1 ve Topkapt Sarayi’nda bulunan uzak dogu
porselenlerini Japonya ve Cin olarak ayirmasini ister. Ayrilan Japon porselenlerinden iki
tanesini Y1ldiz Sarayi’nda tahtinin iki yanina koyacagini belirtir. Bu rica dogrultusunda
ise koyulan Yoshida ve ekibi Romanya’ya hareket etmeden bir giin 6nce Topkapi

Saray1’ni1 ziyaret edip porselenleri orijinlerine gore ayirir (Esenbel, 2015, s. 12).

2.1.2 1887 Japonya Prensi Komatsu’nun Istanbul’u ziyareti

Osmanli Imparatorluguna yapilan ziyaretlerden duyulan memnuniyetin Japonya
hiikiimetine olumlu yankilar1 1887 yilinda Japon Prensi Akihito Komatsu’nun Avrupa
ziyareti sirasinda Istanbul’a da ugramak istemesiyle karsilik bulur. Osmanl
Imparatorlugunun Paris sefaretinin hariciye nezaretine génderdigi 10 Eyliil 1887 tarihli
telgrafta Avrupa’da olan Prens Komatsu’nun Istanbul’a gelmek arzusunda oldugunu, bu
arzunun kabul edilip edilmeyecegini 6grenmek istedigi belirtilmistir (BOA, HR.d.,
19553)

Padisahin onayiyla Prens Komatsu ve heyetinin 25 Eyliil 1887°de Paris’ten hareketiyle
Istanbul’da hazirliklara baslanmis, en ince ayrintisina kadar bu ziyaret planlanmustir.
Goksu Kasri’nda ikamet ettirilen prens ve esi i¢in resmi bir program diizenlenmistir
(Cihan-Hiilagii, 2011, 61). Prensin bu 6nemli ziyaretine ait tiim detaylar, (ziyafetlerde
yapilan tiim masraflar, gezi ve takdim edilen ikramlara ait masraflar) kayit altina

alinmistir (BOA, HH.d., 9558).

Prens bu ziyaretinde Yildiz Sarayi’nda padisah, sadrazam ve bazi {ist diizey yoneticilerle
temaslarda bulunmustur. Prens ve prensesin Dersaadet’e yaptiklart bu 6nemli ziyaret
halkta biiytlik ilgi ve merak uyandirmis o dénemin gazeteleri, prens ve prensesin bu

ziyaretiyle ilgili haberler yapmis, belgelerde de Ayasofya, Sultanahmet Camii ve



Tophane-i Amire’deki Eslihane’yi gezdiklerini belirtmistir (Cihan ve Hiilagii, 2011, s.
147).

Prens Komatsu ve esi tarafindan yapilan bu ilk resmi ziyaretin ardindan iki iilke padisah1
birbirlerine memnuniyetlerini dile getiren hediyeler ve nisan sunmuslardir. Japon
imparatoru Mutsuhito tarafindan Sultan II. Abdiilhamid’e krizantem nisant hediye
edilmistir (Cihan ve Hiilagii, 2011, s. 71). Bunun iizerine Sultan II. Abdiilhamid, Japon
hiikiimdarina devletin en biiylik nisan1 olan Osmanli imtiyaz nisani ile karsilik vermistir

(Cihan ve Hiilagii, 2011, s. 73).

2.2 19. Yiizyillda Askeri Alanda Tiirk Japon iliskileri

2.2.1 1889 Ertugrul Firkateyni’nin Japonya yolculugu

Prens Komatsu’nun ziyaretinin ardindan ikili iligkileri daha ileri seviyeye tagimak ve
Japon Imparatoru’nun génderdigi nisana karsilik vermek isteyen Sultan II. Abdiilhamid
Japonya’ya bir heyet gonderme karar1 alir. Ancak bunu siyaseten diger devletlere fazla
duyurmadan hem iade-i ziyaret hem de deniz harp okulu 6grencilerinin okulda teorik
olarak gordiikleri ve aldiklar: bilgileri denizde uygulamali olarak yapabilecekleri askeri

bir tatbikat olarak gostermek ister (Miitercimler, 2010, s. 88).

Bunun yam sira diger bir amacin da aym1 zamanda bir islam halifesi olan Sultan II.
Abdiilhamid’in, firkateynin Japonya yolculugu sirasinda ugradigi Islam iilkelerine bunu
hatirlatmak Panislamizm propagandasi yaparak tiim Avrupa’ya kars1 bunu yaymak olarak

gosterilebilir (Bodur, 2018, s. 81).

Bu 6nemli gorev icin segilen Ertugrul Firkateyni Osman Pasa komutasinda 609
miirettebatla, 14 Temmuz 1889 yilinda denize acilmis, Siiveys, Cidde, Aden, Bombay,
Kolombo, Singapur, Saygon, Honkong, Nagasaki, Kobe’ye ugrayarak 7 Haziran 1890°da
Yokohama limanina ulasmistir (Sahin, 2001, s. 56).

Osman Pasa 13 Haziran 1890°da Meiji Imparatoru Mitsuhito’ya Osmanli Imparatoru
Sultan II. Abdiilhamid’in mektubunu, niganin1 ve diger hediyeleri takdim etmistir. Sultan

II. Abdiilhamid tarafindan 6zel olarak hazirlanmis hediyeler arasinda altin sirma islemeli



bir sofra oOrtiisii, Hereke Fabrikasi’nda dokunmus hali ve kumaslar, tiitiin tirtinleri ve
elmas islemeli ¢ubuklar ve imparatorun himayesindeki kadinlar i¢in ziynet esyalar
bulunmaktadir. Japon Imparatoru da Osman Pasa’ya ‘Sélilavan’ nisami, yanindaki
subaylara da ayni nisanin 3. ve daha sonraki riitbelerini hediye etmistir (Sahin, 2001, s.

68).

Ertugrul Firkateyni’nin Osman Pasa ve maiyetindeki 650 miirettebat1 Japonya’dan
kendilerine 3 ay boyunca yapilan muameleden memnun, gdrevlerini basariyla
tamamlamanin gururuyla 15 Eyliil 1890 tarihinde doniis yolculugu i¢in Yokosuka’dan
ayrilmigtir. Kobe’ye dogru ilerleyen Ertugrul Firkateyni, Wakayama Eyaleti’nin
Kushimoto ag¢iginda Kashinozaki Feneri'ni gectigi sirada kayaliklara ¢arparak batmistir.
16 Eylil 1890°da batan geminin miirettebatindan sadece 69 kisi kurtarilabilmistir
(Miitercimler, 2010, s. 201).

Bu elim kaza tiim diinya basininda yer almis, ¢esitli gazete ve makalelerde olayin tim
yonleri tartisilmistir®. Japon gazetesi ‘Cici Sempo’ muhabirlerinden Mosyd Noda bu feci
kaza ile ilgili makalesini su sekilde bitirmistir: ““...Evet... Ertugrul vazifesini ifa etmistir.
Kendisine verilen emri tamamiyla yerine getirdikten sonra pervasiz bir fedai gibi 6liime
atilarak Tiurk kahramanligina parlak bir misal daha gostermis... Boylece bayraginin

serefini ylikselttikten sonra kendi adin1 da ebedilestirmistir.” (Sakir, 1994, s. 47).

Bu elim kaza Tiirk ve Japon Tarihinde unutulmayarak, iliskileri ileri bir seviyeye tagimais,
bu kaza sonucu hayatini yitiren sehitlerin anisina Kushimoto’da bugiin hala korunmakta
olan bir anit yaptirilmistir. Japonya hiikiimeti her y1l burada bu kazada hayatin1 kaybeden

Tirk askerleri i¢in anma torenleri diizenlemektedir (Matsutani, 2009, s. 28).

2.2.2 1891 Hiegi ve Kongo kruvazérlerinin istanbul’a gelisi

Ertugrul Firkateyni’nin Japonya’da biiyiik bir facia sonucu batmasi Japon halkini
derinden yaralamis, sag kurtulan 69 kisiye Oshima Koyii sakinleri yardim elini
uzatmistir. Japon Hiikiimeti ve Japon halki tarafindan baglatilan yardim kampanyasi

sonucu toplanan paralar ile Olenlerin cenaze ve yaralilarin tedavi ve yolculuk

2 Bu gazetelerden biri de paravanin restorasyonu sirasinda ortaya ¢ikan kupiirlerin ait oldugu “Asahi
Shimbin”dir (Miitercimler, 2010, s. 256).



masraflarinin karsilanacagi belirtilmistir (Cihan ve Hiilagii, 2011, s. 101). Faciadan
kurtulan kazazedeleri, Istanbul’a Tsunatsune Tanaka komutasindaki Hiei ve Sonosuka
Hidaka komutasindaki Kongo kruvazorleri getirmistir (Sahin, 2001, s. 81). Istanbul halki
tarafindan biiylik bir ilgi ve sevgiyle karsilanan bu iki geminin kumandan ve
miirettebatina ¢esitli riitbelerden nisanlar ve hediyeler verilmis ayrica Japon
Imparatoru’na ulastirilmak iizere Sultan II. Abdiilhamid’in tesekkiiriinii ihtiva eden bir

mektup da takdim edilmistir (Sahin, 2001, s. 83).

2.3 19. Yiizyilda Ticari Alanda Tiirk-Japon liskileri

1881 yilinda Japon Disisleri Bakanligi komiseri Yoshida Masahura baskanliginda bir
heyetin Sakir Pasa hiikiimetiyle temaslarda bulunup bir ticari anlagma girisiminde
oldugunu bilmekteyiz (Takahashi, 1982, s. 129). Basta Rusya olmak {izere Batili
devletlerin diigmanligina mahal vermemek gibi c¢esitli sebeplerden dolay: ticari bir
anlasma imzalanamamis olabilecegi gibi Sultan II. Abdiilhamid’in 1878 Berlin
Antlasmasi’ndan sonra uluslararasi arenada daha fazla kayip vermemek ve toprak
biitiinltiglinli korumaya yonelik bir denge politikas1 gilitmesi sebep olarak gosterilebilir

(Topraktas, 2015, s. 13).

Ertugrul Firkateyni faciasindan sonra hayatta kalan kazazedeleri ve toplanan yardimlari
Istanbul’a getiren Hiegi ve Kongo kruvazorlerinin miirettebatlar1 arasinda Osmanli-
Japonya arasinda gerceklesen ticari iliskilerin gelismesinde 6nemli rol oynayacak olan
Amiral Tanaka ve Gazeteci Shotaro Noda da yer almaktadir. Amiral Tanaka memleketine
dondiikten sonra Osmanli Imparatorlugu’nun tanitimim yaparak geng tiiccar Yamada
Torajiro’nun Istanbul’a gitmesine 6n ayak olmustur. Noda ¢ok begendigi Istanbul’da
kalmaya karar vermis ve sultan II. Abdiilhamid’in himayesinde Harbiye’deki harp
okulunda &grencilere Japonca dersler vermeye baslamis ve Islamiyet’i kabul ederek

Miisliiman olmustur (Lee ve ilhan, 1989, s. 28).



2.3.1 Tiiccar Yamada Torajiro (1866-1957)3

Ust diizey samuray ailelerinden birine mensup olan Torajiro Yamada 1866 yilinda
dogmus, Meiji doneminin Japonya’sinda Tokyo ve Yokohama okullarinda eczacilik ve
yabanci dil egitimi almistir. ‘Shosei shonin’ diye bilinen tiiccar 6grenci grubuna dahil
olan Torajiro Yamada birkag is girisiminden sonra Tokyo San San Bunbo Yayimevi’ni

kurmustur (Misawa, 2011, s. 67).

Ertugrul Firkateyni faciasindan sonra bir yayinci olarak medya araciliiyla bir kampanya
baslatan Yamada, Osaka Asahi Shimbun, Tokyo Nichi Shimbun ve Mainichi Shimbun
gazeteleri sayesinde Japon halkindan toplanan bagislar1 Istanbul’a ulastirma konusunda

Amiral Tanakaya bagvurmustur (Misawa, 2011, s. 69).

Yamada Torajiro Amiral Tanaka sayesinde ilk olarak 1892’de Istanbul’a gelmistir.
Burada Hariciye Nazir1 Said Pasa’yla yaptig1 temaslar sonucu harp okulunda Japonca
ogretmenligi yapan Noda’yla yollar1 kesismistir. Noda, Yamada’y: Istanbul Sanayi ve
Ticaret Odas1 bagkatibi Spiraki Alexandri ile tamistirmistir (Misawa, 2011, s. 73).
Yamada’nin Japon mallarin1 Ticaret Odasi yakinlarinda sergilemesine izin veren
Alexsandri, onun temellerini attig1 Osmanli Japon ticari iliskilerinin zeminini hazirlamig

olur.

Soylu bir aileye mensup olan Torajiro iki iilke arasinda resmi anlasmalardan ziyade ikili
iligkilere dayali gayri resmi diplomasinin 6nemli bir aktoriidiir. Sultan II. Abdiilhamid’in
himayesinde Meiji Restorasyon doneminin bu yakindan tanmigi, ayni zamanda gay
seremont iistadi, sosyal ve kiiltiirel ortamlardaki etkinligi ve ¢evresi sayesinde Tiirk Japon
ticari iliskilerinde adindan sik¢a sz ettirmistir. Tiirkceyi cok iyl konusan ve 12 yil
Tiirkiye’de yasayan Torajiro, Tiirkler ve Osmanli Imparatorlugu iizerine gézlemlerine
dayali “Toruka Gakan” adli bir kitap yazarak Japonya’da Tirklerin taninmasina katki
saglamistir (Erdemir, 2012, s. 83). Yamada, Toruka Gakan adli kitabinda Istanbul’un
sosyo-kiiltiirel yapisi, Tiirk kadininin genel dzellikleri, Istanbul’un fethiyle ilgili konular

hakkinda aktarimlarda bulunmaktadir (Erdemir A. , 2014, s. 100)

3 Bu béliimiin hazirlanmasinda Yamada Torajiro’nun torunu Tsukiko Yamada Watari ile gergeklestirilen
roportaj kaynak alinmis ve igerik kendisi tarafindan teyit edilmistir.
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Arkadas1 Noda’nin vesilesiyle aile yadigar samuray zirhini, migferi ve kilicim* Sultan I1.
Abdiilhamid’e takdim eden Yamada, bunun yani sira 6zel yapim marangoz aletleri, ¢esitli
bitkiler, kaki/ginko agaci Japonya’ya ait 6zel kus tiirlerini Japonya’dan getirtip sultana

hediye etmistir (Togral, 2010, s. 151).

Yamada bir donem, arkadasi Noda’nin yerine harp okulunda Japonya dersleri vermistir.
Hironao Matsutani’nin ‘Istanbul’u Sevenler Insanlar’ kitabinda Yamada o dénem Harp
oldugunu soyler. Hatta Yamada 1931 yili 29 Ekim’de Ankara’da Atatiirk’ii ziyaret
ettiginde Atatiirk’iin kendisini ‘sensei’ diyerek karsiladigini *‘Beni hatirladiniz mi? Sizin

ogrencilerinizden biriydim.”> dediginden bahseder® (Matsutani, 2009, s. 87).

Sultan II. Abdiilhamid tarafindan tiiccar Yamada ve gazeteci Noda (Abdiilhalim Efendi)
Osmanli Japonya iliskilerinin gelisiminde 6nemli katkilarindan dolay:r madalya ve

nisanla taltif edilmislerdir (Sahin, 2001, s. 100).

2.3.2 Osmanhda ilk Japon magazasi: Nakamura Shoten

Istanbul’da  bulundugu siirede ticari faaliyetleri baslatan Yamada, Japonya’ya
dondiigiinde Japon hiikiimetinden ticaret vizesi alarak Istanbul’a ticaret yapmak amaciyla
donmiistiir. 1894 yili itibariyle Yamada tarafindan Beyoglu’nda ilk Japon magazasi

acildig1 sdylenebilir (Misawa, 2011, s. 82).

Yamada 1896 yili itibariyle magazasini, Nakamura ailesinin sermayesiyle Nakamura
Shoten adi altinda birlestirmistir (Misawa, 2011, s. 88). Daha sonra Hazzopoulo
Pasaji’ndan Istiklal Caddesi Numara 81’¢ tasinan magaza, 1914 yilina kadar hem ticari
hem de sosyal olarak Tiirk ve Japon ziyaretcilerin géozde mekani haline gelmistir

(Esenbel, 2015, s. 14).

Nakamura Shoten adli Japonizm modasini yansitan bu magaza, Japonya’dan ipek

dokumalar, porselen, ¢ay, mobilyalar, paravanlar, el sanat1 liriinleri gibi ¢esitli yerel

* Bu hediyeler Topkapi saray1 miizesinde sergilenmektedir.

5 Merthan Diindar makalesinde bdyle bir olayin yasanmasiin miimkiin olmadigini séyler (Diindar, 2019,
s. 389). Bununla birlikte Torajiro’nun torunu Watari ise Yamada Torajiro’nun Atatiirk’iin
cumhurbaskanligr déneminde kendisiyle bir araya geldiklerini sdylemistir.
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tiriinler ithal edip, Osmanl tiitlinii, koyun postu, kaya tuzu olmak iizere baz iriinleri de

Japonya’ya ihra¢ etmistir (Esenbel, 2015, s. 351).

Japon usta ve sanatcilarinin ince is¢ilikleriyle Japon kiiltiir ve yasamina ait bu eserler
saray tarafinda ilgi ile karsilanmis, bircok esya satin alma yoluyla sarayin tefrisini
stislemistir. Milli Saraylar koleksiyonunda kayitli bulunan ¢ogunlukla dekoratif amagli
Japonya kokenli bircok eserin, Nakamura Shoten magazasindan satin alindigi Osmanl
arsivinde kayitli bulunan belgeler 1s5181inda sdylenebilir. 1897 tarihindeki belgeye gore,
Nakamura Shoten magazasindan saraylar i¢in 3 adet uzun kutu, 1 adet kamis sandalye, 1
adet kamistan mamul masa, 2 adet kamistan ve hasirdan mamul etajerli masa, 4 adet iizeri
mozaik islenmis 6 kdseli masa, 2 adet kamig ve hasirdan mamul ufak masa, 4 adet
kamistan mamul biiyiik masa, 1 adet aynali cerceve, 1 adet etajerli dolap, 2 adet kamistan
mamul etajerli biiyiik dolap, 2 adet yuvarlak sofra satin alinmistir (BOA. Y.PRK.
SGE.7/54 27 Zilhicce 1314). 1903 tarihli bir belgede magazadan satin alinan esyalar
arasinda paravana, ¢ekmece, sehpa, biiylik masa, kiiciik masa yer almaktadir (BOA. Y.
PRK.M.4/87, 29 Sevval 1320). Bunun disinda 6zel siparisler arasinda vazo, tepsi, ipekli
kumastan yelpaze, ¢ay takimlari, perde, Kyoto Fabrikasi ¢ikisli kumas yer aldigimni
s0ylemek miimkiindiir (Esenbel , Girardelli, Kiiciikyal¢in, 2010, s. 22).

Osmanli’nin bu ilk Japon magazasi olan Nakamura Shoten, tarihi belge ve estetik deger

tastyan bu eserleri dolayli yoldan ‘Milli Saraylar Koleksiyonu’na kazandirmustir.

2.4 19. Yiizyilda Sanat Alaminda Tiirk-Japon iliskileri

19. yiizyilda ticari baglantilarla birlikte genisleyen iliski ag1 igerisinde kendini tanitma
imkanm bulan Japonya, kiiltiiriiyle, sanatiyla diinyayr etkisi altina almay1 basarmuistir.
Diinya sergileri sayesinde sanatsal ortamlarda ukiyo-e denilen ahsap baskilardan olusan
resimler ¢ok ilgi gérmiistlir. Budizm s6zciik dagarcigina ait olan ukiyo terimi ‘ylizen
diinya’ anlamima gelmektedir. Bu resimlere ukiyo-e denmesinin sebeplerinden biri
resimde betimlenen nesnelerin sanki suyun iistiinde yliziiyor ya da riizgarda ugusuyor gibi
goriinmeleridir. Budizm sozciikk dagarcigma ait ukiyo-e terimi bize diinyanin

giizelliklerinin, hazlarinin, arzularinin gelip gegici oldugunu, asil olanin ‘simdi burada
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var olan, bu anda yasanan diinya’ oldugunu ifade etmektedir (Ozdemir, 2015, s. 83)
(Murase, 1975, s. 211).

Ukiyo-e bir¢ok Avrupali ve Amerikali sanat¢iya ilham kaynagi olmustur. Bu
sanatcilardan biri olan Charles Edouart Jeaneret Avrupa’dan baslayip Istanbul’a uzanan
yolculugunu kaleme aldig1 sark seyahati adli kitabinda su ifadeler yer almaktadir.
“...bazen birka¢ balik¢il havalaniyor, agir agir; Japon ahsap baskilarinda o kadar
gercek bicimde resmedilen dekoratif goriintiileri gozler ontine sererek ugusuyorlar...”

(Corbusier, 2009, s. 33).

2.4.1 Japonizm

Japonya, Edo doneminde (1603-1868) tamamen ice doniik politikasi dolayisiyla dis
diinya devletleriyle belirli bir iligki i¢inde olmamistir. Disartya kapali olmakla birlikte
farkli diinya iilkeleriyle kurdugu tek ticari iliski Dejime Adasi’nda yasayan Hollandali
tiiccarlar ile olmustur. 17. ylizyildan itibaren Japon tarzinin etkileri Avrupa’da
‘lacquering’ denilen baskilarda goriilmektedir. 18. yiizyllda Meissen porselenlerinde
Japon ‘Kakiemon’ stilinin etkileri goriilmesiyle birlikte Avrupa’da yayilmaya baslayan

Japon hareketlerinden s6z etmek miimkiindiir (Yokomizo, 2013, s. 55).

Meiji doneminde Avrupa ve Amerika ile yapilan ticari anlagsmalarla Japonya’nin kapilari
dis diinyaya ac¢ilmis, denizasir1 tilkelerle kiiltiirel ve ticari baglar kurulup, iiriinleri diinya

pazarlarinda yerini almigtir.

Avrupa’da diizenlenen diinya sergileri Japonya’nin tanitimi i¢in 6nemli bir vesile olmus,
Batili sanat¢ilar icin ilham alabilecekleri bir ortam yaratmistir. 1851°de Londra’da
diizenlenen ilk uluslararast sergiye Japon ihracat mallar1 dahil edilmis, 1862’de yine
Londra’da diizenlenen sergide Japon eserler sergilenmistir. 1867 Paris Uluslararasi
Sergisi ‘Tokugawa Hiikiimeti’nin resmi organizasyonuyla katildig1 bir sergi olmustur.
Meiji Hiikiimeti’nin aktif olarak katildig1 ilk uluslararasi sergi ise 1873 Viyana Sergisi’dir
(Yokomizo, 2013, s. 55-57). Diinyanin ¢esitli lilkelerinde diizenlenen sergilerle birlikte
Japonya son olarak 1910’da diizenlenen ‘British Exhibition’la Meiji doneminde katildigi

en genis ¢apta organizasyon olarak adindan soz ettirmistir (Yokomizo, 2013, s. 82).
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Dogu egzotizmi tasiyan Japon sanatinin ¢esitli iiriinleri bu fuarlarda sergilenmis Japonlara
0zgl sanat anlayisinin ince iscilikli, egzotik motiflerle bezeli sanat eserleri diinya
fuarlarinda taninma firsat1 yakalamiglardir. Bu durum Batili sanat¢ilar i¢in ilham kaynagi

olmus, Avrupa’da ve Amerika’da Japonizm® akimi ortaya ¢ikmistir (Belgin, 2013, s. 103)

Japonizm kelimesini ilk olarak kullanan Fransiz sanat elestirmeni ve koleksiyoner
Philippe Burty olarak bilinir. Burty 1872-73 yillarinda yazdigi makalelerde Japon
sanatcilarin eserleri hakkinda yorumlar yaparak Japon sanatinin ve kiiltiiriiniin

taninmasina katki saglamistir (Wichmann, 1985, s. 331).

Ticaret yoluyla ya da fuarlarla Avrupa’ya gelen Japon eserleri sanat tacirlerinin
yardimiyla diikkanlarda satilarak Japonizmin yayilmasina 6n ayak olmustur. Bu eserler,
Japon ahsap baski sanat1 ukiyo-e, kus, kelebek, balik, dag, sakayik, krizantem, sakura gibi
doga manzaralariin yansitildigi kimonolar, paravanalar, mobilya, cam ve seramik
tiriinlerden olusan genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Fransiz ressam Manet ile Degas,
Gauguin gibi ¢evresindeki sanatgilar bu eserleri fark edip, bu eserlerden etkilenmistir.
Onlar Japon eserlerinin Avrupa sanatinin disinda kendi dinamikleriyle ve kendi akademik
kurallariyla bambagka bir gelenegin izlerini yansittiginin fark etmistir (Gombrich, 2013,

s. 525).

Japon sanatinin etkisi altina aldig1 sanat¢ilardan biri olan Monet, esi Camille’yi kimonolu
olarak resmettigi ‘Japon Kadin’ adli tablosu Japonizm hareketinin sembollerindendir

(House, 2013, s. 117).

19. ylizyil ressamlarindan Hollandali Van Gogh da kardesine yazdigi mektupta Japon
sanatindan etkilendigini, Japon islerinin nefes almak kadar basit, fakat sikici
olmadigindan bahseder (Orniston, 2011, s. 134). Miizelerde ve baz1 6zel koleksiyonlarda
bulunan Meiji doneminden kalma eserler, tasarimlar1 ve konular1 bakimindan Van Gogh

tizerindeki etkisine dair ¢arpici kanitlar sunmaktadir (Schiermeier, 2013, s. 141).

Japon eserlerden ilham alan Fransiz sanatg¢ilarindan biri de tasarimci ve grafik¢i Felix

Bracquemond’in 1867°de tasarladigi Japon bezemelerle siislii seramik yemek takimu,

6 Japonizm: Bu sozciik izlenimci resim sanatinda goriilen Japon etkilerini anlatmak igin kullamlmgtir
(Sozen-Tanyeli 2005: 118).
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Sevres Porselen Fabrikasi’nda iiretilmistir. Fransa’nin en 6nemli cam sanayisi olan
Baccarat Kristal Fabrikasi da tasarimlarina Japon siislemelerini eklemistir (Aydin, 2013,

s. 55).

II. Abdiilhamid doneminde kurulan Yildiz Cini Fabrikayr Hiimayunu’'nda diiretilen
parcalarin Fransa’ya dykiinmesinden s6z etmekle birlikte Japon siislemelerin goriildiigii

bazi eserler (Sekil 2.1, Sekil 2.2) de Japonizm etkisinin yansimalari olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 2.1 1908 tarihli Narcice imzal1 vazo. (solda)
Sekil 2.2 1908 tarihli Narcice imzali vazodan detay. (sagda)

Bu gelismeler 1s1¢1nda 18. Yiizyildan itibaren Avrupa’yi etkisi altina alan Japonizm, 19.

yiizyilda Osmanli saraylarinda da goriilmeye basglanmigtir.

2.4.2 Dolmabahg¢e Sarayr’nda Japonizm yansimalari

Osmanli Saraylarinda Milli Saraylar envanterine kayitli bircok Japon orijinli eser
bulunmaktadir. Tasarimlari, renk ve konu detaylari, sembolik anlamlariyla uzak dogunun
mistik havasini yansitan bu eserlerin ¢ogu saraylarin tefrisinde dekoratif amach
kullanilmistir. Dolmabahge Sarayi’nda bulunan 112 numarali Valide Sultan Sofasi,
mekan tefrisinde kullanilan Japon mobilyalarindan dolay1r ‘Japon Salonu’ (Sekil 2.3)

olarak adlandirilir (Kahraman, 2013, s. 136).
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Meiji donemi basta olmak tizere farkli donemlerde Japonya’da tiretilmis Japon sanatinin
nadide O0rnekleri arasinda yer alan vazolar, lambalar, kaseler, ¢ay takimlari, ¢ay fincanlari
ve kahve fincanlarindan olusan seramik eserler, ayna, sehpa, yazi masasi, duvar rafi,
dolap, masa, etajer, tablo ve paravanadan olusan mobilyalar Osmanli saraylarinda 6nemli

bir yere sahiptir (Kahraman, 2013, s. 187).

Gerek Japon iist diizey biirokratlarin getirdigi hediyeler yoluyla gerek Osmanlinin ilk
Japon magazasi Nakamura Shoten’den satin alma yoluyla elde edilen Japon mobilya ve
degerli triinler Osmanli saraylarinin dekoratif zenginliine katkida bulunmuslardir.
Doénemin moda olan dekor anlayisinin igine yansiyan Japonizm etkisinin Osmanl
saraylarindaki mobilya tefrisinde gz Oniine alindig1 sdylenebilir (Esenbel , Girardelli,

Kiigtikyalgin, 2010, s. 26).

Japon kiiltiir ve sanatin1 yansitan en dnemli dgelerden biri de paravanalardir. Osmanli
saraylarinda kullanilan dekoratif tiriinlere 6rnek olarak gdsterilen paravanalar genellikle
sarayin harem boliimiinde bulunan hususi odalarda yer almaktadir. Fotograflarda ve
resimlerde bunu destekleyen drneklere rastlanmaktadir. Sekil 2.4 teki fotografta yatagin

iki yaninda bulunan paravanalar goriilmektedir.
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Burada da goriildiigli gibi paravanalar dekoratif bir mobilya olarak kullanilabildigi gibi
giyinme ve soyunma i¢in 6zel alan olusturmay1 saglayan bdlme olarak da kullanildiklar1

distiniilmektedir.

Sekil 2.4 Sultanin yatak odast.

Sekil 2.5’te Halife Abdulmecid Efendi tarafindan yapilan ‘Sultan II. Abdulhamid’in Hali’ isimli
tabloda bir Japon paravana (Sekil 2.6) yer almaktadir. Bu tablo saray yasaminda paravana
kullanimimin oldukga yaygin olduguna dair diisiinceleri pekistirmektedir.

Sekil 2.5 Sultan II. Abdulhamid’in Hali isimli tablo. (solda)
Sekil 2.6 Sultan II. Abdulhamid’in Hali isimli tabloda yer alan Japon paravana. (sagda)
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3. GENEL OLARAK JAPON PARAVANASI

3.1 Paravananin Tarihgesi

Katlanabilir paravanay:1 Cinlilerin icat ettigi bilinir. Paravanalardan ‘genis, biiytik, agir
bir sey’ olarak bahseden en eski kaynak, M.O. Chou hanedanhigmin sairleri olarak
gosterilebilir. Paravanalar parlak, gosterisli, seckin sanatsal iirlinler olarak Ming
Hanedanligi’nin baslangicina kadar Cin’de deger goriiyordu. 8. yiizyilda Japonya’ya
ulasan paravana Japonlarin kendine 6zgii vernikleme teknigi tiretmesiyle birlikte gelisim
gosterdi. 14. ylizyllda Cin’de paravana tasarimi zayifladi. Becerikli ustalarin
siislemelerde hep ayni tekrar1 yapmasi paravananin onemini yitirmesine sebep oldu.
Bunun aksine Japonya da durum farkliydi. Japonlar 10. yiizyildan itibaren paravanayi
kendilerine gore degistirdiler. Japonlarin evleri sadedir ve Cinlilerin evlerindeki gibi i¢
duvarlar1 yoktur. Bunun bir sonucu olarak Cinlilerin tirettigi biiyiik agir ve ¢ok bolmeli
olmasimma ragmen katlanmayan paravanasina karsin Japonlarm {rettiZi paravana

taginabilir ve katlanabilir 6zellige sahiptir (Hemming ve Aldbrook, 1999, s. 12).

Japonlarin yapmis oldugu vernikli paravanalar Cinlilerinki ile ayni olmasina ragmen
gelistirdikleri ylizeyi kagit ve boyali olanlar daha hafif, daha kii¢iik ve daha dayanikli idi.
Ozel olarak hazirlanmis bu paravanalarin yiizeyi Japon sanatgilar tarafindan resim tuvali
gibi kullaniliyordu. Avrupalilar Japonya’ya geldiginde’ Japonya’da konutlarda Cin ve
Japon stilleri dekor olarak kullanilmaktaydi. Cin sanat1 6zel ve ¢ok degerli olarak kabul
edilmekteydi. 15. yiizy1l boyunca Japon paravanalarinin {izerine siislii yazilar (Scroll) ve
duvar resimleri yapmak genel bir uygulama olmustur. Bu resimlerde iki stilden s6z

edilebilir; geleneksel Japon yasam kiiltiiriinii gosteren konular1 yansitan ‘Yamato-e’ ile

71545’te iki Portekizli denizci tesadiifen Japonya’da karaya gikt1.
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‘chinese pictures’ denilen Cin’den ithal edilen 6nemli materyaller iizerine yapilan

resimleri konu alan ‘kanga’ (Hemming ve Aldbrook, 1999, s. 13).

Japonya’nin Avrupa’yla ticaret yaptigi donem boyunca kanga stilinin Japonya’da daha
cok prestiji vardi. 1650’11 yillarda bu stili uygulayanlar Kano okulunun profesyonel
sanat¢ilartydi. Genellikle bu donem kagit {izerine boyali paravanalar Avrupa’ya
Cizvitlerin siparigiyle ulagiyordu. 17. ylizyilda Avrupalilarin satin aldiklar1 bu
paravanalarin Cin’den mi yoksa Japonya’dan mi geldikleri pek bilinmiyor. Bu
paravanalar Hindistan’in gilineydogusunda Bengal korfezi kiyilarinda Coromandel
adinda bir limana geliyor ve buradan Avrupa’ya gidiyordu. Avrupalilar bu paravanalarin
Cin ya da Japonya’dan geldigine bakmaksizin ‘Coromandel’ diye adlandiriyorlardi.
Coromandel terimi tam olarak Avrupalilarin kafasinda belirsiz, muglak, Uzak Dogu’nun
romantik gizemini ve cografik karmasikligin1 yansitiyordu. 17. yiizy1l envanterinde bu
terim gelen mallarin asil kaynagimi ayirt etmek miimkiin olmadigindan fark

gozetmeksizin kullanilmistir (Hemming ve Aldbrook, 1999, s. 16).

3.2 Paravananin Kullanim Alanlari

Paravanin Cin’den Japonya’ya ulagsmasinin ardindan Japonlar 10. yiizyilda Cinlilerin
agir, cok panelli, hantal yapidaki paravanalarini kendilerine 6zgli bir bigimde yeniden
yorumladilar. Paravanay1 daha hafif, katlanabilir ve tasmabilir 6zelligiyle minimalize
ederek daha dayanikli hale getirdiler. Cinlilerin dekoratif bir mobilya olarak tasarladiklar
paravanay1 Japonlar evlerinin sade olmasi ve duvarlarinin olmamasi sebebiyle onceleri
yap1 0gesi olarak kullandilar. Verniklenmis paravanalar Cinlilerin yapmis olduklariyla
ayn1 olmasina karsin boyali paravanalar yeni teknikle daha hafif ve daha kii¢iik boyutlara
indirgenerek Cinlilerin ilk yaptiklarindan daha dayanikli hale gelmistir. Kurutulmus
agactan Ozel olarak hazirlanmis hassas bir ¢ergeveyle tamamlanan bu paravanalar 6n
yiizeylerine iist iiste eklenen kagit katmanlar sayesinde hem desteklenmis hem de biitiin
bir diiz zemin olarak lizerine resim yapilan uygun bir tuvale doniistiirilmiistiir (Hemming

ve Aldbrook, 1999, s. 12).
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Japonya’da genel olarak ‘Fusuma’ denilen kizakli (siirgiilii-kaydirmali paravana), ‘Tisit
suce’ denilen kagit yiizlii tek panelden olusan sabit paravana ve ‘Byobu’ denilen

katlanabilir paravan tipi mevcuttur (Hemming ve Aldbrook, 1999, s. 13).

Fusuma, geleneksel Japon evlerinde i¢ alanlar1 bolmek i¢in kullanilan siirgiilii yap1
elemanidir. Bu siirgiilii boliiciiler mekanlar arasi erisim siirekliliginin saglanmasi,
kullanim amac1 dogrultusunda mekanlarin biiyiiyiip kiictilmesi i¢in kullanilir (Giingor,

2019, s. 101).

Japonca’da ‘Byobu’ olarak bilinen Ingilizce’de ‘Folding screen’ olarak ifade edilen
katlanabilen paravan, rahat kurulabilme ve kolayca hareket ettirilebilme 0Ozelligine
sahiptir. Taginabilir ve hafif olmasi tercih edilir. Birlestirilmis iki veya daha fazla fusuma
benzeri panelden olusur. Bagimsiz olarak V veya W seklinde durabilir ve
kullanilmadiginda kolayca saklanabilir. Paravanalar geleneksel Japon evlerinde yapisal
olarak mekam ikiye ayirma (Boliici) amach kullanildigi gibi dekoratif amacli da
kullanilabilir. Fusuma gibi ince ahsap 1zgara seklinde kasnagin iki tarafi bez veya kagitla
kaplanan ve aralarinda olduk¢a ince menteseler bulunan bu hos goriintiilii paravanalar

Japonya’da 0zel toren ve seremonilerde kullanilmaktadir (Yagi, 1989, s. 55).

Bu torenlerin yaygin olmasinin sebebi sudur: Japonlar ¢ocukluktan itibaren temel kural
ve ilkelere kayitsiz sartsiz uymalar1 gerektigi bilinciyle yetisirler ve adet olan her seye
inanmaya sartlandirilmiglardir. Toplumsal diizeni saglayan ve agik catisma ortaminin
olugsmasini engelleyen benimsenmis soyutlanmalar dizisinin yerini hiyerarsi ve torenler
almistir. Hiyerarsi ve torenler birbiriyle iligkili ve gereklidir. Zayifin onurunu yitirmeden
giicliiye teslim olabildigi bu mekanizmalar sembolizmle yiikliidiir. Adet haline gelmis
torenleri yapmamak affedilmez giinahlardandir (Wolferen, 1988, s. 379-384). Bu
torenlerin vazgecilmez bir parcasi haline gelen paravanalarin sade veya g¢esitli

sembollerle bezenmis tiirleri vardir.

3.3 Paravananin Ozellikleri

Ahsap kafesten yapilan katlanabilir paravana hafif olmakla birlikte kagit katmanlarla
kapli olan fusumadan farkli degildir. Her bir paravana 2, 4, 6 veya nadiren 8 panelden

olusur. En ¢ok goriilen paravana genellikle 180 cm uzunlugunda ve her biri 60 cm
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genisliginde alt1 panelden olusur. Her bir panel, 16. yiizyildan itibaren kullanilan kagit
mentese sayesinde paravanin igeriye ve disartya dogru katlanmasini saglayacak sekilde
ustaca yapilmistir. Paravana yar1 agikken akordiyon seklinde olup her iki yiizii de
gorilebilirken kapandiginda sadece arkasi goriiniir. Eski zamanlarda dekoratif yapi
eleman1 olarak veya mobilya olarak kullanilan paravana bu amaca uygun olarak her

duruma gore uyarlanabilecek sekilde kullanilmistir (Impey, 1997, s. 12).

Paravanin arkasinin goriilme amaci giidiillmediginden genellikle gri mumlu kagitla veya
gazete kagidiyla kaplanmistir. On tarafi ise ok renkli olup altin varak {izerine siislemeler
yapilmistir. Ozellikle Momoyama doéneminde ¢ok popiiler olan, 16. yiizyllin sonuna
kadar da paravananin, herhangi bir ¢er¢eveyle boliinmeyen tek pargadan olusuyormus
gibi goriinen panellerinin yiizeyine klasiklesmis manzara resimleri saf miirekkeple
yapilmistir. Edo déneminde ise resimlerin etrafi dar, ince, sirmali ipek kumasla ¢evrilmis,
metal aksesuarlar eklenmis ve verniklenmis ahsap ¢ergeveyle korunmustur (Impey, 1997,

5. 13).

Paravana panelleri Japon sanatcilarina en giizel ve en incelikli eserlerini iiretebilmek i¢in
cok cesitli sekillerde yararlandiklar1 bir ylizey sundu. Paravanalarin hepsi kagittan
yapilmis degil tekstil ya da verniklenmis ahsaptan olanlar1 da vardir. Kumas kapli olanlar
teknik ve etki yoniinden digerlerinden ayrilir. Bunlar ii¢ boyutla resimlenmis veya
stislenmistir. Tekstil paravananin yiizeyine hafif kabartmali kapitone figiirler yapma
teknigi muhtemelen 17. ylizyila dayanir. Gliniimiizde her panelin yiizeylerinin birbirine
degmesini engelleyecek sekilde tasarlanmig kalin kenarliklarin olmasi gibi formatta bazi

degisiklikler yapilmistir (Impey, 1997, s. 15).

Kagit, tekstil, ahsap gibi farkli materyallerden yapilan bu paravanalarin kendilerine 6zgii
tekniklerle yapilan siislemeleri mevcuttur. Bu ¢alismada konu edinilen 54-42 envanter

numarali katlanabilir paravananin yiizeyi ipekten imal edilmistir.

3.4 Paravana Malzemesi Olarak Ipek

Ipekboceginin salgiladigr ¢ift iplikgikli ince, saglam, telsi bir maddeyle ordiigii
kozasindan uygun sartlarda ¢ekilerek elde edilen liflere ipek denir. Ana yurdu Asya olan

ipekbocegi ile ana yurdunun Cin oldugu tespit edilen dut agacinin ortak yapimi olarak
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degerlendirebilecegimiz ipek, kadim bir gecmise sahiptir. Ipekciligin yaklasik 5000 sene
evvel Yin devrinde Huange Nehri bolgesinde Cin Devleti’nin kurucusu olarak taninan
Huang-ti’nin prensesinin bir giin oynarken kozayi sicak su i¢ine diisiirdiikten sonra tekrar
eline aldiginda kozanin i¢inden iplik ¢ikmaya basladigini gorerek ve etrafindaki hizmetgi

kizlara dokumay1 6greterek basladigi rivayet edilir (Sirai, 2015, s. 146).

M.O. 3. yiizyila gelindiginde iilkenin gelir kaynag1 olan ipek degerlenerek para birimi
olarak kullanilmistir. Cin ile sorun yasadigi iilkeler arasinda ipegin hara¢ olarak

sunuldugu bilinmektedir (Kirmizi, 2009, s. 20).

Ipegin Cin’den Japonya’ya gelisini anlatan diger bir rivayet Jiangnan bdlgesinden Japon
adalarina go¢ edenlerin yanlarinda bulunan piring ile beraber getirildigi yoniindedir.
Japonya’da en eski kumas kalintist M.O. 1. yiizyildan kalma olup Arita harabesinde ve
Kuzey Kyusu adasinda bulunmustur. Ipek kumas kalintis1 {izerinde kizilkdk boyasi ve
mor sedef boyasina rastlandigindan o donemde iilkedeki ipekeiligin olduk¢a gelismis
oldugu gorilmektedir. Cin’de Wei Devleti’nde 3. yiizyilin sonlarina tarihlenen
Gisiwajin’de yazilanlara bakildiginda Japonya’da halkin ipekbdcekgiligi yaptigy, ince ve
sik1 ipek kumas imal ettiklerine dair bilgilere ulagilmaktadir. Dokumacilikla ilgili bilgi
sahibi olduklarina dair ifadeler yer almaktadir (Sirai, 2015, s. 148).

Diinyanin en eski ve en uzun ticari faaliyetlerinin gergeklestirildigi yol glizergahinin adi
bu kiymetli iiriine adanip ‘Ipek Yolu’ olarak tarihe ve hafizalara kazinmistir. Yokohoma
Ipek Miizesinin miidiirii benzersiz olan ipegin gizemini soyle agiklar: “Bilimdeki son
geligsmelerle bile sentetik ipek tretilemez. Molekiiler formiiliinden yapisina kadar ipek
hakkinda her seyi biliyoruz fakat onu taklit edemiyoruz. Iste ben buna ipegin gizemi

diyorum.” (Yehova Sahitleri, 2020).

3.5 Japonya’da ipek Uretimi

Ipekbdcegi yumurtalarinin Kore iizerinden Japonya’ya ulastig1 tahmin edilmektedir. M.S.
3. yuzyilda Kyugetsukun adli bir kisi ve ailesinin ipekgiligi ve dokuma tekniklerini
Japonya’ya getirerek ipek liretiminin batidan doguya dogru yayilmasimi saglayarak bu
hizmetlerinden dolayr imparator tarafindan kendisine ‘Hata’ soyadi verilerek

odiillendirildiginden s6z edilmektedir. Japonya’da ipek iiretimi 7. ylizyilda gelismeye
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baslamis ve imparatorluk biinyesinde devlet kontroliinde iiretilen ipek kumaslar Cin’den

gelen desenli ipek kumaslarin kalitesini gegmistir (Sirai, 2015, s. 149).

Zen Budistleri i¢in Cin’den alinan ipekli dokumalar ticareti gelistirmis, gelisen ticari
iliskiler sonucu Kyotolu dokumacilar, 6grendikleri yeni dokuma tekniklerini eski Japonya
baskenti Kyoto’ya dondiiklerinde uygulamaya baslamislardir. Bu dokumacilari ‘Otoneri’
adli lonca etrafinda toplayan devlet adamlar1 diinyaca {inlii Nisijin dokumalarinin ortaya

ctkmasini saglamistir (Sirai, 2015, s. 153).

Belli bir donem ¢ok kiymetli ve pahali olan ipek sadece saraylilar ve aristokratlar
tarafindan kullaniliyorken Japonya’da yasanan toplumsal ve iktisadi degisimlerle birlikte
halk arasinda da kullanilmaya baglanmis, bunun bir sonucu olarak imparatorluk

bilinyesinde ipek iiretimi yayginlagsmistir (Sirai, 2015, s. 155)

Cografi kesiflerin de etkisiyle hizlanan ticaret sayesinde Japonya hem denizden hem de
karadan ipek yoluyla diinyaya ipek kumas ve ipekten mal edilmis iiriinler pazarlamaya
baslamistir. Edo doneminde bu ticari iligkiler durma noktasina gelse de Hollandali
gemiciler ile kisitli olarak devam etmistir. Meiji donemiyle birlikte Japonya’nin dis
diinyaya kapilarin1 agmasiyla ipek ve ipekli lirlinler zaman iginde Japonya’nin ekonomik

kalkinmasinda katkida bulunacak en 6nemli ihracat kalemlerinden biri olmustur.

1872 yilinda Tomoika sehrinde devlet kontroliinde yiliksek kalitede ham ipek iiretimi
yapan bir fabrika kurulmustur. Devlet tarafindan tasarlanan bu fabrikanin buharh
makinalari ve tiim aksami1 Fransa’dan ithal edilmis ve Fransiz uzmanlar esliginde iiretime
gecilmistir. Tomoika ipek iplik fabrikas1 Japon endiistrilesme siiresince fabrika sisteminin
sosyolojik ve teknolojik anlamda ilk 6rnegi olarak kabul edilmistir (Kiyokawa, 1987, s.

28).

Teknolojik olarak ve {liretim organizasyonu agisindan Meiji Restorasyon Donemi
Japonya’sinda bir ilk olan Tomoika Ipek Iplik Fabrikas: (Sekil 3.1) 2014 yilinda
UNESCO diinya miras1 listesine girmistir ve giiniimiizde miize olarak faaliyet

gostermektedir (World Heritage, 2020).
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3.6 Meiji Doneminde Nakish Tekstil Uriinlerinin Bat1’ya Acilmasi

Japonya’da katlanabilir paravanlar dekoratif olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Mimari
anlamda i¢ mekanlar1 tanimlamaya katkida bulunurken aym1 zamanda sergilendigi
mekanda, orf ve adetleri yansitan geleneksel motiflerle siislenmis dekoratif {irlinler olarak
da gorev yapmaktadir. Katlanabilir paravanlarin bu temsili ¢ok kullanilmis ve 6nemli bir
hale gelmistir. Hem giinliik hem de diplomatik durumlarda kullanilmasi stratejik olarak
iyi sonu¢ vermistir. 16. ve 17. yiizyilda Japon kiiltiiriinde katlanabilir paravanlar zengin
ve soylu kisiler arasinda yaygin olarak degis tokus edilmis veya Japonya i¢inde ve diginda

diplomatik hediye olarak sunulmustur (Raneri, 2015, s. 49).

Meiji doneminde nakiscilar geleneksel teknikleri kullanmaya devam etmenin yani sira
endustriyle birlikte Bati1 pazari i¢in yeni teknikler gelistirip daha fazla {iriin ortaya
cikardilar. 1800’14 yillarda Japonya’nin Batililar tarafindan ‘kesfiyle’ Japon tekstil
tirtinleri Avrupa’nin i¢ mekanlarinda yerini aldi. Japon estetigini yansitan 6zenle se¢ilmis
mobilyalarin, sanatsal objelerin ve Japon esintili iiriinlerin ¢ekiciliginin en 6nemli sebebi
satin alinabilir olmasidir. 19. yiizy1l sonlarindaki sanayi devrimi orta simiflarin yeni
statlilerinin gostergesi olan evleri i¢in esya alimini ve teshir edilmesini olanakli kildi.
Resim, heykel gibi giizel sanatlara gore dekoratif sanatlarin daha erisilebilir olmasi
Avrupa ve Amerika’daki magazalarda satilan Japon tekstil {irtinlerine ilgiyi artirdi. Giizel

sanatlar ve dekoratif sanatlar arasindaki farki kavrayan Japon {iretici ve tiiccarlar Batili
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elestirmenlerin dikkatini ¢eken doga manzaralarini, sanatcilar ve zanaatgilar vasitasiyla
dekoratif tekstil iirlinlerine uygulayip bunlar giizel sanatlar olarak sunarlarsa daha iyi
kazanacaklarina inandilar. Japon tekstil tireticileri sanayilesmis Batinin sertliginin aksine
doga ile uyumu yansitan Japon estetigini memnuniyetle karsilayan Avrupalilarin bu ilgisi
Japon tekstil iireticilerini manzaralarin, kuslarin, ¢igeklerden olusan kompozisyonlarin
tekstilde kullanilmasina sevk etti. Kyoto’da bu konularda uzmanlasan Maruyama Shijo
okulunun ressamlariyla 6nde gelen tekstil iireticileri dis pazar icin birlikte hareket ettiler.
Dekoratif tekstil iireticileri yeni bir formatla geleneksel Japon siisleme sanatiyla bezenmis
Nihanga (Japon stili) tarzi kompozisyonlarla kurgulanan paravanalar, ¢ergeveli paneller
ve sanat igleri olusturdular. Yurtdisi piyasalarii hedefleyen bu tasarimlar Japonya’y1
onemli bir tarihe, bozulmamis dogal giizelliklere ve benzersiz kiiltiirel 6zelliklere sahip
modern bir ulus olarak gosterdi. Bu tasarimlarla siislenen Japon dekoratif iiriinleri Japon
hiikiimeti ve imparatorluk hanesi tarafindan diplomatik hediye olarak yurt disindaki kral
ve kraligelere ve 6nde gelen devlet adamlarina sunulurdu. 1897°de Kralice Victoria’ya
armagan edilen Kyoto’daki {inlii manzaraya sahip Arashiyama’y1 gosteren bir islemeli
paravana (Sekil 3.2) Japonya tarafindan sunulan diplomatik hediyelere ornek teskil

etmistir (Ashmolean, 2020).

Sekil 3.2 Kralige Victoria’ya armagan edilen paravana.
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4. MiLLI SARAYLAR KOLEKSIiYONU’NDAKI 54/42 ENVANTER
NUMARALI JAPON PARAVANA

4.1 Paravananin Yapisal Ozellikleri

T.C. Cumhurbaskanligr Milli Saraylar Koleksiyonu’na ait katlanir paravanayi olusturan
katmanlar arasinda bulunan gazete kagitlar1 incelendiginde yapim tarihini 19. yiizyilin
son ¢eyregine dayandirabiliriz. Meiji donemine ait bu paravana Japon kiiltiir ve sanatinin
izlerini tasimaktadir. Boyutlar yaklasik 400 x 200 cm olan ve 4 cm kalinligi bulunan
paravananin striiktiirel yapist farkli materyal katmanlarindan olugsmaktadir (Tablo 4.1).
Genel olarak bakildiginda ahsap, kagit, tekstil ve metalden meydana gelmis bu kompozit
eserin icteki tekstil katmani mentese gorevi gormekte ve panellerin katlanmasin

saglamaktadir.

Kondisyonu saglam, katlanabilir simetrik 6 panelden olusan Meiji donemi paravananin
bliylik boliimii ipek kumas tlizerine islenmis nakiglarla stisliidiir. Bu ipek kumas saten
dokuma olup hafiftir. D1s kaplamasi sariya doniik acik yesil bir kadife kumasla kaplidir.
Etrafi ince ahsap citalarla cercevelidir. Uzerinde islemeli metal aksesuarlar
bulunmaktadir. Her bir panelde farkli siislemeler goriilmektedir. Sadece 6n ylizeyde
goriilen bu siislemeler etrafi seritlerle ¢cevrili olup anlam biitiinliigii agisindan birbirinden

bagimsizdir.

Eser anonimdir. Kim ya da kimler tarafindan yapildigmma dair herhangi bir ize
rastlanmamustir. O dénemde Istanbul’da bulunan Japon magazasi Nakamura Shoten'den
satin alindigina dair ya da diplomatik bir hediye olduguna dair kesin bir bilgiye
ulasilamamustir. Royal Collection Trust Avrupa Dis1 Sanat Eserleri Boliimiinde gorevli
asistan kiiratér Rachel Peat’e gore; “Islemeli paravanlar, 1880'lerden itibaren popiiler
birer diplomatik hediye olarak goriiliiyordu. O zamanlar imparatorluk ailesi; Nishimura.

Lida ve Kawashima gibi Kyoto merkezli firmalardan sik sik eserler aliyordu. Bu nedenle,

26



bu paravanin, Japon hanedan iiyelerinin resmi bir ziyarette sunabilecegi armaganlardan

biri olmamasi i¢in bir neden yoktur. Kraliyet Koleksiyonu'ndaki 6rnekler de imzasizdir

ve iireticilerinin isimleri ancak imparatorluk Hanesi Ajansi’ndaki arsivlere damisildiktan

sonra ortaya ¢ikarilabilmistir.®

D
2)
3)
4)
5)
6)

7

Kadife kumasg

Desenli kahverengi kumasg
Japon gazete kagidi

Dis kasnak

Japon gazete kagidi
Desenli kahverengi kumas

Kadife kumasg

D
2)
3)
4
5)
6)

7

Kadife kumas

Desenli kahverengi kumasg
Japon gazete kagidi

I¢ kasnak

Japon gazete kagidi
Karton kagit

Nakisl ipek kumasg

Tablo 4.1 Paravana malzeme katmanlari

8 Bu bilgiler 30 Kasim 2020 tarihinde Rachel Peat ile yapilan goriismeden aktarilmgtir.
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Sekil 4.1 Paravana malzeme tayini.

4.2 Paravananmn Estetik Ozellikleri

Mekan kurgulamak ya da samimi bir alan olusturmak i¢in yapilan paravana, simgesel ve
dinsel olarak da Japon kiiltiir ve geleneginin ayrilmaz bir parcasidir. Paravana,
seremonilerde ve torenlerde biitiinsel olarak biiylik 6nem tasidig1 gibi Japon kiiltiiriinde
yiiksek riitbeli bireylerin statiisiinii belirlemede de 6nemli bir rol oynamaktadir.
Paravanalar gerek sade gerekse yer aldig1 farkli konseptlere uygun olarak ¢esitli sekillerde
Japon sanatinin gorsellerini olusturan siislemelerle bezenmistir. Nesneler, edebiyati ve
felsefeyi cagristiran sosyal degerler, siirler, masallar, kutlamalar, kuslar, on iki aymn

cicekleri ve doga manzaralari Japon estetiginin ¢esitliligini yansitmaktadir.

S6z konusu paravanayi olusturan her bir panelde ipek tizerine ipek ipliklerle islenen doga
manzaralar1 yer almaktadir. Genel olarak sakin ve istikrarli doga manzaralarindan olugan
bu tasarimlarda Japonya’ya 6zgii kuslar, ¢icekler gbze carpmaktadir. Her bir panelde ana
isleme ve bu islemenin yer aldig1 boliimii ¢erceveleyen kiiciik kus ve kiigiik ¢igeklerin
olusturdugu cergeve bulunmaktadir. Bu sarmal her bir panelde bulunan farkli tasarimlari
birbirine baglar. Alt1 panelden olusan Meiji donemine ait bu paravana yine ayni dénemin
geleneksel Japon isleme sanatinin (Nihon shishu) giizel bir Ornegini iizerinde

tasimaktadir.
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4.2.1 Geleneksel Japon nakisi (nihon shishu)

Japon kiiltiiriiniin ayrilmaz bir pargasi olan geleneksel Japon nakis1 yaklagik 1600 y1l 6nce

Cin’den Japonya’ya rota olarak bilinen ipek Yolu’yla Kore’den gegerek tasinmustir.

Japon nakist ilk olarak Budist tekstilinde 7. ylizyilda dini imgeleri gdstermek icin
kullanilmistir. Kamakura donemi (1185-1333) boyunca nakisa olan ilgi artmis dini
imgelerin halk arasinda kullanimi yayginlasmistir. Muromachi déneminde (1392-1568)
oldukca popiiler hale gelen nakis, yavas yavas giysi tasariminda kullanilmaya
baslanmustir. Ozenle hazirlanan nakislar Momoyama déneminde (1568-1600) kiyafetler

tizerine tamamen kaplanmig ve kostiim tasariminda hala goriilen bir stil haline gelmistir.

Olusturulan tasarimlarda altin ve giimiis iplikler kullanilmistir. Bu zengin donemin
sonunda nakis, zirvesine ulasmistir. Edo dénemine baktigimizda islemeli motifler daha
Japon iislubu haline gelmis ve bu siislemenin popiilaritesi artmistir. Ancak bu dekoratif
form abartili oldugu i¢in kisa siirede yerini daha basit ve ucuz aplike yontemlere

birakmistir (Yang, 1989, s. 114).

Meiji dénemine (1868-1912) kadar ‘Nui’ olarak bilinen, ingilizcede ‘sewing’ (dikis)
kelimesine karsilik gelen nakis, Meiji donemi reformlariyla batiyla karsilikli
miinasebetler sonucu modadan gelen ‘Shishu’ kelimesi ile ifade edilmistir. Shishu
kelimesi bat1 nakis sanatinin Japonya’ya gelmesiyle moda olmustur. Geleneksel Japon

stili o zamandan beri nihon shishu olarak taninmistir (Lewis, 2020, s. 33).

Nihon Shishu geleneksel Japon kostiimii olan kimonolarda, ‘Fakusa’ olarak bilinen
hediye paketlerinde ve cesitli tekstil iirlinlerinde siisleme olarak kullanilmistir. Japon
estetigini yansitan tasarimlar, nakis ustalarinin teknik bilgi ve becerileri ayn1 zamanda

renk tercihleriyle tekstiller iizerinde hayat bulmustur.

4.2.1.1 Nihon shishu yapim teknikleri

[k olarak uygulama yapacagimiz desenin sablonu ipek kumasa cikarilir. Renkli iplikler
ipek kumasin iizerine yerlestirilerek taslak olusturulur ve tasarimdaki desenler, mevsim
ve yas gibi faktorler goz Oniine alinarak renkler belirlenir. Japon nakis1 islemenin 43 yolu

vardir. Desene ve kullanmaya bagli olarak secilir. Kalinlik ve rolyef bakimindan
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degiskenlik gosterir. Her bir parca i¢in uygun nakis stili segilir. Nakislandiktan sonra
cercevesine yerlestirilen eser genel olarak kontrol edilir. Ipler arkadan kesilir. Bugday
nisastasiyla sabitlenir. Ipek kumas buharla piiriizsiiz hale getirilir. Biiyiik bir beceri
isteyen bu uygulamalar adlarinda belirtilen anlam ve islevlere hakim olarak sonsuz bir
sekilde gelistirilebilir. Uzun tarihi ile miras kalan nakis gelenegi Japonlar tarafindan bir
‘zihin pratigi’ olarak da degerlendirilebilir (Kurenai-kai, Japanese Traditional Crafts,

2020)

54-42 envanter numarali paravana iizerinde kullanilan nihon shishu tekniklerinden

birka¢1 su sekildedir:

Nui-kiri: Nispeten kiiclik desenler i¢in kullanilan nakis teknigidir. Desenin bir
noktasindan 6biir noktasina iplik gecirilerek yapilir. Bu sekilde desenin 6n ve arka yliizii
ayni sekilde goriiniir. Ornek olarak yapraklar ve tag yapraklar verilebilir. Ipek ipligin hem
parlakligini kaybetmemesi i¢in hem de siirtinmeye dayanmasi i¢in genellikle az

biikiilmiis iplik (amayori-ito) kullanilir (Kurenai-kai, Japanese Traditional Crafts, 2020).

Wara-nui: Bitkilerin yapraklart gibi simetrik desenler i¢in kullanilir. Desenin ortasindan
baslayarak simetrik sekilde naksedilir. Dikislerin birlestigi yerde V seklinde bir ¢izgi
olusur. Simetrigin sag ve sol tarafindaki kullanilan iplik ayn1 olsa da agidaki degisiklige
bagli olarak nakis farkli renklerde islenmis gibi goriilebilir. Eger farkli yonden biikiilmiis
iplik kullanilmissa 15181in yansimasiyla ayni iplik kullanildigr halde farkl renkmis gibi

gosterir (Hana-no, hana-no, 2017).

Sashi-nui: Bir deseni bir ka¢ parcaya bolerek asamali olarak yiizeyi doldurma teknigidir
(Sekil 4.2). Temel olarak sadece desen ana hatt1 hizalanip nakislanir. Desenin kalan i¢
kismu diizensiz naksedilir. Hayvan kiirkiiniin dokusu ve kus tiiyleri gercek ve resimsel bir
ifade i¢in ya da ¢igegin ta¢ yapraklarinin renk gradasyonu i¢in kullanilir (Kurenai-kai,

kurenai-kai, 2019).
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Sekil 4.2 Sashi-nui isleme 6rmegi.

Suga-nui: Desen iplikler ile c¢izgiler seklinde naksedilir (Sekil 4.3). Bu ¢izgileri

sabitleyen ince dikislere de ‘suga toji’ denir (Hana-no, 2018).

Sekil 4.3 Suga-nui isleme 6rnegi.

Takeyamachi-nui: Kumasin atkisi (yatay) boyunca naksederken kumasin ¢ozgiisiinii
(Dikey) ipliklerden gegirerek baglama ipligi olmadan deseni doldurma teknigidir (Sekil
4.4). Dikey ipliklerden nasil gecirildigine gore farkli goriintiiler ortaya cikar.
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Sekil 4.4 Takeyamachi-nui isleme 6rnegi.

Matsui-nui: igne ve ipligin kalmhigmni degistirerek farkli goriintiilerin yakalandig: bir

tekniktir (Sekil 4.5). Yaprak damarlari, tiiyler, aslan bryiklar: gibi yerlerde sik kullanilir.

Sekil 4.5 Matsui-nui isleme 6regi.

Koma-nui: ‘Koma’ denilen bir kiiclik aleti kullanarak, igne deliginden gegmeyen altin
iplik veya ipek ipligi kumasin iizerine yerlestirip onun iizerine bagka bir ince ipek ipligi
ile dikerek sabitleme teknigidir (Sekil 4.6). Ornegin tavus kusunun kanatlar1 ve kuslarin
gozlerinde kullanilir (Kurenai-kai, 2019).
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Sekil 4.6 Koma-nui igleme 6rnegi.

Sagara-nui: Noktalar1 ifade etmek icin kullanilan tipik bir tekniktir (Sekil 4.7). Az
biikiilmiis iplik (amayori-ito) ile kumasin yiizeyine tek baglandigi bir nakis teknigidir.
Meiji doneminde genellikle c¢igceklerde, kuslarin géz cevresinde ve bacaklarinda
kullanilir. Benzer sekilde ‘keshi-nui’ denilen teknikten daha biiyiik noktalar: i¢in tercih
edilir. ‘Keshi’ haghas demektir ve hashas kadar kiiclik noktalar1 ifade eder (Nihonshishii-
kyo, 2013).

Sekil 4.7 Sagara-nui isleme 6megi

Kusari-nui: En klasik dikis teknigidir (Sekil 4.8). Ayn1 teknik Batida da gecgerli olup

‘Chain Stitch’ (zincir) olarak bilinir.
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Sekil 4.8 Kusari-nui isleme 6rmegi.

Jyuji-nui: Capraz dikis (cross stitch) gibi iist iiste binen bir nakis teknigidir (Sekil 4.9).

Agaglar ve yapraklarin karmasik damar desenlerini ifade etmek i¢in kullanilir.

Sekil 4.9 Jyuji-nui isleme 6megi.

4.2.2 54/42 envanter numaral paravanada goriilen siisleme temasi

Geleneksel uzak dogu sanatini anlayabilmek i¢in bakilmasi gereken yer toplumlarin
inanglart ve mitleridir. Japon kiiltiirii de maddi olarak dininden etkilenmis ve ‘dinsel’
olarak tanimlanan her sey ile etkilesim icine girerek gelismistir. Uzak doguda resim tek
basina kutsal bir pratiktir ve biitiin sanat dallar1 {izerinde bir deger tasir. Ice doniik bir

sanat anlayigina sahip olan Cinli sanat¢ilarin resimlerinde rastlanan Budizm etkileri ve
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mitlerin betimlemeleri Japon sanatina da yansir. Bu betimlemeler hem yapim agamasinda
hem sonrasinda meditasyon araci olarak kullanilmaktadir. Dogu insanlari i¢in bir zihin
egzersizi olan meditasyon ¢ok onemlidir. Kendilerini dine adamis sanatgilar doganin
gorintiileri iizerine saatlerce hatta giinlerce diisiinebilmektedir. Bu goriintiiler onceleri
siisleme aract olarak degil derin diistinme araci olarak kullanilmistir. Sanat¢ilar doganin
dayanikliligr ve gegiciligi iizerine diistinmeyi tesvik eden hakim dini duygulardan
etkilenmistir (Huish, 1996, s. 35). Meiji doneminde yasamis ve modern Japon sanati
tizerinde 6nemli etkileri olan sanat elestirmeni Okakura Kakuzo’nun ‘Herkesin kendi dini
olmali; sanat¢ilarin dini de giizel sanatlardir. Ne diye baska bir seye ihtiyacimiz olsun

ki?’ sdylevi Japon sanatinin odagi niteligindedir (Foxwell, 2015, s. 14).

Cin resimlerindeki etkiyi Japon geleneklerine yansitan ‘kano okullari’ paravanlarin
lizerini siisleyen bir stil gelistirmistir. 19. yy. Meiji donemine kadar etkinligini siirdiiren
kano okulu 6grencileri dort mevsimi temsil eden agaclar, ¢icekler ve kuslar iizerinde
calistilar. Bu calismalar doganin yeteneklerini yansitan ‘kaliteli resimler’ olarak
taninmistir. Diinya sanat tarihinde dnemli bir yere sahip olan kano okulu Japon tarihinde
en uzun yasayan (300 yil) ve en etkili resim okuludur. Yiizyillar boyu samuray,
aristokrasi, Budist din adamlari, Sinto tapinaklar1 ve giderek zenginlesen tiiccarlar dahil
olmak tizere varlikli miisterilerine hizmet etmek i¢in 1yi egitimli ve yetenekli zanaatkar
gruplarin birlikte calistigi ¢ok sayida stiidyodan olusmaktadir. Uretim sirlarmni aile
baglarina, ciraklara ve kayitlara giivenerek siki bir sekilde muhafaza ederken kano
okulunun popiilaritesi gittikce artmis ve bircok sehirde subeler agilmasina yol agmustir.
Kano okulu stili, kano ressamlar1 tarafindan egitilmis ancak resmi olarak aile
stiildyolariyla baglantili olmayan ve miisteri taleplerine uyacak sekilde stillerini taklit eden

rakip sanatgilar tarafindan yaygin sekilde aktarilmistir (Art, 2020).

Kano okulu sanatgilari, ukiyo-e sanat¢ilarinin peyzaj baskilarinda goriilen doganin biiyiik
goriiniimleri yerine doganin tek bir 6zelliginin yansitildigi kiiclik caligmalar1 tercih

etmistir. Bu ¢alismalar kus ve ¢icek imgeleri lizerine yogunlasmistir. Kacho-e (kus ve
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cicek boyama) denilen bu kategori ilk olarak Cin’de sistematik hale getirilen ve daha

sonra Kore ve Japonya’ya yayilan temalardan biridir’.

Japon kiiltiiriinde doga temsillerinin 6ne ¢ikmasinin en 6nemli sebepleri Japonya’nin
1liman iklime sahip olmasi, hassas topografyasi ve tarim (Piring) iilkesi olmas1 olarak
gosterilebilir. Japonya’da mevsimlerin acelesiz degisimi Japonlarin dogayla uyum iginde

yasamasi ve onunla bir olma arzusuna saglam bir zemin olusturur (Shirane, 2017, s. 10).

Meiji donemine gelindiginde sanatkarlar, tiiccarlar ve sanat yoneticileri Japon sanatina
dis talep saglamak icin ¢alistilar. Bu déneme kadar Japonya’da yapilan tiim resimlere
isaret eden hicbir terim yoktu. Batili izleyiciler i¢in ortaya ¢ikan bir metafor olarak Japon

resmi ‘Nihonga’ ad1 altinda merkezi bir terim olarak ortaya ¢ikt1 (Foxwell C, 2015, s. 32).

54-42 envanter numarali Japon paravanina baktigimizda nihonga stili ve kacho-zu
temalar1 ile siislenen farkli alti panel gérmekteyiz. Bu paneller iizerinde yer alan

siislemelerin yansittig1 anlamlar su sekildedir:

Kus ve ¢igek resimlerinin birgogu evlilik dilekleri, uzun 6miir ve hayirli anlamlari ifade

etmektedir (YUAG, 2014).

Katlanabilir paravanalarda siisleme temalarinda uzun omiirliiliik ve sadakat sembolleri;
turna kuslari, kaplumbagalar, ¢am agaci, bambular, ordekler ve kii¢iik kuslar ile
aktarilmistir. Gilizelligin ve asaletin sembolleri; gilines, ay, tavus kuslari ve Anka
kuslariyla ve gii¢ ve canlilik ise kii¢iik ¢am, akgaagac, sogiit ve kiraz agaglari ile ifade

edilmektedir (Raneri, 2015, s. 50).

Bambu filizleri, boga agaclari, sedir agaglari, karahindiba, kiraz ¢icegi, Japon zambak,
kerria giilii, liken ve sakayik siislemelerde kullanilan baz1 floralardir. Ornegin sakayik
cicegi zenginligi temsil eder. En belirgin hayvan figiirii turnadir. Uzun Omiirlii kus

tiirlerinden biri olan turna sans ve uzun 6miir semboliidiir (Eitoku, 2020).

Paravanada goriilen tavus kusu figiiriiniin geleneksel Japon sanatinda dini bir anlami

vardir. Tavus kuglari, Budist ikonografisinde insanlara zarar verebilecek zehirli bitkileri,

® Bu bilgiler 7 Nisan 2020 Kiyomizu Sannenzaka Miizesi uzmani Chiaki Kobayashi’ ile yapilan
gorismeden alinmistir.
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yilanlar1 ve bocekleri giivenle tiiketebilecekleri i¢in afet ve zorluklardan koruyucular
olarak kabul edilirler. Ayn1 zamanda bilgeligin sembolii olan tavus kuglar1 ugurlu
sayildiklar1 gibi, Budizme sadik olanlar1 koétiiliikten uzaklagtirma giictine sahip olduklari
sOylenir. Ezoterik Budizm’de 6nemli bir yeri olan tavus kusunun kuyruk tiiylerindeki
‘gozlerin’ c¢oklugu nedeniyle ayni zamanda dogurganlik, genis, saglikli bir aile ve
basarinin temsili olarak goriilmiis ve genel olarak zenginlikle iliskilendirilmistir

(Tatsuyuki, 2020).

Japon sanatinda semboller bir fikri iletmek veya belirli bir nesneye atifta bulunmak i¢in
sanat¢ilar tarafindan sozlii olmayan bir sekilde iletisim kurmak i¢in kullanilir. Bazi
bitkiler ve kuslar goriiniimlerine veya yok olmalarma (Ornegin ciceklenme zamani,
mevsimsel gdg) bagl olarak yilin belli bir zamamyla (Ornegin sonbahar)
iligkilendirilebilirler. Ayrica sekilleri, renkleri veya davranislari nedeniyle belirli bir insan

duygusu (Ornegin ask) veya 6zellik (Ornegin giizellik) ile iliskilendirilebilirler.

Kiigiik otiicii kuslar farkli tasarimlari birbirine baglar. Ayni zamanda mevsim gegislerine
isaret eder. Bu desenler baslangicta benzer goriiniir fakat bir amag¢ ve anlam biitlinliigii

icinde sakin ve istikrarli bir sekilde doganin tiim giizelliklerini ve senligini ortaya koyar.
Baz1 kus ve cigeklerin sembolleri sunlardir!”:

Sakarca(Anser albifrons): mutluluk ve dikkat anlamina gelir. Sonbahar kisi sembolize
eder.

Kir kirlangici (Barn swallow): Baharm, yazin ve zarafetin semboliidiir. Incelik, uysallik,
sadakat ve dogurganlik anlamlarina gelir. Ferah ve tatliliga vurgu yapar.

Yesil siiliin (Phasianus vercicolor): Baharin, giiciin, askin semboliidiir. Ferah giizellik
anlamina gelir.

Japon cali 6tlegeni (Cettia diphone): Bahari, giizelligin ve tatliligin semboliidiir. Ask ve
mutluluga atifta bulunur.

Tavus kusu: Baharin ve giizelligin semboliidiir.

Cali kusu (Goldcrest): Baharin semboliidiir.

19Reader Collection. (2020, Aralik 1). Symbolism in Japanese art: plants and birds.
www.readercollection.com: http://readercollection.com/Exhibitions-html-files-
small/4%20Symbolism%?201%20html.htm adresinden alindi.
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Tarla kusu (4lauda arvensis): Baharin semboliidiir.

Cayir kiraz kusu (Emberiza cioides): Baharin semboliidiir.

Avrasya sakak kusu (Pyrrhula pyrrhula): Baharin semboliidiir.

Dogu floryasi (Carduelis sinica): Baharin semboliidiir.

Ak balike1l (Egretta garzetta): Saflik, uzun 6miir, incelik semboliidiir. Tanrilarin dagia
atifta bulunur.

Kiiclik guguk kusu (Cuculus poliocephalus): Yaz1 semboliidiir. Piring ekim zamanini
gosterir. Karsiliksiz agk, geemis duygular ve lizlintii anlamlarina gelir.

Mavi biilbiil (Luscinia cyane): Yazin semboliidiir.

Su kilavuzu (Rallus aquaticus): Yazin semboliidiir.

Biiyiik bastankara kusu (Parus major): Yazin semboliidiir.

Mavi-beyaz sinekkapan kusu (Ciyanoptila cynaomelana): Yazin semboliidiir.

Bayag yalicapkini (4/cedo atthis): Yazin semboliidiir.

Cin giilii (Rosa chinensis): Yaz sembolidiir.

Cin sakayik (Paeonia lactiflora): Yaz semboliidiir

Afyon hashas (Papaver somniferum): Yaz semboliidiir.

Japon giilli (Rosa multiflora): Yaz semboliidiir.

Karahindiba (Taraxacum sp.): Baharin semboliidiir.

Cin siitciisii (Astragalus sinicus): Baharin semboliidiir.

Japon ayvas1 (Chaenomeles speciosa): Baharin semboliidiir.

Aglayan hor cicegi (Forsythia suspensa): Baharin semboliidiir.

Hint lotusu (Nelumbo nucifera): Yazn, safligin, 6liimsiizliiglin semboliidiir.

Oya agac1 (Lagerstroemia indica): Yazin semboliidiir.

Kiraz (Prunus sp.): ilkbaharin semboliidiir. Giizellik, incelik, sadakat anlamina gelir.
Refah ve gecicilige atifta bulunur.

Halls ¢igek elmasi1 (Malus halliana): Baharin semboliidiir.

Kanarya giilii (Kerria japonica): Baharin semboliidiir.

Seftali (Prunus persica): Baharin, yazin, uysalligin semboliidiir. Erdem, evlilik, uzun
Omiir ve saglik anlamlarina gelir.

Menekse (Viola sp.): Baharin semboliidiir.

Erik (Prunus mume): Ilkbahar, yaz, uzun émiir semboliidiir. Zarafet, mutluluk ve saflik

anlamlarma gelir. Tatlilik ve refaha atifta bulunur.
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Japonlarin paravanalarda sagdan sola dogru okuma yaptigini goz oniine alirsak 54-42

envanter numarali paravanadaki temanin aktarimi su sekilde olacaktir:

e 6. Panel: Kazlar, krizantemler, yagmur kuslar1
e 5. Panel: Tavus kusu, sakayik

e 4. Panel: Siillinler, cicekli seftali agaci

e 3. Panel: Sakarca, agac sergesi

e 2. Panel: Ak akeillar, kirlangiclar

e 1. Panel: Bildircin

— Sonbahar
—s Ilkbahar
— Ilkbahar
— Kis

— Yaz

— Sonbahar
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5. MILLi SARAYLAR KOLEKSIiYONU’NDAKI 54/42 ENVANTER
NUMARALI PARAVANA RESTORASYONU

Dolmabahge Sarayi’nda sergilenen Japon paravana lizerinde zamanla meydana gelen
cesitli hasarlar tespit edilmistir. Bununla ilgili olarak koleksiyon sorumlusu, sanat
tarih¢isi ve ilgili restoratorler tarafindan eser On incelemeye tabi tutularak gerekli
degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmeler sonucunda paravana, restorasyon
stireci baglatilmak tizere tekstil restorasyon ve konservasyon atdlyesine getirilmistir.
Restorasyona baslamadan once eser belgelenmis ve hasar tespit calismasi yapilmaistir.
Gerekli analizler yapilarak en dogru metodolojik yontem belirlenmis ve restorasyon

uygulama plan1 hazirlanmistir.

5.1 Restorasyon Oncesi Yapilan islemler

5.1.1 Envanter bilgileri

Envanter bilgileri ayniyat sisteminde kayith olan paravana, Milli Saraylar biinyesinde
Tarihi Eser Takip Programi’nda biitiin bilgileriyle birlikte var olup, yapilan her uygulama
asama bu programa kaydedilmektedir. Bu 6zel uygulama dijital ortamda saklanip biitiin
veriler bir araya toplanmaktadir. Bilgiler tarihi eserin hangi doneme ait oldugu, nerede
bulundugu, kimler tarafindan kullanildigi, hangi koleksiyona (Seksiyona) bagli oldugu,
daha 6nce restorasyon goriip gérmedigi, mevcut kondisyonu, restorasyon uygulama plani,
restorasyon agsamalari, restorasyon sonrasi raporu ve tiim agama fotograflarin1 kapsar.
Buna gore bu eserle ilgili Tarihi Eser Takip Programi’nda onarim 6n kayit formunda su

bilgiler bulunmaktadir:

Envanter No 1 54/42
Obje Ad1 : Paravana
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Bulundugu Yer : Dolmabahge Saray1
Bulundugu Yer. Bol. : Hususi Daire
Bulundugu Mekan : Salon:119

Form : 14806
Tarih :22.01.2019
Evsafi : Alt1 panelli olup, japonkaridir. Ust tarafi kursuni kadife kaplidir.

Iki muhtelif renk atlas {izerine muhtelif ¢igek ve kus siislemelidir. Haraptir.

5.1.2 Belgeleme

Belgeleme, koruma islemlerinin dogru tanimlanmasinda yontem ve metodoloji
belirlemede basat rol oynar. Eserle ilgili tarihsel ve visual arastirmalar, envanter bilgileri,
fotograflama, hasar tespit, analiz gibi ¢calismalar eserin mevcut durumunun ayrintili bir
sekilde tanimlanmasin1 saglamakla birlikte restorasyon asamasinda uygun koruma

tekniklerinin secilmesinde temel olusturur (Oztiirk, 2007, s. 39).

Ik olarak paravananin fotograflanarak restorasyon dncesi mevcut durumu belgelenmistir.
Gorsel belgelemenin en dnemli ve giivenilir 6gesi fotograf olarak kabul edilir. Fotograf
dogru bilgi verisini oldugu gibi aktarma ydntemi olarak kullamlmaktadir. Ozellikle
restorasyon siirecinde 6nemli bir kaynak olarak karsimiza c¢ikar. Dijital fotografin
teknolojik olanaklarla daha ¢ok uyumlu oldugu gozetilirse bunlarin bilgisayar ortaminda

ozellikle yedeklenerek saklanmalari ¢ok¢a kullanim agisindan tercih sebebidir.

Fotograflar kromatik 6zellikleri yansitmali, tekrar bagvuruldugunda kolayca ulasilabilir
olmalidir. Restorasyon dncesinde gerek fotograf gerek diger ¢izim teknikleriyle eserin
durumunun belirlenmesi giivenilir bir bagvuru kaynagini olusturur (Ahunbay, 2018, s.

82).

Venedik Tiiziigi'niin 16. Maddesinde de belirtildigi gibi tarihi eserin belgelenmesi
restorasyonun giivenilirligi acisindan vazge¢ilmez bir kuraldir (ICOMOS, 1964).

54-42 envanter numarali bu eserin restorasyon oncesi tiim fotograflar1 Canon 5d mark 4
marka bir fotograf makinasi ve 24-70 2.8 objektif kullanilarak belgelenmistir. Alt1

par¢adan olusan paravanin once genel olarak 6n ve arka fotograflari ¢ekilmistir (Sekil
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5.1, Sekil 5.2). Daha sonra her bir parga tek olarak fotograflanmis detay fotograflari
yanlarina eklenmistir (Tablo 5.1, Tablo 5.2, Tablo 5.3).

Sekil 5.1 Paravana 6n yiiz genel goriiniim.

Sekil 5.2 Paravana arka yliz genel gériiniim.

42



Panel 1 - On Gériiniis

Panel 2 - On Gériiniis

anel 2 - Deay 2

Tablo 5.1 1 ve 2 numarali paravana panelleri
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Panel 4 - On Gériiniis

Pane1~4 ; Detéy 2

Tablo 5.2 3 ve 4 numarali paravana paneller
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Panel 5 - Detay 1

Panel 6 - On Gériiniis

= ® .

Panel 6 - Detay 1

Tablo 5.3 5 ve 6 numarali paravana panelleri
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5.1.3 Hasar tespit calismasi

5.1.3.1 Eserin mevcut durumu

Eser, katlanabilir alt1 panelden olusmaktadir. Her bir panel 188x65 cm dlgiilerindedir.
Eser 6n yiiziinde kadife kumasla ¢ercevelendirilmistir. Arka yiizeyi aynmi kadife kumagla
kaplhdir. Eserin i¢ kismi ‘nihon shishu’ diye adlandirilan nakis teknigiyle islenmis doga
ve kus motifleriyle siislenmis ipek kumastan olugsmaktadir. Her panel islenen nakisin
temast birbirinden farklidir. Nakislarin islendigi iplik tiirii pamukludur. Obje striiktiirel
olarak saglam olmasina karsin muhtelif kisimlarinda olumsuz c¢evresel faktdrlerin sebep
oldugu fiziksel ve kimyasal ve biyolojik bozulma sekillerine rastlanmistir. Genel

yiizeyinde yapilan incelemeler neticesinde su tespitler yapilmistir:

1- Giines 15181 ve yapay 1s1k etkisiyle zamanla meydana gelen renk solmasi

2- Rutubet, nem ve sicakliga dayali bozulmalar neticesinde olusan doku kayiplari
3- Mikroorganizmalarin sebep oldugu bozulmalar

4- Eserin bulundugu ortamdaki yogun toz ve kirin sebep oldugu lekelenmeler

5- Asimma ve yirtiklar

Giines ve yapay 151k kaynaklarindan yayilan radyasyon, mordtesi (uv) 151k, organik
materyallerin kimyasal yapilarint bozarak eserlerin tahrip olmasina neden olmaktadir.
Zamanla tekstil eserlerin iginde bulunan renk pigmentlerine etki ederek, solmaya, lif

yapilariin zayiflayarak kirilmasina sebep olmaktadir (Baytar, 2012, s. 107).

Uygun olmayan 1s1 degerleri organik materyaller {izerinde etki ederek yapilarinda ciddi
hasara yol acar. Isinin ylikselmesi seliiloz yapisinin bozulmasina sebep olur. Diisiik
sicakliklarda ise baz1 organik materyaller kirilgan hale gelir ve en ufak bir miidahaleye
kars1 bile dayaniklilig1 azalir. Sicakligin 18-22 santigratin altinda ve {istiindeki degerler
hasar oranini artirarak eserin beklenen yasam stiresini kisaltir. Yiiksek sicaklik, kagidin
biinyesindeki suyu kaybetmesine sebep olarak gerilimini artirir ve bunun sonucunda kagit
deformasyona ugrar. Zayif yapili kagitlarda bu durum yirtilma, catlama gibi fiziksel
hasarlarla sonuglanabilir. Sicaklik, bagil nem iizerinde direkt etkilidir. Higroskopik

yapida olan kagit ve tekstil gibi organik materyaller nemden etkilenerek genlesme ve
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biiziismelerle deforme olurlar. Eserin kimyasal ve biyolojik reaksiyonlar i¢in gerekli

suyu barindiran bagil nem bozulmalara yonelik ortam hazirlar (Eldek, 2019, s. 28).

Havada serbest halde bulunan mikroorganizmalar tekstillerde renk degisimi, lekelenme,
difiizyon gibi bozulmalara sebep olmaktadir. Bununla birlikte ipek liflerinde kirilmalara

yol acan bozulmalar meydana getirir (Merev, 2019, s. 69).

Havada bulunan ¢esitli gazlar (SO2, SO3, H2S, O, 02, N203) birbirleriyle tepkimeye
girerek asit olusturmasiyla kapal1 ortamlarda bulunan eserlere zarar vermektedir. Ipegin
yapisini bozan mikroorganizmalar, nem ve sicaklik gibi etmenler liflerin zayiflayarak
kirilmasina, ipegin mukavemetini kaybederek saydamlagmasina ve doku kayiplarinin
olugsmasina sebep olmaktadir. Bununla birlikte eserde mevcut olan bazi1 yirtilmalar insan

kaynakli hasarlar da olabilmektedir.

Eseri olusturan katmanlardan herhangi birinin yapisindaki bozulma bir {istteki katmana
etki etmektedir. Ornegin eserin iskeletini olusturan ahsabin bozulmast bir {ist katmandaki
kagidi etkileyerek bozulmanin iist katmanlara yayilmasini yol agmistir. Bu sekilde olusan

etkilesim iist yiizeyde yirtilma, kopma ya da asinma olarak kendini gostermektedir.

Yukarida tespiti yapilan bozulmalarin eserin muhtelif yerlerinde bulundugu
goriilmektedir. Her bir panel tek tek ele alinmis, bozulmalarin gosterildigi bir lejant

hazirlanmistir (Tablo 5.4, Tablo 5.5, Tablo 5.6, Tablo 5.7, Tablo 5.8, Tablo 5.9).
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B ooxu kavel
[— ] YIRTIK
B =<
SOKULME

<. | RENK

~ SOLMAS

KOPMA

Eserde yaklasik olarak 2/3 oraninda doku kaybi gdézlenmektedir. Muhtelif yerlerde
yirtilmalar ve lekeler bulunmaktadir. Ipek iizerine iplikle islenen nakisin baz1 bdlgelerde
sokiildiigli anlasilmaktadir. Acikta kalan islemeli ipek yiizeyde renk solmasi tespit
edilmigtir. Siislemeli ipek kumas kismin kenar ¢italarinin iginde kalan kenar seritlerinden
yola ¢ikarak aquamarine renginde oldugu sdylenebilir. Dis (6n) ylizey 1518a ve zamana
bagli olarak renk solmasi sonucunda agik sar1 renge doniismiistiir. Genel olarak goriilen

yiizey sar1 rengindedir.

Tablo 5.4 1 numarali panelde hasar analizi
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B ooku kavel
t:::j YIRTIK
B Lexe
SOKULME

| RENK

~ SOLMASI

Eser iizerinde doku kayiplari, yirtiklar, nakislarda sokiilmeler, ylizeyde belirli yerlerde
lekeler ve renk solmasi goriilmektedir. Kapali kalan ice doniik kenar kisimlarda koyu
pembe renk tespit edilmis bu renk zamanla 1s13a maruz kalan dis yilizeyde acik

kahverengine donlismiistiir.

Tablo 5.5 2 numarali panelde hasar analizi
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I ooxu kavel
— | YIRTIK
B Lexe

SOKULME

.| RENK
SOLMASI

[ ] asinma

Eser iizerinde doku kayiplari, yirtiklar, asinma, nakislarda sokiilmeler, yiizeyde belirli
yerlerde lekeler ve renk solmasi goriilmektedir. Kapali kalan i¢e doniik kenar kisimlarda
lacivert renk tespit edilmis bu renk zamanla 15182 maruz kalan dis yiizeyde maviye doniik

bir kahverengine doniigsmiistiir.

Tablo 5.6 3 numarali panelde hasar analizi
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B ooxu kv
[—] YIRTIK

LEKE

SOKULME

[ ]Asinua
- RENK

SOLMASI

Eser iizerinde doku kayiplari, yirtiklar, asinma, nakislarda sokiilmeler, yiizeyde belirli
yerlerde lekeler ve renk solmasi goriilmektedir. Kapali kalan ice doniik kenar kisimlarda
aquamarine renk tespit edilmis bu renk zamanla 1518a maruz kalan dis yiizeyde agik

sartya doniik bir renge doniismiistiir.

Tablo 5.7 4 numarali panelde hasar analizi
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B ooxu kaval

- RENK

SOLMASI

Eser ilizerinde doku kayiplari, yiizeyde lekeler ve renk solmasi goriilmektedir. Kapali
kalan i¢e doniik kenar kisimlarda koyu pembe renk tespit edilmis bu renk zamanla 1518a

maruz kalan dis ylizeyde agik pembeye doniik bir renge donligmiistiir.

Tablo 5.8 5 numarali panelde hasar analizi

52




B ooku kavel
—— | YIRTIK

LEKE

SOKULME

[ ] Asinma
- RENK

SOLMASI

Eser iizerinde doku kayiplari, asinma, yirtik, yiizeyde lekeler ve renk solmasi
goriilmektedir. Kapali kalan ige doniik kenar kisimlarda lacivert renk tespit edilmis bu
renk zamanla 1518a maruz kalan dis yiizeyde maviye doniik bir kahverengiye

doniismiistiir.

Tablo 5.9 6 numarali panelde hasar analizi
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5.1.4 Bilimsel arastirma

Paravanayi1 olusturan {i¢ ana materyal (metal, tekstil, ahsap) analize tabi tutulmustur.

5.1.4.1 Metal analizi

Analiz sonuclar1 degerlendirildiginde ol¢iim yapilan parcalardan elde edilen analiz
sonuglarin ana element olarak bakir (Cu) elementi tespit edilmis olup; eser miktarda
kursun (Pb) elementine rastlanmistir (Sekil 5.3). Analiz sonuglarmin spektrum
incelemelerinde tiipten kaynakli oldugu diisiiniilen rodyum (Rh) piklerine rastlanmis
ancak spektrum iizerinde gosterilmemistir (Istanbul Restorasyon ve Konservasyon

Merkez ve Bolge Laboratuvar Miidiirliigii Analiz Raporu).

Sekil 5.3 Metal elemanda spektrum incelemesi

5.1.4.2 Tekstil analizi

Paravana ait 1a, 1b, lc, 2a, 2b, 2c, 3a, 4a, 4b, 5a, 6a kodlu iplik ve kumas numuneleri
incelendiginde tamaminin %100 ipek oldugu, kumas dokuma tiiriinlin atlamali ¢ézgi
sateni oldugu, kumaslarin atki ve ¢ozgiilerinin biikiimlii ipliklerden degil liflerin bir araya
getirilmesiyle olusturuldugu, sadece nakis amaciyla kullanilan 1c ve 2c¢ kodlu
numunelerin iplik formunda oldugu tespit edilmistir. CieLab renk 6l¢iim sonuclarina gére
6 paravanin da L, a, b sonuglari farkli olmasina ragmen HPLC analiz sonuglaria gore 1

ve 4 numarali paravan, 2 ve 5 numarali paravan ile 3 ve 6 numarali paravanlarin ayni
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boyarmaddeler ile boyandig: tespit edilmistir. 6 paravana ait numunelerin kromatogram
cakistirmalar1 dolayisiyla tamaminin sentetik boya ile renklendirildigi tarafimizca hasil

olmustur (Marmara Universitesi Tekstil Miihendisligi Béliimii Analiz Raporu).

RENK GORSELLERI

al Ik

Tablo 5.10 Paravana esere ait renkler

Numune Kodu | 2b
Dokuma Analizi | S4/1 (3 Atlamali) Cozgii Sateni

Armiir Plam

- N W o

ErYee 3 4
Kaynak: Ozen, M.S., Akalin, M. “Dokuma Teknolojisi”, 2012

Tablo 5.11 Tekstil malzemede armiir plant

Deney Adx Tekstil Ornek rengi Boyarmadde
tiirii
1 numarah paravan (1a) Ipek Acik yesil Sentetik Boya
2 numaral paravan (2b) Ipek Kirmizi Sentetik Boya
3 numarali paravan (3a) Ipek Mavi Sentetik Boya
4 numaral paravan (4b) Ipek Agik yesil Sentetik Boya
5 numaral paravan (5a) Ipek Kirmizi Sentetik Boya
6 numaral paravan (6a) Ipek Mavi Sentetik Boya

Tablo 5.12 Farkli renklerdeki iplik 6rneklerinin HPLC yontemi ile boyar maddelerinin analiz
sonuglari (Marmara Universitesi Tekstil Miihendisligi Béliimii Analiz Raporu)
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Panel 1

Tablo 5.13 Paravana tekstil analizi
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Analiz

Panel 4

Analiz

Tablo 5.14 Paravana tekstil analizi
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Panel 5

Panel 6

Analiz

Tablo 5.15 Paravana tekstil analizi
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5.1.4.3 Ahsap analizi

Analiz verilerine gore ahsap kasnagin Japon kadife ¢am (cryptomeria japonica) (Sekil

5.4, Sekil 5.5) agacindan yapildig1 anlasilmistir (KUDEB, 2020).
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Sekil 5.4 Japon kadife cami.
Sekil 5.5 Ahsap numune enine kesiti (KUDEB, Malzeme Analiz Raporu).

5.1.5 Restorasyon ve konservasyon uygulama plani

Tekstil restorasyon ve konservasyon atdlyesine getirilen Japon paravananin Oncelikle
mevcut durumu belgelenecektir. Bu belgeleme isleminden sonra uzman ekipler
yardimiyla pargalara ayrilmasi saglanacaktir. Ayrilan parcalar tekrar ayni yerlerine
yerlestirilmek iizere numaralandirilacaktir. Her asama fotograflandirilacaktir. Kompozit
bir eser olan paravana farkli materyallerden olustugu i¢in her materyal kendi bazinda ele
alarak degerlendirilecektir. Metal aksesuarlari metal restorasyon ve konservasyon
atolyesine gonderilip uzmanlar tarafindan gerekli koruma islemleri yapilacaktir. Daha
sonra her bir parca temizlik agsamasina tabi tutulacaktir. Ayarli restorasyon stipiirgeleri ve
yumusak fir¢a yardimiyla aspirasyonu saglanacak tekstil parcalart mekanik olarak toz ve
kirlerinden arindirilacaktir. Yirtilan ve parca kayiplari olan tekstil kisimlar dikilerek ya
da desteklenerek saglamlastirilacaktir. Nakisli slislemelerin bulundugu ipek kisim
oldukca yipranmis ve ylizey lizerinde parca kayiplarinin olmasi sebebiyle yeni bir ipek

kumasgla desteklenecektir. Alt tabakada ortaya ¢ikan gazete kagit parcalari, Japon kagidi
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kullanilarak %S5 oraninda metil seliilozla hazirlanan soliisyonla saglamlastirilacaktir.
Paravananin iskeletini olugturan ahsap kafesin kirik ve islevini yitiren pargalar1 kismi
olarak ayni1 cins yeni ahsap pargalarla degistirilerek konsolidasyon islemi
gerceklestirilecektir. Ayr1 ayri restorasyonu biten parcalar ayni sekilde ayni sira ile tekrar
birlestirilecektir. Orijinal kaplama oOrtiisiiyle kaplanip son olarak c¢ercevesine

yerlestirilecektir.

5.2 Paravananin Restorasyon Asamalari

5.2.1 Eserin parc¢alariin birbirinden ayrilmasi

Kompozit bir eser olan paravananin restorasyonuna baslamadan dnce her bir materyal
kendi bazinda ele alinacag igin tiim pargalar birbirinden ayrilmistir. Ilk etapta eserin ilk
ve son panelinin kose ve ortalarinda bulunan metal aksesuarlar eserden g¢ikarilmistir

(Sekil 5.6). Akabinde katlanabilir alt1 parcadan olusan eser ahsap ¢italarla kapli olan dig

cergevesinden ayrilmistir (Sekil 5.7).

Sekil 5.6 Metal aksesuarlarin yerinden ¢ikarilmast. (solda)
Sekil 5.7 Metal aksesuarlarin yerinden ¢ikarilmasi. (sagda)

Mobilya doseme restorasyon atdlyesinde c¢alisan uzmanlar tarafindan gergevesinden
ayrilan paravanin kiigiik ¢ivilerle tutturulan ve en dista bulunan acik yesil kadife ortiisii

yiizeyden alinmistir (Sekil 5.8).
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Sekil 5.8 Kadife drtiiniin ayrilmas.

Paravananin 6n ve arka yiizeyinden alinan yesil kadife ortlinlin altinda yine tekstil bir
malzemeyle karsilagilmistir. Sekil 5.9 ve Sekil 5.10°de arka yiizeyde kadife Ortiiniin

altindan ¢ikan i¢ tekstil katmani goriilmektedir.

Sekil 5.9 Desenli kahverengi i¢ tekstil malzeme. (solda)
Sekil 5.10 Desenli kahverengi i¢ tekstil malzeme. (sagda)

Kendinden desenli kahverengi i¢ tekstil katmani yiizeyden alindiginda Japon gazete

kupiirleri ortaya ¢ikmustir (Sekil 5.11, Sekil 5.12).
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Sekil 5.11 Japon gazete kupiirleri. (solda)
Sekil 5.12 Japon gazete kupiirleri. (sagda)

Onde ve arkada bulunan gazete kagidi katmani yiizeyden alindiginda paravananin

iskeletini olusturan ahsap dis ve i¢ kasnak meydana ¢ikmigtir (Sekil 5.13).

Sekil 5.13 Ahsap kasnak.

D1s kasnagindan cikarilan nakish ipek kumasla kapli i¢ kasnak tek parga haline
gelmistir.(Sekil 5.14).
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Sekil 5.14 Ipek kumas ile kapl i¢ kasnak.
I¢ kasnagm en iistiinde bulunan ipek kumas, yiizeyden alindiginda ortaya ¢ikan kalin kagit tabakast
Sekil 5.15°de goriilmektedir. Bu iglemin ardindan kalin kagit katmamn altinda bulunan Japon
gazete kagidia ulasiimistir (Sekil 5.16).

Sekil 5.15 Kalin kagit tabaka. (solda)
Sekil 5.16 Japon gazete kagidi. (sagda)
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Japon gazete kagidi da yiizeyden alindiginda kafes seklinde yapilmis i¢ ahsap kasnak
ortaya ¢ikmistir (Sekil 5.17).

Sekil 5.17 Ahsap kasnak (ic).

5.2.1.1 Tekstil katman altindan ¢ikan Japon gazete kagidi

Paravana eserin tekstil yilizeyinden ayristiginda ortaya ¢ikan gazete kagitlariin 1887
yilma ait Asahi Shimbon gazetesinin sayfalari oldugu anlagilmistir'!. Sekil 5.18°de
kirmiz1 ¢ergeve icine alinan kisimda gazetenin tarihi bulunmaktadir. Gazete iizerinde

siirlere, Oykiilere ve giincel haberlere ait konulara rastlanmistir (Sekil 5.19).

! Bu bilgi giiniimiiz Asahi Shimbun Gazetesi Tiirkiye muhabiri Mesut Kiigiikarslan’dan alinmistir (Eyliil,
2019).
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Sekil 5.18 Gazete tarihini gosteren kisim. (solda)
Sekil 5.19 Asahi Shimbon Gazetesi genel goriiniim. (sagda)

M.S. 610 yillarinda baslayan kagit iiretiminin Kaji Noki adl1 nemli ortamlarda yetisen bir
cesit dut agacindan yapildig1 ve Shotoku Taishi’nin bu agaci dikilmesini yayginlastirdigi
bilinmektedir (Yazici, 2018, s. 102).

En uygun hammaddeye sahip olan Japonya’da Shoshi Gaisha’nin daha sonra adi Oji
olarak degisen Japon kagit iiretim firmasmin Ingiltere’den kagit iiretim makinasi satin
almasiyla 1874 yilinda ilk makine yapimi kagit iiretilmeye baglanmistir (Kurosawa ve

Hashino, 2012, s. 102).

Tarihte ilk matbaanin Uzak Dogu’da kullanilmasiyla birlikte modern teknige yakin
bilinen ilk bask1 8. yiizyilda Japonya’da yapilmistir (ka ve Kipgak, 2016, s. 252).

Meiji donemi Japonya’sinda sosyal, kiiltiirel, egitim ve sanayi alanindaki gelismeler
1s181inda kagit ihtiyacinin artmasiyla hizli ve seri iiretime ge¢me gereksinimi olusmustur

(Yazic, 2018, s. 100).

Tim bu gelismeler 15181inda bu gazetenin endiistriyel bir liretim oldugu sdylenebilir.
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5.2.2 Ahsap kasnak

Eserin i¢ tekstil Ortiisii altinda bulunan Japon gazete kagitlar1 paravananin iskeletini
olusturan ahsap kasnak iizerine yerlestirilmistir (Sekil 5.20). Bu gazete kagitlan
alindiginda goriilen dis kasnagin i¢ kisimda yer alan kasnak yaklasik 60x150 cm
dikdértgen kafes seklindedir. I¢ kasnak dedigimiz bu kismin icine yerlestigi bir dis kasnak
bulunmaktadir. D1s kasnagin 6lciisii ise 70x185 cm’dir. Sekil 5.21°de gazete kagidinin
altindan ¢ikan dis ahsap kasnak goriilmektedir. Sekil 5.22 ve Sekil 5.23°te kasnaklarin

rolove ¢izimleri verilmistir.

Sekil 5.20 Gazete ve ahsap kasnak iligkisi. (solda)
Sekil 5.21 Ahsap kasnak (dis). (sagda)
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Sekil 5.22 Paravana ahgap kasnak rolovesi (dis).
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150

Sekil 5.23 Paravana ahsap kasnak rolovesi (ic).

Ahsap kasnagin ozellikleri

Paravani olusturan katmanlarin birbirinden ayrilmasiyla ortaya ¢ikan kafes seklindeki
kasnagin koruma calismalar1 mobilya restorasyon atolyesinde yapilmistir. Analiz
verilerine gore ahsap kasnagin Japon kadife ¢am (cryptomeria japonica) (Sekil 5.20, Sekil

5.21) agacindan yapildig1 anlagilmistir (KUDEB, 2020).

Anavatan1 Japonya olan bu agac servigillerden yapragini dokmeyen bir tiirdiir.
Japonya’nin en uzun omiirlii ve ulusal agaclarindan biri olup genclik yapraklar: tiiy gibi
yumusak ve kadifemsi yapidadir. Yapraklar1 ¢cok aromatik olup Sinto mabetleri ve Budist
tapinaklarinda tiitsii cubugu olarak kullanilan Japon kadife ¢ami hos kokulu, hafif, ince
taneli ve ciiriimeye dayaniklidir. Kolay islenebilen 6zelligi sayesinde bina, gemi,
mobilya, miizik aletleri, mutfak esyalar1 ve kagit iiretiminde kullanilir (Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, 2020). Paravana kasnaklar1 mobilya kullanimina 6rnek olmustur

(Sekil 5.24, Sekil 5.25).
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Sekil 5.24 Ahsap kasnak (dss). (solda)
Sekil 5.25 Ahsap kasnak (i¢). (sagda)

5.2.3 Metal aksesuarlarin restorasyonu

Paravananin koselerine ince top bash civilerle tutturulan metal silisleme elamanlarinin
yapilan analiz sonucu bakir oldugu anlasiimaktadir (istanbul Restorasyon ve
Konservasyon Merkez ve Bolge Laboratuvar Miidiirliigii Analiz Raporu). Bu bakir
malzeme tlizerinde rolyefli bitkisel motifler bulunmaktadir. Patina tabakasina
rastlanmayan bu metal pargalarin iizeri tozlarin zamanla sabitlenmesiyle kirli bir ylizey
olusturmaktadir. I¢ ve dis yiizeylerde lokal korozyon (Mavi ve yesil renkte malahit ve
azurit) olusumlar1 mevcuttur. Metal siisleme elemanlarinin kenar alanlarinda yirtiklar ve

kiiclik boyutlu (0.2 ile 1.5 cm arasinda) parga kayiplar1 gozlenmistir.

Yiizeydeki toz sabitlenmesine bagli kirlilik i¢in sicak su igerisine ilave edilen non-iyonik
sabun ile hazirlanan karisimla yikama islemi gercgeklestirilmistir. Yiizeydeki toz
sabitlenmesiyle olusan kirlilik biiylik oranda uzaklastirilmigtir. Uzaklastirilamayan kir ve
korozyon olusumlart i¢in 1lik su ve non-iyonik sabun ile %20°lik karigimdan %5 olarak
seyreltilmis amonyak ile uygulanan kimyasal temizlik yapilmistir. Devaminda
temizlenemeyen korozyonlu alanlarda freze motoruna takilan yumusak kil firgalarla
mekanik temizlik uygulamasi yapilmistir. Yirtik alanlar bakir kaynak ¢ubuk ile hassas
kuyumcu kaynaginda saglamlastirilmistir. Eksik alanlarda bakir levhalar kullanilarak

yine hassas kuyumcu kaynaginda tiimleme islemi yapilmustir. Islemli alanlardaki kaynak
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fazlalar1 freze motoruna takilan asindirici uglarla tesviye edilmistir. Son olarak korozyon
gelisimini 6nlemek amaciyla koruyucu olarak %5 BP44 igerisine %1 BTA ilave edilerek
olusturulan lakin tiim yiizeye tek kat olarak uygulanmasiyla metal siisleme elemanlarinin

konservasyon caligmasi tamamlanmistir

Sekil 5.26 ve Sekil 5.27°de metal aksesuarlarin restorasyon sonrasi durumlari

gosterilmistir.

Sekil 5.26 Metal aksesuarlar (restorasyon sonrast).

Sekil 5.27 Metal aksesuarlar (restorasyon sonrast).
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5.2.4 Tekstil katmanlarinin restorasyonu

Tekstil eserler liflerden olusur ve bu liflerin uzunluk, incelik, uzama ve esneklik
mukavemet, yogunluk, nem c¢ekme, 1sidan etkilenme 1siktan etkilenme, kimyasal

maddelerden etkilenme gibi 6zellikleri vardir (Hockenberger, 2004, s. 80).

Miizede sergilenen bu eser tarihi ve estetik deger tagidigindan restorasyonuna karar verme
asamasinda uygun bir metodolojik yontem lizerinde boliim seksiyonu ve restoratorler
tarafindan birlikte karar verilmistir. Her eser kendine 6zgiidiir ve her eserin restorasyon
metodu eserin kendisine gore belirlenmistir (Anmag, 1999, s. 75). Bu diistur iizerine
eserin onariminda temel dokumasi stabilize edilerek ileride olusabilecek zararlari
onlemek, fonksiyonel oOzelliginin devam ettirmesini saglamak ve eserin artistik

goriinlimiine kavusturmak gibi hedefler goz 6niinde bulundurulmustur.

Eserle ilgili ne oldugu, hangi materyalden ya da materyallerden yapildig, ipliklerin ve
temel Orgiisiiniin ne durumda oldugu, gecmiste onarim goriip gormedigi, degisiklige
ugrayip ugramadigi, ne kadar kirli oldugu gibi sorulara verilecek cevaplar bizim dogru

konservasyon yontemini belirleyip eserin konservasyonuna baglamamizi saglayacaktir.

Tagmabilir bir kiiltiir varligi olan paravant olusturan katmanlarin birbirinden
ayrilmasindan sonra her katman kendince belirlenen restorasyon metodolojisine gore
incelenmistir. Eser, tezin iceriginde de belirtilen 6n arastirma yapildiktan ve paravananin
yapisal ve estetik 0zellikleri belirlendikten sonra tarihi ve estetik degerini kaybetmemesi
acisindan degerlendirilip minimum miidahaleyle gerekli restorasyon islemine tabi

tutulmasi ongorilmiistiir.

Eserin daha Once restorasyon islemi gérmedigi saptanmis, tekstil kisimlarmin eser

izerinden ayrilmasindan sonra mekanik olarak temizlik agsamasina gecilmistir.

Tekstil katmaninin temizligi

Eserin mevcut durumu belgelenip hasar tespiti yapildiktan sonra restorasyon
uygulamalarinda ilk yontem olarak mekanik temizlige gecilmesi miimkiindiir.
Restoratdriin karsi karsiya kalabilecegi temizlik uygulamasi olarak dort segenek soz

konusu olabilir. Bu secenekler; hi¢bir sey yapmadan uygun kosullarda depolamak, sadece
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yiizey temizligi yapmak, yilizey temizliginden sonra 1slak temizlik (yikama) yapmak ve

bolgesel temizlik ya da kimyasal temizlik yapmak olarak siralanabilir (Ugar, 1998, s. 94).

Paravananin tekstil katmanlar1 olan kadife dis ortii, ipek kumas ve kendinden desenli
pamuklu dokuma i¢ Ortli yiizeyindeki tozlar ve kirler yumusak firca yardimiyla ve
ayarlanabilir ¢ekis giiglii restorasyon siiplirgesi ile aspire edilmistir. Oldukca kirilgan olan
ipek liflerinin mukavemeti yiiksek ancak siirtiinmeye karsi dayanikliligi azdir (Okca,
2014, s. 29). Bu yiizden temizlik uygulamasinda olduk¢a hassas ve temkinli olmak
gerekir. Bu eserde temizlik uygulamas: sirasinda emis giicii ayarlanabilir restorasyon
sliptirgesinin ucuna tiil gegirilip firga dokuma yoniine dogru hareket ettirilerek kontrolli

bir temizlik saglanmistir (Sekil 5.28, Sekil 5.29).

Sekil 5.29 Tekstil katmaninda mekanik temizlik.
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Eserin ipek ylizeyinde bulunan liflerin zamana ve cevre kosullarma bagli olarak
zayiflayip oldukca hassaslagsmasindan dolayr herhangi bir 1slak ve kimyasal temizlige
uygun olmadigina karar verilmistir. Mekanik temizligi tamamlanan eserin konsolidasyon

uygulamasina gecilmistir.

Tekstil katmaninin konsolidasyonu (giiclendirilmesi)

En iist katman olarak kullanilan, kondisyonu saglam kadife kumasin sdkiilen ve yirtilan
kisimlart orijinaline uygun renk ve restorasyonuna uygun kalinlikta iplikle dikilerek

restorasyonu gerceklestirilmistir (Sekil 5.30).

Sekil 5.30 Kadife kumasin restorasyonu

Kadife kumasin hemen altindaki kahverengi kendinden desenli tekstil katmani, kagit ile
yapisal benzerliginden dolayr %5’lik hazirlanan CMC ve Japon kagidi ile desteklenip
giiclendirilmisgtir (Sekil 5.31).
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Sekil 5.31 Kahverengi tekstil katmanmin gii¢lendirilmesi

Mukavemetini kaybetmis olan nakish ipekli kisimlarin ise yapilan analizler
dogrultusunda yeni bir ipek dokumaya sabitlenmesi uygun goriilmiistiir. Her panelde
bulunan orijinal ipek kisimlarin kromatik degerlerine gore ipek destek kumaslar
hazirlanmis ve hazirlanan bu ipek kumas orijinal parcanin altindan desteklenmistir (Sekil

5.32, Sekil 5.33).

Sekil 5.32 Mukavemetini kaybetmis tekstil pargalarin desteklenmesi (solda)
Sekil 5.33 Mukavemetini kaybetmis tekstil pargalarin desteklenmesi (sagda)
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5.2.5 Gazete kagidinin restorasyonu

Paravananin i¢ tekstil katmani yiizeyden alindiginda ortaya ¢ikan Japon gazete kagitlar
oncelikle ahsap kasnaktan ayrilmistir. Ahsap kasnaga geleneksel yontemlerle yapistirilan
Japon gazete kagidi hafif nem verilerek yumusatilarak yiizeyden alinmistir. Yer yer
hirpalanmis, yirtilmis bir halde bulunan gazete kagitlar1 hangi kasnaktan nasil alindiysa

ayni sekilde muhafaza edilmistir (Sekil 5.34).

Sekil 5.34 Gazete kagitlarinin ahsap kasnaktan ayrilmasi

Bu gazete kagitlar1 nakish ipek kumasin altina tokluk hissi vermesi nedeniyle destek
amagch kullanilmistir. 1887 tarihli bu Japon gazetesine ait kagidin ahsap kasnak tizerine
yerlestirilmesinin iglevsel olarak fonksiyonunun diginda herhangi 6zel bir amag oldugu
diistiniilmemektedir. O giinilin kosullarinda elde bulunan imkanlardan dolay1 bir destek
malzemesi olarak kullanildigi tahmin edilmektedir. Herhangi bir estetik degeri
bulunmamasina ragmen o dénemin anlagilmasina katkida bulunan bir materyal olarak
1887 tarihine ait Japonya’nin bir yerel gazetesi olmasi dolayisiyla tarihi belge degeri
tasimaktadir. Bu 6zelligi ile bizi bu gazete kupiirlerini oldugu gibi muhafaza etmeye ve

konservasyon sonrasinda ait oldugu yere tekrar yerlestirmeye sevk etmistir.

Fiziksel ve kimyasal etkenler kagidin yapisina zarar vererek zaman igerisinde havadaki
oksijen ve kiikiirtdioksit ile reaksiyona girerek asidite olmasina sebep olur. Asit oraninin
yiikselmesi sayfalarda renk koyulasmasina, siyahlasmaya neden olmakla birlikte

mukavemetinin azalmasiyla kirilmalar meydana getirir (Gazi, 1987, s. 110).
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19. ylizyilda ve sonrasinda tiretilmis kagit temelli yazili belgelerde fabrikasyon iiretimin
getirmis oldugu fazla miktarda kimyasal madde kullanimi asiditeye sebep olmakta,

giiniimiiz ¢evre faktorlerinin de etkisiyle bu esere zarar vermektedir (ilden, 2009, s. 73).

Kagit bulundugu kosullar dolayisiyla kirilmis ya da kolay kirilir hale gelmisse
restorasyonu onerilir (Kathpalia, 1990, s. 41).

Tiim bu teorik bilgiler dogrultusunda eser iizerinde goriilen asitlenme, kirilmalar ve

yirtilmalar dolayisiyla gazete kagitlarinin restorasyonu uygun goriilmiistiir.

Cikardiklar1 yerden alinan ve ayni sira ve ayni sekilde muhafaza edilen gazete kupiirleri

100 ml su ve 5 gr CMC ile hazirlanan soliisyon ile Japon kagidiyla desteklenerek
giiclendirilmistir (Sekil 5.35, Sekil 5.36).

Sekil 5.35 Gazete kagitlarinin giiclendirilmesi. (solda)
Sekil 5.36 Gazete kagitlarinin gii¢lendirilmesi. (sagda)

5.2.6 Ahsap kasnagin restorasyonu

Paravananin kendisini olusturan materyaller ahsap bir iskelet olan kasnagin iizerinde
katmanlar halinde bir araya getirilmistir. Kendisini olusturan tabakalarin tek tek
ayrilmasiyla en igte kalan ahsap kasnak ortaya ¢ikarilmistir. Kare bélmelerden olusan
dikdortgen seklindeki kasnagin muhtelif yerlerinde kirilmalar ve bozulmalar gézlenmistir

(Sekil 5.37). Mobilya restorasyon atdlyesine gonderilen bu ahsap kasnaklarin rélovesi
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alinmis ve hasarli kisimlar tespit edilip yalnizca gerekli yerlere miidahale edilmistir (Sekil
5.38). Fiziksel ya da biyolojik bozulmalarla islevini yitirmis hasarli kisimlar ¢ikarilmis,
yerlerine ayni cins agacgtan yapilmis parcalar yerlestirilmistir (Sekil 5.39, Sekil 5.40).

Kasnagin orijinal dokusunun korunmasina 6zen gosterilmistir.

Sekil 5.37 Ahsap kasnagin restorasyon 6ncesi durumu. (solda)
Sekil 5.38 Ahsap kasnagin restorasyon sonrast durumu. (sagda)

Sekil 5.39 Ahsap kasnakta biitiinleme detay1. (solda)
Sekil 5.40 Ahsap kasnakta biitiinleme detay1. (sagda)

5.2.7 Parcalarin birlestirilmesi

Restorasyonu gergeklestirilen paravanayr olusturan her bir materyal tekrar yerine

yerlestirilmistir.
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[k olarak paravananin iskelet yapisini olusturan i¢ ahsap kasnak iizerine destek amagh
kullanildigr diisiliniilen gazete kupiirleri ayni sekilde yerlestirilmistir (Sekil 5.41, Sekil

5.42). Ahsap kasnagin On yiiziine yerlestirilen bu gazete kdgidinin tizerine gri renkli

karton kagidi sabitlenmistir (Sekil 5.43).

Sekil 5.41 Gazete kagitlarnin yerine yerlestirilmesi (6n). (solda)
Sekil 5.42 Gazete kagitlarinin yerine yerlestirilmesi (6n). (sagda)

Sekil 5.43 Karton kagidin yerine yerlestirilmesi

Karibari'? teknigiyle giiglendirilen iskelet {izerine nakisin bulundugu desteklenmis ipek

kumas yerlestirilerek panelin i¢ kismi olusturulmustur (Sekil 5.44).

12 Hafif ancak giiglii ve saglam bir iskelet olusturmak icin ahsap kasnagin iizerine ¢ok katmanli kagidin
belirli bir sirayla uygulanmasina karibari tarzi denir (Webberand Huxtable, 1985, s. 54).
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Sekil 5.44 Bezemeli ipek kumagin yerine yerlestirilmesi

Arka ylizeyde dis kasnak restore edilen Japon gazete kagitlariyla kaplanmais lizerine
kendinden desenli kahverengi tekstil katmani ayn1 sekilde ayn1 yerine yerlestirilmistir
(Sekil 5.45, Sekil 5.46, Sekil 5.47).

Sekil 5.45 Dis kasnagin gazete kagidi ve kahverengi tekstil ile kapatiimasi
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Sekil 5.46 Kahverengi tekstil katmaninin yerine yerlestirilmesi. (solda)
Sekil 5.47 Kahverengi tekstil katmanmin yerine yerlestirilmesi. (sagda)

Bu sekilde olusturulan her bir panel bir araya getirilerek paravana ortaya ¢ikarilmistir.
Kadife kumastan olusan son tekstil katmaninin da paravana yerlestirilmesiyle eser ahsap

citalarla ¢ercevelenmeye hazir hale gelmistir (Sekil 5.48).

Sekil 5.48 Son asama i¢in hazirlannig paravana

Son olarak ¢evresi ahsap c¢italarla kaplanan paravananin metal aksesuarlari(dis aksamlar)

eski yerlerine yerlestirilerek ayni sekilde monte edilmistir (Sekil 5.4, Sekil 5.50).
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Sekil 5.49 Metal aksesuarlarin yerine yerlestirilmesi. (solda)
Sekil 5.50 Metal aksesuarlarin yerine yerlestirilmesi. (sagda)

5.3 Paravananin Restorasyon Sonrasi1 Durumu

Alt1 panelden olusan paravanin her bir materyali ayr1 ayri restore edilip tekrar bir araya
getirilmistir. Son durumunu belgeleyen fotograf ¢ekimi yapilan eserin restorasyonu

tamamlanmistir.
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Sekil 5.51 Paravananin restorasyon sonrast durumu (6n).




Sekil 5.52 Paravananin restorasyon sonrasi durumu (arka).




Sekil 5.53 Paravananin restorasyon dncesi durumu (6n).
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Sekil 5.55 Paravananin restorasyon sonrasi durumu (detay).

Sekil 5.56 Paravananin restorasyon sonrast durumu (detay).
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Tablo 5.16 Restorasyon sonrasi detay fotograflari

86



Tablo 5.17 Restorasyon sonrasi detay fotograflari
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Tablo 5.18 Restorasyon sonrasi detay fotograflari
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Tablo 5.19 Restorasyon sonrasi detay fotograflari
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3. SONUC

Uzakdogu kiiltiiriine ait olan katlanabilir paravanalar malzeme ve yapim teknikleri
acisindan karmasik eserlerdir. Bu eserlere ait iilkemizde pek fazla yayin ve kaynak
bulunamamaktadir. Bu ¢aligmada Milli Saraylar envanterine kayitli 54-42 envanter
numarali katlanabilir Japon paravana fiziki ve tarihi agidan degerlendirilmistir. Eserin
kimligine ait bilgiler ortaya konulmus, iilkemize gelis amaci ilizerinde durulmustur.
Uretildigi ¢agm dinamikleri, Tiirkiye ve Japonya baglaminda hem sosyal hem Kkiiltiirel
hem de siyasi agidan gozler Oniine serilmistir. Bununla birlikte eserin restorasyon
stirecine ait tim asamalar aktarilmistir. Konu ile ilgili uzman ve ilgili kisilerin gortisleri

alinmistir.

Ontolojik acidan degerlendirmeler

Japon Devleti ile resmi iliskiler ilk olarak Sultan II. Abdiilhamid’in hiikiimranlik
doneminde baslamis ve Japonya ile karsilikli siyasi iligkiler, beraberinde bu iki ulusun
sosyal ve kililtiirel olarak aligverisine zemin hazirlamistir. 19. yiizyilin hareketli ortaminda
siyasi, askeri ve ticari iligkiler neticesinde birbirlerini daha yakindan taniyan Tiirk ve
Japon hiikiimdarlar1 ve iist diizey yoneticiler kendi kiiltiirlerine ait izler tasiyan degerli
hediyelerini birbirlerine sunmuslardir. Ozellikle Ertugrul Firkateyni faciasi iki iilkenin

iligkilerinin seyrini belirlemede 6nemli rol oynamistir.

Goreceli ekonomik ve kiiltiirel izolasyondan sonra Japonya’nmin Bati ticaretine
acilmasiyla birlikte hem Fransa hem Ingiltere’de Japonizm adli akim Japon sanatina ve
dekoratif iirtinlerine olan ilgiyi arttirmistir. Japonizm baslig1 altinda bu ilgi Avrupa basta
olmak iizere tiim diinyaya yayilmis, Avrupa ve Osmanli saraylarini da etkisi altina
almistir. Dolmabahge Sarayi’nda bulunan 54-42 envanter numarali paravana Osmanlinin

ilk Japon magazas1 Nakamura Shoten’den satin alinmis olabilecegi gibi diplomatik bir
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hediye olarak da saraya sunulmus olabilir. Nitekim Kralice Victoria’ya hediye edilen

katlanabilir paravana 6nemli bir 6rnegi temsil etmektedir.

Japon kiiltiir ve sanatinin ayrilmaz bir pargasi olan paravanalar 6zellikleri itibariyle hem
i¢ mekanlar1 tanimlayan mimari bir eleman hem de sahibinin sosyal statiisiinii belirleyen
geleneksel dekoratif bir mobilya olarak kullanilmistir. Bu ¢aligmada genel tanimi yapilan
paravanin, Ozellikleri, kullanim alanlar1 ve ftretim sekilleri vurgulanmis, Japon

toplumundaki yeri ve 6nemine 1s1k tutulmustur.

Kiiltiirel bir dizi fenomeni yansitan paravanlar kendisi ve lizerinde tasidigr semboller
acisindan Japon sanatinin kilavuzu niteligindedir. Japon ressamlarinin ve son bes yiiz
yilin hattatlarinin, edebiyati, felsefeyi doniistiirdiigli sosyal degerler, kiiltiirel egilimler

fiziksel yaratimlar ve sanatsal akimlar Japon estetiginin ¢esitliliini yansitir.

Japon sanatinda dini inanislar, mitler, doga ile biitiinlesmeyi saglayan meditasyon 6nemli
bir yer tutmaktadir. Mevsimsel motifler ve doga ile uyumun karakterize edildigi temalar
Japon sanati ve tasarimin ayrilmaz bir parcasidir. Gegmisten gelecege uzanan geleneksel
yelpazesi i¢inde fauna ve floranin stilize edilmis diizenlemeleri (Kacho-zu) Kano Okulu
Ogreticileri ve Ogrencileri tarafindan paravanlarin yilizeyinde sergilenmistir. Meiji
doneminde nihonga (Japon resmi) lslubunun ‘Kachozu’ denilen bu stili uluslararasi
pazarda ve diger Japon tasarim {iriinlerinde olduk¢a ragbet gormiistiir. Gerek kagit tizeri
boyama gerek ahsap iizeri oyma gerek ipek iizeri nakis isleme teknigiyle yapilan bu
stislemeler Japon geleneklerinde farkli anlamlara, hayir ve dileklere karsilik gelmektedir.
Japon kiiltiiriinde her bir birey bu dgretilere asina ve sembollerin sanatin i¢indeki anlam
biitlinliigiinii kavrayan biling diizeyinde yetistirilmektedir. Dort mevsim temasini tagiyan
bu eser, ugur, gilizellik, uzun 6miir, hayirli evlilik anlamlarina gelen kus ve cigek

sembollerine sahiptir.

Morfolojik acidan degerlendirmeler

Milli Saraylar envanterinde bulunan 54-42 envanter numarali eser, Milli Saraylar Tekstil
Restorasyon ve Konservasyon atdlyesinde bes kisilik bir ekip tarafindan restore
edilmistir. Restorasyon oncesi eserin mevcut durumunu ortaya koyan dokiimantasyon

islemleri yapilmistir. Koruma paradigmalari goz Oniine alinarak elde edilen veriler
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dogrultusunda esere yonelik restorasyon uygulama plani hazirlanmistir. Bu dogrultuda
degerlendirilen kompozit bir eser olan Japon katlanabilir paravanay1 olusturan her bir
malzeme tek tek incelenerek analiz edilmistir. Eser tizerinde bulunan dort adet metal
aksesuarda yapilan x-ray spektrum analizi ile kullanilan metalin bakir (Cu) oldugu
saptanmistir. Tekstil malzemeden yapilan esere, dokuma analizi, iplik biikiim ve yonii,
iplik numarasi tayini, kalitatif lif analizi, siklik tayini, kumas kalinligi, CieLab ile renk
Olctimii, HPCL ile boyar madde tespiti, FT-IR ve SEM analizi yapilmistir. Buna gore ana
malzemesi ipek olan paravana katmanlarina ayrildiginda iskelet gérevi yapan ahsap
kasnagin cinsinin yapilan testler sonucu Japon kadife cami oldugu anlasilmaktadir. HPCL
sonuclarina gore 1 ile 4, 2 ile 5, 3 ile 6 panellerdeki ipek yiizeyler ayn1 boyarmadde ile

boyanmustir.

Paravananin restorasyon agamasinda oncelikle biitiin katmanlar birbirinden ayrilmis ve
her katman ihtiyaci olan restorasyon yontemi dogrultusunda degerlendirilmistir. Eserin
en 6nemli sorununun yiizeyinde toz birikmesi ve i¢inde bulundugu cevresel faktorler
oldugu anlasiimaktadir. Ipegin higroskopik yapismin su temizligine uygun olmadig
anlasilmaktadir. Suyun ipegin biiziilmesine, strese ve bozulmaya sebep olacagindan
temizlik siireci kuvveti diisiik bir vakumla yumusak bir firca ile yapilmustir. Ipek
yiizeyinde olusan yirtilmalar ve dokiilmeler, yiizeyin yeni bir ipek katmanina
sabitlenmesiyle durdurulmustur. Ipegin kalinhig restorasyonda dikis yontemine izin
vermedigi i¢in geri alinabilen malzemeyle 50 santigrat derece 1s1da fitii ile yapistirma
teknigi kullanilmistir. Bu islem yiizeyde daha fazla gerginlik olusturmayacak sekilde
kumas iki yana ¢ekilmeden uygulanmistir (Kakoauei, Ezbarami, & Kumaran, 2014, s.
74). En alt katman olan ahsap kasnagin hasarli kisimlarina miidahale edilmis, kasnagin
tizerine gelen dolgu malzemesi niteligindeki kagit katmanda olusan yirtiklar Japon
kagidiyla desteklenerek giiclendirilmistir. Konsolidasyon islemleri tamamlanan
katmanlar tekrar eski yerlerine yerlestirilerek eser son seklini almis ve bdoylelikle

restorasyonu tamamlanmistir.
Paravanalarin bakimi ve korunmasi

Bir eserin restorasyonunu yaparken ‘vaktinde durmay1 bilmek’ ve ‘asgariyle yetinmek’
restoratOriin idrak etmesi gereken hassas bir kuraldir (Boito, 2018, s. 155). Bununla

birlikte eseri korumak ve Omriinii uzatacak onlemler almak da restorasyon siirecini
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kapsamaktadir. Konservasyonu etkili kilmak i¢in gereken ortam kosullarinin 6nemine
isaret edilmektedir. Tikel olarak paravanayi olusturan paneller degerlendirildiginde %55-
60 arasinda bagil nem ve 18-22 santigrat derece arasindaki diisiik sicakliklar gibi ¢cevresel
faktorler onerilmektedir. Sergileme alanindaki kalabalik izleyiciler ve flas ve fazla 1s1k,

bagil nem ve 1s1y1 etkilemektedir (Reyden & Dianne, 1988, s. 64).

Paravanalar genellikle ikili bulunan ve en fazla on iki kadar ¢ift sayili panelden olusan
mobilyalardir. Paravanalarin yapimi geleneksel olarak hafif ve reginesiz ahsaptan yapilan
kafes isi i¢ kasnakla baslamistir. Farkli tiir ve kalinliklarda kagit katmani, panellerin
iskeletini olusturan kasnagin her iki yanina uygulanmis ve her birim, kagit mentese ile
baglanmistir. Hazirligin ardindan 6n tarafi nakish ipek kumas ya da iizerine resimler
yapilmis kagitla kaplanmis arkasi sade kagit ya da kumasla kapatilmistir. Son olarak cilali
ahsap cerceve dis kenarlara eklenmis ve dis kdselerine genellikle sag ve sol kenarlar
boyunca sert dis aksamlar(metal aksesuarlar) takilmistir. Dis aksamlar genellikle siis
amaglidir ancak paravana ayakta durdugunda veya acikken harici ¢ercevenin koselerini
korumaya da yaramaktadir. Tiim parcalar takim halinde yapilmakta ve kaybolan
parcalarin yerine bir baskasi bulunamamaktadir. Bu nedenle durum raporlari, bu
unsurlarin olup olmadigini da icermelidir. Ahsabin tiirii, kalibi/kesimi, kurutma yontemi
ve kafes isinin birlestirilme bi¢imi, paravanlarin émriinii ve dayanikliligin1 belirleyen
onemli bir unsurdur. Yanlis secilen malzemeler ve kotii is¢ilik tork (burulma) olusmasina
ayrica kagit katmanlarindan baslayarak paravanin tiim katmanlarinda yirtiklar
olugmasina yol agmaktadir. Bu hasarlar, u¢ ¢evresel kosullar ve kosullarda meydana

gelen degisikliklerle daha kotii bir hal almaktadir.

Paravanalarla calisirken nitril eldiven takilmasi tavsiye edilmektedir. Bu eldivenler elin
kaymamasini saglamakla beraber derideki yaglarin lake ¢ercevelerine hasar vermesini
engellemektedir. Paravanlar kaldirirken bir el katlanmis kenarin ortasina, diger el ise
cerceveli kenarin ortasina yerlestirilir; paneller sikistirilmadan, sanki iki elin avuglarini
birbirine bastirir gibi tutulur. Paravan kapaliyken diismemesi i¢in her iki taraftan asitsiz

kalaslarla da desteklenmelidir (Shelley, 2019, s. 119).

Alt panelli paravani agmak i¢in paravana engebeli olmayan diiz bir yiizeyin ortasina, 6n
menteseleri One(size) bakacak sekilde yerlestirilmelidir. Paravan en disarida kalan

kenarlarin ipek siirlarinin ¢evresindeki lake ahsap ¢ergevenin list veya dis kenarlarindan
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ve dig menteselerden tutulmalidir. Paravana hafif¢e geriye yatirilarak orta kattan 90
dereceyle agilmalidir. Ortadan digsariya dogru ¢alismali ve bu yontemle, paravanin
menteselerini desteklemek i¢in gergevesinin iist koselerini tutarak her panel birer birer
acilmalidir. Paravana acildiginda, panellerin pozisyonlar1 hafifce ayarlanabilir.

Paravanayi1 kapatmak i¢in bu yontem tersten izlenmelidir.

Paravanalar, katli bir bigimde, bez torba igerisinde, pamuklu kayislar ile destekleyerek ve
bu kayislardan tutularak saklanmalidir. Bunun yani sira birbirinden ayr1 ve giivende tutan
siirme panelli bir sistem igerisinde dik bir bi¢imde korunmasi Onerilmektedir. Sergi
sirasinda paravanalar destek almadan giivenle durabilmesi icin koseli olacak sekilde bir
kaide iizerinde teshir edilmelidir. Ziyaret¢ilerin dokunmamasi igin paravanalari kapali bir
vitrin igerisine koymak veya oniine engel ¢ekmek gerekmektedir (Shelley, 2019, s. 120).
Eger bir yerden bir yere taginiyorsa mekanik darbelere karsi bir 6nlem olarak dort bir

yant pamuklu tamponlarla desteklenerek paketlenmelidir.

Sonug olarak; farkli toplumlara ait kiiltiirler ve yasattiklar1 gelenekler onlarin kutsalidir.
Bu kutsali temsilen toplumlarin birbirlerine sunduklar1 her bir eser kiiltiirel el¢i gorevini
iistlenmektedir. Bu eserlerin korunmasi ve saklanmasi kiiresellesen diinyada 6nem
tasimakta ve bu hassasiyeti tasiyan lilkelere onur ve sayginlik kazandirmaktadir. Aym
zamanda kiiltiirel bellegin nesilden nesile aktariminmi saglayan bu eserler holistik

yaklagimla bakildiginda diinya kiiltiir mirasinin bir parg¢asini olusturmaktadir.
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RAPOR
1. GIRIS
T.C. Cumhurbaskanh@ Milli Saraylar envanterinde kayitli bulunan 54/42 numarali Japon
paravana ait dort adet metal parganin elementel analizi yapilmas: talep edilmistir. 28.07.2020 tarihli ilgi

talep yazis1 geregi, metal pargalar iizerinde Miidiirliigiimiize ait el tipi X-Ray Floresans Spektrometresi

kullanilarak tahribatsiz (noninvasiv) elementel analiz ¢aligmalar: yiiriitiilmiigtiir.

Raporun ilerleyen kisimlarinda, analitik analiz teknigine yonelik teknik bilgiler, analiz kogullar1 ve

yiiriitiilen galigmalarin sonuglar ile degerlendirmelere yer verilmistir.

2. TASINABILIR X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISI

Taginabilir X-Ray Floresans Spektrometreleri, kiiltiirel mirasin in-situ (yerinde) ve noninvaziv
(tahribatsiz) olarak tespit ve teshisine yonelik, kalitatif (niteliksel) ve yari kantitatif (yar1 niceliksel)
veriler elde edilmesine imkan taniyan bir yontemdir. Bu teknikle kiiltiire] mirasin korunmasinda izlenecek
yontemlerin ya da ihtiyag duyulan daha ileri analiz tekniklerinin belirlenmesine yoénelik “6n teshis”

gergeklestirilmektedir.

3. METOT

Elementel analizlerde Miidiirliigiimiize ait Olympus firmasinin, Vanta VCR model rodyum tiip ve
SDD (Silicon Drift Detector) dedektére sahip el tipi X-Ray Floresans Spektrometresi (hh-XRF)

kullanilmistir.

Yiiriitiilen incelemeler sirasinda gekilen fotograflar tizerinde bulunan érnek numaralar analiz
edilen alanlari (her biri 1 cm?) belirtmektedir. Analiz sonuglarinin spektrum grafikleriyle birlikte
belirtildigi sablonda yer alan Test ID satiinda gosterilen say1 fotograflar iizerinde isaretlenen analiz
kodunu belirtmektedir. Analizler “AlloyPlus-Extra Mode™ kullanilarak 120’ ser saniyelik ¢ift 1ginlama

olgtimler seklinde gergeklestirilmistir.

Topkap1 Sarayi 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 51218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr *
Bu rapor, laboratuvarin yazili izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip ¢ogaltilamaz. g
Imzasiz ve mithiirsiiz raporlar gegersizdir.
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. | ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKUMAN NO
%, BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YOR. TARIHI | 24.08.2020
JLERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO -
X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPIS| ANALIZ RAPORU | REV-TARIHI =
SAYFA NO 3/12

AlloyPlus-Extra Mode ile tespit edilebilen elementler asagida gosterilmistir.

o AlloyPlus-Extra Mode 1. Isin (40.0 kV)

Ti, V, Cr, Mn, Fe, Co, Ni, Cu, Zn, As, Br, Rb, Sr, Zr, Nb, Mo, Ru, Pd, Ag, Cd, Sn, Sb, Hf, Ta, W, Re, Pt,

Au, Hg, Pb, Bi, LE

o AlloyPlus-Extra Mode 2. Ism (13.0 kV)
Mg, Al, Si, P, S, Sc, Ti, V, Cr, Mn, Fe, Co, Ni, Cu, Zn, Mo, Sn

o AlloyPlus-Extra Mode 3. Isin (8.4 kV)
Mg, Al, Si, P, S, Ti, V, Cr, Mn, Fe, Mo, Sn

Topkapi Saray: 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 51218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr
Bu rapor, laboratuvarin yazili izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz.

Imzasiz ve mihiirsiiz raporlar gegersizdir.

¢ %
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iISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKUMAN NO

g

o S

%, o
FAruam we*

BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHi | 24.08.2020
iLERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO :
X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISi ANALIZ RAPORU |REV-TARII -
SAYFA NO 4/12

4. ANALIZ SONUCLARI

Parga 01 -On Yiiz Orn. 1 Element Analizi

Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 10:23:43

|
s 0.264 0.015
| e o.011 0.003
co 0.003 0.001
| 0.022 0.003
{
cu 99.143 0.037
zn 0.069 0.008
Ag 0.017 0.003
sn 0016 0.004
Pb 0.247 0.005
24000 Cuka
20000
16000
12000
8000
4000 P
o Culh A
1 s 2 .

Parga 01 — On yiiz Orn.1 {izerinde yiiriitiilen 2 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum
incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapi Saray1 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 52702 19 / Faks:212 51218 18

Bu rapor, laboratuvarin yazil izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz.
Imzasiz ve miihiirsiiz raporlar gegersizdir.

e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr
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iSTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKOMAN NO
BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI 24.08.2020
ILERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO -
.. ¥ ¢ | X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISi ANALIZ RAPORU |REV-TARMI .
SAYFA NO 5/12

Parga 01 —Arka Yiiz Orn. 2 Element Analizi

Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 10:29:06

Method :alloyPlus-Extra
Daily ID :3

Elapsed Time :126s
Chemistry

Cu | 99.612 0.035
Zn ‘ 0.052 0.020
Sn [ 0.03£ 0.021
Pb ‘ 0.257 0.015

L

0
0 6 12 18 2 30 36

Parga 01- Arka yiiz Ornek 2 iizerinde yiiriitilen 3 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum
incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapi Sarayi 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 [STANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:21251218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr 1\/\(
Bu rapor, laboratuvarin yazil izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz. @
Imzasiz ve mithiirsiiz raporlar gegersizdir.
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ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKOMAN NG
BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YOUR. TARIHI 24.08.2020
ILERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO :
“. ¥ 7 | X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPIS|I ANALiZ RAPORU |REY: TARHI :
Aruags w09 SAYFA NO 6/12

Parga 02 —On Yiiz Orn. 1 Element Analizi

Serial Number : 82018

Time : 2020-07-28 10:36:26

Method :alloyPlus-Extra
Daily ID 4

Elapsed Time :240's
Chemistry

0.467 0.039
3 { 0.024 0.010
[ s 0.308 0.015
Fe 0.042 | 0.003
Ni 0020 ’ 0.003
cu 98.46 I 015
Zn 0.091 [ 0.008
As 0019 0.007
Ag 0.033 0.003
Sn o.011 0.004
) 0.366 0.006
24000 CuKa — 'CII"!”
—— Beam2
20000
16000
12000
8000
4000 »Iﬂ
oSuls
o 6 12 AL 2 30 36

Parga 02 — On yiiz Om.1 {izerinde yiiriitillen 4 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum
incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapi Saray1 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 51218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr L
Bu rapor, laboratuvarin yazil izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz. Q g
Imzasiz ve miihiirsiiz raporlar gegersizdir.
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iSTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKUMAN NO

BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI | 24.08.2020
JLERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO ;
X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISI ANALIZ RAPORU | REV-TARH! -
SAYFA NO 7/12

Parga 02 —Arka Yiiz Orn. 2 Element Analizi

Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 10:47:13

Method :alloyPlus-Extra
Daily ID i6

Elapsed Time :122s

0.18

“ . | 0.030 o

j " 021 0.009

[ | 99.451 o040
n | 0.075 o

| & [ 0.029 0.025

Com 0.287 0.017

- 4

Parga 02- Arka yiiz Ornek 2 iizerinde yiiriitiillen 6 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum
incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapi Sarayi1 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 52702 19 / Faks:212 51218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr . \L
Bu rapor, laboratuvarin yazil izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip ¢ogaltilamaz. % :
Imzas1z ve mithiirsiiz raporlar gegersizdir.
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ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKUMAN NO

“ BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI | 24.08.2020
ILERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO :
“.. ¥ _# | X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISi ANALiZ RAPORU | REV- TARMHI z
Aruas W SAYFA NO 8/12

Parga 03 —On Yiiz Orn. 1 Element Analizi
Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 11:05:27

Method :alloyPlus-Extra
Daily ID :8

Eapsed Time :240s
Chemistry

si 0.347 0.040
| 3 0.010 0.011
| s 0.116 0.010
| re 0.023 0.003
| e | 0.003 0.001
Ni 0.016 0.003
Cu 99.093 0.042
| n 0.045 0.008
L 0.016 0.006
g 0.019 0.004
sn 0.008 0.005
b 0.305 0.006
-~
17500
14000
10500
7000
3500 P
0 Cutp A
° 6 ” " % 30 36

Parga 03 — On yiiz Om.1 iizerinde yiiriitiilen 8 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum

incelemesinde ytiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkap Sarayi 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 512 18 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr
Bu rapor, laboratuvarin yazili izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz.

Imzasiz ve miihiirsiiz raporlar gegersizdir.

¥
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ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKUMAN NO

s BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI | 24.08.2020
o ILERI TEKNIK ANALIiZ LABORATUVARI REV. NO =
% REV. TARIHI =

“.r " | X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISi ANALIZ RAPORU

SAYFA NO 9/12

Parga 03 —Arka Yiiz Orn. 2 Element Analizi

Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 11:14:30

Methad « all Exct:

Daily ID ‘10

Elapsed Time :240s
Chemistry

si [ 0.196 0.030
} s 0.063 0.010
r 1
o 0.017 0.003
cu | 99.454 0.029
sn | 0.009 0.004
b 0.261 0.005
e CuKa Beam |7
Beam2
22500
18000
13500
9000
4500 Iu
o Cutf u
L] 6 2 L] 24 30 36

Parga 03- Arka yiiz Ornek 2 iizerinde yiiriitiilen 10 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum
incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapi Sarayi 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 [STANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 512 18 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr (‘L
Bu rapor, laboratuvarin yazili izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz. Q .
Imzasiz ve miihiirsiiz raporlar gegersizdir.
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~*" " | ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKOMAN NG
BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI | 24.08.2020
ILERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV.NO -
“. ¥ 7 | X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISi ANALiZ RAPORU | REY- TARIHI :
SAYFA NO 10/12

"0,
FArapy wid¥

Parga 04 -On Yiiz Orn. 1 Element Analizi

Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 11:26:09

Method :alloyPlus-Extra
Daily 1D 113

Elapsed Time :240s
Chemistry

Si 0.269 0.034

3 0.007 0.010
s 0131 0.015
Fe 0.009 0.003
| 0017 0.003
cu 98,676 0.040
Zn 0055 0.008
| s 0,022 0.009
g 0.035 0.003
{ sn 0.007 0.004
!
P 0.763 0.009
o 4
20000
16000
12000
8000
4000 TF
oCuls
() 6 12 1 u 0 3%

Parga 04 — On yiiz Orn.1 iizerinde yiiriitillen 13 no’lu analiz sonuglarinda yapilan spektrum

incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapi Sarayi 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 {ISTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 51218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr
Bu rapor, laboratuvarin yazil izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz.

imzasiz ve mithiirsiiz raporlar gegersizdir.
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ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE |DOKUMAN NO

5’; BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI | 24.08.2020
ILERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV. NO -
REV. TARIHI -

“t’ | X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPIS| ANALIZ RAPORU

SAYFA NO 11/12

Parca 04 —Arka Yiiz Orn. 2 Element Analizi
Serial Number : 820187

Time : 2020-07-28 11:20:24

Method :alloyPlus-Extra
Daily ID 12

S | 0.050 0.011
Ti 0.033 0.006
Fe 0.015 0.003
N 0.018 0.003
Cu 99.012 0.032
Zn 0.015 0.007
Ag 0.032 0.003
Sn 0.007 0.004
Pb 0.571 0.008
B 0.008 0.003
o Cuxa — seam
—— Beam2
22500
18000
13500
9000
4500 I’
oluls o
o 6 2 " u 0 3%

Parga 04- Arka yiiz Ornek 2 iizerinde yiiriitilen 12 no’lu analiz sonuglarinda yapilan
spektrum incelemesinde yiiksek bakir (Cu) pikleri tespit edilmistir.

Topkapt Saray1 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 ISTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 51218 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr 5 n\L
Bu rapor, laboratuvarin yazili izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz. € ’
Imzasiz ve mihirsiiz raporlar gegersizdir.
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ISTANBUL RESTORASYON VE KONSERVASYON MERKEZ VE | DOKUMAN NO

BOLGE LABORATUVAR MUDURLUGU YUR. TARIHI | 24.08.2020
ILERI TEKNIK ANALIZ LABORATUVARI REV. NO %
REV. TARIHI -

X-RAY FLORESANS SPEKTROSKOPISi ANALiZ RAPORU

SAYFA NO 12/12

5. ANALIZ SONUCLARININ DEGERLENDIRILMESI

T.C. Cumhurbaskanhg Milli Saraylar envanterinde kayitli bulunan 54/42 numarali Japon
paravana ait dért adet metal parga iizerinde Miidiirliigiimiize ait el tipi X-Ray Floresans Spektrometresi
kullamlarak tahribatsiz (noninvasif) elementel analiz galismalari yiriitiilmiistiir. Pargalar iizerinde 6n yiiz
ve arka yiiz olmak {izere her pargadan 2 farkli noktadan toplam 8 olgtim gergeklestirilmigtir. Yapilan
dl¢timlerin analiz sonuglarinda elementlerin yiizdesel (%) dagilimlarina ait sayisal verileri ve spektrum

grafikleri belirtilmisgtir.

Analiz teknigine bagli olarak bazi elementlerin (Pb La ve As_o v.b) karakteristik floresans
enerjileri ayni oldugundan piklerde spektral gakismalar meydana gelebilmektedir. Bu nedenle analiz
sonuglarina yansiyan sayisal veriler spektrum grafikleri iizerinden kontrol edilmigtir. Analiz
caligmalariyla elde edilen yiizdesel (%) dagilimlara ait sayisal veriler, spektrum grafikleri ile
kargilagtinlmug ~ kalitatif (niteliksel) ve yari kantitatif (yan niceliksel) iligkisi bakimindan

degerlendirilmistir.

Analiz sonuglari degerlendirildiginde 6lgtim yapilan Parga 1 — 2 — 3- 4°den elde edilen analiz
sonuglarinda ana element olarak bakir (Cu) elementi tespit edilmis olup; eser miktarda kursun (Pb)
elementine rastlanmigtir. Analiz sonuglarinin spektrum incelemelerinde tiipten kaynakli oldugu diisiiniilen

rodyum (Rh) piklerine rastlanmig ancak spektrum iizerinde gosterilmemistir.

Topkapi Saray1 1. Avlu Bab-1 Hiimayun Cad. No:9 Sultanahmet-34122 iSTANBUL
Tel:212 527 02 19 / Faks:212 512 18 18 e-posta:istanbulrestorasyon@kulturturizm.gov.tr ¥_'
Bu rapor, laboratuvarin yazili izni olmadan kismen veya tamamen kopyalanip gogaltilamaz. (t;l
Imzasiz ve miihiirsiiz raporlar gegersizdir.
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Ek B Ahsap Ornegi Malzeme Analiz Raporu
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ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI
Kiiltiir Varliklar1 Daire Bagkanhig
Koruma Uygulama ve Denetim Miidiirliigii

KUDEB

AHSAP ORNEGI
MALZEME ANALIZ RAPORU

RESTORASYON - KONSERVASYON LABORATUVARI

KUDEB-2020- 1872-0044/ AGUSTOS -2020

IBB KUDEB MOLLA HUSREV MAH. KAYSERILI AHMET PASA SOK. NO:16-18, 34134, FATIH - ISTANBUL
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MALZEME ORNEGI ALMA VE ANALiZ RAPORU CALISMA GRUBU

Adi Soyadi

Unvani imzasi

Prof. Dr. Erol GURDAL

Danigman %W

Dog. Dr. Ahmet GULEG

Danigsman %ﬂ\,

Merve Alkan

Y.Konservator-Restorator M

&

___

iSTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI
KULTUR VARLIKLARI DAIRE BASKANLIGI

— KORUMA UYGULAMA ve DENETIM MUDURLUGU N/

Ergiin CAGIRAN

Y. Konservator-Restorator- Arkeolog %

Fatih KOCAISIK

Konservator-Restorator %cv/

Mustafa ERUS

ra

Y. Konservatdr-Restoratér-Sanat Tarihgi /M’

Nevriye OZCAN

Y. Mimar N b(/\

KONTROLORLUK TESKILATI

KONTROL AMIRI

£ (
.\
Emine ENC
il

Mimar
il 02020

do

0zZCAN
Restorator
B o (Lo .-

’

Cigdem SENARSLAN
Restorator
O RV o8

ibrahim OZKADAR
Mudir Yardimcisi
vl 1202,

ONAY

Menekse SAKAR
Koruma Uygulama ve Denetim Muduri
covellunil 208

Not: Restorasyon ve Konservasyon ¢alismalari icin malzeme analizi amaciyla diizenlenmis olan bu rapor onarim izin
belgesi niteliginde olmayip amaci diginda kullanilamaz.
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Malzeme Analiz Raporu Uygulama Hiikiimleri

1- Tez ¢aligmalarinda konu olarak yer verilen bir adet ahsap numunesine ait Malzeme
Analiz raporu sonuglar1 kapsaminda yapilan analiz, tespit ve yorumlar sadece bu numuneler
ozelinde degerlendirilmelidir.

2-KUDEB Konservasyon Restorasyon Laboratuvarinca hazirlanmis olan Tez
¢alismalarinda konu olarak yer verilen bir adet ahsap numunesine ait raporun, konu ile ilgili
olanlar (bagvuruyu yapan: proje miiellifi, miilk sahibi, tiizel kisilik ve kurumsal yapilar vb.)
disindaki sahis ve kurumlarin izin almaksizin ve kaynak géstermeksizin kullanma ve/veya
¢ogaltma haklari yoktur. Hazirlanarak onaylanmig raporlar iizerinde tahrifat, degisiklik
yapilmasi ve yukarida belirtilen hususlara aykiri davramglarda bulunulmasi durumunda
yasal siire¢ baglatilacaktir.

3-Restorasyon ve Konservasyon ¢aligmalari i¢in malzeme analizi amaciyla
diizenlenmis olan bu rapor onarim izin belgesi niteliginde olmayip amaci diginda
kullanilamaz.

4-istanbul 11 simirlar igerisinde, proje uygulamalarimin malzeme raporuyla
uygunlugunu ve uygunsuzlugunu denetleme, ilgili kurumlara bildirme sorumluluk ve yetkisi
KUDEB yénetmeligi madde 7 ({) bendinde tammlanan esaslara uygun olarak KUDEB ilgili
birimleri tarafindan yapilacaktir.

5-istanbul Il sinirlari haricindeki projelere yonelik hazirlanan raporlar igin; proje
uygulamalarinin malzeme raporuyla uygunlugunu ve uygunsuzlugunu denetleme, ilgili
kurumlara bildirme sorumluluk ve yetkisi, galismanin bagh oldugu ilin KUDEB birimleri
tarafindan KUDEB yo6netmeligi madde 7 ({) bendinde tanimlanan esaslara uygun olarak
yapilabilecek, KUDEB bulunmamasi durumunda isin ilgilisi olan kurum veya kurumlar
tarafindan gergeklestirilecektir.

Ergiin CAGIRAN Mustafa ERUS
Y.Kons.-Rest. / Ark. Y. Kons.-Rest.
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IBB Kiiltiir Varliklari Daire Bagkanlig

Koruma Uygulama ve Denetim Mudiirltigii
\ ’ Numune Kabul Bélimii

Numune Tamimlari

Proje Adi Hilal Kaplan Yanan-Ahsap
Proje Kodu 2020-42
Proje Calisma Tarihi 10.07.2020

— Asagidaki numuneler i¢ miisteri tarafindan alinnustir.

— Deney numuneleri laboratuvarlara gonderilmeden énce N Kabul Béliimii tarafindan gorsel bir
degerlendirmeye tabii tutulur. Bu degerlendirmenin amaci laboratuvarlara yeterli miktarda ve boyutta
numune gonderebilmektir.

— Bu bilgiler deney yapan personel ile paylasilmaz.

Numune 1: Ahgap numunesidir. ( Bk. Odun Anatomisi Laboratuvari Deney Sonuglar)

Miihiir / Kage Yaymmmlandigt Tarih Numune Kabul Boliimii Sorumlusu Onaylayan / Approval
Seal Date Person in charge of sampling acgeptance Tarih/ Date
(Glin/ Ay/ Yal) / (Day/ Month/ Year) (Giin/ Ay/ Yl) / (Day/ Month/,
11.08.2020 11.08.202()
ervator-Restoratér HrY2 M peil
Burcu BASARAN Zeyngp JOGA
F.7.1.09/01-19 Sayfa: 1/1

ELEKTRONIK NUSHA. BASILMIS HALi KONTROLSUZ KOPYADIR.
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EK B: Test ve Analiz Boliimii Deney
Raporlan
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IBB Kiiltiir Varliklar1 Daire Bagkanlig
Koruma Uygulama ve Denetim Miidiirligii

Test ve Analiz Bolimii

Molla Hiisrev Mah. Kayserili Ahmet Pasa Sok. No:16-1 8, Fatih / ISTANBUL

A 4

Deney Raporu
Test Report
Miisterinin adi/adresi i ™ .
Customer name/adress Ic Musten
Istek Numaras
Order No: 2020-42
Numunenin ady, tarifi ve *durumu
Name, identity and condition of test item Numune 1
Numunenin kabul tarihi
The date of receipt of test item 09.07.2020
Acitklamalar ~
Remarks
Deneyin Yapidigt Tarih )
Date of tests 30.07.2020
Raporun Sayfa Sayist 5

Number of pages of the Report

Deney ve /veya élgiim sonuglar, genigletilmis 6lgiim belirsizlikleri ( olmast halinde ) ve deney

olan takip eden sayfalarda verilmistir.

( if'applicable ) with

The test and/or results, the
are part of this report

metotlart bu sertifikamn tamamlayict kismi

fid probability and test methods are given on the following pages which

Miihiir / Kage Yayinmlandig Tarih Deney Sorumlusu
Seal Date Person in'gh: F test
(Giin/ Ay/ Yil) / (Day/ Month/ Year)
07.08.2020
O listri Miihendisi
eren Selin OKSUZ
Bu rapor. laboratuvarn yazilt izni olmadan kismen k pyalanip gogalnl,

Imzasiz raporlar gegersizdir.

This report shall not be reproduced other than in Jull except with the permission of the laboratory.

Testing reports without signature are not valid.

da)

bilir/gerekli oldug

(*Uvgul

F.7.8.01/01-19

(Giin/ Ay/ Yal) / (Day/ )

Onaylayan / Approvy
Taril/ Date

Zeynep GU

Sayfa: 1/5 |
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Sayfa: 2/5
Page 2/5

IBB Kiiltiir Varliklari Daire Bagskanhg
Koruma Uygulama ve Denetim Midiirligii
Test ve Analiz Bolimii

Deney metodu

Test method
*Numune Alma Prosediirii Numuneler i¢ miisteri tarafindan T.7.1.01- Numune Alim Talimati’na
Sampling methods uygun olarak alinmustir.
Deney Sonuglart -
Testresiills Deney sonuglart asagida yer almaktadr. W
*Cevre sartlart =

Environmental conditions

*Ol¢iim Belirsizligi

Measnremem uncertainty

Sozkonusu deney(ler) igin 6l¢tim belirsizligi bulunmamaktadir.

*Giriiy ve yorumlar
Opinions and interpretati

*Olgiim sonuglarumn sarmamelere veya standartlara wygunluk beyant’ Conformin with requirements or specifications:

* Feragat beyan/ Disclaimer: Bu mumune igin feragat bevam alinmanugnr.
*Karar kuralimn agik tanim Definition of Decision Rule: Bu raporda karar kuralt uygulanmamakiadir. © Decision Rule doesn 't apply this report.

Sonuglar teslim alinan fumuneye aittir. / The results are valid for the sample received.

*Deney yonteminden eklemeler, ctkarmalar ve sapmalar’ additions 1o, deviations, or exclusions from the test method: Deney metosundan sapma

bulunmamakiadir.

Dug tedarikgi kullanidmamaktadir. / Ouiside suppliers are not used.

(*Uvgulanabilir gerekli oldugund

F.7.8.01/01-19

Sayfa: 2/5
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IBB Kiiltiir Varliklar; Daire Bagkanlig
\ , Koruma Uygulama ve Denetim Miidiirltigii

Test ve Analiz Béliimii

Sayfa: 3/5
Page 3/5

Makroskobik inceleme:
Uzerinde boya
Ornegidir.

tabakasi bulunmayan, mantar tahribatina ugramis  ahsap

Mikroskobik Inceleme:

Yullik halka sinirlar belirgindir.

iIkbahar odunundan yaz odununa gegis hizhdir,

Yapisinda regine kanallar; bulunmamaktadir.

likbahar odunu ve yaz odununda enine kesitte paransim hiicreleri teget
siralidir,

@nine Kesit
Ozellikleri:

*  Ozismnlari homojen yapidadir.
®  Boyuna traheid hiicrelerinin radyal geperleri iizerindeki kenarli gegitler tek
siralidir,

Radyal Kesit
Ozellikleri:

Teget Kesit
Ozellikleri:

Numune Cins/Tiir
(Tiirk¢e-Latince Adi):

Oz 1smlan ¢ogunlukla 1-12 hiicre yiiksekligindedir,

Japon Kadife Cam (Cyrptomeria Japonica)

F.7.8.01/01-19 Sayfa: 3/5
ELEKTRONIK NUSHA. BASILMIS HALIJ KONTROLSUZ KOPYADIR.
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IBB Kiiltiir Varliklari Daire Bagkanhig
Koruma Uygulama ve Denetim Miidiirliigii
\ ’ Test ve Analiz Bolimii

Sayfa: 4/5
Page 4/5

Mikroskop Gériintiileri:

Enine Kesit
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F.7.8.01/01-19 Sayfa: 4/5
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Koruma Uygulama ve Denetim Miidiirliigii
\ l Test ve Analiz Béliimii

Sayfa: 5/5
Page 5/5

Mikroskop Gériintiileri:

Radyal Kesit

Numune 1-Radyal Kesit

Teget Kesit

it

TR
s“. m“m .‘l

t“l

F.7.8.01/01-19

ELEKTRONIK NUSHA. BASILMIS HALI KONTROLSUZ KOPYADIR.
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ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI
KULTUR VARLIKLARI DAIRE BASKANLIGI
KORUMA UYGULAMA VE DENETIM MUDURLUGU
RESTORASYON VE KONSERVASYON LABORATUVARI

KUDEB

ISTANBUL METROPOLITAN MUNICIPALITY
DEPARTMENT OF CULTURAL PROPERTIES
DIRECTORATE FOR THE INSPECTION OF CONSERVATION IMPLEMENTATIONS
RESTORATION AND CONSERVATION LABORATORY

ADRES : MOLLA HUSREV MAHALLESI KAYSERILI AHMET PASA SOKAGI NO:16 FATIH / ISTANBUL
TELEFON : 0212 455 37 53 - 0212 527 44 83 - 0212 4554573 FAKS : 0212 527 44 99
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T.C.
MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJIi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Boliimii

Sifir Atk Proje Ortags

ANALIZ (UYGULAMA) RAPORU

Analizi Talep Eden

T.C. Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi Baskanhg

Tletisim Adresi ve
Telefon

Milli Saraylar Idaresi Baskanhg Dolmabahge Sarayi 34357
Besiktas/ISTANBUL

Ilgili Kisi

Hilal KAPLAN, 0555 6251203

Analiz Talep Konusu

iplik Numarasi Tayini, Iplik Biikiim ve Yonii, Kalitatif Lif Analizi, Siklik Tayini,
Dokuma Analizi, Kumas Kalinligi, Renk Ol¢iimii (CieLab), Boyarmadde Tespiti
(HPLC), FT-IR, SEM

Analiz Numunesi

Paravan’a ait la, 1b, lc, 2a, 2b, 2c, 3a, 4a, 4b, 5a, 6a kodlu iplik ve kumas
numuneleri

Numune Kabul Tarihi | 06.04.2020
Analizin Yapildig 07.09.2020
Tarih

Testi Yapan

Dog. Dr. Mustafa Sabri OZEN, Ogretim Gér. Dr. Meral 0ZOMAY, Ogretim
Gor. Abdulkadir PARS

Analizin Yapildiga Yer

Tekstil ve Yazma Eserler Konservasyon ve Restorasyon Ar-Ge Laboratuvar

Kullamlan Analiz ve
Yontemler:

» IS0 105-C06 standard: esas alinarak Milli Saraylar Idaresi Baskanlig
tarafindan laboratuvarimiza gonderilen beyaz sabun, Arap sabunu ve L.O.C.
yikama malzemeleri ile deneyler gergeklestirilmisgtir.

Renk 6lgiim tespitinde Konika Minolta CM-700d cihazi kullanilmigtir.
Lekeleme ve solma sonuglarinin degerlendirilmesinde gri skala kullamlmigtir,

Bilgilerinize rica ederim.

— -
Famn A
T

Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Baskam

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: teknoloji @ marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Avrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Baliim Baskan Yardimeisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
kstil.teknoloji @ marmara.edu.ir

Biliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

Imzasiz raporlar gegersizdir.

Sayfa No: 1/33
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Tekstil Miihendisligi Boliimii

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

Sifir Ak Proje Ortagy

ANALIZ (UZYGULAMA) SONUCLARI

Tablo 1: Paravan Esere Aiit iplik Orneklerinin Numara Tayini

Numune Kodu iplik Numaras:
1c Ne 30/2
2¢ Ne 24/2
1a, 1b, 2a, 2b, 3a, 4a, 4b, 5a, 6a Lif

Tablo 2.1: Paravan Esere Ait Iplik ve Kumas Orneklerinin Lif Tayini

Numune Atk ipligi Cozgii Ipligi Lif Tiirii
Kodu L
la — .
, e " Ipek
7
1b /,
— 78 Ipek
1c /
ipek
2a \ \\%
) N \ :
o
VN Ipek
o
2b ~
\\_ ipek
2c
ipek
Prof. Dr. [smail USTA
Boliim Bagkani
Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avyrintih bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFOME EVA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcist)
oot s =T http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

NOT:

>

>
>

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
eknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvarnn yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
Imzasiz raporlar gegersizdir.

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 2/33

ekstil.teknoloji @marmara.edu.tr
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NOT:

>

»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
Imzasiz raporlar gegersizdir.

>

—
Rl
EFQMN

o

Aot 200}

T.C.

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miithendisligi Boliimii

Tablo 2.2: Paravan Esere Ait Iplik ve Kumas Orneklerinin Lif Tayini

©,

Sifir Atk Proje Ortag)

Numune Atk ipligi Cozgii Ipligi Lif Tiirii
Kodu
3a Ipek
4a Ipek
\
I pE—
5a 7'77 ] Ipek
6a = 4 M \ Ipek

Tablo 3: Paravan Esere Ait iplik Orneklerinin Biikiim Tayini

Numune Kodu Biikiim (T/m) Biikiim Yonii
Tek Kat | Cift Kat | Tek Kat | Cift Kat

Ic 800 400 Z S

2c 700 350 Z S

Tablo 4: Paravan Esere Ait Kumas Orneklerinin Siklik Tayini

Numune Kodu

Atk Sikhig (Tel/cm)

Cozgii Sikhig (Tel/cm)

1

24

98

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.

Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Prof. Dr.

Ismail USTA

Boliim Bagkani

Ayrintihi bilgi igin:
Dog. Dr. Erhan SANCAK
(Boliim Baskan Yardimeisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

.
-~
JEUA
o s

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @ marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 3/33
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T.C. m \
MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU @) \
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI =
Tekstil Miihendisligi Boliimii s

Tablo 5: Paravan Esere Ait Kumas Orneklerinin Dokuma Analizi

Numune Kodu | 2b
Dokuma Analizi | S4/1 (3 Atlamali) Cozgii Sateni
5
4
i 3
Armiir Plam
2
1
Y2 3 ¢
Kaynak: Ozen, M.S., Akalin, M. “Dokuma Teknolojisi”, 2012

Tablo 6: Paravan Esere Ait Kumas Orneklerinin Kalinlik Tayini

Numune Kodu | Kumas Kalinhg (mm)
la 0,084
1b 0,079
2a 0,084
2b 0,088
4b 0,087

Sonuc ve Degerlendirme:

Paravana ait la, 1b, Ic, 2a, 2b, 2c, 3a, 4a, 4b, 5a, 6a kodlu iplik ve kumag numuneleri
incelendiginde tamaminin %100 ipek oldugu, kumaslarin atk: ve ¢ozgiilerinin biikiimlii
ipliklerden degil liflerin bir araya getirilmesiyle olusturuldugu, sadece nakis amaciyla
kullanilan 1c ve 2¢ kodlu numunelerin iplik formunda oldugu tespit edilmistir. CieLab
renk 6l¢iim sonuglarina gore 6 paravanin da L, a, b sonuglari farkli olmasina ragmen
HPLC analiz sonuglarina gore 1 ve 4 numaral paravan, 2 ve 5 numarali paravan ile 3
ve 6 numarali paravanlarin ayni boyarmaddeler ile boyandigi tespit edilmistir. 6
paravana ait numunelerin Sekil 5, Sekil 12, Sekil 24, Sekil 29, Sekil 39 ve Sekil 50’ deki
spektrum ¢akistirmalar ile Sekil 51, Sekil 52 ve Sekil 53’teki kromatogram
cakistirmalar: dolayisiyla tamaminin sentetik boya ile renklendirildigi tarafimizca hasil

olmustur.
Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkani
Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avrintih bilgi icin:
— 5; Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQMN ~ EVA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcisi)
sy = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63
Birim mail adresi: teknoloji@marmara.edu.tr Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61
NOT:
> Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
>  Imzasiz raporlar gegersizdir. Sayfa No: 4/33
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T.C.

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

Tekstil Miihendisligi Boliimii
Analiz Ekleri

Tablo 7: 1 numarali Paravan Esere Ait Renk Ol¢iim Sonuglar

Tablo 8: 2 numaral Paravan Esere Ait Renk Olgiim Sonuglari

Tablo 9: 3 numarali Paravan Esere Ait Renk Ol¢iim Sonuglar

Tablo 10: 4 numarah Paravan Esere Ait Renk Olgiim Sonuglar

»  Imzasiz raporlar gegersizdir.

Numune Kodu L a b
1-1 62,02 5,70 25,90
1-2 59,43 6,23 25,46
1-3 58,10 6,07 24,15

ORTALAMA

59,85

6,00

25,17

Numune Kodu L a b
2-1 52,78 5,86 22,03
2-2 52,68 6,56 19,53
2-3 54,56 5,11 18,43

ORTALAMA 53,34 5,84 20,00

Numune Kodu L a b
3-1 42,13 2,17 12,24
3-2 45,23 1.92 12,05
3-3 45,17 1,94 13,23

ORTALAMA 44,18 2,01 12,51

Numune Kodu L a b
4-1 62,88 5,68 25,04
4-2 62,12 5,79 25,24
4-3 68,67 2,45 22,1

ORTALAMA 64,56 4,64 24,13

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvann yazili izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr
Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @ marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Prof. Dr. [smail USTA

©

Boliim Baskani

Avrintili bilgi icin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK
(Bolim Baskan Yardimeist)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @ marmara.edu.tr

Sifir Atk Proje Ortags

Biliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 5/33
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T.C.

G,

TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI B
Tekstil Miihendisligi Boliimii

Tablo 11: 5 numarah Paravan Esere Ait Renk Ol¢iim Sonuglari

Tablo 12: 6 numaral Paravan Esere Ait Renk Ol¢iim Sonuglari

Numune Kodu L a b
5-1 45,06 11,19 16,45
5-2 41,46 13,82 13,59
5-3 42,63 11,97 15,12

ORTALAMA 43,05 12,33 | 15,05

Numune Kodu L a b
6-1 35,22 1,83 5,14
6-2 32,50 2,46 2,79
6-3 30,93 1,71 3,42
32,88 2,00 3,78

ORTALAMA I |

Tablo 13: 1, 2, 3, 4, 5 ve 6 numarali Paravan Esere Ait Renkler

RENK GORSELLERI

Tablo 14: 1 numarali Paravan Esere Ait Renk Ol¢iim Sonuglari

Numune Kodu L a b
1 Numarali Paravan 59,85 6,00 25.11,
2 Numarali Paravan 53,34 5,84 20,00
3 Numarali Paravan 44,18 2,01 12,51
4 Numarali Paravan 64,56 4,64 24,13
5 Numarali Paravan 43,05 12,33 15,05
6 Numaral Paravan 32,88 2,00 3,78

gramn S EUA
Topabroclony ==
Aot 200

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

E

»
\

r
»

Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim

Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.

Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01

http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:
Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Béliim Baskan Yardimcist)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 63

Sifir Atk Proje Ortay

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 6/33
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T.C.
MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

1 Numarah Paravana Ait HPLC Analiz Verileri

Chromatogram
i2020\agustos\270820\1-1-MS_la_001.Icd

1! 0

Sifir Ak Proje Ortag

C:\LabSoluti
mAU
100 PDA Multi 2 620nm. 4nmy
g
% S8
5 G &2
50 23 = |
b a ||
g g
2 z 4| g g
% g0l 2 8
o 3 = - = —a ) o ~ -
v T T T y T T L | T
0 : § 10 15 20 25 30 35 40
min
T B —
700
nm
Sekil 2: tR 28.078 olan pikin spektrumu
606.91
|
N
y
//
467.43 o
8 .
SRR o
| | | T 1
400 500 600 700
nm

Sekil 3: tR 28.927 olan pikin spektrumu

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL.

fFams S EUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
= http://www.marmara.edu.tr
eknoloji.marmara.edu.tr

Recogroses t cacvbercy
s Birim web adre:
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

> Imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. Ismail USTA
Bolim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:
Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Béliim Baskan Yardimeist)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

>
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
Sayfa No: 7/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

T.C.

Tekstil Miihendisligi Boliimii

60
50-
40
30
204/
10
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10 “w
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654,19
A, 683.38
TN

1-1-MS_1a_001.Icd

T
400

Sekil 4: tR 29.962 olan pikin spektrumu

nm
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Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adre:
Birim mail adresi:
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr
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nm

Sekil 5: tR 28.078, 28.927 ve 29.962 olan piklerin spektrumlari

eknoloji.marmara.edu.tr
eknoloji @marmara.edu.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK
(Boliim Bagkan Yardimcisi)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adre:
Birim mail adre:
Boliim Sekreterligi

Sayfa No: 8/33

Sifir Atk Proje Ortag)

tem.teknoloji.marmara.edu.tr

kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 61
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

2 Numarali Paravana Ait HPLC Analiz Verileri

Chromatogram
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Sekil 9: tR 26.111 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. Ismail USTA
Bolim Baskani
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQM—I JEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Bagkan Yardimeist)
pun o ety = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir.

Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adre:
Birim mail adre:
Boliim Sekreterligi

Sayfa No: 9/33

Sifir Atk Proje Ortag

tem.teknoloji.marmara.edu.tr

kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 61
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJI FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

Sifir Atk Proje Ortajy
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Sekil 11: tR 27.178 olan pikin spektrumu

1-2-MS_2b-cozgu_002.lcd
mAU

200»'3’

190 ¢
180 |
170 4

104 Ch1 / Peak# 1/ RetTime 24.899min
o Peak# 2 / RetTime 25.729mir
.101 h1/ Peak# 3 / RetTime 26.111min
h1/Peak# 4 / RetTime 26.36 1min
-20 { , ; - h1/Peak# 5/ RetTime 27.180min
200 300 400 500 600 700 800
nm

Sekil 12: (R 24.899, 25.729 ve 26.111, 26.361 ve 27.180 olan piklerin spektrumlari

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim

Ayrintihi bilgi igin:

—n ;j Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
Fams VA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Boliim Baskan Yardimeis)
gl o sy = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

NOT:

>

D

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adre: kstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 10/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

3 Numarah Paravana Ait HPLC Analiz Verileri

Chromatogram
C:\LabSolutions\Data\tekstil 2020\temmuz\290720'290720 2. led
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Sekil 13: 3 numarali paravana ait kromatogram
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Sekil 16: tR 27.166 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Baskani
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQM—I JEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Bliim Bagkan Yardimeist)
oo et = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adre
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre:
Boliim Sekreterligi

NOT:
»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir. Sayfa No: 11/33

Sifir Atk Proje Ortay

tem.teknoloji.marmara.edu.tr

kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 61
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

Tekstil Miihendisligi Boliimii
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Sekil 19: tR 29.135 olan pikin spektrumu
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Sekil 20: tR 29.444 olan pikin spektrumu

I Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.

EFaME S EVA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
= http://www.marmara.edu.tr

Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Boliim Baskan Yardimeisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 12/33
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= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avrmtil bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikéy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
—l TEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Bagkan Yardimeist)
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii
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Birim web adre:

Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adre
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre:

[Peak# 2 / RotTime 26.868min
L ak# 4 / RetTime 28.120min

e Were S35

= \— —— _/Peak# 7 / RotTime 29.444min

|Peak# 9 / RetTime 31.95

nm

31.959 ve 33.210 olan piklerin spektrumlari

Prof, Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

eknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Sifir Atk Proje Ortay

tem.teknoloji.marmara.edu.tr
kstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

imzasiz raporlar gegersizdir.

»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
Sayfa No: 13/33
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T.C.
MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

4 Numarali Paravana Ait HPLC Analiz Verileri

Sifir Atk Proje Ortags

Chromatogram
C:\LabSolutions Data tekstil 2020 agustos 270820\1-4-MS_4b_004.cd
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Sekil 25: 4 numarali paravana ait kromatogram
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Sekil 28: (R 29.935 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Baskani
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Ayrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
'—. JEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Bagkan Yardimeist)
pun oty R http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63

B mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

>  Imzasiz raporlar gegersizdir.

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 14/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

1-4-MS_4b_004.Ilcd
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Sifir Ak Proje Ortay
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Sekil 29: tR 28.061, 28.906 ve 29.935 olan piklerin spektrumlari
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Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Boliim Baskan Yardimeisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 15/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

Sifir Atk Proje Ortagy

5 Numarali Paravana Ait HPLC Analiz Verileri

Chromatogram
C:\LabSolutions \Data\tekstil 2020\agustos' 270820\1-5-MS_5a_005 led
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Sekil 33: (R 26.089 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkani
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Ayrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
'—l JEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Bagkan Yardimeist)
'uw\.’m i http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
>

>  Imzasiz raporlar gegersizdir.

Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

Sayfa No: 16/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

Tekstil Miihendisligi Boliimii Sor K e b
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Sekil 36: tR 26.929 olan pikin spektrumu
mAU
100—; “1]. 93
o
N W 275.94
| 25742 52339
50 ¥
| |
) 395.77 63868007
o I LI
200 00 w0 500 "s00 ' 700 T
nm
Sekil 37: (R 27.160 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkani
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFOME EUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcist)
e abon = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

eknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63
tem.teknoloji.marmara.edu.tr

kstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 61

Birim web adre:
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adre

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre:
Boliim Sekreterligi

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

>
> Imzasiz raporlar gegersizdir. Sayfa No: 17/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

Tekstil Miihendisligi Boliimii

Sifir Ak Proje Orta
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Sekil 38: tR 27.903 olan pikin spektrumu
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h2 / Peak# 2 / RetTime 25.709min
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Sekil 39: (R 24.896, 25.709, 26.089, 26.342, 26.719, 26.929, 27.160 ve 27.903 olan

piklerin spektrumlar

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Baskani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Boliim Baskan Yardimeisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 18/33
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Tekstil Miihendisligi Boliimii
6 Numarali Paravana Ait HPLC Analiz Verileri

“hromatogram
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mAU
2
150
1
267286.17 561.69
1 432.18 653.94687.57 755373.54
R R e — 55 e ==
300 400 500 600 700
nm
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Sekil 43: (R 28.441 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkam
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Ayrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQM—I JEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Bliim Bagkan Yardimeist)
Noaphdiemin g http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

>
>

>  Imzasiz raporlar gegersizdir.

Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adre
Birim mail adre:
Boliim Sekreterligi

Sayfa No: 19/33

’

Sifir Atk Proje Ortags

tem.teknoloji.marmara.edu.tr

kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 61
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T.C.

Tekstil Miihendisligi Boliimii
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Sekil 47: (R 32.650 olan pikin spektrumu
Prof. Dr. ismail USTA
Bolim Bagkani
= Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avrintili bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQME 5! A Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcist)
i ] = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Birim web adre:
B mail adres

eknoloji.marmara.edu.tr
: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adre:
Birim mail adre:

) @

Sifir Atk Proje Ortay

tem.teknoloji.marmara.edu.tr
kstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 20/33
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Tekstil Miihendisligi Bolimii

Sifir Atk Proje Ortag)
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Sekil 49: tR 24.375 olan pikin spektrumu
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Sekil 50: R 27.189, 28.156, 28.441, 29.518, 30.970, 32.063, 33.306 ve 34.375 olan

piklerin spektrumlari

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

— Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Avyrintih bilgi icin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikéy-iISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EOM_I 55_ A - Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Bagkan Yardimeist)
g~ | = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Birim web adre:

Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adre:
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre:

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir.

eknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63
tem.teknoloji.marmara.edu.tr

kstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi

Telefon:

0216 777 39 61

Sayfa No: 21/33

156



T.C.

Tekstil Miihendisligi Boliimii

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJI FAKULTESI DEKANLIGI

Sifir Atk Proje Ortas

1-4 Numarah Paravanlara Ait Karsilastirma Verileri
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Sekil 51: 1 ve 4 numarali paravanlara ait kromatogramlarin karsilagtirmasi

2-5 Numarah Paravanlara Ait Karsilastirma Verileri
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Sekil 52: 2 ve 5 numarali paravanlara ait kromatogramlarin karsilagtirmasi

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim

— & Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL.
T Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
] = http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkam

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Béliim Baskan Yardimcist)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre: kstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 22/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU ‘
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI e

Tekstil Miihendisligi Boliimii

Sifir Atk Proje Ortas

3-6 Numaral Paravanlara Ait Karsilastirma Verileri
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Sekil 53: 3 ve 6 numarali paravanlara ait kromatogramlarin karsilagtirmasi

Tablo 15: Paravan Eserin Farkli Renklerdeki iplik Orneklerinin HPLC Yontemi ile
Boyarmaddelerinin Analiz Sonuglari

Deney Adi Tekstil Ornek rengi Boyarmadde
tiiri
1 numarah paravan (1a) Ipek Agik yesil Sentetik Boya
2 numarah paravan (2b) Ipek Kirmizi Sentetik Boya
3 numarali paravan (3a) Ipek Mavi Sentetik Boya
4 numarali paravan (4b) Ipek Agik yesil Sentetik Boya
5 numarah paravan (5a) Ipek Kirmizi Sentetik Boya
6 numarali paravan (6a) Ipek Mavi Sentetik Boya

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim

Racogpaed for ecrbency
o 210

;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikéy-iISTANBUL.
5 SEUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
= http://www.marmara.edu.tr
Birim web adresi
Birim mail adre:

knoloji.marmara.edu.tr
eknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

NOT:

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

»
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
>

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Béliim Baskan Yardimcist)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 23/33
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Tekstil Mithendisligi Boliimii

Sifir Atsk Proje Ortags

Deney Adi FT-IR
Spectrum
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M S 1a Sample 030 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020
Sekil 54: 1a kodlu numunenin IR spektrumu
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M S 1b Sample 029 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 55: 1b kodlu numunenin IR spektrumu

— .:;
Gam A

T

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikoy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail ad eknoloji @ marmara.edu.tr
marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Kep Adresi:

Analiz sonucu, yalmzea analiz igin gonderilmig numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvann yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

Imzasiz raporlar gegersizdir,

Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkam
Avrintih bilgi igin:
Dog. Dr. Erhan SANCAK
(Baliim Baskan Yardimeisi)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre kstil.teknoloji @ marmara.edu.ir
Biliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 24/33
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TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

Sifir Ak Proje Ortaiy
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M.S.1c Sample 031 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 56: 1c kodlu numunenin IR spektrumu

Spectrum
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M. S2a Sample 032 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 57: 2a kodlu numunenin IR spektrumu

a Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
—

— Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikéy-ISTANBUL.
oM S EVA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
ooty i = http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
B! mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

NOT:
»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintihi bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Béliim Baskan Yardimcist)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir.

Sayfa No: 25/33
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Tekstil Miihendisligi Boliimii AR b
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————— MS.2b Sample 028 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 58: 2b kodlu numunenin IR spektrumu

Spectrum
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M S2c¢c Sample 035 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 59: 2¢ kodlu numunenin IR spektrumu
Prof. Dr. ismail USTA

Boliim Baskani
Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Ayrintihi bilgi igin:
— N: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
> EUA Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcist)

oot et = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63
B mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61
NOT:

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir. Sayfa No: 26/33
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Tekstil Miihendisligi Bolimii B
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M.S3a Sample 036 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020
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Sekil 60: 3a kodlu numunenin IR spektrumu

Spectrum
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M.S4a Sample 037 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020
Sekil 61: 4a kodlu numunenin IR spektrumu

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

a Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Ayrintih bilgi igin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQM N 5E!A = Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcist)
Neapludie aniben = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Birim web adre:

eknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63

B mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61
NOT:

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
> Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
»  Imzasiz raporlar gegersizdir. Sayfa No: 27/33
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MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJI FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Mithendisligi Boliimii

Sifir Atsk Proje Ortags
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M S4b Sample 038 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 62: 4b kodlu numunenin IR spektrumu

Spectrum
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Sekil 63: 5a kodlu numunenin IR spektrumu
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Marmara Universitesi Teknoloji Fakiillesi Fahretiin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadik6y-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01

http://www.marmara.edu.tr
Birim web ad, teknoloji.marmara.edu.tr

Analiz sonucu, yalmzea analiz igin gonderilmis numuneye aittir.
Analiz Raporu, Laboratuvann yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

Imzasiz raporlar gegersizdir.

Sample 039 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Prof. Dr. Ismail USTA
Béliim Baskam

Avrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Baliim Baskan Yardimeisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
stil.teknoloji @ marmara.edu.ir

Telefon: 0216 777 39 61

Biiliim Sckreter!

Sayfa No: 28/33
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Tekstil Miihendisligi Boliimii Sihe ek Proje Ortad
Spectrum
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M.S6a Sample 041 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020

Sekil 64: 6a kodlu numunenin IR spektrumu

Spectrum
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Name Description
MS.2b_1 Sample 028 By Tekstil Date Wednesday, June 10 2020
HAM IPEK Sample 018 By Tekstil Date Wednesday, September 11 2019
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Sekil 65: 2b kodlu numune ile %100 ipek bir numunenin spektrum karsilastirmasi

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkam

a Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim Ayrintih bilgi igin:
— ;: Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL. Dog. Dr. Erhan SANCAK
EFQMN 5§!A = Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01 (Béliim Baskan Yardimcist)
Reapludie aniben = http://www.marmara.edu.tr E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr Telefon: 0216 777 39 63
B mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr

Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61
NOT:

»  Analiz sonucu, yalmzca analiz igin gonderilmis numuneye aittir.

»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

> Imzasiz raporlar gegersizdir. Sayfa No: 29/33
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r

Spectrum

T.C.

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI

Tekstil Miihendisligi Boliimii

»
[N LEILEELLIEEY)

Sifir Ak Proje Orta

M.S. 2b
M.S.1b
M.S.1a
M.S.1¢c
M.S.2a
M.S.2a-tersi
M.S2¢c
M.S3a
M.S.4a
M S4b
M S5a
M.S6a

Descriptio:
Sample 028 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 029 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 030 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 031 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 032 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 033 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 035 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 036 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 037 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 038 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 039 By Tekstil Date Wednesday,
Sample 041 By Tekstil Date Wednesday,

Sekil 66: Numunelere ait tiim spektrumlarin kargilagtirmasi

Birim m:

eknoloji.marmara.edu.tr

ail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

imzasiz raporlar gegersizdir.

June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020
June 10 2020

- Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01

http://www.marmara.edu.tr
Birim web adre:

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK
(Béliim Baskan Yardimcist)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adre:
Birim mail adre:
Béliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 30/33

tem.teknoloji.marmara.edu.tr
kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
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NOT:

>

»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazih izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.

>

T.C.
MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU ;@,
TEKNOLOJI FAKULTESI DEKANLIGI R

Tekstil Miithendisligi Boliimii

SEM Goriintiisii

]

SED 15.0kVWD15mmP.C.25 HV  x5,000 S5pum

SED 15.0kVWD15mmP.C.25 HV  x2,500 10pm

Sifir Atk Proje Ortag)

Sep 02, 20

Sekil: 68: 2b kodlu numunenin 2500x SEM goriintiisii

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikdy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Deney
Adi
Sample
Sample
— s
gamn S EUA
» e
Aot 200}

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr
Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:
Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Béliim Baskan Yardimcist)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre: kstil.teknoloji @marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 31/33
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SED 15.0kV WD15mmP.C.25 HV

Sample

\

SED 15.0kVWD15mmP.C.25 HV

Sample

Racogpeed b excabency
Antar 200

NOT:

T.C.

MARMARA UNIVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Bolimii

x1,000

')
x500

Sifir Atk Proje Ortay

S0UM  —

0193 Sep 02, 2020

Sekil: 70: 2b kodlu numunenin 500x SEM goriintiisii

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikéy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adresi: teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji @marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

>
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
»

imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkani
Ayrintih bilgi igin:
Dog. Dr. Erhan SANCAK
(Boliim Bagkan Yardimcisi)
E-mail: esancak @marmara.edu.tr
Telefon: 0216 777 39 63
Birim web adresi: tem.teknoloji.marmara.edu.tr

Birim mail adresi: tekstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 32/33
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NOT:

T.C.

MARMARA UNIiVERSITESI REKTORLUGU
TEKNOLOJi FAKULTESI DEKANLIGI
Tekstil Miihendisligi Boliimii

\
E N
WS

SED 15.0kV WD15mmP.C.25 HV  x250 100pm

Sifir Atk Proje Ortagi

Sep 02, 2020

Sekil: 71: 2b kodlu numunenin 250x SEM goriintiisii

Marmara Universitesi Teknoloji Fakiiltesi Fahrettin Kerim
Gokay Cad. No 159, 34722 Kadikéy-ISTANBUL.
Telefon: 0 (216) 777 00 00, Belgegeger: 0 (216) 777 00 01
http://www.marmara.edu.tr

Birim web adr eknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adresi: teknoloji@marmara.edu.tr

Kep Adresi: marmarauniversitesi@hs01 kep.tr

Analiz sonucu, yalmzca analiz i¢in gonderilmis numuneye aittir.

>
»  Analiz Raporu, Laboratuvarin yazil izni olmaksizin, kismen veya tamamen kopyalanamaz.
»  Imzasiz raporlar gegersizdir.

Prof. Dr. Ismail USTA
Boliim Bagkani

Ayrintih bilgi igin:

Dog. Dr. Erhan SANCAK

(Boliim Baskan Yardimcisi)

E-mail: esancak @marmara.edu.tr

Telefon: 0216 777 39 63

Birim web adre: m.teknoloji.marmara.edu.tr
Birim mail adre: kstil.teknoloji @ marmara.edu.tr
Boliim Sekreterligi Telefon: 0216 777 39 61

Sayfa No: 33/33
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