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OZET

KADIN TIYATROSUNA IMKAN OLARAK CLOWN
Zeynep Neslihan Arol
Film ve Drama, Yiksek Lisans
Danisman: Prof. Dr. Cetin Sarikartal
Istanbul, 2013

Bu calismada, eril bakis tarafindan olusturulan ve izleyicinin algisina
kodlanmis kadin imgelerinin degisim ve doniisiim ihtimallerinin
arastiritlmasi amaglanmistir. Kadinin sahnedeki temsiline dair ilk durak olan
Antik Yunan'dan giincel kadin clown’lara uzanan inceleme, kadinin tiyatro
ve clown gelenegindeki yeri ve feminist hareketin tiyatroya etkisiyle kadinin
sahnedeki gelisimi {izerine tarihsel bir gergeve sunmaktadir. Buradan
hareketle kadinin kendi temsili i¢in clown yonteminin olanaklar1 ortaya
koyulmustur. Stereotiplesmis kadin imgelerini merkeze alan bir clown
performansinin olusturulma siireclerinin ve seyirciden aldigi tepkilerin, s6z
konusu kadin  imgeleriyle baglantili olarak incelenmesiyle c¢alisma

sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Clown, Feminizm, Oresteia, Commedia

dell’arte, Komedi



ABSTRACT

CLOWN AS A POSSIBILITY FOR WOMEN’S THEATRE
Zeynep Neslihan Arol
Master of Arts in Film and Drama
Advisor: Prof. Dr. Cetin Sarikartal
Istanbul, 2013

In this study, it is aimed to investigate the possibilities of transformation
and alteration of the images of woman on stage which are created by male
gaze and encoded to spectator’s perception. Ranging from Ancient Greece,
the first stage for women's representation, to contemporary woman clowns,
this study provides a historical account of women's place in the tradition of
theater and clown followed by the impact of feminism on theater.
Accordingly the possibilities of the clown as a method for representation of
self for women have been presented. The thesis is concluded by analyzing
the processes of creation of a clown performance concerning the
stereotypical images of women and the responses of the audience to this

performance in conjunction with the aforementioned images.

Keywords: Woman, Clown, Feminism, Oresteia, Commedia dell’arte,

Comedy



Tesekkiir Notu

Bu teze ¢aligma siirecimde beni yonlendiren, destekleyen ve yiiksek lisans
egitimim boyunca oyunculuga dair yepyeni kapilar agan sevgili hocalarim
Cetin Sarikartal’a ve Zeynep Giinsur’a, ¢iktigim yolda hep yanimda olan
Mehmet Ozgiir Bahgeci’ye, calismam siiresince degerli fikirlerini
esirgemeyen ve bana evini agan Ozgiil Akinc1’ya, performans siirecinde ses
odasindan tam destek veren Pmar Fidan’a, daimi seyircim olan ugurum
Miray Sasioglu’na ve beraber sahneyi, fikirlerimi, tiyatro sevgisini

paylasabildigim tiim arkadaslarima igtenlikle tesekkiir ederim.



1. GIRIS

Baslangi¢ siirecinden 17. yiizyilla kadar kadinlarin tiyatro alaninda aktif
varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Kadin varliindan yoksun bu siirecte
olusturulan metinlerde ve sahnelemelerde kadin temsili erkekler tarafindan
yaratilmigtir. Bu eril bakisin olusturdugu kadin imgeleri siirekli tiretilerek algilara
kodlanmis, giliniimiize kadar doniisen tiyatro ortaminda dahi hala yaratilan kadin
karakterlerin pek ¢ogu bu erkek egemen bakisla olusturulan stereotipler igerisine
sitkismistir. Bir baska deyisle, tiyatronun baslangicinda temelleri atilan gelenek
stirmiis, evrensel karakter ve dramatik eylemin 6znesi ¢ogunlukla erkek olmustur.
Insanliga dair bir sey sdylemek isteyen yazar veya ydnetmen genellikle tercihini
erkek karakterden yana kullanmistir. Ciinkli kadin sahneye ¢iktig1 andan itibaren
seyircinin bakisina islenmis, tarihin birikimi olan, {izerine yapismis imgeleri
beraberinde getirir. Bu durum kadin oyuncunun karsisina, temsiliyetini engelleyen
bir unsur olarak ¢ikar. Sue Perlgut bu durumu soyle ifade eder:

Kendimiz hakkinda daha fazla sey bilmek i¢in can atiyoruz... Simdiye kadar her

sey hep erkeklerin bakisiyla oldu, onlarin kadinlar: gordiigii sekilde, onlarin

tasarladiklar: kadin kahramanlar olarak. Ancak biz, béylesi kadin kahramanlar
olmadigimizi biliyoruz ve biliyoruz ki baska tirlii bir kadin var ve bunu
gostermenin bir yolu kadin tiyatrosudur, ¢iinkii erkekler bu konuda (kadin
deneyimleri) bir sey yazmayacaklardir ama kadinlar yazacaktir —¢tinkii  kim

oldugumuzu biz biliyoruz, bir fahise olmamiz gerekmedigini, bir anne olmak
z0runda olmadigimizi biliyoruz...*

! Charlotte Rea, “Kadmlardan Kadinlara: Seyirciler, Igerikler ve Bigimler”, Mimesis Tiyatro/Ceviri
ve Arastirma Dergisi, No.12 (Kasim 2006), s.74.
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Bu tezin amaci, kadimin sahnedeki temsiliyet sorununa dair kadin tiyatrosu
calismalarina katki saglamaktir. Bunu yapabilmek i¢in clown yontemi iizerinden
komedi ve kahkahanin giiciinden faydalanarak verilecek ¢aba, seyircinin kadin/erkek
farketmeksizin, geneline hakim olan eril bakisla oynama iizerine yogunlastirilmistir.
Eril bakisin getirdigi kadinin temsiliyeti ve kimlik sorunlarina dair Sue-Ellen Case
sunlar1 soyler:

Kadinlar acisindan, kadinin eril bakis nezdinde “Oteki” olarak {emsil

edilmesinin getirdigi sonug¢lardan biri, onun kendisine karsi da bir “Oteki”

haline gelmesidir. Gostergelerin ataerkil sistemi icerisinde, kadinlarin,
kendilerini performansin nesnesinden ziyade Oznesi olarak insa etmelerini
saglayacak, anlama ait kiiltiirel mekanizmalart yoktur.2

Kadmin aleyhine isleyen bu eril sistemin olusumunda biiylik rolii olan
tiyatronun dogus asamasinin yani Antik Yunan’in incelenmesi bu tezin baslangig
noktasini olusturmaktadir. Antik Yunan Tiyatrosu’nda kadinin konumlanisi, Batili
anlamda ilk erkek oyun yazari olan Aiskhylos’un Oresteia Uclemesi iizerinden
okunacaktir. Ozellikle Oresteia’nin tercih edilmesinin sebebi kadinlari kamusal
alandan diglayan Zeus-Athena kiiltiiniin galibiyetini konu almasidir.

Tezin ikinci boliimiinii, tezin amacina uygun olarak kadinlarin tiyatro ve clown
gelenegindeki yerine dair incelemeler olusturur. Bu incelemeler oncii kadin oyuncu
ve kadin clown’lardan Ornekler ile desteklenmistir. Kokenleri Eski Yunan ve
Roma’ya kadar uzanan 6ncii kadin oyuncularin agtig1 yolda hem Diinya hem Tiirkiye
genelinde kadinlarin tiyatro hayatina girisi tartisilmistir. Oncii kadin clown tartigmasi
i¢in ise clown’un kokenindeki Commedia dell’arte referans noktasini olusturur. Bu

tarihsel silirecin devami feminizmin tiyatroya etkisi boliimiinde incelenmistir. Bu

boliimde farkli feminist yaklagimlar ile feminizmin Diinya ve Tiirkiye merceginde

2 Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Aysan Sonmez (gev.), Istanbul: Bogazi¢i Universitesi
Yaymevi, 2009, s.168.



kadin tiyatro ¢alismalarina etkilerinin  yani sira feminizm-komedi iliskisi
Ozetlenmistir. Bu boliimler tezin ¢ikis noktasini olusturan arastirma sorusuna
varilmadan evvel gerekli teorik ve tarihsel altyapiyr sunarak pratik uygulamayi
desteklemek amacini tagimaktadir.

Son bolim pratik uygulama iceren tezin arastirma sorusu lizerine
yogunlasmistir: Kadin tiyatrosunun bir imkan olarak clown ydnteminden
faydalanmasi ve ataerki kodlarmin hakim oldugu seyirci algisiyla oynamasi nasil
miimkiin olabilir?

Burada oldugu gibi, simdiye kadar yapilmis pek c¢ok feminist tiyatro
caligmasinin esasi ataerkinin hakim oldugu dile ve imgelere bir alternatif yaratarak
kadinin kendi temsilini olusturmaktir. Bu noktada Héléne Cixous’un kadinlara
cagrisini yinelemek anlamlidir:

Kadin, kendisi hakkinda yazarak, kendinden c¢alinmis, goriintiide esrarengiz

yvabanciya —hastalikli veya olii bir figiir- doniistiiriilmiis, sik stk huysuz bir

yoldas, yasaklarin nedeni ve mekani haline gelen bedene geri donecektir.

Bedeni sansiirlerseniz, soluk alisiniz ve konusmaniz da sansiirlenir. Kendinizi

Yazin. Bedeniniz duyulmak zorunda.

Bedenin duyulmas: i¢in clown yonteminin kadin oyuncuya pek ¢ok imkan
sunacag diisiiniilmektedir. Oncelikle bu yontem, beden dilinin yogun kullanimini
tesvik eder. Ayrica bir oyuncunun yazar, yonetmen, dramaturg ve/veya baska dis
gozler olmadan, birebir kendinden yola ¢ikarak seyirciyle bas basa kalmasina olanak
tanir. Clown yonteminde oyuncu ile seyirci arasindaki iletisim dolaysiz ve agiktir. Bu
sayede seyircinin algisina yaklasmayr mimkiin kilmasinin yani sira clown’un,

kadinin kendi temsilini ve dilini olusturma cabasi kadar onem teskil eden kendi

komedisiyle iliski kurmasina elverisli bir alan agacag diisiiniilmektedir.

% Case, s.177.



Bu imkanlarin sorgulanmasi aragtirma sorusunun uygulamaya yonelik kisminda
olusturulan clown performansiyla yapilmis, performansin gelisim  siireci
ayrintilariyla sunulmustur. Yapilan gosterimlerden elde edilen bulgular olarak
paylasilan seyirci yorumlarinin yani sira oyuncu tecriibeleri de sonug¢ boliimiinde
irdelenmistir.

Genel itibariyla ilgili aragtirma sorusunun iizerine gidilmesi, tiyatroda kadin
calismalarina eklemlenebilecek faydali bir calismadir. Ozellikle benzer kaliplar
icerisine sikismis rollerle ugrasan kadin oyuncularin, bu alanda atilan adimlar
hakkinda bilgi sahibi olabilecekleri ve baska bir oyuncunun pratik siirecine dahil
olarak alternatif yol arastirmalarina 1sik tutabilecekleri bir g¢alisma olusturmak
hedeflenmistir.

Ataerkinin yarattig1 kadin stereotiplerinin bir parcasim1 da kadinlarin komik
olmadig1 algist olusturur. Bu alginin tam da karsisinda duran clown yonteminin
kadinin kendi diline yapabilecegi katkilara dair elde edilen bulgular erkek
¢ogunlugun hakim oldugu bu alanda yeni kadin gosterilerine esin kaynagi olabilir.
Gosterimlere seyirci olarak katilan kisilerin belki daha evvel sorgulamadiklari
kadinlik konusunda diisiinmeye sevk edebildigi dl¢lide bu calisma yararlidir. Biitlin
bunlarin yani swra konuyla ilgili Tiirk¢e kaynak sikintis1 cekilmesi itibariyla

caligmanin yerli literatiire katkida bulunacag: diisiintilmektedir.



2. TI'YATRONUN KADINSIZ DOGUSU — ANTIK YUNAN TiYATROSU

Tiyatronun baslangici Antik Yunan’a, M.O. VII ve VI. yiizyillarda Tanr
Dionysos onuruna yapilan torenlere dayanir. Aristoteles tarafindan o donem eserleri
tizerinden yazilmis ve tiyatro hakkindaki ilk kuramsal kitap olan Poetika agirlikli
olarak tragedyalar iizerine tanimlamalar icerir. Bu eser tragedyanin &gelerini, bu
Ogelerin 6nem sirasini ve Ogelerin olusumunda dikkat edilmesi gereken unsurlar
sunan bir kaynaktir ve giiniimiizde halen tiyatro derslerinde okutulan kaynaklarin en
basinda gelir. Poetika’nin kadmlar hakkinda soylediklerini incelemek tiyatronun

kokenindeki kadin anlayisin1 kavramak acisindan énemlidir.

2.1. Poetika’da ve Antik Yunan’da Kadin

Ozellikle kadina vurgu yapmasa da kadin anlayigma dair bilgi vermesi
acisindan  Aristoteles’in - agikladigr tragedya Ogelerinden karakter hakkinda
soylediklerini incelemek yerinde olacaktir. Poetika’ya gore 6nem sirasinda dykiiden
sonra gelen en 6nemli 6ge karakterdir:

Karakterler konusunda amaglanmasi gerekenler dort tanedir; bunlardan ilki ve
en onemlisi, nasil iyi olacaklart olsa gerek. Daha once de soylendigi gibi
karakter, sozler ve eylemler bir tercihi gosterdiginde ortaya ¢ikacaktir; tercih
iyiyse karakter de iyidir. Her c¢esit insanda goriiliir bu, yani bir kadin da iyi
olabilir, bir kéle de. Ashinda bunlardan birincisi daha degersiz, kole ise
biitiiniiyle kotiidiir... Ikincisi uygunluktur. Bir karakter yigit olabilir kuskusuz,
ancak yigit olmak bir kadina uygun degildir, kivrak zekali olmak da O'yle.4

* Aristoteles, Poietika (Siir Sanat1 Uzerine), Nazile Kalayc1 (gev.), Ankara: Bilim ve Sanat, 2005, s.
53.



Yukaridaki alintidan agikg¢a goriilebilecegi gibi kadin erkege gore daha degersiz
nitelendirilmekle beraber erkege yakistirilan yigit ve kivrak zekali gibi sifatlara da
uygun bulunmamuistir. Béliimiin devaminda Aristoteles Euripides’in Bilge Melanippe
oyununda Melanippe’nin Poseidon’a kafa tutmasi dolayisiyla, kadin karakteri
yakisiksiz ve uygunsuz bir karaktere drnek olarak vermistir. Tragedyalarda kadinin
temsiline dair bu gibi kisitlamalarin yani sira, donemin kadin yasantisinin da ciddi
kisitlamalar altinda oldugu bilinmektedir. Sarah B. Pomeroy’un Goddesses, Whores,
Wives, and Slaves: Women in Classical Antiquity adli eserinde durum su sekilde
aciklanmaktadir:

Klasik Donem’de, Solon’un kanunlari Atinali kaafmlarm vasamlart tizerinde

onemli él¢iide niifuz kurmaya devam ediyordu... Ilk bakista antifeminist gibi

goriinseler de, bu diizenlemeler, gercekte erkekler arasindaki anlasmazliklart
ortadan kaldirmayr ve yeni ortaya c¢ikan demokrasiyi giiclendirmeyi
amaglyordu. Kadinlar erkekler arasindaki siirtiismelerin daimi kaynaguydi.

Solon’un bu soruna buldugu ¢oziim onlart gozden uzak tutmak ve etkilerini

simrlandirmakty. ®

Boylece kadinlar kamusal alandan dislanmiglardir. Kadimnlarin polise(sehir
devleti) karst asli gorevinin ailenin devamliligini saglamak ve savaslarda azalan
niifusu arttirmak i¢in erkek cocuklar dogurmak oldugu sdylenebilir. Kadin stirekli
olarak bir erkegin velayeti altindaydi, eger hayattaysa bu erkek babaydi, vefat ettiyse
en yakin erkek akrabanin velayetindeydi. Kadinlarin mal sahibi olma ve ¢ok kiiciik
miktarlarin  diginda aligveriste bulunma haklar1 yoktu. Velilerinin kararlar

dogrultusunda yaptiklar1 evliliklerde kadin i¢in ayrilmis olan baslik parasi veliden

kocaya ge¢mekteydi. Genellikle kadinlar ¢ok kiigiik yaslarda kendilerinden yasca

® In the Classical period, Solon’s laws continued to exert tremendous influence over the lives of
Athenian women... These regulations, which seem at first glance antifeminist, are actually aimed at
eliminating strife among men and strengthening the newly created democracy. Women are a
perennial source of friction among men. Solon’s solution to this problem was to keep them out of sight
and to limit their influence. Sarah B. Pomeroy, Goddesses, Whores, Wives, and Slaves: Women in
Classical Antiquity, 2. Basim, New York: Schocken Books, 1975, s.57.

6



bliyiik erkeklerle evlendirildiklerinden birka¢ defa evleniyor ve baslik parasiyla
beraber kocalari ile babalar1 arasinda bir degis tokus araci haline geliyorlardi.

Sonug olarak yeni diizen geregi kadin, polisin temel yapi tasi olan ailedeki
goreviyle eve kapanmistir. Egitim alma, alisveris, oy verme gibi ev dis1 islerle iligigi
yoktur. Kadinlarin egitimlerine bakildiginda ayrimeilik net bir sekilde goriilmektedir:
“Kiz c¢ocuklarinda takdir edilen nitelikler erkek cocuklarinda istenenlerin tam
tersiydi: sessizlik, edilgenlik, ve erkeklerin zevklerinden kaginmak.”®

Kadinlara bicilen edilgen yetistirme tarzi ve tek erkekli evin sinirlartyla ¢izilen
hayatlar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda, tiyatronun dogusuna katilmalar1 ve
erkeklerle beraber taniklik etmeleri pek olas1 gériinmemektedir.

Polisin kamusal hayatindan dislanmalart ve bu hayatin sosyo-ekonomik

orgiitlenmesindeki iyice azaltilmis rolleri dikkate alindiginda, Dionysos

senliklerine katilimlarimin ozel térenlerle simirlanmast ve buna uygun olarak
kamusal sahnenin disinda tutulmalar: sasirtici deg'ildir.7

Bu bilgiler 15181inda kadinlarin disinda tutuldugu teatral alanda yaratilan ve
erkeklerce icra edilen kadin karakter drneklerinin pek ¢cogunun dénemin kadinlarina
gore daha serbest oldugunu belirtmek miimkiindiir. Burada bahsi gecen serbestlige
ornek olarak Sofokles’in Antigone’sinin kardesini Kral Kreon’a kars1 gelerek
gommesini verebiliriz. Tragedyalardaki kadinlar ev iciyle sinirli bir yasam siirmenin
cok otesindedirler, kimi zaman erkekler ile catismaktan imtina eder goriinmezler. Bu
farkliliklarin temeli Bronz Cag mitlerinde yatar.

Bir¢ok trajedinin konusu kaynagini epik sairler tarafindan muhafaza edilmis

Bronz Cag mitlerinden almaktadir. Inceledigimizde, soylu epik kadinlarn,

sadece kendi evlerinde degil ayni zamanda digsal politik anlamda da, gii¢lii

olduklarimi gérdiik. Homer’in ¢alismalarina agina olan Atinali seyircilerin
karsisinda, Euripides gibi bir gelenek karsiti bile, sessiz ve baski altinda bir

Helena veya Kliitaimnestra'yt sahneleyemezdi... Bronz Cag anaerkilliginin
tarihsel varolusuna inananlar, ayni zamanda, bizim sorularimiza da bir cevap

® Pomeroy, s.74. “The qualities admired in girls were the opposite from those desired in boys: silence,
submissiveness, and abstinence from men’s pleasures.”
" Case, $.39.



sunuyorlar: Bronz Cag mitlerinde goriiniir olan erkek-kadin kutuplulugu,
Helen-oncesi yerli anaerkil toplum ile galip gelen istilact kuvvetler tarafindan
getirilen  ataerkillik  arasinda varolan  gercek c¢atismaya dayanarak
aciklanabilir.®

Bronz Cag mitlerinin etkisinde olusan tragedyalarin merkezinde yer alan bu
kadin-erkek catigmasinin en Onemli Orneklerinden birini, Antik Yunan’da kadin
diismanligiyla tin salmig tek tragedya yazari olan Euripides’in Medea adli eserinde
gormek miimkiindiir. Medea’da kocasi Jason ugruna tabulari altiist eden Medea’nin,
donemine aykiri kadin portresi ¢izilir.

“Barbar” bir cadi olan Medea, Yunan toplumunun en dis simirlarina
yerlestirilmistir.  Jason onun Yunan  “medeniyeti’nin  imkanlarindan
faydalanmadan yetistirilmis olduguna dikkat ¢eker ve sonra da hi¢cbir Yunan
kadwminmin onun gibi davranmayacagim iddia eder. Burada agir bir dramatik
ironi vardwr ¢iinkii Jason Medea’ya davranisiyla zaten kendisi Yunan etik
normlart olan giiven ve diiriistliigii ihlal etmistir. Ama pek ¢ok insan toplulugu
gibi Antik Yunanllar da, kendi kiiltiirel olarak istenmeyen niteliklerini
dislanmiglara yansittilar. Boyle bir yigin  “barbar” ozellik Medea’ya
yvansitilmistir:  kisitlanmamis duygular (ozellikle keder ve kizginligin agsiri
disavurumu); sehvet, zevklere diiskiinliik ve normatif Yunan cinsiyet rollerinin
ihlali; canavarlik; zenginlik, ozellikle altin (oyunda Altin Post ile baslayan bir
motif); liiks kiyafetler (Medea’'nin prensese hediyesi gibi); acimasiz siddet ve
kural tammaziik; giivenilmezlik, ikiyiizliiliik, ve biiyiilii ila¢lar konusunda
uzmanlik.’

Bu yonleriyle Medea karakterinin degerlendirilmesi feminist elestiri tarafindan

erkegi felakete siirlikleyen ve korkulan kadin imgesiyle kusatilmis, 6tekilestirilen bir

8 Pomeroy, 5.93-94. Many plots of tragedy are derived from myths of the Bronze Age preserved by
epic poets. As we have observed, the royal women of epic were powerful, not merely within their own
homes but in an external political sense. To the Athenian audience familiar with the works of Homer,
not even an iconoclast like Euripides could have presented a silent and repressed Helen or
Clytemnestra... Those who believe in the historical existence of Bronze Age matriarchy also propose
an answer to our questions: the male-female polarity discernible in Bronze Age myths can be
explained by referring to an actual conflict between a native pre-Hellenic matriarchal society and the
patriarchy introduced by conquering invaders.

% As a “barbarian” female witch, Medea is located at the very margins of Greek society. Jason points
out that she was raised without the benefits of Greek “civilization”, and later claims that no Greek
woman would have behaved as she has done. There is heavy dramatic irony here, since he has himself
violated the Greek ethical norms of trust and honesty in his treatment of her. But the ancient Greeks,
like most peoples, projected their own culturally undesirable qualities onto outsiders. Many such
“barbarian” attributes are reflected in Medea: unrestrained emotion (especially extreme displays of
grief and anger); lust, sensuality, and transgression of normative Greek gender roles; bestiality;
wealth, especially gold (a motif of this play, starting with the Golden Fleece); luxurious clothing (like
Medea’s gifts to the princess); brutal violence and lawlessness; untrustworthiness, duplicity, and
expertise with magic drugs. Ruby Blondell, Mary-Kay Gamel, Nancy S. Rabinowitz ve Bella Zweig
(Ed.), Women On The Edge: Four Plays by Euripides, New York: Routledge, 1999, s.153.
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figiir olarak ele alindig1 gibi; baskaldiran, kararlarindan pismanlik duymayan, edilgen
olmayan bir karakter olmasi agisindan donemin kadin algi kisitlamalarinin 6tesine
gegen bir figiir olarak da yorumlanmistir. Olumlu yaklasima 6rnek teskil eden Biilent
Somay, Medea’nin ¢ocuklarini 6ldiirme anini kadinin hakiki kadin oldugu an olarak
gorir. Medea’yr Antik Yunan’in kadina karsi aldigi tavrin reddi olarak
yommlamak‘[adlr.10

Farkli yorumlarla analiz edilen Antik Yunan Tiyatrosu, hi¢ kuskusuz beslendigi
din ile birlikte ataerkil kusatmanin en biiyiikk destekgilerinden olmustur. Bu
dogrultuda kadin imgesinin degisimi {lizerine Tanrilarin soyagacina géz atmak ve
donemin tragedyalarindan birebir kadinhigin disiisti, ataerkil Atina’nin yiikselisi
konularini ele alan Oresteia’yr incelemek agiklayici olacaktir. Ancak oncelikle
tragedyalara kaynak olusturan Antik Yunan insansi Tanrilarinin ataerkili olumlayan

tarihine bakmak dogru olacaktir.

2.2. Tanrilar Seceresi

Antik Yunan Tanrilarinin soyagacinda yeryliziiniin kisilestirilmis hali ve her
seyin anast olan Gea, Diinya yasaminin temelinde durur. Ancak Yunan ilahi
gelisimini Teogoni eserinde sekillendiren, M.O. VII. yiizyilda yasamis olan ozan
Hesiodos’a gore, Gea ve temsil ettigi dogaya dair ve duygusal ozellikler yerini
Zeus’un daha iistiin ve rasyonel monarsisine birakir.

Gea Diinya’da hiikiim siiren ilk tanricadwr. Cocuklart esas itibariyla fiziksel

diinyanmin tanrilastirilmis ozellikleriyken, torunlari mitolojiye musallat olan

canavarlarin en korkunclarindan bazilarini icerir. Gea’nin kocast Uranos

(aynt zamanda ogludur) ¢ocuklarindan nefret eder ve onlart Gea nin

derinliklerine saklar. Bundan sonra Gea oglu Kronos'u babasint bir ¢apayla
hadim etmesi icin ikna eder.

19 Biilent Somay ve Ozgiir Ogiitcen, “Lacan ve Kadin”, Psikeart Giinleri II: Sinema ve Psikiyatri
Sempozyumu, Istanbul, 28-30 Mart 2013.



Hikaye kendisini sonraki Tanri jenerasyonunda da, Kral Kronos Gea’'nin kizi
Rea’dan olan ¢ocuklarint yutunca, tekrar eder. Sonu¢ olarak Gea nin
destegiyle Rea, oglu Zeus'a babasini devirmesi i¢in yardim eder.
Zeus nihayetinde eslerin ve ogullarin komplolarryla birbiri ardina gergeklesen
kral devrilmelerine bir son verir. Olimpos ta ataerkil bir hiikiimet kuran Zeus,
Horaeler, Mireler(Moira), Miizler ve Kharitlere(U¢ giizeller) babalik ederek
ahlaki diizeni ve kiiltiirii sunar. Fakat Zeus Athena’yi kafasindan, Dionysos ’u
uylugundan dogurdugu zaman g¢ocuk tasiyiciligr olan yegane iddialarini bile
ellerinden alarak kadinlarin giiciinii tamamen reddeder.™
Gea’dan Athena’ya uzanan bu secereye bakildiginda diizenin, her seyi yaratan
Tanrigadan; annesi olmayan, kadin olmasina ragmen kendisini kadin olarak
tanimlamayan, cinselligi olmayan bakire bir Tanrigaya dogru degistigi gortlir. Yeni
diizeni temsil eden Athena, Zeus ve Apollon hakimiyetinin savunucusudur, babanin
cocugun asli ebeveyni olusunun bir semboliidiir. Donemin kadin temsilini tersine
ceviren kadin savasgt Amazonlar, Athena tarafindan maglup edilmislerdir. Bunlar
g6z oOnlinde bulunduruldugunda, kadinligin diistisiiyle biten Oresteia {liglemesinin

Athena’nin  dnderliginde sonuglanmasi bir tesadiif degildir. Ucleme kadin

karakterleri konumlandirisi a¢isindan incelenecektir.

2.3. Oresteia Incelemesi

2.3.1. Agamemnon

Oresteia tg¢lemesinin ilki Agamemnon, Menelaos ve Agamemnon’un
ordulariyla birlikte Troya’dan donmesini bekleyen gozciiyle agilir. Kral Agamemnon

ve kardesi Menelaos Troya’ya savasmak i¢in gideli on yil olmustur. Menelaos’un

1 pomeroy, s.2. Ge is the first reigning earth goddess. Her children are primarily deifications of the
features of the physical world, while her grandchildren include some of the most dreadful monsters to
haunt mythology. Ge’s husband Uranus (who is also her son) hates his children and so hides them
deep within Ge. She then persuades her son Cronus to castrate his father with sickle.

The story repeats itself in the next generation of gods, when King Cronus swallows his children by
Rhea, Ge’s daughter. Finally, aided by Ge, Rhea helps her son Zeus to overthrow his father.

Zeus eventually puts an end to the successive overthrowing of kings by conspiracies of wives and sons.
Establishing a patriarchal government on Olympus, Zeus introduces moral order and culture by
fathering the Hours, the Fates, the Muses, and the Graces. But he denies power to females, even
taking away their sole claim to consideration as bearers of children when he gives birth to Athena
through his head and to Dionysus from his thigh.
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karis1 Helena Troyali Paris tarafindan kacirildigindan otiirii saldiriya karar veren
krallar, baslangicta Aulis sahilinden yola ¢ikacaklarinda riizgarin dinmemesinden
otirti zorluk ¢ekmislerdir. Elverigsiz havanin nedeni, Yunanlilardan birinin Tanri¢a
Artemis’in disi geyiklerinden birini yavrusuyla beraber Sldiirmesidir.*® Haftalardir
Aulis’te bekleyen donanma, Agamemnon’un kizi Ifigenya’yr kurban ederek
Artemis’in talebini yerine getirmesi sonucunda yola ¢ikabilmistir. Eserin
merkezinde, savastan iilkesine donen Agamemnon’un karis1 Kliitaimnestra
tarafindan oldiiriilmesi yer alir. Kliitaimnestra kiz1 Ifigenya’nin &ciinii almak igin
kocasint beklemis, bu siirecte de Aigistos ile sevgili olmustur. Yaptiklart bir kadin
icin kabul edilemez davranislardir, bu ylizden koronun nefretini ilizerine ¢ceker. Ayni
koro Agamemnon’un zorla alikoydugu ve cinsel emellerle ganimet olarak Troya’dan
getirdigi Kassandra’nin ve kurban edilen Ifigenya’nin hesabini sormaz.

Kassandra, (bir erkek tarafindan oynansa bile) Atinali kadinlarin kamusal

alandaki imgesini temsil eder. Belli ayricaliklara sahiptir (Apollon’ un rahibesi

oldugu i¢cin Agamemnon gibi riitbeli yurttaslarla cinsel temast olabilmektedir),

ancak bu ayricaliklar arasinda konusmalariyla insanlart etkileyebilme giicii yer

almaz. Apollon’u reddettigi icin bu hakki elinden alinmistir. Kassandra’'nin

disaridan biri ve Agamemnon’un savas ganimeti olarak sahneye girip

konusamamast ve bir erkek tarafindan oynansa bile etkili diyaloglar

kuramamasi, Atina’min  ataerkil diizeninde yatan kadin diismanliginin

yogunlugunu yansztlr.l3

Ancak biitiin bunlar yazar tarafindan Kassandra’nin zayifliginin ve kadinlikta
olmasi1 gerekenin gdsterimi i¢in yeterli goriilmemis olacak ki, koro tarafindan kabul
goren normlar1 yansitan Kassandra, onu kole yapan, 6liimiine sebebiyet veren
Agamemnon’dan efendim diye séz eder ve onun Ociiniin alinmasi igin dilekte
bulunur.

KORO BASI

Ah talihsiz kiz, kendi soyledigin kaderin, nasil i¢imi acitiyor, bilsen!

KASSANDRA
Son bir soz daha, diyelim benim 6lmeden onceki

12 Edith Hamilton, Mitologya, Ulkii Tamer (gev.), istanbul: Varlik Yaymlari, 2011, 5.139.
13 Case, 5.45.
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Son yakinmam olsun: Son isiklarin yansirken
Ey Helios, dilegim odur ki, efendimin ociinii
Alacak olanlar, benim de, bu kéle kizcagizin
Boyle kolayca caninin alintvermesinin de
Hesabini sorsunlar!™

Donemin ahlak anlayisimi  temsil eden koro, Kassandra’ya acirken
Kliitaimnestra’nin kadinligin1 lanetler. Ayrica koro Aigisthos’a kadin diye hitap
ederek kadinligr tam manasiyla bir asagilama araci olarak kullanir. Bu asagilamalarla
ve cinayetin cinayetle 6denecegi konusunda Kliitaimnestra’nin uyarilmasiyla biten
Agamemnon’da asil mesaj1 yine koro vermektedir.

KORO BASI

Ah, degil mi ki

Bir kadin yiiziinden onca acilar ¢ekmis
Bu en sadik koruyucumuz,

Can verdi bir kadin eliyle,

Yaklassin artik bize de, hizlica, hemen,
Cok ¢ektirmeden, yatalak olmadan

Hi¢ uyanmasiz siirekli uykuyu sunacak 6liim!
Yazik sana ey ¢ilgin Helena,

Yazik sana ki bir basina sen,

Troya éniinde dyle ¢ok

Oylesine ¢ok insani camindan ettin!
Koy simdi basina, o unutulmaz kanla
Stislii celengini.

O ¢elenk ki, bu saraya

Koca katili catismay: getirdi,

Nicedir var olan éldiiriicii kini getirdi.™

Ana mesaj, erkeklerin felaketinin asli sebebinin kadin olusudur. Koro tiim
bilgeligiyle olacaklar1 6nceden tahmin etmis, Agamemnon’un haberinin gelmesiyle
huzursuz olmus ve kandirict iradesiyle Kliitaimnestra’nin bir kotiiliik yapacagim
sezmistir. Oyunun bitisi de benzer bir huzursuzluk ve kehanet igerir. Koro adaleti

getirecek ve intikami alacak erkegi beklemektedir.

! Aiskhiilos, Oresteia, Yilmaz Onay (gev.), istanbul: TEM Yapim, 2010, s.57.
' Aiskhiilos, 5.62.
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2.3.2. Adak Sunucular

Adak Sunucular Agamemnon’un mezarinin basinda Elektra, Kole Kadinlar

Korosu ve Orestes’in bulusmasiyla baslar. Elektra ve Orestes birbirlerinden habersiz

babalarinin mezarina adak sunmaya gelmislerdir. Kavustuktan sonra anneleri

Kliitaimnestra’y1 6ldiirerek babalarinin oclinii almak tizere plan yaparlar. Koro

Agamemnon’da oldugu gibi yine kadinlar1 felaketin baslica sebebi olarak gosterir ve

yaptiklar1 kotiiliiklere dair 6rnekleri diismanca siralar ancak burada daha ilging olan

koronun bizzat kadinlardan olusmasidir.

KORO

..Iyi ama, adamin utanmaz yiiziinden

S6z eden var mi hig,

Hele Kadin’in pervasiz éfkesinden?
Kadinlarn, o en kiistah, en koyu hirsi ve ategsi
Degil midir, oliimliiler icin

Hep felaketin esas kaynagi?

Her ciftin, her birlikteligin tepesindeki

Bu kadin-egemen baskidir, siirekli ezen,

Hem hayvanlari, hem insanlari!

Aklint kullanmak isteyen herkes,

Bir zamanlar Testios 'un kizi Altaia ’nin,
Kendi oz oglunu nasil,

Bir atesle gizlice

Oliime gonderdigini bilmeli!

Cocugun, daha dogumda

Hayatimin baglandigi odunu, bir anlik ofkeyle
Kadn, bile bile atese ativermis de hani,

Yanip kiil olunca odun, ¢ocuk da 6lmiis. Gerg¢i kadin
Kendi canina kryymis sonra, ama ne fayda!...16

Koronun kadinlarinin, kadinlar1 kotiilemesi birka¢ referansa daha atifta

bulunarak devam eder. Kadin egemen baskidan yakinan koro, bu baskinin her tiirlii

seklini bu 6rneklerle vurgulamak ister gibidir. Koronun bu sdyleminde sasirtici olan,

baskict oldugu iddiastyla elestirilen anaerkil diizenin dnemli pargalarindan birini, d¢

Tanrigalarini kullanarak anne cinayetini haklilagtirma ¢abasidir.

... Ve sonra derin akilli yiice Erinnii

18 Aiskhiilos, s.95.
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Saraymn oglunu génderir
Eski kandan 6¢ almak icin.*’

Aslinda daha sonra asil misyonlarina uygun olarak anne cinayetinin Octlinii
almak i¢in gelecek olan Erinniilerden; ‘“kadindan yana”, “kopek" ve “igreng” gibi

asagilamaya yonelik sifatlarla bahseden metnin bu noktasinda onlar1 “derin akilli” ve

[ b

yiice” gibi sifatlarla nitelendirmesi manidardir. Erkekten yana hizmet etme
ihtimalleri Erinniileri yiiceltmistir.
Kadin korosu vasitasiyla haklilagtirllan anne katlini gergeklestirmek igin
Orestes planin1 yiirlirliige koyar. Gezginci kiliginda saraya sizar. Koro ve Ebe Kadin,
Aigistos’u silahsiz yakalamasi igin Orestes’e yardim ederler. Tragedyanin en yiiksek

noktasi ogul ile annenin karsilastig1 sahnedir.

KLUTAIMNESTRA

Hayrr, séyle, ayrica babanin yaptiklarini da, kurban ettigi cani da saysana!
ORESTES

Sen evde oturdun, o savasti, yargilayamazsin onu!

KLUTAIMNESTRA

Kocadan ayri kalmak, oturmak midir, ogul?

ORESTES

Evinde oturan kadinlar, kocanin yaptigi igin besinidir.*®

Burada Kliitaimnestra olaylarin cikis sebebi olan Ifigenya’nin &ldiiriiliisiinii
Orestes’e hatirlatir. Orestes icin erkeklerin savasiyla karsilagtirildiginda kardesinin
bir 6nemi yoktur. Aiskhylos bir kere daha kadinlar korosunun agzindan Ifigenya’nin

O6lumiini anar ama hakki Orestes’e verir:

KORO

...Uzun siiredir i¢ten i¢e kaynayan kin ve hileyle
Aldi kurban edilen kizimin intikamini kralice.
Ama hakiki Zeus kizi Dike, hani biz oliimliilerin
Hakli olarak Adalet dedigimiz tanriga,

El koydu bu kavgaya

Ve oldiiriicii bir ofkeyle

Yiiklenip yok etti diismani..*

7 Aiskhiilos, 5.97.
18 Aiskhiilos, s.107.
19 Aiskhiilos, s.109.
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Zaten iiglemenin bu boliimiinden itibaren Ifigenya’nin dliimiinden bir daha
bahsedilmeyecektir. Adak Sunucular’in sonunda Kliitaimnestra’nin intikami igin
Orestes’in pesine diisen Erinniiler de, Apollon’nun yonlendirmesiyle islenen cinayet
davasin1 konu alan Eumenidler’deki savunmalarinda bundan bahsetmeyi unutmus
goriniirler.

Eumenidler’e ge¢gmeden Once ti¢clemenin sadece bu boliimiinde yer alan
Elektra’dan bahsetmek yerinde olacaktir. Kliitaimnestra’nin kizi ve Orestes’in
kardesi olan Elektra, Aiskhylos’un yorumunda Euripides’in Elektra adli eserinde
sunulanin tam aksine, anne katline yardim ettigi igin hichir sugluluk
hissetmemektedir. Sonraki boliimlerde bahsedilecek olan ve ¢alismalarinin 6nemli
bir kismin1 ataerki kodlarini tagiyan mitleri ortaya ¢ikarmak olusturan {inlii Fransiz
diistiniir Héléne Cixous anne Olimiinii en yiiksek sesle talep eden Elektra’nin bu
durumunu, onun fallokratlarin lideri oldugu noktasina baglar.?’ Adak Sunucular’da
Elektra’nin bast ¢ektigi ve kadin korosunun da i¢inde bulundugu eril sistem
savunucusu kadinlar, bu sefer Athena onderliginde olmak tizere Eumenidler’de de

karsimiza cikar.

2.3.3. Eumenidler

Tragedya Delfoi’deki Apollon Tapinagi’nda baslar. Orestes intikam Tanrigalari
Erinniiler’den  kacarak oraya sigmmistir. Erinniiler Orestes’i  beklerken
uyuyakalmiglardir. Apollon onlardan nefretle sz eder, Orestes’i kardesi Hermes
himayesinde Athena tapinagina yargilanmak ve beraat etmek {izere gonderir. Sonug
Apollon’un dedigi gibi olur, Orestes Athena 6nderliginde gerceklesen mahkemede

beraat eder. Orestes annesini 6ldiirme sugundan Apollon Tapinagi’nda temizleyici

2 Madan Sarup, An Introductory Guide to Post-Structuralism and Postmodernism, 2.
Basim, Hertfordshire: Harvester Wheatsheaf, 1993, s.111.
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kurbanlik domuz kaniyla arindigini aciklar. Apollon da, bu defa Eriinnilerden olusan
koroya kars1 Orestes’i savunur:

APOLLON

Sizi nefretlik, tanrt laneti yaratiklar sizi!

Bag dedigin kelepgeler ¢oziilebilir

Bir siirii de yolu vardir daha baska,

Oysa adamin kani bir kez topraga akmayagorsiin!

Adam olmiis, yeniden dirilmek diye bir sey de yok!

Ah babacik, bir soluklanayim bile demeksizin

Her seyin éniinii sonuna, altini iistiine getiren nice buluslar yapti da,
Bir o yeniden diriltme numarasuin biiyiilii sifresini bulamadi yazik ki!
KORO BASI

O adami serbest biraktirmak i¢in ugrags sen daha!

Kendi annesini bogazlayp kanini akitmis adam,

Ne yiizle oturacak Argos sarayinin tahtina?

Hangi halkin sunagina yaklasabilecek, adak sunmak icin?

Ona hala kutsal su serpecek bir soy bulunabilir mi?

APOLLON

Oyleyse dinle, bir sey daha séyleyecegim, hak hukuk neymis anlayacaksin!
Anne dedigin kadin, cocuga hayat veren degildir, anne, babanin dolledigini,
Koruyup besler yalnizca. Kadin kismi, erkegin ¢ocugunu, gegici bir siire
-Emanet¢i gibi- tasryandir, cocugu yapan ise erkek kismidir, kog, boga,
Her neyse. Anne, babanin hayat verdigi cocugu, baba i¢in,

Tasir, dogurur, o kadar. Bu séyledigimin kanitint da hemen
Gosteriyorum: Annesi var olmayip yalnizca babasi var olan ¢ocuk

Bile var. Iste 6rnegi: Olympos tanrilarimn krali Zeus kizi Athena.
Karanlik bir karinda beslenmesi bile gerekmeksizin, hi¢bir tanriganin
Doguramayacag gibi biiyiiyiip gelismig, harika bir tanriga! LA

Apollon’un bu sozleriyle kadinlarin ebeveynlik haklar1 da ellerinden alinmis
olur. Athena da bu savunma iizerine oyunu Orestes’ten yana kullanir. Beraat karari
ile eski yasanm, en temel hukukun, kadindan yana olan Tanrigalarin saygiy1
yitirmesinden otiirii sinirlenen Erinniiler, kisa zamanda Athena’nin tath sozleriyle
pazarliga girisirler. Giinah isleyenleri kovalayan, sugsuzlarin ociinii alan, ytireklere
korku salan Erinniiler eski giiclerinden vazge¢meye razi olarak artik iyiliksever

manasma gelen FEumenidler diye anilacaklar ve evlilikleri ydnetmeye

2L Aiskhiilos, 5.142.
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baslayacaklardir. “Kadimnlar icin uygun toplumsal cinsiyet rolii bu finalde

betimlenmistir.”?

Oresteia ile sahne tizerinde mesrulastirilan toplumsal doniisiimiin etkileri uzun
siire devam etmistir. Kadinlarin tiyatrodan diglanis1 Bat1 tiyatrosu geleneginin Antik
Yunan’dan sonra gelen en Onemli yap1 taslarindan olan Elizabeth Donemi
Tiyatrosu’nda da devam etmistir. Bu noktada yiizyillarca siiren kadinin temsiliyet
sorununu kiran oncii oyunculardan bahsetmek, tiyatro geleneginde kadinin
kokenlerini incelemek yerinde olacaktir. Ciinkii dordiincii boliimde bahsedilecek olan
ikinci dalga feminizmin kadin tiyatrosuna yaptigir orgiitlii katkilara gelene kadar
kadinin sahnedeki varligi kisisel g¢abalar, Onyargilar ve engellerle bogusularak
c¢ikarilan sesler ile miimkiin kilinmistir. Bu onciiler; takip eden pek ¢oklariin 6niinii
acmis, kadin tiyatrosunun temellerini atmistir. Tiyatrodaki oncii kadinlarin yani sira,
tezin Onerisi olan clown yonteminin kokenindeki kadin etkisinin de ortaya konmasi,

kadinlarin bu alandaki tarihsel birikiminin de goriilmesi agisindan faydalidir.

22 Case, 5.46.
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3. KADINLARIN TiYATRO VE CLOWN GELENEGINDEKI YERIi

3.1. Tiyatro Geleneginde Kadin izleri

Kadnlarin tiyatro gelenegindeki yeri konusundaki c¢aligmalar bir yandan
gelecek boliimde ele alinacak olan feminist akimin etkisiyle hizlanmis, 6te yandan
kadin onciilerin tarihsel arastirmasina yogunlasan zorlu bir ugrastir. Bu durumun
zorlugunu Katharine Cockin su sozlerle agiklar: “Tiyatroda kadina dair yapilan
herhangi bir arastirma, sessizlik ve kadinlarin yoklugu izlenimiyle miizakere etmek
zorundadir.”® Kadinlarin tiyatroya katilimiin yilizyillarca miimkiin olamamasinin
yani sira kadmlarin tiyatro tarihindeki yeri de yiizyillarca gizli kalmistir. Bunun
sebeplerinden biri olarak kadinlar tarafindan yapilan katkilarin degerli goriilmeyip
kayitlara gegirilmemesi gosterilebilir. Bir digeri de kamusal ataerkil alanda kendine
yer bulamayan kadinlarin kayit dis1 alternatif formlara yonelmesidir.

Tarihsel koken arastirmalar:, kadinlarin performans¢t olarak soylularin

himayesinde kalici binalart olan yiiksek statiideki tiyatro sahnelerine kiyasla,

diistik statiideki tiyatrolarda ve gayrt resmi olusumlarda, gezici oyuncular

olarak sokaklarda agilan genellikle senaryosuz oynanan gecici sahnelerde

daha uzun bir tarihleri oldugunu a¢iga ¢ikartmistir. Bu nedenle kadinlarin, ¢ok

sayida alanda ve farkli yollarla sergiledikleri performansilar tiyatro tarihgileri
ve edebiyat elestirmenlerine gizli kalmistir®*

23 «Any investigation of women in theatre must negotiate silence, an impression of women’s absence.”
Lizbeth Goodman ve Jane de Gay (Ed.), The Routledge Reader in Gender and Performance,
London and New York: Routledge, 2002, s. 19.

?* Goodman ve de Gay, s.20. The search for historical origins reveals that women have had a longer
history as performers in theatres of low status and informal organization and as travelling players
performing often without script on makeshift stages in the open street, than in the high status theatres
equipped with permanent buildings and royal patronage. Women have therefore performed in a
number of spaces and in a number of ways which have been invisible to theatre historians and literary
critics.
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Bu sebeplerden otiirli Case’e gore; kadinlarin tiyatro tarihindeki yeriyle ilgili
arastirmalarda onlara vakfedilmis olan ev i¢i ve kisisel alanlardaki performans
tarzlar1 da dikkate alinmalidir. Oyun yazarhigi agisindan degerlendirildiginde ise
yazili metinlerin disindaki bulgular da g6z 6niinde tutulmalidir.

Bu anlayisla yapilan titiz ¢alismalar neticesinde kadinlarin tiyatro
gelenegindeki Onemi tartismasiz bir hale gelmistir. Tarihsel incelemeler sonucunda
Giizin Yamaner’in degindigi su tablo ortaya ¢ikmaktadir:

Kadinlar, oyuncu olarak tiyatro tarihinin ¢ok daha erken yiizyillarinda —

zorunlu olarak- sahneye ¢itkmayr basarirlar. Ama aynmi zorunluluk, yazarlik ve

yvonetmenlik agisindan gegerli degildir. Ciinkii, yeterince erkek oyun yazari ve
yonetmen vardiwr. Dolayisiyla, kadinlarin bu alanlara bulagmalarina gerek
25

yoktur!

Kadinlarin oyunculuga nazaran c¢ok daha sonra ulastiklar1 yazarlik ve
yonetmenlik alanlari oyuncunun tstlendigi clown merkezli bu tezin kapsamini
astigindan irdelenmeyecektir. Ancak kadinlarin sahneye ¢ikis miicadelesine, Oncii
kadin oyunculara ve Onerilen clown yonteminin kokenindeki oncii kadinlara

deginmek giiniimiizde kadin tiyatrosu iizerine 6zellikle clown’a yonelerek ¢alismak

isteyen oyuncular i¢in degerlidir.

3.1.1. Sahneye Cikis

Kayit dis1 alternatif formlar1 dikkate alan anlayisla ilk kadin oyuncular hatta
oyun yazarlar1 Eski Yunan ve Roma’da pazar yerlerinde, acik alanlarda beden diliyle
gosteri yapan mimcilerdir. Bu kadinlardan ataerkil tiyatro tarihinde “oyuncu
fahigeler” olarak bahsedilir. O dénemde fahigelik kadinlarin bagimsiz olarak zengin

olmalarmin tek yoludur, mimcilerin bir kismi bu sekilde zengin olmussa da geneli

% Giizin Yamaner, 20. Yiizyil Tiyatrosunda Kadin Bakis Ac¢isimin Yansimalari, 1. Basim, Ankara:
T.C. Kiltiir Bakanligi Yaynlari, 2001, s.40.
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i¢in bu terimin kullanilmasinin kadin cinsiyetine atfedilen cinsel rol ve kadin icraciya
olan eril arzu kaynakli oldugu st')ylenebilir.26

Oyuncu fahiseler g6z Onilinde bulunduruldugunda kadinlarin tiyatroya
katilimina dair besinci yiizyilda Theodora 6rnegi karsimiza ¢ikar. Theodora, Roma
Imparatoru Jiistinyen’in asik olup evlenmek istedigi bir dans¢1 ve mimciydi. O
siradaki yasalar oyuncu fahiselerin Roma vatandasi olmalarii engellediginden
Jistinyen Theodora ile evlenebilmek i¢in ferman ¢ikartmistir. Theodora’nin evliligi,
klasik oyuncu fahise geleneginin sona ermesi ve Hristiyanligin yiikselisiyle teatral

" Ciinkii devam eden siirecte dini

gosterilerin  yasaklanmasini simgeler.2
yasaklanmalarla bir siire tiyatro hayati sekteye ugramistir.

Yasaklamalarla ilgili olarak kisaca tiyatro-kadin baglantisina deginmek
farkindaliga dair 6nem arz eder. Sehvetin ve cinselligin viicut bulmus hali olarak
nitelendirilen kadin bedeninin yasaklanmas: tarihte tiyatroyu steril kilmaya yetmemis
ve tiyatro da yasaklardan payma diiseni almigtir. Burada tiyatroya, kadin bedenine
kars1 hissedilen korkunun bir benzeriyle yaklagilmasi s6z konusudur. Elinor Fuchs bu
duruma soyle deginir:

Anti-Theatrical Prejudice’da Jonas Barish’in, Romalilardan, Pirenelilere,

Rousseau’dan Nietzsche'’ye kadar biitiin tiyatrofobisi ¢ekenler, (kadinlar

tarafindan oynansin ya da oynanmasin) tiyatroyu kalitsal olarak kaba bir

sekilde cinselligi akla getiren ve “feminen” bir sey olarak algilarlar. Kadina
duyulan nefret, tarih boyunca gelisen periyodik tiyatronun konu oldugu

kapatmalarda ya da diizenlemelerde belli bir rol oynamistir. 28

Bu dogrultuda tiyatroya uzun siire yasakli kalan kadinlarin ancak “izinli”

oyuncu olarak tiyatro sahnesine ¢ikmalar1 17. yiizyila rastlar. Fakat Yamaner’in de

degindigi gibi kadin oyuncu kavrami 19. yiizyilin sonuna dek fahiseyle neredeyse bir

% Case, 5.63.

%’ Case, 5.66.

8 Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii: Modernizmden Sonra Tiyatro, Beliz Giicbilmez (cev.),
Ankara: Dost Kitabevi, 2003, 5.166.
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tutulmustur.”® Bu zorlu kosullarda oyunculuk meslegini icra eden oncii kadin

oyuncular kendilerinden sonra gelenlere takip edecekleri bir gelenek birakmislardir.

3.1.2. Oncii Kadin Oyuncular

16. yiizyilin baslarina gelindiginde, kadinlarin kamusal alanla iliskilerindeki
sorunlu yap1 yiizyillardir devam etmekteydi. 1500-1900 yillar1 arasi tiyatroda
kadinlarin yerine dair inceleme yapmis olan Jane de Gay, dénemin tiyatro ortaminda
kadinin yerini s0yle betimler:

Kismen kadinlarin kamusal alana(evsel alanin aksine) dahil olmasina dair
yaptirimlar ve kismen tiyatronun rontgenci dogasimin verdigi rahatsizlik
dolayisiyla; 1500’lerde az sayida kiiltiir kadinlarin tiyatroda oynamasina veya
hatta bazen sadece izleyiciler arasinda oturmasina izin veriyordu. Umumi
tivatrolarda kadin rolleri geng¢ erkekler tarafindan oynanirken kadinlarin
Avrupa tiyatrosundaki en eski katilimlart ornegin Fransa ve Belcgika daki
meydanlarda veya diizenlemeye tabi olmayan gezici topluluklarda yapilan
ozel performanslara yonelmisti. Bu seyyar topluluklardan birisi Avrupa’'nin en

egki seckin kadin oyuncularindan birini yaratmistir: Isabella Andreini
(Italya,1562-1604).%°

Italya’y1 takiben Ispanya ve Fransa’da da kadinlar oyunlarda yer almaya
baslarlar. Ingiltere’de ise Kral II. Charles’mn ¢ikarttig: izinle bu yasal olarak miimkiin
olur.

“Yasal” olarak Ingiltere de sahneye ¢ikan ilk Ingiliz kadin Margaret Hughes, 8

Aralik 1660 tarihinde “The Moor of Venice” (Shakespeare’in Othello’sunun

bir yeniden degerlendirilmesi) oyununda ‘“Desdemona’yi oynamistir. Vere

Street Theatre’daki prodiiksiyonun “sahnede oynayan ilk kadin”i sunmasi
tizerinden reklami yczpllmz;tzr.?’l

29 yamaner, s.56.

%0 Goodman ve de Gay, s.25. In 1500, few cultures permitted women to act or sometimes even to sit in
audiences at the theatre, partly because of sanctions against women’s involvement in public (as
opposed to domestic) life, and partly due to discomfort about the potentially voyeuristic nature of
theatre. Female parts were played by boys in the public theatres, while women’s earliest involvement
in European theatre tended to be at private performances, for example in the courts of France and
Belgium, or in unregulated, travelling troupes. One of these itinerant troupes produced one of the
earliest prominent female actors in Europe: Isabella Andreini (Italy, 1562—-1604).

%1 The first English woman to 'legally’ appear on the stage in England was one Margaret Hughes, who
on 8th December 1660, played ‘Desdemona’ in 'The Moor of Venice' (a reworking of Shakespeares
'Othello"). The production, at the Vere Street theatre, was billed as introducing the "first woman that
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Kadinlar yasal olarak sahneye ¢ikma iznini edindikten sonra bile uzun siire
yerleri saglam olmamustir. Ornegin kadinlarin profesyonel bir meslek olarak
oyunculugu icra etmeye basladiklar1 17. yiizyilin en {inlii aktrislerinden olan Nell
Gwyn, oyunculugundan ziyade Kral II. Charles ile iliskisiyle giindeme gelmistir.
Daha once de bahsedildigi gibi, o tarihlerde heniiz oyunculuk kadinlar i¢in saygin bir
meslek olarak goriilmemektedir. Karakter yaratim siirecinde tiyatroya katilimlar1 pek
¢ok imkan sunan kadinlar, 19. yiizyila gelindiginde tiyatroda onlar1 kamuya mal eden
star’lik kavramiyla bulusmuslardir. Bu kadinlara 6rnek olarak Fransiz aktris Rachel
(1820-58) ve Italyan aktris Adelaide Ristori (1822-1906) verilebilir. Amerika ve
Ingiltere’ye bakildiginda, bu dénemde oyuncu kadmlar cinsellikleriyle én plana
glkartllmlslardlr.32

Tirkiye’deki oncii kadin oyunculara bakildiginda ise, kadinlarin sahneye
cikisinin Bati’daki orneklere nazaran ¢ok daha ge¢ oldugu goézlemlenir. Farkli bir
aragtirmanin  konusu olabilecek bir iddia, burada Islamiyet inancimin etkisi
oldugudur. Sonug¢ olarak geleneksel tiyatroda kadin karakterleri erkekler
canlandirmistir. Agop Artovyan’in Batili anlamda ilk tiyatroyu kurmasiyla, kadin
karakterleri oynama sorumlulugunu Tiirkiye’deki Miisliman olmayan azinliklarin
kadinlari, 6zellikle Ermeni kadinlar1 tizerlerine almistir. Uzunca bir siire kadin
karakterler Ermeni kadin oyuncular tarafindan oynanmistir. Bu kadinlardan ilki
Stepan Eksiyan’dir.(1856)

Miisliman kadin oyuncularin sahneye c¢ikmasimi engelleyen tiim yasal
dayanaklar ise ancak 16 Temmuz 1923°te Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan

kaldirilmigtir. Fakat bu yasallasma ger¢eklesmeden ©nce mesrutiyet doneminin

came to act on the stage". Leading Ladies: The Story of Women's Ascent to the Stage, (t.y)
http://www.stagebeauty.net/th women.html (23 Nisan 2013).
%2 Goodman ve de Gay, .26.
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bitimine yakin Afife Jale, sahneye c¢ikan ilk Misliiman kadin oyuncu
olmustur.(1918) Sahneyi kadinlar i¢in mesrulastiran 1923°e kadar Afife Jale ve bazi
diger kadin oyuncular biiyiik zorluklar ¢cekmis, oyunlar1 polis baskinlariyla miidahale
gormiis, tiyatro hayatlarini kagak bir sekilde yiiritmek zorunda kalmislardir.
Afife’den 6nce ve sonra sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadini iizerine g¢esitli goriisler
ileri siiriilmiistiir. Oncii kadinlar arasinda Eliza Binemeciyan, Arusyak Papazyan,
Yeranuhi Karakasyan, Bedia Muvahhit, Saziye Moral, Necla Sertel, Neyyire Neyir,
Halide Piskin, Hiilya G6zalan, Kinar, Aznif, Mina, Sehber, Anais, Lili, Virjin, Beria,
Cemile, Cahide, Semiha, Sevkiye, Feriha, Zehra, Miizehher, Hikmet, Melahat,
Saniye, Nebahat, Canan, Leman ve Muazzez gibi isimleri saymak miimkiindiir.*®
Atatiirk Batililasma politikas1 dogrultusunda tiyatro egitimi, yerli oyunlarin
arttirilmast ve bu oyunlarda en az bir 6nemli kadin karakterin olmasi gibi konular
lizerine egilmistir. ilgili kadin karakterin Tiirk kadminin {istiin erdemlerini

kimliginde toplamasini Snermistir.**

Boylelikle cumhuriyet kadini stereotipinin
tiyatrodaki yansimasina dnayak oldugu sdylenebilir.

Diinya ve Tiirkiye genelinde kadinlarin sahneye ¢ikis seriiveninden bahsettikten
sonra tezin kapsami dogrultusunda clown geleneginde kadinlarin yerini aragtirmak
uygun olacaktir. Clown tiyatronun baslangicindan da 6nceye dayanan, kokleri ¢ok

derinde olan bir yontemdir. Kadin tiyatrosunun bu koklerden beslenebilmesi igin

oncelikle gegmise yonelerek kendi izlerini aramasi gerekmektedir.

3.2. Clown’un Kokenindeki Kadin izleri
Clown kokenindeki kadin izlerini incelenmeden once clown’a dair bazi 6n

bilgiler paylasilmalidir. Yontem olarak clown, ozellikleri itibariyla daha ayrintili

% Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu 1923-1983, 1. Basim, Ankara: Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1983, 107.
% Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, Ankara: Ankara Devlet Tiyatrosu Yayinlari, 1983, s.11.
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olarak besinci boliimde incelenecek olsa da kelime anlamindan baslanilarak
kokenlerine bu boliimde inilecektir.

Clown kelimesinin Tiirk¢e ¢eviri alternatifleri soytar1 ve palyago olsa da, bu
sozciklerin bir yontem ve sanatsal platform olarak clown’u tam olarak
karsilamamasi dolayisiyla terim bu tezde Ingilizce’de oldugu gibi birakilarak yer
almistir. Ayrica Tiirkiye’deki sanat ¢evrelerinde yaygin kullanimi da bu yondedir.
Kelimenin Ingilizce igerisinde sundugu imkan ve imgeler iizerine Laurel Butler
sunlar1 soyler:

"Clown" kelimesi, sirk palyacosundan, dogumgiinii palyagosuna, Cirque du

Soleil'den Barnum ve Bailey'e, rodeo soytarilarindan, Charlie Chaplin'e,

Emmett Kelly'e bir kiiltiirel imaj ¢esitliligini akla getirir. Clown'la ilgili cagdas

fikirler genellikle, bir tiir karaktere gonderme yapan isimler kullanilarak ifade

edilmistir. Bir isim olarak "clown" tiyatro agisindan, ozel bir performans stilini
isaret edebilen, bilhassa onemli bir anlama gelir. Clown, genellikle bir oyun
veya performansa estetik veya bicimsel bir yaklagimi tanimlamak i¢in, bir sifat
olarak da kullanilabilir. (6rnegin, "falanca bir clown parcasi”). Bunlara ek
olarak, clown biitiin benzer zamansal-dilbilimsel nitelikleriyle, bir fiil olarak da

is goriir: "New York'un heryerinde clown’luk/soytarilik yaptik". Simdiki zaman
-clowning- bir performans pratigi ve bir sanat olarak teknik bi¢imi tarif

edebilir.*

Butler’in asli Ingilizce olan bu aciklamasmin cevirisinin bile anlamsal
karsiligin1 tam bulamamasindan da anlagilabilecegi gibi, clown’a karsilik bahsi gecen
ceviri alternatifleri soytar1 ve palyagonun Tiirkiye’deki seyircide yarattigi imgeler
yetersiz kalmakta, sirkte bulunan komedi karakterlerinden veya ¢ocuklari
eglendirmek i¢in gorevlendirilen animasyonculardan oteye pek gecememektedir.

Bununla beraber bu kelimelerin giindelik kullanimlar1 dalga ge¢cme ve asagilama gibi

3 The word “clown” suggests a variety of cultural images, from the circus clown to the birthday
clown, Cirque du Soleil to Barnum and Bailey, rodeo clowns to Charlie Chaplin to Emmett Kelly.
Contemporary ideas of clown are often expressed using nouns, usually referring to a type of
character. “Clown” as noun bears particularly significant meaning in terms of the theatre, where it
may indicate a specific performance idiom. Clown can also be used as an adjective, often to describe
an aesthetic or stylistic approach to a play or performance (for example, “such-and-such is a clown
piece”). Additionally, clown functions as a verb, with all corresponding temporal-linguistic qualities:
“We clowned all over New York City.” The continuous present tense—clowning—can describe the
technical form as a performance practice and as an art. Laurel Butler, « Everything seemed new:
Clown as Embodied Critical Pedagogy”, Theatre Topics, Vol.22, No.1 (March 2012): s.64.
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amaclarla argoda yer almaktadir. Bu durumlarin sebepleri arasinda sahnede bir temsil
yontemi olarak clown’un Tiirkiye’de yaygin olmamasi neticesinde kelimenin Tiirkce
cevirilerinin sanatsal iiretimlerle beraber diisiiniilememesi gosterilebilir. Yapilan
arastirma dogrultusunda bulunabilen yegane clown topluluklar1 Palyago Modern ve
Curcunabazlar’dir.

Tirkiye’de yayginlasamamis olan clown ydnteminin kokeni Antik Misir’a
dayanir ancak yontem Batida gelenegini olusturmustur.

Clown’larin en eski kayitlar: Antik Misir’a uzamir. Roma Imparatorlugu nun
hiikiimdarlart i¢in maskarayt oynadilar. Ortacag’da krallarin soytariligint icra
ettiler. Ronesans swrasinda hokkabazlik, miizik, dans ve akrobatlik gibi farkl
yetenekleriyle kraliyet ailesini ve halki biiyiilediler. 1500’ler Avrupa’sinin
soytarilart rengarenk kostiimler giyerek kuklacilik, sihirbazlik, elastiklik ve
kandirmacada uzmanlasan ¢ok yetenekli profesyonellere doniistiiler.
Shakespeare clown’lar/palyacolar, soytarilar ve maskaralart ozgiirce
oyunlarinin  kumagsina dokudu. Shakespeare’in clown’larinin  ¢ogu ¢ok
akilliydilar. Belki de bu zeka kivrakliginin en tinlii 6rnegi ger¢ek aptalin kral
oldugunu bilgece gosteren Kral Lear’in soytarisiydi. Italya’da clown,
Commedia Dell Arte 'nin standart oyunbazlarindan olan Arlechino’ya evrildi.
Fransa’da beyaz yiizlii clown Pierrot dogdu. Yiiziindeki ¢arpici bakis takip
eden nesillerin clown’larinda kalici bir etki yaratti. Avrupa’nmin sokak
performansg¢ilarinin dogal bir sonucu, igerisinde beyaz yiizlii sirk clown 'unun
da buéiémdugu ve kitleleri eglendiren pek ¢ok farkli performans¢iya alan agan
sirkti.

Yukarida da goriildiigii iizere clown, 5000 yil Oncesinin Antik Misir
uygarligindan Antik Roma’ya, burada bahsi gegmeyen Antik Cin’den Antik Yunan

uygarligina kadar pek ¢ok cogratfyada ve ylizyilda koklerini salmis, 6ziinii koruyup

% Clowns reach back to the earliest records of ancient Egypt. They played the fool for the rulers of the
Roman Empire. They performed as court jesters in the Middle Ages. During the Renaissance, they
dazzled royalty and commoners alike with diverse skills such as juggling, music, dancing, and
acrobatics. Donning multicolored costumes, the zanies of Europe in the 1500s became multitalented
professionals who excelled in puppetry, magic, contortion, and trickery. Shakespeare freely weaved
clowns, jesters, and fools into the fabric of his plays. Many of Shakespeare’s clowns were profoundly
clever. Perhaps the most famous of these wits, King Lear’s Fool, sagely pointed out that the real fool
was the king. In Italy, the clown mutated into Arlechino—one of the stock tricksters of the Commedia
Dell’Arte. In France, a white-face clown, Pierrot, was born. The striking look of this face had a
lasting impact on generations of clowns to come. A natural outgrowth of European street
performances was the circus, a place where various performers—including white-face circus clowns
entertained the masses. Eli Simon, The Art of Clowning, 1. Basim, New York: Palgrave Macmillan,
2009, s.4.
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farkli formlara girerek devamliligin1 korumustur. Ulkemiz de iinlii Nasrettin Hoca ile
clown geleneginin bir parcasi olarak anilmaktadir.

Gegen yillarla birlikte pek ¢ok ham ve “uzun” hikayesiyle bir kiilt ve halk

kahramanina doniisen meshur bir clown 1440’larda Tiirkiye'de yasamisti.

Mogol fatihi Timur’'un soytarist olan bu clown’un adi Nasrettin'di. Nasrettin

kurnazligi, safligi, maskaraligi ve agikgozUliiliigii ile tinliiydii; diger insanlart

aptal durumuna diigiirmek ve muziplik yapmaktan hoslanirdr®’

Nasrettin Hoca-Timurlenk’in bu iliskisini Suayip Unsal soytarilik iizerine
yazdig1 tezinde Ortagag’daki saray soytarilarinin koklerini Anadolu’ya dayandiran
arastirmalar i¢in 6rnek olarak sunmustur.®® Buradan hareketle diyebiliriz ki clown,
giinlimiiz Tirkiye’sindeki yabanci durumunun aksine, kokenlerini bu cografyada da
bulmaktadir.

Kokleri neredeyse her iilkenin ge¢misinde karsimiza ¢ikan clown gelenegine
popiiler kanmin aksine kadinlarin katkisi yadsinamaz olgiide degerlidir. Clown
figlirtinlin 6ncelikli olarak erkek bir arketipi temsil etmesine ve pek ¢ok iilkede hala
icracilar arasinda erkek cogunlugu olmasina ragmen kadinlar ilk sahneye
c¢ikislarindan itibaren clown roliinii iistlenmeye baslamislardir.

Stein’a gore, kokeni performansgilarin temsillerini iletmek igcin hareket ve

jestleri kullandiklar: klasik Yunan ve Roma (panto)mim geleneginde yatan

clown’lar, antik diinyadan bu yana teatral ¢alismalarda yer alyyorlardi. Antik

Roma’da pantomim boyali bir maske giyerek ve tamamen sessiz bir sekilde

performe ediliyordu. Mim ile clown’un ozellikleri itibariyla hala siki bir bag

icerisinde olmasina ragmen, clown’un kendi figiirii mim performans
geleneginden Ortacag’da ayrllml§tzr.39

37 A well known clown existed in Turkey in about 1440 who, through the ages has become a cult and
folk hero, with many coarse and “tall” stories about him. His name was Nasr el-Din who was court
jester to Tamburlaine (or Timur) the Mongol Conqueror. Nasr el-Din was famous for his cunning,
naivety, buffoonery and shrewdness; he loved to score off other people and play practical jokes.
Clown History: History of Clowns, (t.y) http://www.clownbluey.co.uk/?page_id=164 (18 Temmuz
2013).

% Suayip Unsal, "Geg¢misten Giiniimiize Soytarihk Kavrammin Tiyatroda Yansimasi”,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi GSE, 2006), 5.32.

% According to Stein, clowns have been accompanying theatrical work since the ancient world, where
their origin lies within the classical Greek and Roman (panto)mime tradition in which performers
used movement and gestures to convey their representations. In ancient Rome, the pantomime
performed wearing a painted mask while remaining entirely mute. The figure of the clown in itself
separated from the mime performance tradition in the Middle Ages, although the properties of mime
and clown are consequently still closely connected. Anne-Pauline Van Der A, "Performing
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Bu bilgilerden hareketle daha 6nce de bahsi gegen “oyuncu fahiseler”in mim ve
clown’un akrabaligindan 6tiirii yaptiklar1 sozsiiz gosterilerin clown’un kdkeninde yer
aldig1 soylenebilir. Ancak hakkinda daha ¢ok bilgiye ulasilabilen, giiniimiiz fiziksel
komedisi ve performans sanati iizerinde biiyiik etkisi olan ve Yamaner’in belirttigi
gibi kadin oyuncunun ilk defa cinselliginin disinda da sahneye tasinmasi cesaretinin
gosterildigi alan olan Commedia dell’arte’ye40 bakmak kadinin clown gelenegindeki

yerini anlamak a¢isindan daha anlamlidir.

3.2.1. Commedia dell arte’de Kadin

16. yiizy1l Italya’sinda dogan ve sonraki iki yiizyll boyunca mevcudiyetini
stirdiirerek her siniftan yogun bir izleyici kitlesine ulasan commedia dell arte’nin 20.
yiizyilin Meyerhold, Evreniov, Reinhardt ve Copeau gibi Onemli avangart
yonetmenlerini etkilemis oldugu bilinmektedir.** Clown etkisinin de commedia
dell’arte aracilifiyla giinlimiize dek ulastigin1 Van der A tezinde soyle ifade eder:

20. yiizyila (veya ashinda 21. yiizyila da) yapilan en onemli clown etkisi, 16.

yiizyildan ¢ikan bir fiziksel komedi performanst olan, agirlikli olarak stereotip

karakterler, maskeler, biiyiik jestler ve dogaclama komediye dayanan Italyan

Commedia dell arte pratigidir.42

Kadinin commedia dell’arte’deki dolayisiyla clown’daki 6nemli rolii tam da
alanin merkezinde duran dogaglama komedi iizerindeki etkisinden gelmektedir.

Kathleen McGill’in konuyla ilgili yaptigi derinlemesine arastirmalarda kadinlarin

commedia sahnelerine ¢ikmaya baslamasiyla repertuara giren dogaglama olgusundan

Charlot/Hulot: An Exploration in Scholarship and Practice of the Figure of the Modern Clown
through the Performances of Charlie Chaplin and Jacques Tati”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, University of Amsterdam IPR, 2011), s.38.

0 yamaner, s.27.

* Herschel Garfein ve Mel Gordon, “The Adriani Lazzi of the Commedia Dell’Arte”, The Drama
Review: TDR, Vol. 22, No.1 (March 1978), s.3.

2 \/an Der A, s.40. A most important clown influence on 20th (or, indeed, 21st) century physical
comedy performance went out from the 16th century Italian practice of Commedia dell’arte, which
relied heavily on stereotyped characters, masks, broad gestures, and improvised comedy.
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bahsedilmekte ve kadinlarin dogaglamadaki virtiiozitelerinin ana sebebi aksi yonde
egitim alma imkanlar1 olmadigindan iginde bulunduklar1 sozlii kadin kiltliriiniin
etkisi olarak yorumlanmaktadir. Bir kadinin ilk defa commedia tiyatro toplulugunda
yer almasinin kayitlar1 1564’e rastlamaktadir ve tarihsel olarak dokiimanlarda
dogaclama iizerine yapilan yorumlar yine bu yillardan itibaren baslamaktadir.
Kadin performansc¢ilarin dogaclamadaki yetenegiyle ilgili ¢cagdas raporlardaki
israr (dikkat c¢ekici bigcimde erkekler hakkinda bulunmayan), repertuardaki
dogaclama komediyi baslatan, gelistiren ve pratikte uzmanlasanlarin kadin
performans¢ilar oldugunun kuvvetli gostergesidir. Gergekten de, 1560 lardan
once belgelerin sadece bir Pantalone ile bir Zanni arasindaki basit
soytariliklardan, maskeler komedisinden bahsettigi diistiniiliirse seyircilerin
kadinlarin dogaglamalarina verdigi onem bilhassa dikkate deg‘erdir.43
Commedia dell’arte’de kadina dair arastirmalar yapan bir diger akademisyen
Jane Tylus; agirlikli olarak, William Shakespeare ve Moliéere gibi yazarlara ilham
vermis olan iinlii commedia yazarlarindan, Flaminio Scala’nin metinleri {izerinden
yiriittiigli ¢alismasinda kadinlarin kattigi emprovizasyonu, commedia dell’arte’nin
kendisinden onceki teatral geleneklere kafa tutan enerjisinin de sebebi olarak
gostermektedir. Scala’nin metinlerinin pek ¢ogunda kadin oyuncu sahneye gore daha
yiiksekte bulunan bir pencereden oyuna dahil olur. Bu pencere kadina ait olanin, ev
icinin giivenlik ve giziyle, agik ve erkege ait olan meydanin arasinda sinir olusturan
liminal bir alandir. Kadin oyuncunun bu alana girisi bahsi gecen 6zel-umumi
sinirinin kullanilmasinin neticesinde hem kadinin roliinlin tanimlanmast hem de

stirekli gozetleyen bir konumda olan kadinin manipiilatif bakisiyla oyun alaninin

yeniden tanimlanmasina sebep olmustur.

43 - . . il . -
The insistence in contemporary report regarding the women performers' ability at improvisation,
notably absent in references to the men, argues strongly that it was the women performers who
introduced, developed, and excelled at the practice of comic repertory improvisation. Indeed, the
attention paid by audiences to the women's improvisation is especially noteworthy, given that prior to
the 1560s the documents refer only to a comedy of masks, simple buffooneries between a Pantalone
and a Zanni. Kathleen McGill, “Women and Performance: The Development of Improvisation by the
Sixteenth-Century Commedia dell'Arte”, Theatre Journal, Vol. 43, No.1 (March 1991), s.65.
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Yukart penceredeki kadin figiiriiniin rahatsiz edici tavri bir¢ok yonden

Scala'min 16. yiizyil sahnesindeki aktrisin rahatsiz edici goriintiisti hakkindaki

yorumlart haline gelmekle birlikte dogaclamaci etkisiyle dnceki teatral

konvansiyonlardan kagmakta uzmanlagmis ve onlara kafa tutan bir tiyatro igin

miikemmel bir ig gdrmii§tiir.44

Bu bilgilerden hareketle kadin oyuncularin commedia dell’arte i¢in Onemli
dontistiiriicii etkilerinin oldugu sdylenebilir. Commedia dell’arte’nin modern Avrupa
tiyatrosunun baslangicint imledigine inanildigina gore kadinlarin modern Batili
tiyatronun kuruculari arasinda oldugunu da belirtmek miimkiindir.* Kadin
oyuncular sahneye ¢ikma imkani bulduklarinda pek ¢ok gelismeyi de beraberlerinde
getirmislerdir. Commedia dell’arte’deki kadin etkisi 90’lardan itibaren yapilan
caligmalarla netlesmistir. Kadinlara dair bu gibi teatral arastirmalar yapildik¢a da bu

katkilar ortaya ¢ikmaya devam edecektir. Clown’un ge¢misinde kadin izlerine dair

yapilan incelemede 6ncii kadin clown’lar ugranilacak son duraktir.

3.2.2. Oncii Kadin Clown’lar

Oncii kadin clown’larla ilgili bilgi edinmek i¢in bir énceki boliimde anlatilan
commedia dell’arte kayitlar1 faydali olmaktadir. Kadinlarin komedi sanatina dair pek
¢ok calismasi olan Radulescu, commedia dell’arte donemindeki bu Onciilerden
Isabella Andreini ve Caterina Biancolelli’yi tarih sayfalarindan giiniimiize tagimistir.

Italyan colomba'min (kumru) kiiciigii olan Colombina, 17. yiizyil boyunca

commedia dell'arte'de kadin-oyunbazin aldigi addir. Daha dncesinde,

Franceschina, Olivetta, Ricciolina, ve 16. yiizyilin ikinci yarisinda diinyaca

unlii aktris Isabella Andreini tarafindan yaratilan Isabella roliiniin yani

sira Gelosi kumpanyasi1 kadar eskiye dayanan Diamantina benzer kadin
rolleriydi. Colombina ana kadin karakterlerden biri olarak ilk kez, daha sonra

* The disruptive behavior of the female figure in the upstairs window becomes in many ways Scala's
comment on the disruptive appearance of the actress on the sixteenth-century stage, while they also
serve as the improvisatory action par excellence for a theatre that excelled in escaping from and
challenging previous theatrical conventions. Jane Tylus, “Women at the Windows: Commedia
dell’arte and Theatrical Practice in Early Modern Italy”, Theatre Journal, Vol. 49, No.3 (October
1997), s.328.

* Domnica Radulescu, Women’s Comedic Art As Social Revolution: Five Performers and the
Lessons of Their Subversive Humor, 1.Basim, North Carolina: McFarland Books, 2012, s.7.
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Ancienne Troupe de la Comedie Itallienne olacak olan ve 1697'de 14. Louis'nin
emriyle dagiildiginda Fransa'daki son commedia dell'arte toplulugu olan
Fiorelli-Locatelli'de boy gostermistir. Torunu Catherine, ya da Italyanca
adiyla Caterina Biancolelli (1665-1716) commedia'nin repertuarindaki ikinci

Colombina')/dl.46

Her iki Onciiniin de yarattigi komedinin ayrintilarint Women’s Comedic Art As
Social Revolution: Five Performers and the Lessons of Their Subversive Humor adli
bes kadin performansgiya yogunlasarak olusturdugu kitabinda paylasan Radulescu
aralarinda soyle bir karsilastirma yapmaktadir:

Bir yiizyil oncesindeki Isabella'va olduk¢a benzer sekilde Colombina, hikayeyi

gotiirtir ve numaralar yapar fakat Isabella'min aksine olaydan olaya,

numaradan numaraya, kiliktan kiliga sigrar, bir kadin karakter i¢in esi benzeri
gortilmemis bir oyunbaz personasina katman iistiine katman ekler.*

Isabella ve Caterina’nin yani sira Vittoria Piissimi, Vincenza Armani, Diana
Ponti, Flaminia Riccoboni, Brigita Bianchi ve Orsola Cortesi’nin de iginde
bulundugu bir grup kadin tarafindan temelleri commedia dell’arte zamaninda atilan
cok katmanli kadin clown karakterlerinin giinimiizde en goriiniir oldugu yerler
sirkler ve Viyana, Brezilya gibi yerlerde yapilan kadin clown festivalleridir. Bu
festivaller®® 2000°1i yillarla beraber baslamis yeni olusumlardir. Kadin clown’larin
sirklerde yer almasi da erkeklere gdre c¢ok daha yeni bir durumdur. Ornegin

Amerikan sirkinde kadin clown personasi yaratan ilk kadin 1858’de Amelia Butler

olmustur. Sirklerde yer alan diger oncii kadin clown’lara dair 6rnekleri siralayan ve

*¢ Colombina, the diminutive of the Italian colomba (dove), is the name taken by the female-trickster
in the commedia dell’arte during the seventeenth century. Earlier, analogous female roles were
Franceschina, Olivetta, Ricciolina, and Diamantina, which appear as early as the Gelosi company
alongside the role of Isabella, created by the world-famous actress Isabella Andreini in the second
half of the sixteenth century. Colombina first appears as one of the main female roles in the troupe of
Fiorelli-Locatelli, which later became the Ancienne Troupe de la Comédie Italienne and which was
the last commedia dell’arte troupe still residing in France when it was expelled in 1697 by order of
Louis XIV. Isabella Franchini Biancolelli was the first Colombina. Her granddaughter, Catherine or,
by her Italian name, Caterina Biancolelli (1665-1716), was the second Colombina in the repertoire of
the commedia. Domnica Radulescu, “Caterina’s Columbina: The Birth of a Female Trickster in
Seventeenth Century France”, Theatre Journal, Vol. 60, No.1 (March 2008), s.87.

4" Radulescu, Women’s Comedic Art As Social Revolution: Five Performers and the Lessons of Their
Subversive Humor, s.90. Much like Isabella a century earlier, Colombina moves the plot and plays the
tricks, but unlike Isabella she jumps from plot to plot, from trick to trick, from disguise to disguise,
adding layer upon layer on a trickster persona unprecedented for a female character.

*® Bir 6rnegi icin: http://www.clownin.at/

30


http://www.clownin.at/

kadin clown diinyas1 lizerine doktora tezi yazmakta olan Melissa Lima Caminha
90’lardan itibaren clown yontemine kadinlarin ilgisindeki artisa dikkat ¢cekmektedir.
Clown’larin tarihinde Amelia Butler, Lulu, Peggy Williams, Amelia Adler ve
Annie Fratellini gibi kadin referanslar bulunabilmesine ragmen, kadinlarin
kendilerini performansa, pedagojik ¢alismalara ve hastane clown’lugu, clown
terapisi, toplum gelisimi ve savas ile ¢catismanin oldugu alanlarda baris¢il
gorevler iistlenme gibi sosyal hizmet miidahalelerine adamis profesyonel
clown’lar olarak gii¢lendirmeleri ancak doksanli yillardan itibaren olmustur.
Oczellikle son on yilda artan ¢ok sayida kadin clown ve clown’lukta kadin
sanatint gelistirmeye tahsis edilmis bazi gruplar, dersler ve festivaller
araciligiyla kadin clown’luk hareketinin yiikseligini gézlemlemek miimkiindiir.*®
Oncii kadm clown arastirmasimnin yam sira teze ilham kaynag ve referans
olusturmasi acisindan kadinlarin ¢ogaldigi clown alanindan feminist Ornekler
bulunmaya calisilmis ancak ulasilabilen Orneklerde bdyle bir c¢abaya
rastlanamadi@indan teze giincel clown kadinlara dair ayr1 bir béliim agilmasi uygun
bulunmamistir. Ancak oOrnekler arasinda dikkat c¢eken kendisini feminist olarak
tanimlamasa da Jackie Star clown adiyla gosteri yapan Fransiz Charlotte Saliou
olmustur. Démonstration de beauté adl1 gosterisinde zerafet ve giizellik konusunda
konferans vermek iizerine bir toplulugun karsisina ¢ikan clown Jackie Star aslinda
bunlardan bahsederken bir yandan da i¢ine diistiigi durumlarla bunun tam tersini
gostermektedir. Bu tezati bahsettigi kavramlarin elestirisine donistiirerek feminist bir
durus sergiler goriinmektedir.

Genel hatlanyla tiyatroda ve clown’da kadinin izinin siiriildiigii bu béliimiin

devaminda sahnede kadin hareketinin ivme kazandig ikinci dalga feminizm dénemi

*® Although in the history of clowns it is possible to find some reference to women like Amelia Butler,
Lulu, Peggy Williams, Amelia Adler and Annie Fratellini, it was only from the nineties that women
came to consolidate themselves as professional clowns dedicated to performance, pedagogical
practices and social work intervention, such as hospital clowning, clown therapy, community
development and peaceful missions in war and conflictive zones. The last decade, especially, observed
the emergence of a kind of movement of female clowning, which is possible to see through the
increasingly large number of women clowns, and some groups, courses and festivals dedicated to
develop women art in clowning. Melissa Lima Caminha, “Female Clowning: The Place of Women in
the Clown World”, 11" INSEA EUROPEAN CONGRESS, Lemesos: CySEA, 25-27 June 2012,
S.57.

* http://www.jackiestar.net/
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ve tiyatroya yansimalari irdelenecektir. Giintimiiz Tirkiye’sinde feminist tiyatro
uygulamalarina ve feminizm/komedi iliskisine dair bilgiler bulunabilecek bu bélim
tezin asil arastirma sorusuna odaklanan clown performansinin kadin tiyatrosuna

sunabilecegi imkanlar1 irdeleyen son boliime teorik bir altyap: da sunacaktir.
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4. FEMINIiZMIN TIYATROYA YANSIMALARI

4.1. Feminizmlerin Tiyatroya EtKisi

Feminizmin tiyatroya etkisinden bahsetmeden 6nce kisaca tanimini yapmakta
ve tarihsel 6zetini alintilamakta fayda vardir.

Feminizm ozellikle kadinlarin dezavantajina olan esitsizlikleri diizeltmek igin

cinsel kimlikleri, iliskileri ve temsil bigimlerini ele alan bir politik pratiktir.

‘Birinci dalga’ feminizm Batida ondokuzuncu yiizyilin sonlart ve yirminci

yiizytlin baslarim kapsayarak kadimin haklarini iyilestirmeye; ozellikle egitime

ve oy kullanmaya erigimini saglamaya odaklandi. ‘Ikinci dalga’ feminizm insan
haklar: protestosu ve kimlik politikalarinda daha yaygin bir yiikselisin par¢asi
olarak 1960 lar ve 1970 lerde filizlendi.>*

Feminizmin tiyatroya etkisinden soz etmek bahsi gegen ikinci dalga
feminizmden itibaren anlamlidir. 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerde siiren 6zgiirlik
hareketine paralel olarak uyanan ikinci dalga feminizm, kadinlarin erkeklerle esit
calisma kosullar1 edinmesi, ¢ocuk bakimi konusunda gereklerinin karsilanmasi,
dogum kontrolii ve kiirtaj gibi haklara sahip olmalar1 igin galismustir. Ikinci dalga
feminist hareketle birebir baglantili olarak alternatif bir tiyatro zemini olusturan

feminist tiyatro hareketi, Ingiltere ve Amerika merkezli olmak iizere gelismeye

baslamistir.

. Feminism is a political practice which addresses gender identities, relationships and

representations in order particularly to redress inequalities which disadvantage women. ‘First wave’
feminism spanned the late nineteenth and early twentieth centuries in the West and focused on
improving women’s rights, especially their access to education and suffrage(the right to vote).
‘Second wave’ feminism burgeoned in the 1960s and 1970s as part of a broader escalation in civil
rights protest and identity politics. Paul Allain ve Jen Harvie, The Routledge Companion to
Theatre, New York: Routledge, 2006, s.153.
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[k feminist tiyatro ¢alismalarmi yiiriitenler tiyatro geleneginde karsilastiklari
kadin yoklugundan yola ¢ikarak tarihte gizli kalmis ve tiyatroya katkida bulunmus
oncii kadinlarin aragtirilmasiyla ise baslamiglardir. Bu ilklerin oyunculuk ve clown’a
dair incelemesi bir dnceki boliimde sunulmustur. Incelemelerde bulunan gruplara
ornek olarak Mrs. Worthington’s Daughters verilebilir. Ingiliz grup, 20. yiizyilin
basinda kadinlar tarafindan yazilmis olan oyunlarin arastirilmasi iizerine
uzmanlasmisti. Bu arastirmalarin yapilmasi tiyatroda kadin geleneginin izlerinin
stiriilmesinin yani sira kadinlarin gizli kalmalariin nedenlerinin arastirilmasina da

yon vermistir.

Ikinci dalga feminizmin bir baska etkisi de literatiirdeki kadin imajlarinimn
irdelenmesi olmustur. Edebiyatta erkek yaratimi olan kadin imgelerinin feminist
yeniden okumasinin yapilmasi konusunda daha sonra kitaplastirilan Cinsel Politika
adli doktora teziyle Kate Millett dncii olmustur. Millett, cinsel politikayr kisaca
iktidardaki cinsin, emrindeki cins iizerindeki giiciinii korumak ve genisletmek olarak
tanimlar. Kitabin ilk boliimiinde bu kavramin c¢ergevesiyle ugrasan Millett,
devaminda 19. ve 20. yiizyillarda verilen feminist miicadeleye ek olarak cinsel
politikanin D. H. Lawrence, Henry Miller, Norman Mailer ve Jean Genet eserleri
izerinden incelemesine yer verir. Bu kitabin detayl bir elestirisini yapan Toril Moi,
su 6nemli yoniinii vurgular:

Millett’in bir edebiyat elestirmeni olarak onemi, kabul edilmis metin ve

okuyucu hiyerarsisini reddederek okuyucunun kendi bakis agisini one stirmesi

konusundaki durmak bilmeyen savunmasinda yatar... Onun yaklagimi
okuyucu/elestirmenin  egemen imgesi olan otoriter soylevin  alicisi

pasif/feminenligi yikmasiyla feminizmin politik amag¢larina tam olarak
uygundur.®?

52 Her approach destroys the prevailing image of the reader/critic as passive/feminine recipient of
authoritarian discourse, and as such is exactly suited to feminism’s political purposes. Toril Moi,
Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory, 3. Basim, New York: Methuen, 1987, s.24.
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Ancak Millett’in bu gibi giiclii yonlerinin disinda pek ¢ok unsuru disarida
tutarak ve tek tarafli bir noktadan bakmasi elestirilmektedir. Kapsami kisitli olmasina
ragmen Millett’in ¢alismasi bir ilk olmas1 sebebiyle biiyiik yanki bulmus ve tiyatro
alanim1 da etkilemistir. Elaine Aston klasigi yapibozuma ugratma baslig1 altinda
Millett’in baslattig1 yaklagimin sonuglarina deginir:

Kanonu ¢evreleyen elestirel araglar ve 'biiyiik’ veya 'klasik' edebiyatin tanimi

artik deger yargilarindan bagimsiz sayilmiyor ancak toplumu ve onun kiiltiirel

tiretimini yoneten patriarkal deger sistemlerinin pargasi olarak goriiliiyordu.

Ornegin 'evrensel'in veya 'siradan adam'in (en sik Shakespeare baglammda

zikredilen) ¢ekiciligine dayanan bu 'biiyiikliik' tamimlar elestirildi.>

Boylece bir nevi ‘kutsal ve kapsayici’ bir yere konulan Antik Yunan ve
Elizabeth donemi gibi klasik donem eserlerinin feminist elestirileri sayesinde,
kadinin nasil otekilestirildiginin gozlemlenmesi, ataerkil Onyargiyla tiyatronun
kurdugu ortakligin ve bu ortaklikla olusturulan kadin maskelerinin farkina varilmasi

mimkiin olmustur. Ayni1 amagla yola ¢ikan metinsel bir inceleme tezin ilk

boliimiinde Oresteia Uglemesi lizerinden yapilmistir.

Salt erkekler tarafindan olusturulan metinlerin feminist yorumlamalarinin yani
sira kadin yazarlarin eserlerinin de ayrintili feminist incelemeleri s6z konusu
olmustur. Ingiliz romanlar1 {izerinden yaptig1 bir incelemeyle tiyatro alanma da
uygulanabilir goriinen bir modelleme yapan Elaine Schowalter, kadin yaziminin
tarihini kadinliga dair bir terminoloji kullanarak ii¢ faza ayirmistir:

Ilk olarak uzun bir siire, baskin gelenegin egemen modlarimin ve sanat

standartlariyla sosyal roller iizerindeki goriiglerinin igsellestirilmesi fazi
vardr. Ikinci olarak, bu standart ve degerlerin protestosunun yapildigi ve

53 The critical apparatus surrounding the canon and the definition of ‘great’ or ‘classic’ literature
was no longer considered to be value-free, but was seen as part of the patriarchal value-system
governing society and its cultural production. It critiqued, for example, those definitions of
‘greatness’ which relied on the appeal to the ‘universal’, or to ‘everyman’ (most frequently cited in
the context of Shakespeare). Elaine Aston, An Introduction to Feminism and Theatre, 1.
Basim, New York: Routledge, 1995, s.16.
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ozerklik talebini iceren azinlik hak ve degerlerinin savunuldugu faz vardir. Son
olarak, aykiriliga tam bagimhiliktan ozgiirlesmis ice doniisle kendini kesif ve
kimlik arayws1 fazi vardw. Bu fazlarin kadin yazarlar icin uygun terminolojisi
feminen, feminist ve kadin/disi olarak adlandirilabilir.>*

Schowalter’in bahsettigi kendi sesini bulmaya ¢alisan kadinin dramatik

yaziminda ti¢lincii fazin baslangici, ikinci dalga feminizm hareketinin 6nayak oldugu

bilingle olmustur.

Zaman igerisinde feminist dramatik kuram bagvurdugu alanlar1 genisletmis ve
bu alanlarin igerisine gostergebilimi de dahil olmustur. Gostergebiliminin tanimini
Keir Elam soyle yapar: “Toplumda anlamin nasil iiretildiginin arastirilmasina hizmet
eden bir bilim... bu nedenle, nesneleri toplumda gegerli olan farkli gosterge
sistemleri, kodlar1 ve bunlar tarafindan iiretilen gercek mesajlar ve metinlerdir.”*®
Boylece gostergebilimin tiyatro alanina uygulanmaya baslamasiyla klasik donem
eserleri de dahil olmak iizere pek cok eserin gostergeleri daha detayli ve imaj bazl
okunmaya baslanmistir. Bu okumalar daha da geliserek kadinin tiyatroda sadece
metinsel bir gosterge olarak degil performans baglaminda incelenmesine olanak
tanimistir. Bu baglamda Case Antik Yunan tiyatrosunda kadmna dair sunlari sorar:

“Bir erkek bir kadimi nasil tasvir edebilir? Erkek oyuncu seyirciye bir kadini

oynadigim nasil gosterebilir?”>

Sorular1 yanitsiz birakmayan Case, erkek oyuncularin kadini gostermek igin

kisa tunik ve uzun sacli maske takmanin yani sira kadin imgesine ait oldugunu

% Moi, s.56. First, there is a prolonged phase of initiation of the prevailing modes of the dominant
tradition, and internalization of its standards of art and its views on social roles. Second, there is a
phase of protest against these standards and values, and advocacy of minority rights and values,
including a demand for autonomy. Finally, there is a phase of self-discovery, a turning inward freed
from some of the dependency of opposition, a search for identity. An appropriate terminology for
women writers is to call these stages, Feminine, Feminist and Female.

> Case, Feminizm ve Tiyatro,s.161.

% Case, Feminizm ve Tiyatro,s.42.
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diisiindiigi jestlerle hareket etmis olduklarii ve bunun sonucunda kadin rollerindeki

muhtemel genellemelerin ve stereotiplerin yaratilisina 6nayak olduklarini sdyler.

Feminist tartismalarin odak noktasina oturan diger klasik doneme yani
Elizabeth donemine dair incelemelerde, 6zellikle Shakespeare benzer okumalardan
nasibini almistir. Hristiyan kiiltiirtiniin etkisiyle cinsellikle eslestirilen kadin bu
donemde de sahneden uzak tutulmus, kadin rollerini benzer toplumsal rollere sahip
geng erkekler icra etmislerdir. Bu durumla ilgili Case homoerotik okumalar yapmis
ancak bunun o donemde yansimalarina dair yorumlar spekiilatif olarak kalmistir.
Lorraine Helms’in konu hakkinda yorumu soyle olmustur: “Geng erkek/oglan aktor
gelenegi elestirel diislinceyi dalgalandirmaktadir. Capraz oyuncu se¢imi karakter ve
performanscinin baglarini incelikli ve degisken yollarla isaretlediginden tarihsel
aragtirmalar tarafindan agiklanamaz”.>’ Her ne kadar o déneme dair kisith bilgiler
1s181inda  performans baglaminda yapilan incelemeler net sonuglar igermese de

elestirel sorgulamalar devam etmekte, her gegen giin yapilan yeni caligmalarla

feminist bakis gelismektedir.

Ikinci dalga feminist bakisin temellerinin Simone de Beauvoir’in varolusgu
felsefeden etkilenerek 1949 yilinda yazdig1 fkinci Cins eseriyle atildig1 sdylenebilir.

Ancak bu temel iizerinde yiikselen feminizm hareketinin boliinmesi uzun siirmez.

Hareketin ilk yilarinda ‘feminizm’ terimi pek ¢ok politik goriisii iginde
barmdirir. Muhalif hareketler iginde yer alan kadinlar kendilerini diinya
goriigii baglaminda ‘feminist’ olarak adlandirmasalar bile, yer aldiklar
alanlarda kadin sorununu giindeme alir ve hareketin temel prensiplerini
benimserler. Bu anlamda hareket ¢ikig itibariyle kapsayici bir taban
hareketidir. Bu ozelligini 70°li yillarin ortalarina kadar siirdiiriir: Ancak bu
villardan itibaren ayrismalar baslar.>®

*" Aston, s.21. “The convention of the boy actor vexes critical speculation. Cross-casting marks the
nexus of character and performer in subtle and shifting ways which historical inquiry cannot recover”.
%8 Mimesis Tiyatro/Ceviri — Arastirma Dergisi, “Giris”, No.12, 2006, S.xvi.
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Tezin amacina yonelik olarak feminizmle komedinin bulusmasindan
bahsetmeden evvel, kadin tiyatrosunda tarihsel siirecin anlasilmasinda 6nemli yer
tutan feminizmin tiyatroya etkisini bu farkli feminist duruslar merceginde kisaca
incelemek uygun bir boéliimlendirme olacaktir. Bu duruslarin en baskin olanlar1 olan
liberal(burjuva), radikal(kiiltiirel) ve materyalist(sosyalist) feminizmler incelenecek

basliklardir.

4.1.1. Liberal Feminizmin Tiyatroya Etkisi

Liberal feminizmin amact kadinin toplumdaki yerini iyilestirmek olmustur
ancak bu iyilestirme cabasi; ailede, toplumda, ekonomi veya politikada koklii bir
degisim Onermez. Bu yilizden c¢alismalar yogun olarak kadmnlarin ana akim
tiyatrodaki yerlerini saglamlastirmak, daha ¢ok kadin yazar ve oyuncunun seslerini
duyurabilmek, 20. yiizyila gelindiginde bile ¢ogunlugu erkeklerin tekelinde olan
yonetmenlik, tiyatro yonetimi gibi pozisyonlarda kadin sayisini arttirmak iizerine
olmustur. Bu amagla 6rnegin Amerika’da bazi kuruluslar olusturulmustur: “New
York savunma gruplart olgusu — League of Professional Women in Theatre
(Tiyatroda Profesyonel Kadmlar Ligi), Women in Theatre Network (Tiyatro Iletisim
Aginda Kadinlar), Women’s Project (Kadinlarin Projesi)”.59 Bu gibi kuruluslar
katilime1 kadinlarin islerini tanitmalarina ve ana akim tiyatroda gosterim imkani
yakalamalarina yardimci olmustur. Bu ¢alismalarin sonuglarina dair Martin Banham
The Cambridge Guide to Theatre adli kitabinda 6rnekler vermistir:

1980’lerin ana akim tiyatrosu, stiphesiz liberal feminizmin bir sonucu olarak,

baslhca ddiillerini kadinlara dagitmaya basladi. Kadin yazarlarin goriniirligii
ozellikle o on yilda kadinlarin ii¢ Pulitzer Odiilii kazanmalarina neden oldu:

> Aston, s.65. “the phenomenon of the New York advocacy groups — League of Professional Women
in Theatre, Women in Theatre Network, Women’s Project”.
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Crimes of the Heart (1981) ile Beth Henley, ‘night, Mother (1983) ile Marsha

Norman ve The Heidi Chronicles (1989) ile Wendy Wasserstein.®

Liberal feminizm ¢alismalarinin bu gibi katkilar1 disinda radikal feminizmde
bahsi gececegi gibi kadin estetigi, tiyatroda kadmin dilini olusturma gibi bir
ugrasindan s6z etmek mimkiin degildir. Bunun yerine liberal feminizm, varolan
diizen igerisinde kadin1 daha iyi bir yere, oyunlarin merkezine koymaya c¢alisir ancak
yarattigi imgeler yine ataerkinin giic kaliplarin1 referans aldigindan aslinda eril

degerlendirmeyi iistiin kilan bir niteliktedir.

4.1.2. Radikal Feminizmin Tiyatroya EtkKisi

Radikal feminizm, liberal feminizmin kadmnlar1 destekleme ¢abalarini,
problemini ¢ektikleri baski diizenini degistirme hususunda yetersiz bulur. Kiiltiirel
feminist olarak da adlandirilan radikal feministler daha radikal c¢oziimlerin
pesindedirler.

Toplumun organizasyonel yapilari igin, ataerkil baskinligi yapisal olarak

¢oziimleyen ve kadinlarin konumunun onceligini savunan, daha radikal bir

yeniden-degerlendirme gerekmektedir... Tiyatro anlaminda, bu feminist

dinamik bir “kadin dili”, “feminen/disil olarak ifade edilen” bir estetik veya

oyunculuk stili vs. olup olmadigi ile ilgili arastirmalarin artmasina yol

a§m1§tzr.61

Radikal feminizmde kadin dili, kadin estetigi, feminen oyunculuk stili, feminen

yazim gibi kadinsal olanin arastirilmasinin temel nedenlerinin arasinda kadinlarin

oziinde erkeklerden farkli olusu inanci yatmaktadir. Bu inangla kadin dili {izerine

% Mainstream theatre in the 1980s — no doubt as a result of liberal feminism — began to dole out its
major awards to women. The visibility of women playwrights, in particular, led to three Pulitzer
Prizes for women in that decade: Beth Henley for Crimes of the Heart (1981), Marsha Norman for
‘night, Mother (1983) and Wendy Wasserstein for The Heidi Chronicles (1989). Martin Banham, The
Cambridge Guide to Theatre, 2. Basim, Cambridge: Cambridge University Press, 2000, s.365.

61 Aston, s.65. A more radical re-assessment of society’s organizational structures is required: one
which deconstructs patriarchal dominance and advocates the primacy of women’s position... In terms
of theatre, this feminist dynamic has given rise to investigations into whether there is a ‘female
language’, an aesthetic or acting style ‘said to be feminine’, etc.
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yapilan c¢alismalara 6rnek olarak; Ingilizce erkek kelimesinden tiiretilmis olan
“women” kelimesi yerine yaratilan womon, womyn ve wimmin gibi kelimeler,
erkegin hikayesi anlamimi tasiyan Ingilizce “history” kelimesi yerine yaratilan
kadinin hikayesi anlamina denk diisen “herstory” kelimeleri verilebilir.

Dil ¢alismalarinin yan1 sira erkek baskin kiiltiir ve sanat anlayisina karsi kadin
giiciiniin ortaya konmasi ig¢in ¢abalar s6z konusudur. Kadinlarin giiglerini
birlestirmek amaciyla hareket eden radikal feminizm, kadin biling yiikseltme gruplari
ile yola ¢ikar. Bu gruplar sadece kadmlardan olusur ve kadinlarin kendi
deneyimlerini, sorunlarini, hayallerini ve anilarimi agikca diger kadinlarla
paylasmalarina imkan saglar. Ozel olanin politikliginden yola ¢ikarak bu kadinlar
bireysel hikayelerini yani biling yiikseltme gruplarinda elde ettikleri malzemeleri
sahneye tasimiglardir. Amerika’da egemen olan radikal feminizm pratigine 6rnek
olarak ozellikle 1970’lerde yogunluklu olarak calismalarina baslayan feminist
gruplar It’s All Right to be Women Theatre, Women’ s Unit, Womanrite Theatre ve
The New York Feminist Theatre verilebilir. Biling yilikseltme gruplarinda paylasilan
bireysel hikayelerin {izerine insa edildiginden Otiirli gosteriler, ozellikle kadin
seyirciler ile oyuncular arasinda 6zel bir bag kurulmasina ve klasik sahne
uygulamalarindaki seyirci-oyuncu ayrimini kirmaya olanak tanimistir. Bu donemde
kadin tiyatrolar1 ¢ogunlukla ve o6zellikle sadece kadin seyircilere oynamay1 tercih
etmislerdir. Bunun sebebi, ¢ikis noktalarinin kadinlara ulasmak olmasidir. Amagclari
kadinlarin kendilerine uygulanan baski politikalarina dair farkindali§a ulagmalarini
saglamaktir. Buradaki kadin seyirci tercihi {izerine Womenrite Theatre’a danigsmanlik
yapmis olan Roberta Sklar sunlar1 soyler:

Genel seyirci eril-kékenli bir seyircidir. Toplum erkek egemendir ve sanat eril

gelenekler icinden gelismis derseniz eger, genelin bir parcasi olan herhangi bir

sey de, o halde, bu gelenekten ¢ikmadwr. Kadinlarla konusacaksaniz bunu
diisiinmek ve bu dogrultuda segimler yapmak zorundasiniz. Bunda basarili
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olursaniz, erkekler  yaptiklarinizdan hoslandiklarimi  fakat  pek

duygulanmadiklarim veya iginde itici bir seyler bulduklarini veya komik ama

yeterince derin olmadigint séylemeye baslayacaklardir —¢iinkii seslenilen kigi
onlar degildir.%

Kadin seyirciyi merkeze alan bu sahnelemelerde gruplarin kesifleri, genelde
erkek seyircinin de bulundugu karma gosterimlerde kadinlarin tepkilerinde yeterince
serbest hissetmedikleri, anlama ve degisim yasama olanaklarinin sadece kadinlardan
olusan seyirci gruplarinda daha fazla oldugu yoniinde olmustur. Erkek izleyicilerle
beraber kadin tiyatro gruplarinin oyunlarimi izlerken dahi bir nevi baski hisseden
kadinlarin, genel olarak {izerlerindeki baskinin aslen cinsel ve erotik olusunun kesfi
radikal feminizmde 6nemli bir yer tutar. Bu farkindalik {izerine, arzu nesnesi haline
getirilen ve kendine yabancilasan kadin bedenlerinin bu nesnelesmeden kurtulmasi
amaciyla kadin tiyatro gruplari calismalar yapmaya baslamislardir. Bu siiregte
nesnelestirmenin en agirt olarak kabul edilen tecaviiz konusu da giindeme gelmistir.
Tecaviiz bireysel bir saldirinin Gtesinde ataerkil bir silah olarak ele alinmustir.
Tecaviize dair yapilan oyunlara 6rnek olarak At the Foot Of The Mountain grubunun
Raped (1976) adli oyunu verilebilir.

Kadinlarin bedenlerinin 6zgiirlesmesi odaga yerlestirildiginde kadinlarin kiirtaj
haklar1 gibi cinsel haklarinin yan1 sira adet dongiisii, cocuk dogurma gibi kadinligin
biyolojik konular1 da sahneye tasinmaya baslamistir. Buradan hareketle kadinin
dogayla olan iliskisini kutsayan radikal feministler ataerkil kiiltiire alternatif bir
kadin kiiltiiri yaratma c¢abasiyla cadi ve tanriga ritliellerinden faydalanirlar.
“Kadinlar ve doga arasindaki iliski genellikle dongiilerle ilgili ritiiellerde kutlanir.”®

Adin1 bu dongiilerden alan The New Cycle Theatre ve Circle of the Witch gibi

tiyatro topluluklar bu ritiiellerden beslenerek gosterilerini olusturmuslardir.

%2 Rea, 5.67.
%3 Case, Feminizm ve Tiyatro, s.114.
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Kadin bedeninin ozgiirlesmesi {izerine yapilan performanslarin 6nemli bir
kismi kadin cinselligini 6n plana ¢ikaran ¢alismalar olmustur. Bu c¢alismalarin en
bilindik oOrneklerinden biri Carolee Schneeman’in Interior Scroll performansidir.
Kadin cinselligine dair lezbiyenlik de glindeme gelmis, lezbiyen tiyatro topluluklar
kurulmaya baglanmistir. Bu gruplarin temel amaglarindan biri lezbiyenlik hakkindaki
olumsuz imgeleri olumluya ¢evirmektir. Lezbiyenlik {izerine performanslarin 6nemli
bir platformu 1980’lerin basinda aktif olan New York’taki WOW Café olmustur.

Radikal feminizmin bireyden yola ¢ikan anlayisiyla evrensel bir séylem
yaratmaya caligmasi materyalist feminizmin elestirisine maruz kalmigtir. Kendisini
materyalist bir feminist olarak goren Sue-Ellen Case bu elestiriyi su sekilde 6zetler:

Tarihsel materyalizm paydasi, radikal feminizmin ozciiltigii ve evrenselciligiyle

dogrudan c¢elisir. Materyalist goriis, kadin deneyimlerinin erkekler tarafindan

uygulanan toplumsal cinsiyet baskisi sonucu olustugunu ya da kadinlarin
biricik toplumsal cinsiyet gii¢cleri sayesinde ozgiirliige ulasilacagini, ataerkinin

her yerde ve her zaman ayni oldugunu farz etmek yerine, sinif ve tarihin
kadinlara karsi baskinin olusumdaki roliinii inceler.®*

4.1.3. Materyalist Feminizmin Tiyatroya Etkisi

Materyalist feminizmin Marksizmden etkilenen yapisi, sinif bilincini ve sosyo-
ekonomik faktorleri on plana ¢ikarmistir. Bu ylizden ele alinan konular genellikle
cekirdek aile ve bu yapi icerisinde emegi karsiliksizca sOmiiriilen kadin, ¢aligma
hayatinda kadin erkek esitsizligi, ayricalikli siniftan kadinlarin is¢i smifindan
kadinlar1 ezmesi gibi icerikler etrafinda toplanmistir. Basta sinif farkindaligi olmak
tizere elestirisini radikal feminizme gore daha genis bir cercevede yaptigini iddia
eden materyalist feminizm seyircisinin cinsiyet, 1k, sinif ve cinsel tercihi gibi

ozelliklerine gore farkl kiiltiirel kodlarin alimlamasini yapacagini ve temsilin olumlu

% Case, Feminizm ve Tiyatro, s.125.
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veya olumsuz sosyal imgelerin aynasi olmanin Gtesinde anlam {iretimi i¢in pek ¢ok
faktor 1s1¢1nda incelenmesi gerektigini savunmaktadir.

Materyalist feminizm basta Ingiltere olmak iizere Avrupa’da hakim olmustur.
Bundan &tiirii materyalist feminizmin etkisini agirlikli olarak Ingiliz oyunlarinda
gormek miimkiindiir. Caryl Churchill ve Pam Gems’in oyunlar1 6rnekler arasindadir.
Bu Ingiliz yazarlarin yani sira Gerlind Reinshagen, Simone Benmusa ve Franca
Rame-Dario Fo ikilisinin yazdigi oyunlar Avrupa’daki diger 6rneklerdir.

Avrupa’ylr materyalist feminizm disinda etkileyen bir diger 6nemli unsur
Fransiz feminist kuramcilarin ¢alismalar1 olmustur. Bu kuramcilarin en 6nemlileri
Hélene Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva’dir. Ceviri problemleri dolayisiyla
disariya ge¢ ulasan caligsmalari, 1980’lere dogru Avrupa’nin diginda da bilinirlik
kazanmaya baslamistir. Bu kuramcilar1 herhangi bir feminizm altinda tanimlamak
miimkiin degildir. Hem radikal hem materyalist 6geler iceren sdylemleri vardir. Cok
kisaca bahsetmek gerekirse; Héléene Cixous, Lacan’dan ve psikanalizden etkilenerek
kadinin kendi dilini olusturmasi, bedenini yazmasi i¢in ataerkil sistemin sembolik
dilinden ¢ikilmasi gerekliligi tizerine ¢aligmistir. Irigaray kadin dilinin olusturulmasi
konusunda Cixous’la olduk¢a benzer bir yerde durmasmmin yaninda kadin
cinselliginin kendine yeterliliginden bahsetmistir. Kristeva ise diger Fransiz
kuramcilarin kadin dili fikrinden uzakta durarak gostergebilim iizerine calismus,
metin okumalarini semiyotik veya sembolik olarak yapilmasi iizerine durmustur.

Feminizm ile tiyatronun iligskisinden feminizmin komediyle problemli oldugu
diisiiniilen iligkisine gegcmeden 6nce feminist dalganin Tiirkiye’deki yansimalarina da

uygulama agirlikli olarak kisaca deginilecektir.
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4.2. Tiirkiye’de Feminizmin Tiyatroya Etkisi/Uygulamalar

Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 1968 hareketinin yarattig1 ivmeyle siyasal,
toplumsal ve kiiltlirel alanda 6zgilirlesme ve degisim ihtiyact i¢in ¢alisan bir kusak
olusmustur. Kadin orgiitlenmesinin de kitlesel olarak baslamasi ayni donemde
gerceklesir. 1970’1i yillarin ortalarindan itibaren hizlanan feminist olusumlar, sol
hareketin elestirisine maruz kalarak ancak 1980 darbesinden sonra sol hareketin
bastirilmasiyla varligini gostermeye baslayabilmistir. Ahu Antmen bu durumu sdyle
degerlendirir:

Bu zamanlama ag¢isindan Tiirkiye’'de feminizm, Avrupa’da oldugu gibi 1968

doneminin esitlik¢i ve 6zgiirliikcii sol ve liberal hareketleriyle eszamanli olarak

gelismemis ve bu hareketlerin kazanmimlarindan yararlanmanmustir... Avrupa’da
ve Amerika’da tam da bu donemde kadin hareketinin kiiciimsenmeyecek bir
kanadini olusturan kadin sanatgi kolektifleri, olusumlar: ve etkinlikleri de

Tiirkiye'de kadinlarin sanat pratigini sekillendirici bir iglev gormemistir...

Tiirkiye 'de ivmesini 1980°li yillarda kazanan feminist hareketin bu donemlerde

daha coskulu, daha bilingli bir bicimde giindeme geldigi ve daha ¢ok kadin

biinyesine aldigi bilinmektedir. 6

Tiyatro ¢ercevesinden bakildiginda Tiirkiye’de feminist bir tiyatro geleneginin
yeni olugmaya bagladig1 belirtilebilir. Bunun gdstergelerinden biri, ilki 2007 yilinda
diizenlenen Uluslararasi Sahne ve Kadin Feminist Tiyatro Festivali’dir. Festival
Ankara merkezli olup ikincisi 2009°da  gerceklesmistir.(Ugiinciisiiniin
gerceklesecegine dair bir bilgi edinilememistir.) Festival programinda toplumsal
cinsiyete yonelik atdlyeler, feminist tiyatro gruplarinin oyunlar1 ve kadin sorunlar
etrafinda ortaklasan tiyatro topluluklarmi bir araya getiren panel ve konusmalar yer
almistir. Festivale katilan gruplar arasinda 1993 yilinda Ankara’da bir araya gelen

ancak su an aktif olmayan Kadin Tiyatrosu, Istanbul Egitimsen 3.No’lu Sube’nin

kiiltiir ve sanat komisyonuna bagli olarak caligmalarini yiiriiten Kadmlar Sahnesi,

% Ahu Antmen, “Cinsiyetli kiiltiir, cinsiyetli sanat: 1970’lerden 1980’lere Tiirkiye’de Toplumsal
Cinsiyet ve Kadin Sanatcilar”, Toplum ve Bilim Dergisi, No.125 (2012), s.70.
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90’l1 yillarin basindan beri faaliyet gosteren Feminist Kadin Cevresi(FKC) ve
2001’den bu yana devam eden ve kendisini ev hanimlig1 da dahil olmak iizere pek
¢ok meslek grubuna mensup kadinlardan olusan bir kadin tiyatro toplulugu olarak
tanimlayan Tiyatro Oteyiiz bulunmaktadir. Tiyatro Oteyiiz gibi Ankara’dan katilan
fakat diger pek c¢ok katilimcidan farkli olarak karma olan bir diger topluluk da
2003’te kurulmus olan, feminist tiyatro ve ezilenlerin tiyatrosu iizerine ¢aligmalar
yapan Tiyatro Yeralti’dir. Ezilenlerin tiyatrosu iizerine uzmanlasmis olan bir diger
katilimc1 grup da 2000 yilindan bu yana pek ¢ok oyuna imza atmis olan feminist
tiyatro toplulugu Tiyatro Boyalikus’tur. Topluluk amacinin; toplumun her kesiminde
oldugu gibi, tiyatro sahnelerinde de erkek egemen sdylemin baskinligina karsi bir
direnme yolu olarak, hem kadin hem de tiyatrocu olarak bireysel ve toplumsal
sorunlart dile getirmek i¢in tiyatro yapmak oldugunu belirtmektedir. Eskisehir’den
katilim gosteren bir diger topluluk da Virginia Woolf’un “Kendine Ait Bir Oda” adli
kitabindan esinlenerek adin1 bulan Kendine Ait Bir Tiyatro’dur. Sokakta
gerceklestirdikleri gosteriler disinda agirlikli olarak sadece kadin seyirciyle bulusan
Kendine Ait Bir Tiyatro’nun bugiinkii aktiviteleriyle ilgili kesin bir bilgi yoktur.
Festivalde yer alan son topluluk Arslankdy Cadir Tiyatrosu Kadinlar Toplulugu’dur.
Arslankdy Cadir Tiyatrosu Kadmlar Toplulugu biitliin bu topluluklarin
icerisinde olusumu itibariyla farkli bir yerde durur. Arslankdy sakinlerinden olusan
toplulugun yas ortalamast 40 olup, gindiiz tarlada aksamlarn tiyatroda
caligmaktadirlar. 2000 yilindan beri tiyatro ¢alismalarina devam eden grup, erkek
rollerinin de kadinlar tarafindan icra edildigi bir kadin toplulugudur. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi tarafindan desteklenen topluluk aktif olarak ¢aligsmalarini
siirdiirmekte, okullara turneler yapmaktadirlar. Bu gibi yerel olusumlarin kadinlarin

talepleriyle kurulmasi Tiirkiye’de kadin tiyatrosu ve feminist sahneleme pratiklerinin
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gelisimi igin biilyiik onem arz etmektedir. Adana Ses Kadm Tiyatrosu, izmir Farkli
Bir Ses Kadin Tiyatrosu da boyle olusumlarin farkli 6rnekleridir.

Tiirkiye’de gelisen feminist tiyatro geleneginin bir diger gostergesi de yeni bir
olusum olan Feminist Sanatgilar Platformu’dur. Kadina yonelik siddeti kayit altina
almayi, karsi miicadele yiriitmeyi hedefleyen platformun biinyesinde var olan
yonetmen ve oyuncular ile oyunlar diizenlenmektedir.

Bu gibi heniiz tam anlamiyla diizenli hale getirilememis toplu hareketler
disinda, iilkemizde feminist calismalar bireysel cabalarla siirmektedir. Ornegin
Niikolektif, Seyyar Sahne ve Bgst’'nin de kadin konusuna egildikleri ve feminist
bakis agisiyla oyunlar sahneledikleri bilinmektedir. Bu 6zel kuruluslarin yani sira
sendikal bir olusum olan Izmir’deki Egitimsen 3 No’lu Sube’nin tiyatro
toplulugunun birkag yildir kadin sorunlarina yogunlastiklar1 bilinmektedir.

Bu topluluklara ek olarak hem feminist bakis acilar1 hem de tezin &zellikle
arastirdigl komik olanla ilgilenmeleri agisindan ayrica irdelenecek gruplar mevcuttur.
Ozellikle 1999 yilindan beri faaliyet gdsteren ve sadece kadinlardan olusan Hareket
Atolyesi Toplulugu, bedenlerin kendi arastirma siireciyle ilgilenen ve clownesk
unsurlar barindiran gosterileriyle tezin pratik uygulamasi olan performansa esin
kaynagi olmustur.

Komedi unsuru, yeni bir olusum olan Bab-1 Tiyatro i¢in de 6nem teskil eder
gorinmektedir. Topluluk Varolmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralar: adli
oyunlartyla ve “Igsellestirilmis tiim cinsel kimliklerin, tiim ezberlerin,
masallarin/sloganlarin, genel-gecer alginin/algilarin kapisini/kapilarini araliyoruz.”
sloganiyla ¢alismalarinmi yliriitmektedir.

Ayrica Esmeray’in tek kisilik gosterileri feminizm ve komedinin bulustugu

noktada amilmalidir. Bu gosterilerden ilki Cadimin Bohgas: 2006’da ilk defa
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oynanmis, Esmeray kendi hayat hikayesinden bir kesiti komik bir dil ve tslupla
sahneye tasimistir. Hikaye anlaticiligindan gelen spontanligi i¢inde barindirdigindan
oyun metni degisken olsa da 2013 yilinda Bgst yayinlar1 tarafindan kitaplastirilmstir.
Yine kendi hikayesinden yola ¢iktig1 Yirtik Boh¢a oyunu ise 2012°de sahnelenmeye
baslamistir. Bizzat izleme firsati bulunulan gosteride komigin, olanla anlatilma
bi¢cimi arasinda yaratilan tezat lizerinden arastirildigi diistiniilmektedir. Anlaticinin
yasananlarla arasina koydugu mesafe seyirciye giilme imkani tamiyacak Slgiidedir.
Ancak yine anlaticinin elestirel durusu seyircinin salt giilme eyleminde kalmasina
izin vermeyen sekildedir. Boylece kahkahanin giiclinden faydalanan gosteri, feminist
ve politik altyapisint  sunarken izleyici algis1 tarafindan bir engelle
karsilasmamaktadir. Denebilir ki Esmeray, clown’un sahip oldugu, normlarin diginda
olmaktan gelen, komik serbestlige benzer bir noktadan gosterisini icra etmektedir.

Bu bahsi gecen calismalarin disinda feminizmden etkilenerek oyunlarinda yer
verdikleri kadin yorumlarinda hassasiyet gosteren bagka topluluklar mevcuttur ancak
feminist tiyatro calismalarinin 6zelinde incelenmeleri uygun degildir.

Tiirkiye’de feminist tiyatro gruplari Bati’daki pek cok iilkeye oranla azliginin
yan1 sira, akademik alanda da diinyadaki durumun aksine feminist tiyatro
aragtirmalar1 yapan ¢ok az sayida akademisyen vardir. Tiirkiye tiyatro tarihi iizerine
yapilan incelemelerde de feminist bakisla olusturulan arastirmalara rastlamak pek
miimkiin degildir.

Tiirkiye’deki uygulamalarda izi siiriilen feminizm ve komedinin etkilesimine
dair daha genel bir baslikla Diinya’daki arastirmalar ve konu hakkinda ¢alisan bazi
kadinlar iizerinden gidilerek kisa bir inceleme yapilmasi tezin Onerisine benzer

yaklasimlarin varligina dair bilgi saglamasi agisindan anlamhidir.
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4.2. Feminizm ve Komedi

Konustugum “komedi” dersi alan 6grenciler, sosyal cinsiyetle ilgili, 25 yil

once lisans egitimim swrasinda okuduklarimla ayni varsayimlar tizerine kurulan

metinler okuyor gibi goriintiyorlardi. Bu demek oluyor ki, akademik bir

ortamda “komedi” dersi almak hala mizah yapamayan kadin fikrini yeniden

liretmeye hizmet eden bir dil 6grenmektir.*®

Frances Gray Women and Laughter kitabinda, incelemesine kadinlarin
mizahiin olmayisi lizerine gelistirilmis anlayisa deginerek baslar. Giindelik hayati
kusatmis olan bu anlayis, akademik cevrede de ylizyillardir korunmaktadir. Bu
anlayisa gore, kadinin ana akim tiyatroda dramatik eylemin 6znesi olamamasi1 gibi,
komigin yaraticis1 olmasi da miimkiin gdriinmemektedir. Istisnai drnekler disinda
komedide kadina bigilen rol komedinin nesnesi olmaktan Gteye ge¢mez. Buna
karsilik feminist hareketin etkisiyle yola ¢ikan bazi kadin tiyatro topluluklariin aksi
yonde c¢alismalar1 olmustur. Bu c¢alismalara istinaden Michelene Wandor sunlart
sOyler: “Teatral bir tarz olarak, daima popiiler komedinin maskarasi olan kadinlar
yerine, kendi espri nesnelerini kesfeden kadin-etkili bir mizah yaratmak adina biiyilik
bir potansiyel sunuyor”.®” Wandor’un bahsettigi kadin-etkili mizah konusundaki
caligmalar ne yazik ki yaygin kanilar {izerinde degisiklik yaratacak seviyeye
ulagamamistir. Ancak feminist kadinlarin bu konudaki ¢alismalarinin siirmesi ve
kendi kahkahalarin1 yaratmalari elzemdir. Bunu Gray soyle aciklar:

Kahkaha, niikleer enerji gibidir, statiiko ile ilgili olumlu veya olumsuz hi¢hir

fikri yoktur. Sahip oldugu sey, niikleer enerji gibi, giictiir ve gii¢le bir¢ok

sekilde iliskiye gecebiliriz. Kahkahanin degisim igin itici bir giic olma

potansiyeli, dogrudan bir iliskide, degisim veya diizen kuvvetleri tarafindan ne
vogunlukta ve adanmishkla kullanildigina bagh olarak ortaya ¢ikar. Bir diger

% The students I talked to who were doing courses on ‘comedy’ seemed to be reading texts which
grounded themselves in the same assumptions about gender as those | read as an undergraduate
twenty-five years ago; which means that to attend a course on ‘comedy’ in an academic environment
is still to learn a vocabulary that serves to reassert the idea of female humourlessness. Frances
Gray, Women and Laughter, London: Macmillan, 1994, s.19.

% Michelene Wandor, “Ozel Olan Politiktir: Feminizm ve Tiyatro”, Mimesis Tiyatro/Ceviri ve
Arastirma Dergisi, No.12 (Kasim 2006), s.144.
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deyisle, menfaatler yeterince c¢oksa, ‘“zevksiz” ve “sa¢ma” gibi yargilar

giciinii kaybeder. Eger feminizm degismesi gereken her seyi degistirmek i¢inse,

dolayisiyla, kadinlar icin kahkaha ile kurduklar: iliskinin netlestirilmesi

elzemdir.%®

Kadmnlarin kahkahayla olan iligkilerini tanimlamalarinin gerekliligine dair
Gray’den &nce pek cok feminist akademisyenin yorumlar1 olmustur. Ozellikle tezin
giris boliimiinde de alintilanan Héléne Cixous, The Laugh of the Medusa adli
makalesinde kadinlarin fallus merkezli ataerkil soylemin disina ¢ikmalari igin
kendilerini yazmalarinin ve kahkahadan gii¢ almalarinin gerekliligi belirtmis, giilen
Medusa figiirii de bu giiciin simgesi olarak makaleye ismini vermistir.®®

Héléne Cixous ile birlikte kisaca bahsedilen Fransiz feminist kuramcilardan
Luce Irigaray da Cixous’a benzer bir noktadan kahkahanin 6zgiirlestirici giiciinden
bahsetmistir:

Kahkaha sekiiler baskidan ozgiirlesmenin ilk bi¢imi degil midir? Fallus

anlamin ciddiligine es deger degil midir? Belki de kadin, ve cinsel iliski, onu

“ilk kez” kahkaha ile a§l‘l.70

Kadinlarin ataerkil diizenin fallik ciddiyetinin karsisina kadinlar arasindaki
mizahla ¢ikmalar lizerine yaptig1 yorumlariyla beraber Irigaray kahkahanin énemini
vurgulamis olur. Yine bir bagka Fransiz feminist kuramci olan Monique Wittig’in de
mizahin kadmlar tarafindan bir savas makinas1 gibi kullanilabilecegi yoniinde

metinsel ¢alismalar1 olmustur. Ancak sahne uygulamalarinda feminizmin kahkaha ve

komediden ne kadar yararlanabildigi sorusu agik bir tartisma alanidir. Konuyla

%8 Gray, s.33. Laughter, like nuclear energy, has no opinions, positive or negative, about the status
quo. What it does have, like nuclear energy, is power, to which we can relate in a number of ways. Its
potential as a force for change exists in a direct relationship to the intensity and commitment with
which it is used by the forces of change or stasis; in other words, if the stakes are high enough,
judgements like ‘bad taste’ and ‘irrelevant’ simply lose their force. If feminism is to change all that
needs to be changed, therefore, it is essential for women to clarify their relationship to laughter.

* Héléne Cixous, “The Laugh of the Medusa”, Signs, Vol.1, No.4 (Summer 1976), 5.885.

0 5t laughter the first form of liberation from a secular oppression? Isn't the phallic tantamount to
the seriousness meaning? Perhaps woman, and the sexual relation, transcend it "first" in laughter?
Luce Irigaray, This Sex Which is not One, Catherine Porter ve Carolyn Burke (¢ev.), New York:
Cornell University Press, 1985, 5.163.
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alakali Gray kitabinda Barreca’nin su sozlerine yer verir: “Feminist elestiri komedi
tartismasindan genel olarak ka¢inmistir, belki de bunu feminist teorinin kendisini
komik bulan tutucu elestirmenler tarafindan kabul gérmek icin yapmlstlr”.71
Barreca’nin feminizme dair bu elestirisi marjinallestirilmeye ac¢ik bir alan olan
feminizmin ciddiye alinmak adina komediden uzak durmasi olarak yorumlanabilir.
Hatta daha once de belirtilen kadinlarin mizah yoksunluguna dair yaygin diisiincenin
yani sira feminizmin komedinin diismani olduguna dair bir inanig bile mevcuttur.
Ciinkii feminizm, glinlimiiz komedisine hakim olan eril dilin ¢ogunlukla
nesnelestirdigi kadinin iizerinden iirettigi mizahi kabul etmemektedir. Ayr1 bir tezin

konusu olabilecek bu genis konuya biraz daha igeriden bakabilmek adina, komik

olan1 arastiran feministlerden kisaca bahsetmek uygun olacaktir.

Daha onceki boliimlerde anlatilan, farkli feminizmlerin tiyatroyu etkilemeye
basladig1 sirada ortaya ¢ikan drnek sahne caligmalarinin ¢ogunun komediden uzak
bir yerde durdugu goriilmiistiir. Buna dair Rowe sunlar1 sdyler:

... feminizm kadinlarin kahkahasim ve kadin komedisini disarda birakarak,
uzun yillar boyunca melodrama ile mesgul olmustur. Gergekten de, feminist
kuramcilar grotesk, parodi, bayagilik, ironi ve karnaval gibi olduk¢a genig bir
aralikta komik kategorilerinden yararlanmis olsalar da, kadinlar ve kahkaha
arasindaki temel baglantilari hesaba katmamuslardir. Bu, kadin clown’larin
hem artistik hem kuramsal olarak hayata gecirmek icin ¢agrida bulunduklar
bir gb'revdir.72

Bu noktada 21. yiizyll elestirmenleri tarafindan clown figiiri olarak

degerlendirilen Franca Rame’den bahsetmek anlamli olacaktir. Franca Rame 6ncii

clown kadinlar Isabella Andreini ve Caterina Biancolelli’nin izinden gitmis, 70’li

! Gray, 5.19. “Feminist criticism has generally avoided the discussion of comedy, perhaps in order to
be accepted by conservative critics who found feminist theory comic in and of itself”.

"2 feminism has long been preoccupied with melodrama, leaving aside women’s laughter and female
comedy. Indeed, although feminist theorists use a wide range of comic categories such as grotesque,
parody, abjection, irony and carnival, they did not take into account fundamental relations between
women and laughter, a task that women clowns invite to do both artistic and theoretically. Melissa
Lima Caminha, “Female Clowning: The Place of Women in the Clown World”, 11" InSEA
EUROPEAN CONGRESS, Lemesos: CySEA, 25-27 June 2012, s.58.
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80’1i yillarda italyan tiyatrosunda yarattig1 performans bicimiyle kadinin tiyatrodaki
temsiline yeni bir soluk getirmistir. Radulescu Rame’nin performansiyla ilgili sunlari
soyler:
...ongortilemeyen ve kag¢inilan disil tanmimlari, geleneksel ifade big¢imlerinin
klasik tiyatro geleneginden tamamen kopma noktasina gelene kadar simirlarim
genisletmesi, kadinlarin bakis noktasindan ve marjinallestirilmis konumlar
tizerinden bahsi, bir karnavali andiran sok eden ani degisimler ve yogun
sekstiel soylem, bazi zamanlar kizgin, diger zamanlar aci... seyirciye dogrudan
vaklagiminda ve dahil edisinde her zaman diiriist.”®
Rame’nin olusturdugu bu modern karnaval dili her kesimden kadina ulagsmay1
mimkiin kilmistir. Onun yol gosterici ve etkileyici feminist komedi ¢aligmalarina
ragmen benzer ¢abalara feminizm genelinde yogunlasilmas: ve pratikte yaygin bir
uygulama alani yaratilmasi 80’lerde heniiz gergeklesmemistir ama yeni nesil mizaha
yonelmeye baglamistir.
1980°lerde ¢ogu kadin sanat¢i sanatta ve hayatin diger alanlarinda inatla
varligini siirdiiren sosyal cinsiyet farkliliklarina ve gercek bir ozgiirlesmenin
eksikligine kars1 yogun bir hayal kirikligi duygusunu paylasirken, yeni nesil

kadinlarsa ozgiivenle feminizmin kazammlarindan yararlandilar ve sosyal
cinsiyet ve kimlik incelemelerinde daha sakaci bir yaklasim benimsediler.”*

Buradan hareketle cinsiyet ayrimina dair sorunlar1 mizahi bir dille ele alarak
feminist sanat diinyasi tarihinde kendine yer edinen Guerrilla Girls 6rnegi verilebilir.
1985 yilinda New York’taki Museum of Modern Art’ta diizenlenen uluslararasi bir

sergide kadin sanatg1 katilimimin erkeklere oranla ¢ok daha diisiik olmasina tepki

® Radulescu, Women’s Comedic Art As Social Revolution: Five Performers and the Lessons of Their
Subversive Humor, s.120. ...unpredictable and avoiding definitions of the feminine, transgressive of
traditional forms of expression to the point of entirely breaking with the conventions of classical
theater, speaking from the vantage point of women and their marginalized positions, carnivalesque in
its shocking reversals and highly sexual discourse, angry at times, bitter at other times...always
honest in its direct approach to and inclusion of the audience.

" Whereas most women artists of the 1980s shared a deep feeling of disappointment at the stubborn
survival of gender differences and the lack of true emancipation in art and other areas of life as well,
a younger generation of women self-confidently availed itself of what feminism had accomplished and
adopted a more playful approach in their exploration of gender and identity. Uta Grosenick,
“Introduction”, Women Artists: In the 20™ and 21% Century, Uta Grosenick (drl.), Koln: Taschen,
2001, s.15.

51



olarak calismalarina baslayan Guerilla Girls, bu gibi esitsizlikleri hazirladiklar
esprili video, film, poster ve brosiirlerle protesto etmislerdir. 2001 yilinda grubun
boliinmesiyle Guerilla Girls’iin tiyatro ayagin1 Guerilla Girls on Tour tistlenmistir.
Hala aktif olan grubun iiyeleri baslangictan bu yana goril maskeleri ve vefat etmis
sanatcilarin isimlerini kullanan anonim Kkisilerdir. Goril maskelerinin amaci
feministlerin erkek bulamadiklarina inanan eski onyargiyla dalga gegmekken, Aphra
Behn, Gracie Ellen ve Frances Harper gibi vefat etmis sanatgilarin isimlerini
almalariin sebebi ise kendi kimliklerini ikinci planda tutarak Olmiis ruhlar ve
islerini hayatta tutmanin yani sira wrk¢ilik ve cinsiyet ayrimciligiyla savagmayi 6n
planda bulundurmalaridir.”

Son olarak yine Radulescu’nun kitabinda yer verdigi Amerikan feminist
performansgilar Deb Margolin ve Kimberly Dark kendi yaratimlar1 olan tek kisilik
performanslariyla komedi ile feminizmi bulusturan kadinlara 6rnek olarak verilebilir.

Bu boliimde detayli incelemesi tezin kapsaminin diginda kalan ve ¢ok genis bir
baslik olan feminizm ve komediye bazi Ornekler iizerinden deginerek kiigiik bir
cer¢eveden bakmak ve feminist komedi calismalarina dair faydali birkag¢ referans
sunulmas1 amaglanmistir. Tezin aragtirma sorusunu olusturan kadin tiyatrosunun bir
imkan olarak clown yonteminden faydalanmasiyla seyircinin algisina yerlesmis
kadin stereotiplerinin donlisiim ihtimali bir sonraki bolimde bir performans

vasitastyla incelenecektir.

" http://querrillagirlsontour.com/
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5. KADIN TIYATROSU iCIN IMKAN OLARAK CLOWN

Antik Yunan’da tiyatronun kadinsiz dogusu tezin ikinci boliimiinde Oresteia
liclemesi iizerinden incelenerek kadina dair imgenin yaratiminda erkegin belirledigi
normlar tartisilmistir. Ataerkil diizenin kurulumu ve saglamlastirilmasi konusunda
tiyatrodan alinan bu destegin kadinlarin lehine olacak bagka bir yonde kullanilma
imkanina duyulan inang, dordiincii boliimde anlatilan tiyatroda feminizm caligmalari
yapanlarin ortak paydasidir. Bu inang¢ insanlik {izerine daha genis bir cercevede,
umudu tiyatroda arayan Jill Dolan tarafindan Utopia in Performance kitabinda soyle

ifade edilir:

“Utopia in Performance” daha iyi bir diinyaya dair ucup giden imalari
vakalayabilen veya agiklayabilen anlam yaratimi ve hayalgiicii tecriibelerini
paylasabilmek icin canli performansin insanlarin igerilmis ve tutkulu bir
bicimde bir araya geldigi bir alan sagladigini iddia eder.”

Bu tez de aym iitopyadan yola ¢ikarak kadin i¢in daha iyi bir diinyanin
yaratiminda kadin tiyatrosu ¢aligmalarinin 6nemini vurgulamakta ve bahsi gecen pek
cok feminist kuramcinin da degindigi gibi kadinin kahkahayla olan iliskisinin
tanimlanmast ve sahnede kahkahanin giiclinden yararlanilmasi savunulmaktadir.

Bunun i¢in tezin 6nerdigi yol kadinlarin clown ydntemiyle bulusarak bu yontemin

sundugu imkanlardan faydalanmalaridir. Clown yakin doneme kadar kadinlarin

’® Utopia in Performance argues that live performance provides a place where people come together,
embodied and passionate, to share experiences of meaning making and imagination that can describe
or capture fleeting intimations of a better world. Jill Dolan, Utophia in Performance: Finding Hope
at the Theater, 4. Basim, United States of America: The University of Michigan Press, 2005, s.2.

53



cogunlukla yonelmedikleri bir alan olmustur. Sirk clown’unu disarida tutacak
olursak genellikle tek kisilik performanslar halinde icra edilen clown, diger tek
kisilik formlarda(stand-up, meddah) oldugu gibi erkeklerin hakimiyetindedir. Clown
yontemiyle ilgilenen az sayida kadin ise cinsiyetlerini saklamayr ya da
erkekmiscesine oynamayi uygun bulmuslardir. Buna 6rnek olarak tinlii clown’lar
Nola Rae ve Angela de Castro verilebilir.

Izleyici Rae’nin erkek rolii oynamasimna ragmen kadin oldugunun farkindadir.
Kostlimii iki cinsiyeti birden ¢agristirsa da makyaji ve biyig1 maskiilen bir karakterin
isaretidir. Kendisine bu tercihi soruldugunda sundugu pek ¢ok neden arasinda erkek
rolii yapmanin onda bir aligkanlik haline gelmesinin yani sira hicvetmeyi erkek
olarak daha kolay yapmasi vardir. Peacock bu durumu ve clown olmay1 yogun olarak
erkeklerin tercih etmesini, clown’un seyirci karsisinda yarattigi personasiyla kendi
kisiligine dair gizli yonleri agik etmesi ve daha Onemlisi varolan statiilerinden
vazgecmesine baglar:’’

Statii sadece toplumda statiisii giivende olanlar tarafindan kolayca elden
¢tkarilir. Bundan dolayr Batili toplumlarda en iinlii clown’larin beyaz erkekler
olageldigi bir gercektir (Kiibali clown Chocolat istisnas: disinda). Ancak Rae
erkekmiscesine oynama tercihini, kadinlari hicvetmeyi daha zor bir segim
olarak gordiigiinii iddia ederek kisiselden ¢ok toplumsal kosullara bagl olarak
agiklar (gosterisinden sonraki dele§ide).78

Rae’nin bir clown olarak cinsiyetini gizleme tercihine yonelik yaptig

aciklamalardan da anlasilacag iizere, kadinin mizah yoksunlugu iizerine var olan

genel kaniya boyun egdigi diisiiniilebilir. Ancak Rae’nin toplumsal cinsiyeti yapi

" Louise Peacock, Serious Play: Modern Clown Performance, 1. Basim, Bristol: Intellect Books,
2009, s.78.

"8 peacock, s.78. Status is only readily given away by those whose status in society is secure. Hence
the fact that most famous clowns in western society have been white men (the only exception is the
Cuban clown, Chocolat). However, Rae describes her choice to play men so often in societal rather
than personal terms, claiming that she finds it ‘harder to choose women to satirize’ (after show
discussion).
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bozuma ugrattigi performanst Nola’s Nasty Mime™ bu konudaki hassasiyetini
gostermektedir.

Nola Rae ve daha pek ¢ok kadin clown’un yasadigi problemlere dair yine bir
kadin clown olan Laura Herts’in 2007 yilinda gerceklestirilen bir roportajinda yaptigi
aciklama durumu daha net ortaya koymaktadir:

“Simdiye kadar ¢ok kadin clown olmamasi sorununun nedeni kadinlar igin
bayagiliga diismeden yer alabilecekleri ¢ok sinirlt bir komedi alani olmasidur.
Kadin komedyen insanlari giildiirmelidir ama bunu yaparken tel iizerinde
yiirtiyen bir jonglor gibidir. Toplumun ¢ok fazla onyargist vardir ve hareket
alant asgari diizeydedir. Biitiin problemlerin merkezinde, aktriste de halkta da
biitiin kilitlerin basladigi, cinsellige bagh utang vardir. Insanlar ¢ok tutucudur
ve kelimeleriniz ve jestleriniz ¢ok kotii anlasilabilir. Insanlar giilmeyi keserler
ve dikkat etmelisiniz. Zordur. Bazen sokaklarda bir kadin olarak oynadim ve
size belli bir sekilde bakan tipik erkekler hep kosede dururlar. Insan kendi
gekiciligi ile oynayarak bunun iistesinden gelmeyi bilmelidir. Kadin
clown’larin dogal kabul edilebilmeleri uzun bir zaman alacaktir... ~80

Bu gibi biitiin toplumsal onyargilara ve kadin bedeninin eril bakis nezdinde
kisitlandirildigr cinsellik sorunsalina ragmen clown erkekligi sart kosan, kadinin
icinde yer alamayacagi bir yontem olmaktan ¢ok uzaktir. Clown var olan statiilerin
hepsinden vazgecen yapisiyla yeni denemelere agik bir alandir. Bu 6zellikleriyle
clown, kadmlar smirlart zorlamaya devam ettikge gitgide daha ¢ok kadmin

bagvuracagl ve imkanlariyla bulusarak kadin tiyatrosunu doniistiirecegi bir yontem

olarak diisiiniilebilir.

" Nola Rae, “Nola’s Nasty Mime”, http://www.youtube.com/watch?v=0elZEgSaV70 (21.07.13).

8 Caminha, s.58. “The problem that up to now there have not been too many female clowns is
because for women there is a very limited comic space, without falling into vulgarity. The female
comic must make people laugh but moving like a juggler on a wire. There is a lot of prejudice by the
public, and the field of action is minimal. The center of all problems is the shame related to sex, where
all locks begin, both in actresses, and in the public. People are very puritanical and your words and
gestures can fit very badly. People stop laughing and you have to take care. It’s difficult. Sometimes [
acted on the street, as a woman, and there are always the typical guys in the corner that look you in a
certain way. One must know how to play with your own sex appeal to get around this. It’s gonna take
long way so that women clown may be accepted naturally...”
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5.1. Clown’un Ozellikleri ve Sundugu imkanlar

Clown gilintimiizde 6zellikle Avrupa ve Amerika’da yayginlagsmistir ve pek ¢ok
egitim kurumunda clown yetistirilmektedir. Jacques Copeau ve Jacques Lecoq bu
egitmenlerin en 6nemlilerindendi.

Jacques Copeau clown ile oyunculugun arasindaki iligkiyi dikkate alan ilk

tivatro egitmeniydi. Ancak clown un fizikselligini arastiran ve clown’u teatral

bir oyun seviyesinde kesfeden ilk kisi Jacques Lecoq’tu... Lecoq ogrencilerini

daha iist diizey kesiflere provoke edecek ve onlari takdimsel oyunculugun giiclii

ger¢ekligiyle karsi karswya birakacak sekilde clown’un onlara diinyadan

tazeleyici bir bakig sunabilecegini diisiiniiyordu.gl

Lecoq’un da belirttigi gibi clown oyuncuya buluslara agik ve yaraticiligi
destekleyen bir alan sunar. Bu alanda terminolojik olarak pek ¢ok clown tiiriinii
saymak miimkiindiir. Ancak tezin kapsamu itibariyla bu bilgiler disarida birakilmis ve
clown’un amaca hizmet edecek temel 6zelliklerinin incelenmesi gerekli goriilmiistiir.

Clown’un en 6nemli 6zelliklerinden biri seyirci ile dogrudan iliski icerisinde
olmasi yani seyirciden gelen her tiirlii etkilesime agik olmasidir. Bu beraberinde
spontanli@i getirir. Seyircinin tepkisine, gerektiginde sahne disindan gelebilecek
uyaranlara (6rnegin sokaktan duyulan kdpek havlamasi gibi) clown karsilik vermek
durumundadir. Bu durum her performansin birbirinden farkli olmasina imkan tanir.
Boylece seyirci tiyatronun pek ¢ok formunda olmadigi kadar performansa dahil
olarak, onun gidisatin1 tamamiyla etkiler. Clown ile seyirci arasindaki iligkiyi
Peacock, Turner’in ‘communitas’ kavramiyla agiklar:

Tiyatroda izleyici, Turner’in ‘es zamanli akiskan bir olayn icerisinde tamamen

oziimsenme’ olarak tammladigi, ozellikle clown performansina bagl olarak
gelisen spontane communitas’1 deneyimleyebilir. Bu noktada izleyici, gercek ile

81 Jacques Copeau was the first theatre teacher to consider the relationship between clowning and
acting. But it was Jacques Lecoq who first investigated the physicality of clowning and explored
clowning at a theatrical level of play... Lecoq thought that clowning could give his students a
refreshing view of the world that would provoke them to greater levels of invention, and confront them
with the stark realities of presentational acting. John Wright, Why is that so funny?: A Practical
Exploration of Physical Comedy (New York: Limelight Editions, 2007), 180.
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teatral iltizyonun arasindaki esikte durur... Clown performans¢inin herhangi
bir teatral performansgiyla ortak olarak performanst siiresince esikte olmasi
ilgingtir ancak clown’un olagandisi farki o esikten gerceklige gegerek
seyirciyle teyitlesip sinira geri donebilmesidir... Turner’in agiklamalarina gore
modern, post-endiistriyel toplumlarda clown liminoid’de c¢alisir. Liminalite
ozgtin bir sekilde oyuna olanak tamdigindan clown’un fonksiyonlarindan biri
izleyicinin liminal olanla tekrar iletisime ge¢mesine yardimer olmaktir.®
Seyirci ile clown ‘communitas’ oldugunda yani en basit haliyle agiklanirsa
sosyal olarak esitlik ve birlikteligi list noktada hissettikleri bir topluluga
dontistiiklerinde beraber liminal bir alana giris yapmislar demektir. Doniismeleri igin
imkan yaratabilecek bu esik hali sirasinda, siirekli esikten gecip geri donebilecek
olan clown, seyircilere yol gosterebilecek giice sahiptir. Bunun icin clown iist
seviyede bir farkindaliga ihtiya¢ duyar. Etrafinda olup bitene hakim ve etkilesime
acik olmasinin yani sira, seyirciyi oyuna c¢agirmak, liminal olanla bulugmasini
saglamak durumundadir. Eli Simon seyirciyle clown arasinda olusabilecek bu

2 Clown

birligin yasami degistiren bir deneyim ihtimali oldugunu belirtir.?
gosteriminin dogasinin bir parcasi olan bu doniistiiriicii 6zellik, seyircinin algisiyla
yakindan ilgilenen, seyircinin imgeleminde kadina dair kodlanmig yargilarin tizerine
gitmek isteyen oyuncu i¢in biiyiik bir firsattir.

Burada onemli baska bir nokta ise, bu firsati degerlendirirken clown’un
aktoriin aksine kendi kimligi iizerinden vardigi bir noktada, yonetmen, yazar gibi
baska aracilar olmaksiiz iletisime ge¢gme sansidir. Clown ydntemi oyuncunun

biricik 6zelliklerini kucaklar, daha 6nce Rae ve De Castro 6rneklerinde gordiigiimiiz

erkekmiscesine icray1r gerektirmedigi gibi oyuncunun beraberinde getirdikleri clown

82 peacock, s.10-11. An audience in a theatre may experience spontaneous communitas, particularly
in relation to clown performance when they may, as Turner puts it, ‘become totally absorbed into a
single synchronized, fluid event’. At this point the audience member exists in the limen between reality
and theatrical illusion... Interestingly, whilst the clown performer, in common with any theatrical
performer, exists in the limen, unusually the clown can step over the threshold into reality to
acknowledge the audience and can then step back again...The clown in modern, post-industrial
society operates, according to Turner’s definitions, in the liminoid. One of the clown’s functions is to
ézgelp the audience reconnect with the liminal, as ‘liminality is peculiarly conducive to play’.
Simon, s.3.
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kimligi yarattiminda ona yardimeci olur. Kendini agan oyuncu ile seyirci clown’da
bagbasadir.
Clown icrasimi sadece seyircisini eglendirmek icin degil onlarla paylasacagi,
diinyayla, hayatla ilgili gozlemleri oldugu icin yapar ve oyun bu iletigsime
yardimct bir ara¢ halini alir. Oyuncunun aksine, clown baskasi tarafindan
yaratilan bir kisinin duygu ve diistincelerini aktarmaz. Bir oyuncu oynadiginda,
normalde seyircinin gordiigii, oynarken kendi bireyselligini silmeye c¢alisan
baska bir bireyin (oyuncu) ¢abalariyla aktarilan kurmaca bir karakterde
ozetlenmis, bir bireyin (oyun yazary) diistinceleridir. Bir clown icrasin
vaptiginda seyirci, bir kisinin, baska biri tarafindan hi¢bir zaman aym sekilde
benimsenip yasanamayacak, bireyin kisiliginden ortaya ¢ikan edinilmis bir
personayla aktarilan diigiinceleri ve tavri gc')'riir.84
Kendinden yola ¢ikarak iletmek istediklerini paylagan, paylasim imkanlar
genel kaninin aksine eglendirmenin ¢ok Gtesinde olan clown, anlatiminda dislanmis
olmanin avantajlarini da kullanir. Peacock bu diglanmislig1 sdyle agiklar: “Dislanmis
ve dogrucu olan clown’un bu geleneksel rolleri onu, bireyler ve yasadiklari toplumlar
arasindaki etkilesime dair yorum yapabilecek miikemmel bir konuma yerlestirir.”®®
Clown bu sayede sosyal olarak kabul gérmiis normlarin disina c¢ikabilir, onun
yaptiklar1 ve yorumlari daha hosgoriilii bir yerden degerlendirilir. Bu durum
clown’un ayricalik ve imkanlarindan biridir.
Clown’un hosgoriilmesinin sebeplerinden biri de aptal olmasidir. John Wright
bunu soyle dile getirir: “Clown aptallig1 bir sanat formuna déniistiiriir.”® Aptallik

clown’un temel taglarindan biridir. Aptalligiyla clown, Bat1 geleneginin en kiymet

verdigi degerlerden olan erkek imgesiyle 6zdeslesmis aklin karsisinda durur. Bu

8 Peacock, s.14. The clown clowns not simply to amuse his audience but because he has observations
about the world, about life, to communicate to them, and play becomes a conduit to aid that
communication. Unlike the actor, the clown performer does not convey the feelings and ideas of one
entity created by another. When an actor performs, what the audience normally sees are the ideas of
one individual (the playwright) encapsulated in a fictional creation (the character) which is then
conveyed through the efforts of another individual (the actor) who seeks to erase his own individuality
in the act of performing. When a clown performs, the audience sees the ideas and attitude of that
individual conveyed by an adopted persona that has developed out of the individual’s personality and
which could never be adopted and lived in the same way by anyone else.

8 Ppeacock, s.26. “The clown’s traditional role as both an outsider and a truth-teller render him
perfectly placed to comment on the interaction between individuals and the societies in which they
live.”

8 Wright, 5.180. “Clowning turns idiocy into an art form.”
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durum kadin mizahi arastirmalar1 ve tiyatroda kadin ¢aligmalar i¢in ¢ok anlamli bir
baslangic noktasi olma niteligi tasir. Clown as Embodied Critical Pedagogy
makalesinde Butler, clown’un aptalligina dair Flax’in s6zlerine deginir:

New Mexico, Santa Fe’deki Theatre Grottesco 'nun sanat yonetmeni John Flax
(2009), Lecoq igin teatral clown’un sadece temel kirilganlik halini bulma ve
izleyicinin bu halde clown’la birlikte var olmasina izin verme ile ilgili
oldugunu soyler... Clown’luk hali izleyicinin kendi sonuglarint ¢ikarmasina
izin veren masumiyet, siirsellik ve saflik halidir. Bu hal sizin onlari tasidiginiz
haldir, baglantilart kurup kurmamak onlara baghdir ama bu halde olmay
severler ¢iinkii biz oraya siklikla gitmeyiz. Bu anti-entelektiiellik ve bir nevi saf
duygu halidir.?’

Flax’in “clown state” diye bahsettigi clown’luk hali seyircinin diisiinmesine
alan acan ve oyun g¢agrisi yapan bir aptallik halidir. Benzer sekilde Peacock da bu
oyun cagrisinin farkli birliktelik imkanlarina isaret ettigini vurgular.

Oyunun ¢iirtimiis oldugu veya daha yaygin olarak ancak c¢ocuklara uygun
oldugu konusundaki toplumsal goriis clown’lugun toplumumuza yapabilecegi
katkilart kiigiimsemenin kalbinde yatmaktadr. Oyunun ‘ciiriimiis’ oldugu
gortisiinii kabul etmektense ileri siiriilmesi gereken, semboller ve metaforlar ile
iletisime ge¢memizi ve onlart yorumlamamizi saglayarak bir nevi insan
varolugsuna dair derin gergeklerle bagimizi kurmamizin ihtimali olan oyunun
onemidir.®®

Seyirci ve clown’un beraber oynadigi oyun an farkindaligini en st seviyelere
tasir. Oyundan alinan zevk o anda olmanin zevkiyle bitiinlesir. Seyirci ve oyuncu
farkli bir gercekligi paylagsmaya baglarlar.

Biitiin bu 6zellikleriyle clown, kadinin komediyle olan iligkisinin tanimlanmasi

ve kadin tiyatro ¢aligsmalar1 i¢in pek ¢ok imkan sunar. Clown’un avantajlarindan biri

8 Butler, 5.64. John Flax (2009), artistic director of Theatre Grottesco in Santa Fe, New Mexico, says
that, for Lecoq, theatrical clown was just about finding that basic state of vulnerability and allowing
the audience to exist in that state with you... A clown state is a state of innocence and poetry and
naivety that allows the audience to draw their own conclusions. That’s the state that you bring them
to, and they’ll make the connections or not, but they love to be in that state because we don’t go there
Very often. It’s a state of anti-intellectualism, a kind of pure emotion.

8 peacock, s.12. This societally held view that play is rotten or, more commonly, suitable for children,
lies at the heart of the devaluing of the contribution that clowning can make to our society. Rather
than accepting the view that play is ‘rotten’, what needs to be asserted is the importance of play in
allowing us to connect with and interpret symbols and metaphors in a way which may allow us to
connect with deeper truths about human existence.
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olan evrenselligi, bu caligmalarin pek ¢ok platformda ve iilkede birbiri iizerine
eklenerek gelismesine olanak tanir. Bu olanaklar ¢ergevesinde bir sonraki boliimde
anlatildig1 tizere, tez kapsamina yonelik olarak kadin imgelerine dair bir performans

hazirlig1 yapilmistir.

5.2. Performans Denemesi

Sanatimiz boyle olmalidir: tamamen kusatici, emici, kapsayici, dogrusal
olmayan, diizensiz, ardisik olmayan... Kadinlarin tiyatrosu boéyle olacaktir —
oyun boyunca, ozel gosterilerle, kafeslerle, hayvanlarla, insan hayvanlaria,
hoparlorlerden gelen monologlarla,...olusturulan sirkvari bir atmosfer.89

Winer kadin estetigine dair bunlar1 sdylerken, seyirciyi kusatmayi ve onlari
kayitsiz kalamayacaklar1 bir tiyatroyla karsilastirmayr hedeflemistir. Bu tez bu
kusatma i¢in clown yontemine bir sans vermeyi hedeflemektedir. Julia Kristeva’nin
benzer Onerisi lizerine Gray, Lacan ¢ergevesinde konuyu ele almaktadir:

Lacan'a gore, ¢ocuk ilk olarak kendisini annesinin ve aslhinda onun goérdiigii
herseyin parcasi olarak hisseder. Ayri benlik algisi, aynaya bakabildigi ve
'‘Ben' diyebildigi o an, baba, anne ve ¢ocuk arasindaki birlikteligi kirdiginda
olusur. Bu kirilma ¢ocugun dile, Lacan'in Sembolik Diizen olarak adlandirdigi,
Babanin anneden farkimin géstergesi olan fallus tarafindan isaret edilen
dolayisiyla cocuga hem Babanin Yasasint hem de ge¢irdigi kaybi gosteren seye
girigini belirtir. Fallusa sahip olmayan kiz ¢ocugu icin dile giris bu yiizden bir
cifte kaybi ve eksikligi beraberinde getirir.

Julia Kristeva bu siirecin se¢imi de igerdigini ve bu se¢imin kiz ¢ocuguna
oldugu kadar oglan c¢ocuguna da agik oldugunu ileri siirer. Anneyle
ozdeslesmenin secilebilecegini ve béylece sembolik diizenin disinda, onun
fallus merkezliligin altint oyan, marjinal ve yikict bir tavir koyulabilecegini
belirtir. Bu tabi ki Clown'in veya soytarinin, icerdekilere baska bir yerde bir
diinya oldugunu hatirlatmaktan asla vazge¢meyen, disinda ayakta kalarak
mevcut diizeni tutarsiz hale getiren yabanci roliidiir.

% Rea, 5.77.

% Gray, s.35. For Lacan, the child first feels itself to be part of its mother and indeed of everything it
sees. Its sense of separate selfhood, that moment when it can look in the mirror and say ‘I’, comes into
being when the father breaks up the union between mother and child. This break marks the child’s
entry into language, into what Lacan calls the Symbolic Order, signified by the phallus, the sign of the
Father’s difference from the Mother, which thus represents to the child both the Law of the Father
and the loss that the child has undergone. For the female child, who does not herself possess the
phallus, her entry into language is thus accompanied by a double loss and lack.

Julia Kristeva has suggested that this process does involve choice, and a choice which is as open to
the male child as the female. She maintains that it is possible to choose to identify with the mother,
and in doing so to take up a position that is marginal and hence subversive, outside the symbolic
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Clown daha 6nce de bahsedilen dislanmis roliiyle kadini susturan, dil ve fallus
merkezli diizenin disinda var olmayi1 basarabilir. Bunun denemesi bu c¢alismada
kadina atfedilen stereotiplerin bir araya getirildigi bir performansla yapilmistir.
Performansta clown ile bu kliselerin bir nevi hesaplasmasi s6z konusudur.

Ataerkil diizenin kadindan bekledigi ve popiiler kiiltiir ¢er¢evesinde lizerine
astig1 rollere dair incelemeler yapilirken farkli araglardan yararlanilmistir. Bu
araclardan en 6nemlilerinden biri sosyal medyanin bir parcasi olan ve yaklasik otuz
iki bin yazariyla pek ¢ok farkli goriisiin bir arada bulundugu Eksi Sozlik’tiir.
Ornegin bir kadmn sdzliik yazar tarafindan “kadin olmak” baslig1 altina yazilmis olan
su tanim performansta bizzat seslendirilerek kullanilmistir: “Orospulasmadan alimli,
cocuklasmadan masum, sertlesmeden cadi, laubalilesmeden esprili, aglaklasmadan
duygusal, taslasmadan gii¢lii, kasilmadan Ol¢iilii, soguklagsmadan  Zzarif,
kibirlilesmeden zeki..”®! Kendisi kadin olan bir kisinin kadin olmaya dair bu
sinirlandiran ve yagamayan bir suretten ibaret olan tanimi, kadinlarin eril bakisi
i¢sellestirmis olmalarina da ilging bir 6rnektir.

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigi gibi kadin olma hali genel olarak tanimlayani
kadin veya erkek olmus farketmeksizin eril bakisin belirledigi bir ideal {izerinden
tanimlanmaktadir. Bu nedenle “ideal kadin” hayali clown performansinin ana hattini
olusturmustur. Bu ana hat sekillenirken onemli esin kaynaklarindan biri Mustafa
Cigcek ve Mehmet Ozgiir Bahceci’nin hazirladig “[deal”® gosterisi, bir digeri ise

kendisini kadin giindeminin pesinde bir internet sitesi olarak tanimlayan

order and thus undermining its phallocentricity. This outsider role is, of course, that of the clown or
the Fool, the outsider who never ceases to remind those inside that there is a world elsewhere, who
renders the existing order incongruous by surviving outside it.

% Ekgi Sozliik: Kadin Olmak, 2004, http://eksisozluk.com/kadin-olmak--
147100?a=search&author=eurybie (14 Temmuz 2013).

% fsgal Oyunculari, “Ideal”, http://www.youtube.com/watch?v=AnBKwPSjrAs (22.08.2013).
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“Sharfliler”deki “Bayandan Temiz Tavsan Mizacr”%

adli yazidir. Yazida erkek
goziinden kadin idealine dair ti¢ farkli siirin incelemesi mizahi bir dille kaleme
alinmistir. Performansin ilk denemelerinde bu siirlerden pargalar da kullanilmig
ancak dili itibariyla performansla doku uyusmazligi olmus, eril sdylemlerin
performansin disinda tutulmasi uygun bulunmustur. Ancak yazinin en komik
unsurlarindan birini olusturan “cay koyma meselesi” performansta yerini bulmustur.
Yazar Cagla Ozbek, Onur Bilge nin siiri “Kadin gibi Kadin™ elestirirken sairin bir
nevi erkegin hizmetindeki kole kadin idealinin absiirtliigiinii cay koyma tekrari
tizerinden vurgulamigtir. Bu esinden yola ¢ikarak benzer bir tekrar, performansta
onceden belirlenmis ideal kadinlik imgelerinin hepsinde gergeklestirilerek ortak bir
payda haline getirilmistir.

Performansta bu ideal kadinlik imgeleri bahsi gecen “ideal kadin” hayalinin
boliinerek sahne tizerine birer gorev olarak taginmasiyla sunulmustur. Cok
karsilagilan tiirler olarak “ideal kadin” hayali; ideal anne, ideal sevgili, ideal orospu,
ideal kurban, ideal cumhuriyet kadini, ideal feminist, ideal kezban ve ideal kadin
oyuncu olarak sekiz ayr1 kategoriye ayrilmistir.

Clown’un bu kategorilerle karsilagsmasinin ilk etapta pek c¢ok clown
caligmasinda kullanilan bir yontem olarak bir yonlendiren aracilifiyla olmasi
diistiniilmiistiir. Bu yonlendirenin ses kaydi, sahne {izerinde goriinmeyen bir kisinin
sesi veya ekrana yansitilan komutlar olarak yer almasina calisilmis ancak olusan
durum yonlendirilen clown’u magdur pozisyonuna koydugundan, seyircide acima
duygusu yaratmasi s6z konusu olmustur. Clown ile tamamen 6zdeslesen ve ona salt

empati duyan seyirci i¢in diisiinmeye alan agilmasi oldukca zordur. Ayrica bu tiir bir

% Bayandan Temiz Tavsan Mizaci, 2013, http://www.5harfliler.com/bayandan-temiz-tavsan-mizaci/
(14 Temmuz 2013).
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tercihle performans ezilen-ezen kodlarinin galistig1 ataerkil diizenin bir tekrar1 olarak
tezahiir etme riskini tagimaktadir.

Yonlendiren fikri tamamen birakilmis olsa da, yonlendirme fikri igin
hazirlanmis metinler clown c¢alismasi adina ¢ok faydali olmustur. Bu amagla
i¢clerinde hem kadin hem de erkeklerin bulundugu bir grupla miilakatlar yapilmis ve
belirlenen ideal kadin kategorileriyle ilgili yaygin kanilar not edilmistir. Bu
goriiglerin yani sira internet araciliiyla elde edilen “Kadmn Dedigin™* belgeselinde
ve Filmmor’un ¢ektigi “70-80-90, Masum, Kiistah, Fettan”® filminde yer alan
bilgilerden de yararlanilmistir. Ayrica performans esnasinda kullanilan mizikler
Yesilcam sinemasindan esinlenilerek secilmistir. Bu miiziklerin hem clown hem
seyirci agisindan Yesilcam sinemasinda siirekli iiretilen kadinlik kodlarina dair pek
cok anlam ifade ettigi diistintilmektedir.

Biitiin bu kaynaklarin 151g1nda yaratilan performansta ideal kadin olma {izerine
cok kafa yormus ve “ideal kadmn” oldugu iddiasiyla sahneye ¢ikan bir clown
tizerinden kliselerle hesaplagsma yoluna gidilmistir. Bu hesaplagma ayni zamanda
oyuncunun da kisisel yolculuguna dair ipuglar1 sunmaktadir. Daha once deginilen
clown’a oyuncunun kendinden yola ¢ikarak ulasmasi durumunu Eli Simon soyle
aciklar:  “Clown c¢ogunlukla “iginizdeki c¢ocuk” olarak adlandirilan, kendi
karakterinizin derin ydnlerini ortaya cikarir.”% Oyuncu clown yaratim siirecinde
yontemsel olarak kendi ¢ocuklugundaki baskin kadin imgelerinden de yararlanmus,
kendi ideal kadinina dair yonelimleri de performansina katmistir. Sahnede yer alan

Emel Sayin posteri bunun en net gostergelerinden biridir.

% Sevda Dogan, Ekin Kanoglu, “Kadin Dedigin”,http://www.youtube.com/watch?v=nXnjEWcOEWM
(15.07.13).

% Melek Ozman(Yénetmen), 70-80-90, Masum, Kiistah, Fettan[Film], Tiirkiye: Filmmor, 2010.

% Simon, s.1. “Clowning reveals profound aspects of your own persona, often called your “inner
child”.”
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Benzer bir etkiden yola ¢ikarak oyuncu clown’uyla son asamada karsilasacagi
ideal olarak ideal kadin oyuncuyu se¢mistir. Performans, clown’un arastirmalarini
(“Kadin Olmanin Formulii” kitabi, Emel Sayin posteri, eski kadin dergileri gibi)
seyirciyle paylastiktan sonra, sortunun altina gizledigi ve dev harflerle yazdig: “ideal
kadin” etiketini goOstermesiyle baslar. Seyirci, clown’un ideal kadinlik iddiasini
anladiktan sonra clown’un basindaki karton kukuletanin iistiinde tasidigi ve
kukuletay1 ¢ikarip da ters ¢evirmeden once okuyamadig “Kadininizi nasil alirdiniz?”
yazistyla karsilagir. Clown bu ters ¢evrilmis kukuletay:r seyircilerden birine tutarak
icerisinde bulunan katlanmis kagitlardan birini se¢mesini ve yiiksek sesle okumasini
rica eder. Kagitta ¢ikan ideal kadina gore farkli bir aksiyon dizisi takip eden clown,
ideali yeterince gosterdigini diisiindiigii noktada kukuletay1 alarak bagka bir seyirciye
baska bir kagit ¢ektirir. Performansin g¢atisini seyircinin istedigi kadin1 kendisinin
sectigi bu sembolik oyun olusturur. Catinin son basamagini olusturan “ideal kadin
oyuncu” ise clown’un en son se¢im de yapilip bittikten sonra siityeninden ¢ikaracagi
kagitta yazilidir. Boylece clown/oyuncu kendi kafasini en ¢ok kurcalayan ideali
vurgulamis olur.

Bu kurgu performanstan performansa rastgele secimden otiirii degiskenlik
gosterdigi gibi aksiyon dizgesi igerisinde seyircinin katilimi miimkiin olan en {ist
seviyede tutularak clown’un spontanligi korunmustur. Ornegin &zellikle ideal
feminist kartinda clown’un tiim yonlendirmelerini seyirciden almasi uygun
goriilmiistiir. Clown’un kafasinin karisik oldugu tek ideal kadin budur. Bu feminist
kadin ¢alismalar1 yapmaya calisan ve clown yontemini bu amacla kullanmay1 6neren
oyuncu i¢in anlamli bir se¢imdir. Clown oncelikle yardimcist olarak gordiigli ve
performansin bazi anlarinda kendisi i¢in miizik agan, komutlarini yanitlayan,

iletisime gectigi ve herhangi bir aksilikte sucu istiine attigir ses sorumlusundan
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feministle ilgili bilgi ister. Sirasiyla “feminist” ve “feminizm” kelimelerinin Tiirk Dil
Kurumu’nun sitesindeki tanim ve o6rnek kullanim ctmleleri dinlenildikten sonra
clown yonlendirme i¢in seyirciye basvurur. Bundan sonrasi tamamen seyirciye
kalmistir. Aksesuar se¢imi, eylem Onerisi ve benzeri komutlar seyirciden beklenir.
Denemeler gostermistir ki ideal feminist kart1 performansin ¢ok basinda se¢ildigi
zaman clown’a ve oyuna heniiz 1sitnmamis olan seyirci clown’un sorgulayan bakislar
karsisinda sasirmaktadir. Bu yiizden ideal feminist karti da clown’un giysileri
arasinda yerini almis ve ideal kadin oyuncudan bir evvelki segenek olarak seyircilere
sunulmustur. Ayrica ideal feminist ve ideal kadin oyuncunun performansin en
sonuna birakilmis olmasi tez dolayisiyla bu konularda biitiin diger ideal kadinliklara
nazaran daha biiylik hassasiyeti olan oyuncu i¢in anlamli bir se¢imdir.

Biitlin bu c¢abalar; seyircilerle ‘communitas’ yakinligina ulasabilmek, yaratilan
liminal uzamda diisiinceye alan agmak, seyirciyi pek ¢ogunun kabuliinde oldugunun
farkinda olmadig: klise kadin imgeleri lizerine sorgulamaya tesvik etmek tizerinedir.
Caligma birebir seyirci algisiyla oynama tiizerine oldugundan, seyircinin diistincesi
performanstan ¢ikarilacak bulgularin arasinda onemli bir yerde durur. Seyircinin
tepkileri ve performans hakkinda diislindiikleri kadar onemli sayilabilecek diger
bulgular performansin hazirlik asamasinda oyuncunun clown’a evrilirken gegirdigi
evreler ve karsilastigi problemlerdir. Oyuncunun tecriibeleri ve seyirci deneyimi,

performanstan edinilen bulgular ve sonug béliimlerinde paylasilacaktir.

5.3. Performanstan Edinilen Bulgular
Performanstan miimkiin oldugunca fazla bulgu elde etmek i¢in oldukg¢a kisa bir
siire igerisinde gosterim adedi maksimum seviyede tutularak toplamda yedi adet

gosterim yapilmistir. Daha evvel de bahsedilen clown yontemi ve performansin
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yapist dolayisiyla her performansin birbirinden tamamiyla farkli yonde ilerleme
durumu s6z konusudur. Bundan dolayr gosterimin gelisimi ile gosterim adedi
birbiriyle birebir iliskilidir. Yapilan biitiin performanslardan sonra seyirci ile sOylesi
yapilarak yorumlari alinmis ve not edilmistir.

Seyirci tepkisinin  kayit altina alinabilmesi i¢in niteliksel arastirmalar
cercevesine giren yapilandirilmamis miilakatlardan faydalanilmis, her gosterimin
sonrasinda seyircilere gosterimle ilgili fikirleri sorulmus, gosterinin gelisimi i¢in ¢ok
faydali doneler edinilmistir. 1ki ayr1 gdsterim kamera kaydma alinarak oyuncu-
seyirci iligkisinin gézlemlenmesi miimkiin olmustur.

Seyircinin ~ gosterimden  sonra  fikirlerini  rahatlikla  paylasabildigi
gbzlemlenmistir. Burada yaklasik bir saat siiren ve yogun birebir interaksiyondan
olusan clown gosterisinin etkisinin oldugu sdylenebilir. A¢ik¢a paylasilan fikirlerden
anlasildig1 tizere tiim seyirciler, gosterilen kadin stereotiplerinin toplumsal kliselerin
lizerinden gittigi ve elestirilenin klisenin kendisi oldugunu diisiinmiislerdir. Bu
durum, gosterimi hazirlayan oyuncunun ulagmak istedigi temel noktalardan biridir.
Ciinkii ideal kadin olma iddiasiyla sahneye gelen clown’un sunduklari sonucunda,
clown’un bu ideal kadinlik hallerine benzer hallerde bulunan kadinlarla dalga
gectiginin diisiiniilmesi biiylik bir risk teskil etmektedir. Bu gibi bir durumda ortaya
cikan komedi ataerkil kodlarin tekrarindan 6teye gidemeyecektir. Ancak su ana kadar
gerceklestirilen denemeler sonucunda olgunlasan gosterim gelismeye cok ihtiyag
duysa da temelde toplumsal bilingte baz1 noktalara isaret etmekte ve seyircinin biiyiik
cogunlugunu kadina dair klise imgelerini sorgulamaya yonlendirmektedir.

Pek ¢ok tecriibeli gbz ve alaninda uzman akademisyen tarafindan da izlenen
performansin tiim ana unsurlar: (ideal kadin iddiasindaki clown, Emel Sayin posteri,

tilylii bavul gibi oyuncuya fiziksel etkisi olan malzemelerin kullanimi, Seyirciye
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sectirilerek oynanmaya baglanan ideal kadin stereotipleri tizerinden yapilan kadinlik
elestirisi, ideal kadin stereotiplerin her birinde ortak olarak segilen ¢ay i¢cme eylemi,
ideal cumhuriyet kadini1 boliimiindeki gibi clown’un ¢eligkili durumlara diisiiriilmesi,
boliimleri destekleyen ses kayitlart ve Yesilgam miizikleri, seyirciyle ve sesc¢iyle
kurulan iligki vb.) kabul gormiis, genel itibariyla izleyiciyle ortak bir diizlem
yakalanmistir. Elestirilerde yogunluklu olarak teknik gelisim ihtiyaglarindan
bahsedilmistir. Farkli ideal kadinlarda gergeklestirilen farkli mimik ve maskelerdeki
net segimlerin viicut formlarinda da daha net olmasi gerekmektedir. Ornegin ideal
orospudaki gibi abartt bir durusun ve yiirliylis bi¢iminin biitiin diger kadinlarda
bulunan formlarin abartilmasiyla denenmesi komikligi ve tezatliklar1 daha ¢ok ortaya
cikarabilir. Ayrica abartmanin ve yaparak denemenin en u¢ noktasina kadar
provalarda gergeklestirilmesiyle clown’un tamamen tiim benligiyle o kliseye
biirlinmesi ve hem clown’un hem de seyircinin bundan korkacak raddeye geldiginde
clown’un o kliseden ¢ikma istegiyle diger stereotipe ge¢gmesi ideal kadinliklar arasi
yapilan gegislere yonelik bir tavsiye olmustur. Ornegin sonda icra edilen ideal kadin
oyuncuda, seyirciden alkig istenirken gitgide artan sekilde absiirtlegsen erkek oyuncu
maskesiyle sevisme eylemi clown’un gosterdigi kadin oyuncu klisesinin tamamen
icine diismesi ve begenilme istediginin i¢ine hapsolmasindan dolayr sahneden
cikmaya calismasi seklinde tezahiir edebilir. Tavsiyeye gore boylece hem gegisler
daha tempolu olabilir hem de ilgili kliseyle yiizlesme daha sert bir sekilde
yasanabilir. Kliseyle ylizlesmenin bodyle bir 6rnegi ideal cumhuriyet kadininda
seyirciler tarafindan gézlemlenmis ve tiim gdsteriye yayilmasinin daha uygun olacagi
diistiniilmiistiir. Ideal cumhuriyet kadimi sandalyede uyuyakaldiginda sdzleri cinsel
gondermeler igeren “Arabada Bes Evde Onbes” adl1 Ankarali Namik sarkisi calmaya

baslar. Ideal cumhuriyet kadmi sesgiye miizigi kapatmasini isaret etse de lafin
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dinletemez, bir yandan i¢inde biiyiik bir dansetme istegi uyanirken bir yandan sarki
hi¢ tarzi olmadigindan ve ona gore ayip laflar igerdiginden dansetmemesi
gerekmektedir. Arada kalan clown bir yandan gébek atarak bir yandan kendini
engelleyerek ses odasina ¢ikan merdivenleri tirmanip ses¢iye bir nesne firlatir. Ancak
bu sekilde miizigi kesebilen clown daha fazla yasamis oldugu utancin i¢inde kalmak
istemeyerek seyirciye farkli bir kagit ¢ektirir.

Clown performanst neredeyse her goOsterimle birlikte biliylik bir degisim
gecirmistir. Seyircilerden gelen yorumlar dogrultusunda ilk gosterimlerde daha ¢ok
olan aksesuar sayist temponun arttirimi ve bahsi gecen gecislerin netlesmesi adina
azaltilmistir. Bu sadelesmeye gidildiginde ritim ve netlik agisindan faydali olmus,
ayrica clown’un pek c¢ok objeyle olan iliskisi de gelismistir. Ancak bu da hala
gelismeye agik bir alandir. Ornegin kendini ideal kadin olma gérevlerine adayan
clown basta kendisine 6nem ifade eden Emel Sayin ve tiiylii bavul gibi aksesuarlarla
olan bagini performansin ilerleyen kisimlarinda kaybetme riskini tagimaktadir.

Ideal kadin kliselerinden kurban ve feminist en ¢ok tartisma yaratan ve
seyirciler arasindaki fikir uyusmazliklarini en ¢ok ortaya ¢ikaran boliimler
olmuslardir. Bu gibi tartigmalar, performansin seyirciyi diislinceye sevkettigini
gbstermesi acisindan olduke¢a degerlidir. Ozellikle kurban boliimii biitiin diger ideal
kadin boliimlerinin igerisinde gdsterinin en basindan beri neredeyse hi¢ degismemis
yegane boliimlerden biridir. Performansin genel olarak en ¢ok kahkaha alan ve cogu
seyircinin begenisini  Ozellikle belirttigi boliimii  olmaktadir. Diger yandan
begenenlere nazaran ¢ok daha az sayida da olsa seyirciler arasinda kurbana karsi
sugluluk duygusu veya acima gibi hisler besleyenler olmustur. Bu durumun
seyircinin ideal kurban kagidini performansin baslarinda ¢ektigi zaman ortaya ¢iktigi

gozlemlenmistir. Heniiz konsept tam olarak 6ziimsenmeden evvel sahnede doviilen
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bir imge goren izleyici kurbanla dalga gecildigi yanilgisina diisebilmektedir.
Amaglanan kurbana yonelik hislerden ziyade seyircinin kadina yapistirilan kurban
yaftasinin kendisine dair tepkiler gelistirmesidir. Bu yoOniiyle ideal kurban tlizerinde
yeniden diistiniilmesi veya gosterinin geneli iginde sonlara saklanmasi daha uygun
olabilir.

Tartigsma yaratan diger ideal kadin klisesi ideal feministte ise ilk gosterimlerde
biitiin ideal kadin boliimlerinde oldugu gibi bazi1 eylemler ve aksesuarlarla toplumsal
Onyargilarin olusturdugu feminist imgesi sunulmaktaydi. Ancak oldukga politik olan
ve kadmlarin kendileriyle dalga geciliyormus izlenimine kurban boliimiindekinden
bile daha agik olan bu bdlimde oyuncu seyirciyi kendi imgesiyle yiizlestirmenin
daha dogru olacagina karar vererek daha once de bahsedildigi gibi biitiin
yonlendirmeleri seyirciden almaya baslamistir. Diger ideal kadin béliimlerinde
aksesuarlar azaltilirken feminist bolimiinde seyirciye daha ¢ok alternatif
sunulabilmesi igin arttirllmistir. Se¢im yapma gerekliligi genel olarak seyirci
tizerinde bir gerginlik yaratmaktadir. Baz1 seyirciler diger biitiin boliimlere hakim
olan oyunun ve kahkahanin bu boliimde kesilmesinden o&tiirii temponun diistiiglinii
belirtmislerdir. Bu bolimde yaratilan gerginlik ve sessizlik amaglanan farkindaliga
uygun olsa da performansin gelecegi i¢in caligmalar yeniden gézden gegirilecek ve
popiiler feminist imgesine tekrar ve daha derinlikli olarak bakilmaya calisilacaktir.

Ideal kadm feministte yasanan gerginligin farkli bir versiyonu ideal kezbanda
yasanmaktadir. Kezbanin fallusu sembolize eden muza dair yasadigi isteme-
istememe, yeme-yememe celiskisi, kiiciik muzu degil biiyiigiinii tercih etmesi gibi
durumlar izleyicide utanma ile giilme arasi tepkilere sebep olmaktadir. Clown’un
yasadig1 celigkilerden sonra seyircilere muzu isteyip istemediklerini sordugunda

seyircilerin istisnasiz her seferinde reddetmesi fallus imgesinin etkisini gosterir
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niteliktedir. Kadinlarin fallusla olan iligkilerine gére konumlandirilmalart durumu
kurbanin kendini baglamak i¢in kullandig1 ipin uglarinin fallusu temsil eder sekilde
olmasi ile tekrarlanan bir imge haline gelmektedir. Seyirciyi ikircige diisiiren bu gibi
durumlar amaglanan sorgulama icin alan acan en Onemli anlardir. Bu anlarin
cogaltilmasi i¢in ¢aligmalar siirecektir.

Performansin bitiminde clown’un ideal kadin oyuncu olarak alkis almaya
calismasi, alkis almaya calisirken ilk seferde sadece Opiistiigli erkek oyuncu
maskesiyle gitgide artan ve sagmalasan bir sevisme seans1 yasamasi(biitiin bedenini
maske tarafindan Optiirmesi gibi) seyirciyle clown arasinda bir yakinlasma
saglamistir. Seyircilerin biiyiik bir ¢ogunlugu 6zellikle bu boliimle ilgili hissettikleri
samimiyeti belirtmislerdir. Bu boliim seyircinin de oyuncunun da durumunu iki kere
goriinlir kilan niteliktedir. Burada seyirci seyirci olmasinin otesinde performansin
icine de tamamiyla seyirci olarak dahil olmakta kendisinden alkis beklenmektedir.
Alkis1 alamayan clown her seferinde sevismeyi arttiracaktir, sevismenin yani sira her
seferinde daha fazla {istlinii basin1 da agan oyuncu karsisinda seyirci sorumlu
hissetmeye baglayarak alkislama yoluna gitmektedir. Bu bdliimde yapilan bir nevi
seyirciye ayna tutmaktir. Bu yonleriyle performansin sonu amaca uygun olsa da
seyirciden gelen ve oyuncunun da denemeyi istedigi farkl bir son s6z konusudur.

Alternatif son ihtimali clown’un biitiin ideal kadinlar1 icra ettikten sonra
sahneden ¢ikma siras1 geldiginde baslangicta getirdigi her seyi toparlayip gitmeye
caligmas1 ve biitiin ideal kadinlarin i¢inden gectigi clown’un artik onlar tasiyamaz
hale gelmesidir. Bu se¢ili durumda ortaya bir yandan kendini bir yandan esyalarini
toparlamaya calisan kaos icinde bir clown c¢ikacaktir. Bu son ihtimalinin clown
performansinin elestirisini giiglendirecegi diistiniildiigiinden iizerinde c¢alisilmaya

karar verilmistir.
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Performans siirecinde her seyirci Oniine ¢ikisin farkli buluslar olarak gdsteriye
geri donmesi mimkiin olmustur. Daha klasik bir sahneleme {iislubuyla oynanan
oyunlara nazaran clown performansi gerek seyircinin performans sirasindaki tepkisi
gerek sonrasinda yapilan sOylesiler neticesinde daha radikal degisimler
gecirmektedir. Boylece 6nemi yadsinamayacak olan gosterim adedi disinda bir diger
onemli unsur da seyirci profili olmaktadir. Tez sonrasinda da icra edilmesi umulan
performansin farkli seyirci profilleriyle karsilasarak gelisiminin hi¢ bitmeyecek bir
sekilde devam edecegi diisiiniilmektedir. Gegirilen gelisim siirecinin oyuncuya

etkileri sonug kisminda paylasilacaktir.
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6. SONUC

Tez kapsaminda ele alindig1 gibi tiyatronun baslangicindan itibaren kadina
atfedilen, eril bakisla olusturulan imgeler ve roller tartismasiz bir sekilde ana akim
tiyatroya hakim olmustur. Tarihte bu imgelerle savasan oncii kadinlar1 takiben, bu
hesaplasma yogun olarak ikinci dalga feminizmin tiyatroya etkisiyle ger¢eklesmistir.
Farkli akimlar farkli yontemler izleyerek ayni miicadeleye ortak olmuslar, tekilesen
kadinin sesini bulmasi i¢in ¢alismislardir. Bu tez de ayn1 miicadeleyle yola ¢ikmus,
kadinin sesini kisir rollerin Otesine c¢ikarabilmek ve seyircinin algisinin alismis
oldugu stereotiplerin farkindaligini yaratmak {izerine kadinin komediden 6zellikle de
cogunlukla uzaginda durdugu clown yonteminden faydalanmasini 6ngormiistiir.

Clown yonteminin sundugu imkanlar “ideal kadin” olarak nitelendirilen klise
rollerin tizerinden giderek olusturulan bir performansla denenmis, hem oyuncunun
hem de seyircinin bu siirecteki deneyimleri toplanmistir. Oyuncunun tecriibeleri
pratik siirecin 6nemli sonuglar1 olarak bu boliimde yer bulmustur.

Oyuncunun clown’luk ge¢misi Tiirkiye’de bulunan ve yurtdisindan gelen siirl
sayidaki egitmenden aldig1 atolyeler ve clown’a olan yogun ilgisiyle sekillenmistir.
Ozellikle clown yaratim siireciyle paralel olarak gittigi clown atdlyesi oyuncuya yol
gostermistir. Atdlyede yapilan personaj(clown yaratma) calismasinda oyuncunun
icinden kisisel tarihiyle de baglantili olarak basarma istegiyle dolu, disiplinli bir

clown c¢ikmistir. Oyuncu atdlyedeki tecriibelerini tez performansina yonlendirerek
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iddiali bir clown ortaya atmistir. Biitiin ideal kadinlarin kendisi oldugunu iddia
edecek derecede basarili oldugunu inanan bir clown’dur bu.

Clown’un kendisi basarisina ¢ok inansa da ayni durum tez yazimini yapan ve
performans iizerine diisiinen oyuncu i¢in gegerli olmamustir. Ilk defa tamamen yalniz
bir yaratim siirecine giren oyuncu yogun olarak egitimini aldigi oyunculuk
yontemlerinden ¢ok farkli bir alanda kendisini sinamaktadir. Clown yonteminde Eli
Simon’in “the traine:r’’(e:gitmen)97 olarak adlandirdigi yardimci ve dis goéz de
olmadan performansini hazirlayan oyuncu, clown’unu seyircinin karsisina ilk
¢ikardig1 zamanlarda sahnede biiyiik bir gilivensizlik yasamistir. Sahnede yasanan
giivensizlik seyirci yorumlarinda da belirtilmis, ozellikle clown’un gozlerinde
saklamaya ¢alistig1 gerginlikten bahsedilmistir. Bu gerginlik yine baslangig¢ siirecinde
clown personasinda normalde olmayan 6zelliklerin performansa dahil olmasi
seklinde vuku bulmustur. Bu 6zellikler onay arayicilik ve kendi yaptigiyla dalga
gecmektir. Sahneye ¢ikan clown arka planda oyuncunun performansa dair endiseleri
dolayisiyla seyirci tarafindan sevilme, onaylanma ve aksinin olacagini diislindiigii
durumlarda kendi yaptigiyla dalga gecme gibi eylemlere yonelmistir. Ancak bu
eylemler ilk birka¢ gdsterimden sonra seyircilerden alinan tepkiler dogrultusunda
yapilan performansin istenen gidisatta oldugu fikrine varilinca clown tarafindan
terkedilmistir.

Bir sonraki asama clown’un performanstan performansa degisebilecek ruh hali
ve farkli seyirci profilleriyle karsilastikca kuracagi farkli iletisim stireglerinde
yasayabilecegi tedirginlik, gerginlik gibi hisleri kabul etmesi ve clown’un avantajini
kullanarak bunlar seyirciyle daha acik bir sekilde paylasmanin iizerine daha ¢ok

gitmesidir. Ayrica performansin olgunlagsma siirecinde seyirciyle tanisma, birer birer

°" Simon, s.10.
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ellerini sikma, oyun alanindaki aksesuarlarin yerlerini ayarlama, bir seyirciyi sahneye
cikarip sahnede nasil durduguna bakma gibi aksiyonlarla seyircinin clown’a 1sinmasi
ve karsilikli rahat bir iliski kurulmasi saglanmis, clown icin de seyirci i¢in de bu
caligmalar gerginligi azaltma konusunda yararli olmustur.

Oyuncunun clown personasini yaratirken yasadigi zorluklarin yani sira clown
olmaya dair kesfettigi ayricalikli ve keyifli pek ¢ok yon olmustur. Bunlardan biri
sahnenin clown’a ait neredeyse sinirsiz bir 6zgiirliikk alanina doniismesidir. Disaridan,
ses¢iden ve seyirciden gelen her tepkiye cevap verebilme Ozgiirliigli, kurgunun
Otesine siirekli tagabilme, sahnenin her kosesini kullanabilme ayricali§i oyuncu i¢in
¢ok oOnemli bir deneyime doniigmiistiir. Clown’un oyuncuya saglayabilecegi
deneyimleri Simon s0yle siralar:

Clown ¢alismast devamli olarak sizi

diiriist kanilara varma konusundaki hislerinizi derinlestirmeye
yiiksek seviye bir enerji ve baghlik ile oynamaya
partnerleriniz ve izleyiciyle iletisim halinde kalmaya

riske girmeye, basarisiz ve savunmasiz olmaya

anbean kesifler yapmaya

derin hissedilen duygulart ifade etmeye

oynanabilir eylem araliginizi genigletmeye

sanatsal diirtiilerinizi takip etmeye

tesvik eder. %

Eli Simon’in &zetlemis oldugu bu ayricalikli imkanlarin hepsini oyuncu
clown’uyla deneyimleme sansi bulmus ve clown’un da 6tesinde kendi oyunculuk

hayatina tasiyacagi pek cok degerli bilgi ve tecriibe edinmistir. Ozellikle

% Simon, s.2. Clowning steadily encourages you to
deepen your sense of truthful conviction
perform with a high level of energy and commitment
remain connected to your partners and audience
risk, fail, and become vulnerable
make moment-to-moment discoveries
express deeply felt emotions
stretch your range of playable actions
follow artistic impulses.
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yaraticiligina dair pek ¢ok yeni yol kesfetmis, nesnelere daha dnce hi¢ bakmadigi bir
gbzle bakmay1 dgrenmistir. Ornegin ideal orospunun biiyiik yemek kasigimi ayakkabi
cekecegi olarak kullanmasi bu farkli bakigla ortaya ¢ikmis ve bundan keyif alan
oyuncu kadar seyirci de yeni karsilastigi bu bakisa dair hosnutlugunu her firsatta
gostermistir.

Oyuncu tecriibesine dair paylasilacak bir konu da clown’un ses kullanimidir.
Oyuncu tarafindan clown yarattiminda O6zellikle konusmayan bir clown tercih
edilmistir. Bu tercihin lizerinde tarihsel siirecte susturulmus olan kadinlarin etkisi
biiyiiktiir. Konusan pek coklar1 gegmiste cadi veya orospu yaftasi yemislerdir.

Suglanan cadilarin ve ayrica "cadalozlarin” ve "acuzelerin" en onemli ayirici

ozelliklerinden biri ozellikle de toplum iginde ¢ok konusmalariydi. Bu sozsel

konu, raslantisal olmayan bir sekilde, gercek kadinlarin sahne disinda
bwrakilmasina yardim etti. Bir¢ok erkek yazara gore, oyunlardaki konusmali
boliimler, engellenmesi gereken soéziimona geveze yapilar: olan kadinlarin
daha da fahiselesmelerine sebep olan ve onlart olumlayan bir yetki taniyordu.

Ortagag ve onaltinci-yiizyil Avrupasi’nda, performansg¢t olan tiim kadinlardan

danscilar, taklacilar, sessiz alegorik figiirler ve en fazla sarkicilar olarak soz

ediliyordu. Erken Stuart donemi Ingilteresi’nde, soylu ve aristokrat kadinlar
genellikle maskeli balolarda ve temsili torenlerde performanslar yapryorlar
fakat neredeyse higbir zaman tek bir kelime bile etmiyorlardi.

Ancak amaclanan susturulmus bir clown gostererek susturulmus kadinlara
yapilanin tekrar1 degildir, bu daha ¢ok soze ihtiyag duymadan kendi bedeniyle her
seyi anlatabilen “oyuncu fahiseler” gibi erkege ait dili kullanmadan konusan bir
clown yaratmaktir. Farkli ideal kadinlara degisik nida, ses ve kelime pargalari

atfedilerek olusturulan gramerin gelismesi ve seyirci tarafindan rahat okunur bir hale

gelebilmesi i¢in caligmalar siirecektir.

% One of the main distinguishing features of accused witches, as well as of "scolds" and "schrews,"
was their volubility, most often in public. Not coincidentally, this verbal issue helped to keep actual
women off the stage. According to many male writers, speaking parts gave a positive license to
women whose supposedly loquacious natures should have been muzzled, and made them even more
likely to prostitute themselves. Throughout medieval and sixteenth-century Europe, almost all
mentions of women as performers cite them as dancers, tumblers, silent allegorical figures, and at
most singers. In early Stuart England, royal and aristocratic ladies often performed in court masques
and pageants, but they almost never uttered a line of dialogue. Eric A. Nicholson, “The Theater”, A
History of Women: Renaissance and Enlightenment Paradoxes 111, Natalie Zemon Davis ve
Arlette Farge (drl.), United States of America: Harvard University Press, 1993, s.310.
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Son olarak oyuncunun 6zellikle kadin olmasindan 6tiirii yasadigi tecriibelerden
bahsedilecektir. Daha Once alintilanmis olan Laura Herts’in agiklamasindaki
bayagiliga diisme endisesi ve kadinin bedenine atfedilen cinselli§in Otesine
gecebilmesine dair zorluklar konusunda diisiinsel boyutta tedirginlik yasayan oyuncu
sahne iistiine ¢iktigindan itibaren higcbir sorunla karsilasmamistir. Oyuncu clown’uyla
orospu, kurban gibi cinselligi dogrudan cagristiran stereotipler iizerine gitse de
bedensel rahatsizlik duymamis, klasik sahnelemelerde zaman zaman utanma
yasayabilmesine ragmen clown yontemiyle bu konuda biiyiik bir rahatlik yagamistir.
Bu rahathigin bedenle kurulan daha yakin iliskiden kaynaklandigi ve oyuncunun
burada edindigi tecriibenin genel olarak oyunculuguna biiylik katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Oyuncuyla seyircinin bulustugu performans anlarinda zaman zaman
‘communitas’ olmanin ve degisime acik olunan liminal bir alan yaratiminin miimkiin
oldugu hissedilmis, ortak duygu paylagimlar1 gergeklestirilmistir. Hedeflenen bu
liminal alanin yaratiminin sonucunda, seyircinin performanstan ¢iktiktan sonra
kadina ve iizerine etiketlenmis ataerki rollerine dair donlismiis bir farkindalig
beraberinde gotiirmesi olmustur. Seyirci tepkileri ve oyuncu deneyimine bakildiginda
bu hedefe ulagilmis daha da dnemlisi boylesi bir etkinin yaratimiyla ilgili yontemsel
bir Oneri ortaya konmustur. Sonug¢ olarak clown yodnteminin, kadin temsillerinin
elestirel ele alinmasi ve tiyatroya, feminist yaklagimlara sunabilecegi katki hem

teorik hem de pratik olarak somutlanmistir.
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Fotograf 2: Clown’un Emel Sayin’a olan sevgisini saygi durusuyla gostermesi
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Fotograf 4: Clown’un ideal kadinligin1 kadin dergilerindeki her resmin aynisi

olabilecegini orneklerle gostererek desteklemesi
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Fotograf 5: Ideal sevgili olan clown

Fotograf 6: Ideal kurban olan clown
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Fotograf 7: Ideal cumhuriyet kadin1 olan clown

Fotograf 8: ideal kezban olan clown

84



WS

Fotograf 10: Ideal anne olan clown
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Fotograf 11: Ideal feminist olan clown

Fotograf 12: Ideal kadin oyuncu olan clown

86



Fotograf 13: Performansin son evresinde sahneden bir goriintii
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