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OZET

CUCUK, EMRE. LUIS BUNUEL SINEMASINDA TEKRAR EDEN TEMALAR,
YUKSEK LISANS TEZI, Istanbul, 2018.

Siirrealizmin temelleri iki diinya savasi arasinda 1924 yilinda André Breton’un
yayinladig1 birinci bildirge ile atilmistir. Akimin yayilmasinin etkisiyle farkli sanat
dallarina mensup sanatgilar kendilerini siirrealist yontemlerle ifade etmeye calismistir.
Bu sanat dallarindan birisi de sinemadir. Bu ¢alismada siirrealist sinemanin en {nli
yonetmenlerinden Luis Bufiuel’in filmlerine tekrar eden temalar {izerinden
yaklagilmaktadir. Luis Bufiuel sinemasinda siirrealist tavrini sergileme yontemlerinden
birisi de kullandigi temalardir. Ikinci Avangart Déneme denk gelen filmleri; Bir
Endiiliis Kopegi (1929), Altin Cag (1930) ile son donem ii¢ filmi olan Burjuvazinin
Gizli Cekiciligi (1972), Ozgiirliik Ruhu (1974) ve Arzunun o Belirsiz Nesnesi (1977)
filmlerinde kotiiliik, cinsellik, din ve burjuvazi elestirisi tekrar eden temalar
olusturmaktadir. Bufiuel filmlerinde temalar1 siirrealist ogeler ile kurdugu yap:
lizerinden ortaya cikarmaktadir. Ayrica temalar1 olustururken psikanaliz, felsefe,
edebiyat, sosyoloji ve politikadan da esinlenmektedir. Ozellikle Sigmund Freud’un
psikanaliz teorilerine ve sosyal sorunlarda Karl Marx’in gortislerine siklikla filmlerinde
yer vermektedir. Bufiuel filmlerinde sinemanin formal tekniklerini de etkin bir sekilde
kullanmaktadir. Ozellikle kurgu yapilari ve ses tasarmmlari filmlerinde siirrealist sinema

anlayisini ortaya ¢ikarmakta onemli faktorlerdir.

Anahtar Soézciikler: Luis Bufuel, Siirrealizm, Kotiilik, Cinsellik, Din, Burjuvazi

Elestirisi.



ABSTRACT

CUCUK, EMRE. REPEATING THEMES IN LUIS BUNUEL’S CINEMA, MASTER
THESIS, Istanbul, 2018.

Foundations of surrealism are laid by Andre Breton's first manifesto published between
two World Wars. Affected by the spreading movement, artists from different branches
attempted to express themselves by employing surrealist motives. Cinema is one of
these art forms that embraced surrealism. In this work, one of the primary figures in the
surrealist cinema, Luis Bufiuel's works are revisited by analysis of the repeating themes.
Themes are one of the techniques that Bufiuel utilized to show his surrealist style. The
movies that he directed during the Second Avant-Garde period, An Andalusion Dog (Bir
Endiiliis Kopegi (1929), Golden Age (4ltin Cag) (1930) and during his last 10 years The
Discreet Charm of the Bourgeoisie (Burjuvazinin Gizli Cekiciligi) (1972), The Phanton
of Liberty (Ozgiirliik Ruhu) (1974) and That Obscure Object od Desire (Arzunun o
Belirsiz Nesnesi) (1977) include following repeating themes: Misdeed, sexuality,
religion and the bourgeoisie. In his movies, Bufiuel exposes his themes by structures
constituted by surrealist components. Furthermore, themes are strongly inspired by
psychoanalysis, philosophy, literature, sociology, and politics. Particularly, he
frequently exploits Sigmund Freud's theories and Karl Marx's views when expressing
problems of the society. In Bufuel's works, formal techniques of cinema are also
heavily utilized. Especially, the way editing structured and sound design become

important factors to give surrealist impressions.

Keywords: Luis Bufiuel, Surrealism, Misdeed, Sexuality, Religion, Critique of The

Bourgeoisie.
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1.GIRiS

1.1. AMAC

Sinemadaki siirrealizm akimindan yola ¢ikilarak bu calismanin meydan getirilmesi
amaglanmistir. En 6nemli siirrealist yonetmenlerden olan Luis Bufiuel siirrealist grup ile
olan birlikteligi sadece ilk iki filmi siiresince devam etse de hayati boyunca siirrealist
ruhu tagimistir. Sahip oldugu siirrealist durusu filmlerinde hem bicimsel hem de
iceriksel yonlerden yansitmaktadir. Stirrealistlerin sahip olduklar1 sosyal ve toplumsal
olaylara yaklasim sekilleri, Freudyen yaklagimlari, politik yonleri, dini inanglar
karsisinda sahip olduklar1 durus ile Luis Bufiuel’in sinemasinda karsilasilmaktadir.
Filmlerinde yer verdigi temalar da bu dogrultuda ortaya c¢ikmaktadir. Bufiuel
sinemasinda dile getirmek istediklerini tekrar eden temalar tizerinden kurdugu yap: ile
ortaya koymaktadir. Tekrar eden temalarin giiclinden faydalanarak dile getirdigi
diisiincelerinin  farkindalik yaratmasini amaglamaktadir. Big¢imsel yonlerden ise
stirrealist Ogeleri karakterler lizerinde kullanarak, karakterlerin i¢ diinyalarini disariya
cikarmak istemistir. Tiim bunlar1 yaparken sinemanin formal tekniklerini kullanarak
stirrealist 6geleri ve temalar1 kuvvetli bir hale getirmistir. Kurgu yapisi, ses efektleri,
sok etme gilidlisiindeki kamera hareketleri, aynt zamanda oyunculuklar ve sanat
yonetimi ile senaryosunda kurdugu atmosferi filmlerinde de ortaya c¢ikartmaya
caligmustir.

Bu c¢aligmanin amaci, Luis Bufiuel’in sinemasinda sergiledigi siirrealist tavri hangi
temalar iizerinden ortaya koydugu ve bu temalar1 segerken izleyiciye neleri gostermek
istediginin ortaya cikarilmasidir. Bu baglamda asagida belirtilen maddeler {izerinden
sorulacak sorular ile siirliliklar béliimiinde ¢izilen ¢ergeve dahilinde sorulara cevap
aranacaktir.

1. Buifiuel filmlerinde hangi temalar1 neden kullanmigtir?

2. Bu temalar1 olustururken stirrealist 6geleri nasil kullanmistir?

3. Siirrealist oOgeler ve temalar filmlerine sinemanin formal teknikleri ile nasil

aktarilmigtir?



1.2. VARSAYIMLAR

Luis Bufiuel’in ilk ve son donem filmleri incelendiginde siirrealist durusun filmlerinde
belli temalar {lizerinden tekrar ettigi varsayilmakla birlikte, bu temalara filmlerinde yer
verirken siirrealist 6geleri kullandig1 varsayilmaktadir. Bu tekrar eden temalar, sinirlilik

boliimiinde anlatildig: gibi ilk donem ve son donem filmleri {izerinden ele alinacaktir.

1.3. SINIRLILIKLAR

Luis Bufiuel’in ilk dénem yani Ikinci Avangart Dénem filmlerinden olan Bir Endiiliis
Kopegi (1929) ve Altin Cag (1930) filmleri ile son donem {i¢ filmi olan Burjuvazinin
Gizli Cekiciligi (1972), Ozgiirliik Ruhu (1974) ve Arzunun o Belirsiz Nesnesi (1977)
filmleri gercevesinde sinirliliklar ¢izilmistir. Sinirliliklarin bu sekilde ger¢evelenmesinin
sebebi, ilk donem filmleri ile olgunluk dénemi filmleri arasinda bu temalarin ne sekilde
devam ettigi, ne tiir degisikliklere ugradiginin goriilebilmesidir. Belirtilen filmler

yaklagim sekli yontem bagligr altinda anlatilacaktir.

1.4. YONTEM

Luis Bufiuel sinemas: ilizerine bir¢cok yetkin kitap, tez ve makale yazilmistir. Ayrica
Luis Bufiuel’in sinemasinda psikanaliz, sosyoloji, felsefe ve edebiyat alanlarini etkin bir
sekilde kullandig1 goriilmektedir. Siirrealizmden yola ¢ikarak Bufiuel sinemasi iizerine
calisma yapabilmek i¢in Oncelikle yonetmenin sinemasi adina yapilan ¢aligmalar ve
yazilan kitaplar ile Bufiuel’in sinemasinda yer verdigi diger alanlar lizerinden literatiir
taramasi yapilmistir. Filmler ise oncelikle incelenip, sahnelerine ayrilmistir. Filmlerde
tekrar eden temalarn yer aldigi sahneler kategorilerine ayrilip, sahneler iizerinde
analizler yapilmistir. Analizlerde elde edilen veriler literatiir taramasinda bulunan

bilgiler ile birlikte degerlendirilerek analizlere son sekli verilmistir.



2. SURREALIZM VE BUNUEL

2.1. SURREALIZM VE DADACILIK

“Temelleri iki diinya savasi arasinda, aklin egemenliginin acikca iflas ettigi bir donemde
Fransa’da atilan gercekiistiiciiliikk (siirrealizm), felsefe, edebiyat ve sanatta bilingaltinin
Onemini vurgulayan karsi-gercekei bir akim olarak ortaya ¢ikmis ve sozciisii kabul
edilen André Breton’un yaymmladigi ilk bildirge ile 1924 yilinda resmi tanim
kazanmigtir” (Vangoli, 2016, 5.872).

“Stirrealizm” terimini ilk kullanan Apollinaire’dir. 1916 yilinda yayinladig1 Teiresias'in
Memeleri isimli tiyatro oyununun OnsoOziinde “gercekiistiicii dram” kelimelerini
kullanarak yiice bir yaratici imgelemi anlatmak istiyordu. André Breton ile Philippe
Soupault kurduklar1 yeni akimin adin1 Apollinaire’den almislardir ve Breton bu durumu
birinci manifestoda su sekilde kaleme alir; “Yakin zamanda hayata veda etmis olan ve
her ne kadar bunu vasat edebi yollara feda etmemis olsa da, bize kimi durumlarda bu tiir
disiplinin izinden gidiyormus izlenimi veren Guillaume Apollinaire’in anis1 Oniinde
saygtyla durarak, Soupault ile ben kullanimimiza sunulmus bulunan ve dostlarimiza da
aktarmay1 arzuladigimiz bu yeni katiksiz ifade modelini Siirrealizm olarak adlandirdik”
(Breton, 2009, s.29). Breton ve Soupault bu terime yiikledikleri anlamin, Apollinaire’in
verdigi  anlami  geride  biraktifimi  diislinmelerinden  dolayi,  Nerval’in
Les Filles du feu (Atesin Kizlari) isimli kitabimimn sunus bolimiinde kullandigi, “super-
naturaliste” (dogatistiiciiliik) s6zciigiinli devralmamalarinin pismanligini yasamislardir.
Siirrealizm, Birinci Diinya Savasi sirasinda politik nedenlerle Isvigre’ye sigman
sanatcilarin ¢abalariyla 1915 yilinin sonlarina dogru Ziirih’te ortaya ¢ikan, daha sonra
Almanya ve Fransa’da da etkisini gosteren dadacilik akimimin temelleri {izerinde
gelismistir. Bu nedenle, aralarindaki belirgin farkliliklara karsin ¢ogu kez bu iki akim

13

birbiriyle baglantili olarak ele alinmustir. “...gercekdistiicililiik bir sanat akimi yoluyla
dadaciligin ruhsal amaglarini gergeklestirme gorevini iistlenmistir” (Hausmann, 1958,
5.72).

1916 yilinda Isvigre’de, Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’in Ziirih’in bir arka

mabhallesinde actig1 Cabaret Voltaire, gece kuliibliyle sanat lokali arasinda bir mekandir



ve dadaciligin basladigi yer olmustur. O siralar Ziirih’te bulunan hemen hemen tiim
geng sanatcilar gibi bir gogmen olan Ball’in amaci, Birinci Diinya Savasi’na muhalif bir
ekibin bir araya gelip dayanisabilecegi bir yer yaratmaktir. Tristan Tzara’nin 1916-1920
tarihleri arasinda {izerine yedi bildirge sunmus oldugu dadaci akim 1920°1i yillarin
basinda etkisini kaybetmeye baglamistir.

Dadaizm’in siirrealizm’in temellerini olusturdugu sdylenebilir. Bunun sebebi Dadaizm
tarafindan kullanilmis olan birgok yikici yontemin ve teknigin siirrealistler tarafindan
akimi olusturan temel diisiincelere, malzemelere, teknik ve araglara aktarilmis olmasi

gosterilebilir.

“Dadacilik ve gergekiistiiciilik akimlariin en belirgin ortak 6zelligi gecmise, saf
akilciliga, sanatta burjuva zevklerinin hakimiyetine ve aslen var olan tiim deger
sistemlerine karst bagkaldiran tutumlaridir. Bu iki akimin iki diinya savasi etrafinda
ortaya ¢ikmasi da tesadiif degildir; her iki akim da savasa meydan yaratan bir toplum ve
diinya diizenine kars1 bir durus sergilemistir. Bu durusu belirleyen isyan ruhunun kapsami
sadece toplumsal olanla kisitli degildir; i¢inde sanat¢inin yaraticilik siirecinin ve hayal
gliciiniin 6zgiirlestirilmesi anlayigini da barindirir.” (Vangolii, 2016, s.874)

“Schwirts’in sesli siirleri, bir fiitlirist olan Marinetti’nin “6zgiir sdzciikleri”, yine bir
fiitlirist olan Russolo’nun goriiltli resitalleri, Marcel Duchamp’in “hazir yapitlari”,
Picabbia’nin yazilarla birlestirilmis ¢izimleri, Duschamp’in biyik takilmis Mona
Lisa’siin yani sira, Picabbia’nin yayinladigi 391’in kapak sayfasi (No:12, Mart 1920), en
akla hayale gelmeyen nesnelerden yararlanmak ve uygulamada, sonucu rastlantiya
birakmakta yenilik arama pesindeki isler arasinda sayilabilirdi. Siirrealistlerin kullandigi
tekniklerin ve yaratici yaklagimlardan ¢ogunun, bdylece Dada akiminin ¢evresinde icat
edilmis oldugu anlagilabilir.” (Passeron, 2000, s.9)

Stirrealizmin temelini biiyiikk Olglide dadacilik akimi olustursa da, siirrealizmde
romantizm ve sembolizm akimlarinin etkileri de goriilmektedir. “Immanuel Kant’in
hayal giicii ve yaraticilik iizerine gelistirdigi goriislerle beslenmis olan romantik ve
simgeci akimlar dahilinde 6zellikle Gérard de Nerval, Charles Baudelaire, Stéphane
Mallarmé ve Arthur Rimbaud gibi sairlerin, eserlerini yaratma siirecinde bilingaltina
basvurmalari, soyut olan1 ve duygulari 6n planda tutmalar1 ve yazilarindaki bagkaldiri
potansiyeli gergekiistiicii sanatcilar i¢in bir kaynak olusturmustur” (Vangoli, 2016,
5.872-873). Breton Baudelaire’i birinci manifestoda ahlakta siirrealist olmakla tanimlar.
Breton birinci manifestoda kendisini de dahil ederek “Aragon, Baron, Boiffard, Carrive,
Crevel, Délteil, Desnos, Eluard, Gérard, Limbour, Malkine, Morise, Naville, Noll,
Péret, Picon, Soupault, Vitrac” isimlerini mutlak siirrealist olarak tanimlar. Yiizeysel
bir degerlendirme ile de Dante ve Shakespeare’den baslayarak bir ¢ok sairi de siirrealist

olarak tanimlar (Breton, 2009, s.31).

Swift kotiiliikte Siirrealisttir.
Sade sadizmde Siirrealisttir.
Chateaubriand egzotizmde Siirrealisttir.



Hugo aptal olmadiginda Siirrealisttir.

Desbords Valmore askta Siirrealisttir.

Bertrand ge¢miste Siirrealisttir.

Poe macerada Siirrealisttir.

Baudelaire ahlakta Siirrealisttir.

Rimbaud yasama bigiminde ve baska bir yerlerde Siirrealisttir.

Mallarmé sirlarini agarken Siirrealisttir.

Jarry absentte Siirrealisttir.

Nouveau Opiiciikte Siirrealisttir.

Saint-Pol-Roux sembolleri kullaniminda Siirrealisttir.

Farque atmosferde Siirrealisttir.

Vaché bende Siirrealisttir.

Saint-Jean-Perse uzaklarda Siirrealisttir.

Roussel hikaye anlaticist olarak Siirrealisttir.

Vb.

Bir noktayr onemle belirtmek isterim: Onlar daima Siirrealistler olmamigtir; diger
deyisler, her birinde son derece naif bir sekilde (!) tutunduklart 6dnceden idrak edilmis
birtakim fikirler sezinliyorum. Bu fikirlere tutunmaktalar ¢iinkii 6liimiin arifesinde ve
firtinalarin tepesinde vaaz vermeye devam eden Siirrealist sesi duymamiglardir, ¢ilinki
sadece olaganiistii orkestra partisyonunu yazmak amacina hizmet etmek istememislerdir.
Onlar fazla gururdan koltuklari kabarmis enstriimanlardi ve her zaman uyumlu bir ses
verememis olmalarinin nedeni budur.” (Breton, 2009, s.32-33)

Siirrealizm akiminin kurucusu André Breton tip ve psikiyatri egitimi almistir. Freud’un
bilingalt1 iizerine yaptigi calismalara biiylik ilgi duymustur. Birinci Diinya Savasinda
orduda doktor olarak yer almistir ve savas sirasinda hastalara Freud’un ydntemlerini
uygulama sans1 bulmustur. “Hala tamamiyla Freud ile mesguldiim ve savas sirasinda
bazi ender durumlarda birtakim hastalara uygulama firsatin1 bulmus oldugum muayene
yontemlerine asina olmam nedeniyle, kendimden de onlardan elde etmeye c¢alistigimiz
seyi ¢ikarmaya calistim” (Breton, 2009, s.28). Savas sonrasinda ise Philippe Soupault
ile otomatik yazim deneyleri lizerinde ¢aligmistir. Breton otomatik yazim deneyini su
sekilde tarif eder; “Olabildigince pasif veya alict bir ruh haline ge¢in... Cabuk sekilde
onceden tasarlanmis herhangi bir konu olmaksizin, yazdiklarmizi hatirlamayacak ve
yazmis olduklarinizi yeniden okumanin bastan ¢ikariciligina kapilmayacak kadar hizl
yazin” (Breton, 2009, s.35). Breton mutlak rasyonalizm ve mantigin diisiinceler ve
cagrisimlar lizerindeki hegemonyasindan kurtularak daha saf olam1 aramaya
caligmaktadir. Bu arayisin izlerini riiyada gormek miimkiindiir. Riiyada da mantik ve
rasyonalizm devre dis1 kalmakta, bilingalti ve bilingdisinda kalmis duygular ve
diisiinceler, arzular devreye girmektedir. Mantik ve rasyonalizm bir¢ok defalar sansiir
duvarina ¢arpmaktadir. Breton riiyayr mutlak gerceklik ile birlikte ele alir; “Riiya ve
gerceklik olmak iizere ilk bakista ¢ok ¢eliskili gibi goriinen bu iki halin gelecekte, tabiri
caizse bir tiir mutlak gerceklik olan siirreallikte biitiinlesecegine inaniyorum” (Breton,

2009, s.18). “Gergekiistiicii akimin temel ifade yontemi olan otomatik yazma/¢izme,



yani biling mekanizmasint saf dis1 birakip ¢agrisimlar aracilifiyla dogaglama
yazma/¢izme teknigi, dogrudan Freud’un serbest cagrisim yontemine dayanir”
(Vangoli, 2016, s.875). Breton gibi diger siirrealistler de yapitlarinda donemin
psikanalitik yaklasimlarima yer vermektedir. Freud’un teorilerinden etkilenerek ve
hipnoz teknigini de kullanarak bastirilmis duygu ve diislinceleri agiga ¢ikarmaya
calismislardir. “Siirrealistler, psikanalitik kuramlardan olduk¢a etkilenmislerdi ve bu
ylizden de sanat yapitlarinin iiretim siirecini sansa birakmak yerine bilingdis1 zihni
ortaya cikarmay1 ve bilingli diisiinsel slirecin miidahalesine firsat vermeksizin dogrudan
dil ya da imgeyle baglantil1 diissel anlatiy1 terclime etmeyi hedeflemislerdi” (Bordwell,
Thompson, 2003, s.178).

Ayn1 dénemde, 1920’li yillarda Madrid’de 6grenci evinde kalmakta olan Luis Bufiuel
de hipnotizmayla ciddi bir sekilde ilgilenmeye baslamis, insanlar {izerinde bu teknigi
birgok defalar uygulamistir (Bkz. Bufiuel, 2005, s.90).

Breton ikinci Siirrealist Manifestoda siirrealist hareketin devrimci oldugunu dile
getirmektedir. Siirrealist hareket politik yonlerden ise anarsist bir tutum igindedir.
Breton icin anarsist tutum bir siirrealist tavirdir. ilerleyen donemlerde anarsizmden
Marksizm’e dogru bir gecis olmustur. “Yasami degistirmek ve diinyayr degistirmek”.
Gergekiistiiciileri Rimbaud’dan Marx’a tasiyan sey bu iki sloganin dayanilmaz
cekiciliginde yatar. Onceleri, “Gergekiistiicii Devrim” (1924-1929) dergisi etrafinda
toplanan grup daha sonra “Devrimin Hizmetinde Gergekiistiiciiliik” (1930-1933)
dergisini ¢ikarmaya baslar. Bu sadece bir isim degisikligi degil, politik bir doniisiimii de
gosterir, dogrultu anarsizmden Marksizm’e dogru kayar” (Uvez, 1995, s.12). Breton
ikinci manifestoda sosyal sorunlar alaninda Marksist doktrini sectiklerini yazar.
Marksizm’e gore sosyal sorunlar bireysel Ozgiirlesmenin sonucu olan toplumsal
ozgiirlesme ile ¢oziilecektir. Sosyal sinmif farklar: ortadan kalkacaktir. Breton yine ikinci
manifestoda siirrealist akimin Marksist diisiince ile hareket etmesine ragmen, kesin
olarak 1ideolojik bir taraf se¢mediklerini yazar. Bunun sebebi Breton ve diger
stirrealitlerin Fransiz Komiinist Parti ile yasadiklar1 sorunlardir. Komiinist Partiye gore
“Eger Marksistsen siirrealist olmaya ihtiyacin yok” dur. (Breton, 2009, s.84). Breton
Komiinist Partinin tutumlar1 sebebiyle ilerleyen zamanlarda Trogkisizm’e yonelir. 1938
yilinda Leon Trogki ile Meksika’da bir araya gelen Breton Bagimsiz Sanat

Federasyonu’nun kurulmasini hedefler.



2.2. SURREALIST SINEMA VE LUiS BUNUEL

1920’11 yillarda Paris avangart sanat akiminin merkezi haline gelmistir. Picasso, Dali,
Steavinsky, Proust ve Cocteau Paris’te yasamaktadirlar. Bunlarla birlikte James Joyce
gibi siirgiindeki sanat¢ilarda Paris’tedirler. Modernizm ile birlikte miizik, resim, heykel,
siir ve tiyatroda yeni formlar aranmaya baglanmistir. Bu yeni formlar sinemada da
aranmaya baslanmistir. “1920°1i yillarda deneysel Fransiz sinemasi ii¢ baslik altinda
incelenebilir: (1) Saf goriintli formundaki filmler, (2) zaman algistyla oynanip, olaylarin
ic ice gectigi form ile sembolik- riiya benzeri- irrasyonel bir evrenin yaratildigi
gercekiistii fantezilerin yer aldigi filmler, (3) semboller ve siirrealist dokunuslarin
oldugu, tutku ve hislerin ortaya cikarildig: natiiralist ¢aligmalar” (Mast, Kawin, 2011,
S.234). Bu ii¢ form da birbirlerine oldukc¢a yakindir ve zamanla degisikliklere
ugramistir. Saf gorlintii formundaki filmler siirrealizme ya da siirrealist yapida olan
filmler de degisiklige ugrayarak farkli bir yapiya biiriinmislerdir. René Clair’in
Entr’acte (1924) filmi saf formda baslayip siirrealist forma dontigmiistiir. “ Bazen de
film siirreal bir yolculuk olarak baglayacak ve bir form ¢alismasina doniisecektir. Man
Ray’in Mpysteries of the Chateau Dé (1929) filmi bu duruma Ornektir. Veya Jean
Renoir’in La Petite Marchande d'allumettes (1928) filmi duygularin ve iliskilerin
empresyonist bir formda ele alinmasiyla baglayip riiya ile iligkilendirilerek biter” (Mast,
Kawin, 2011, s.234). Filmlerinde Fransiz empresyonist tarzi hakim olan Germaine
Dulac, Antonin Artoud’un senaryosunu yazdigi kendisinin yonetmenligini lstlendigi
Deniz Kabugu ve Rahip (1928) filmiyle siirrealizme gecis yapmustir. “Deniz Kabugu ve
Rahip filmi, sinematografinin empresyonist teknikleriyle siirrealizmin diizensiz olan
narratif mantigin1 bir araya getirmistir” (Bordwell, Thompson, 2003, s.178). Deniz
Kabugu ve Rahip filmi ayn1 zamanda ilk siirrealist film olarak gosterilmektedir.

Man Ray’in heniiz siirrealist manifestonun yaymlanmadigi donemlerde cektigi Le
Retour a la Raison (1923) filminde siirrealist sinema anlayiginin etkileri goriiliir.
Dadaist diislincenin etkisinde kalan Ray 151k ve fotograf kagidini kullanarak bazi
deneyler yapar ve ulastig1 sonuca ‘rayogram’ adin1 verir. Man Ray ‘rayogram’ teknigini
fotograf¢ciligin  disinda sinematografik olarak kullanan ilk yonetmendir. Duyarkat

tizerine dogrudan pozladigi maddeleri Le Retour a la Raison filminde kullanmustir.


https://www.imdb.com/title/tt0019267/
https://www.youtube.com/watch?v=b78_UeaAueY
https://www.youtube.com/watch?v=b78_UeaAueY
https://www.youtube.com/watch?v=b78_UeaAueY

“Ug metrelik film rulosu alip karanhik odaya girdim. Sonra da materyali kisa parcalar
halinde keserek calisma masasina tutturdum. Seritlerin bir kismina rosto hazirlayan bir
asc1 gibi tuz ve karabiber ektim. Diger seritlere de rastgele olarak civi ve raptiyeler
serpistirdim. Statik Rayogramlarimda yaptigim gibi beyaz 15181 bir iki saniyeligine agtim.
Sonrasinda tizerindeki parcalari temizleyerek filmi dikkatlice masadan kaldirdim ve
tankta banyo ettim. Ertesi sabah materyal kurudugunda gérdiim ki tuz, ¢ivi ve raptiyeler
muhtesem bir bigimde yeniden tiretilmis gibiydiler.” (Ray, 1963, 5.260)

Ray’in Rayogram teknigini kullanmasi ve bu teknigi kullanirken sectigi materyalleri
rastgele serpistirmesi bir Dadaist yaklasim olmasiyla birlikte ayni yaklagimin izleri
siirrealizmde de goriilmektedir. “Yaratilan kompozisyonlarin ritmik bir diizen
olusturacak bi¢imde ardistk kurgulanmig olmasi, aym1 zamanda siirrealizmin
dadaizmden miras aldigi ‘rastlantisallik’ kosulunun da gorsel arketipini olusturur”
(Canga, 2016, s.57). Bufiuel’in Bir Endiiliis Kopegi filmi ile birlikte ele alindiklarinda
kadinlarin kullanim amaclar1 ve kurgudaki gecislerle Bufiuel’in Man Ray’den
etkilendigi goriilmektedir. “Luis Bufiuel, Ray’in 6ncii ¢izgisini takip etmistir” (Kovacs,
1980, s.151).

“Sinema lizerine ¢alisma yapanlarinda dahil oldugu bir ¢ok kisi i¢cin Buiiuel en siirrealist
yonetmendir (Richardson, 2006, s.27). Senaryosunu Salvador Dali ile birlikte yazdig:
Bir Endiiliis Kopegi filmi siirrealist sinema tarihinin kiilt filmlerindendir. “Bir Endiiliis
Kopegi filmi en tUnli siirrealist filmdir. Film isminde oldugu gibi; mantiksal bir diizene
oturtulmus sahnelerden olusmus gibi goriinse de, filmin mantig1 riiyadan ibarettir”
(Mast, Kawin, 2011, s.235).

“Bufiuel bize ellerini baglayan bir adamin gozlerini kapayarak diinyanin nasil
oynatabilecegini gosterdi. Filmleri sozde gerceklik iizerine saldiridan daha fazlasidir,
cagdas uygarligin asagilanmis oldugu baska bir gercekligin agiga ¢ikarilmasidir” (Paz,
1986, s.52). André Breton, Buifiuel’in ruhunu “ister istemez gergekiistiiciiliigiin kurucu
bir pargas1” (Breton, 1993, s.164) olarak nitelendirirken, Benjamin Peret dikkat c¢ekici
bir stireklilik gozlemler; “Bufiuel’in tiim filmleri cehalet ve yoksullugun diinyasinin
aciga cikarilisidir” (Peret, 1992, 5.278).

Luis Bufiuel ilk filmi Bir Endiiliis K&pegi filmi iki diisiin bir araya gelmesi ile meydana
gelmistir. “Birkac giinliigiine davetli oldugum Figueras’a, Dali’ye gittigimde, kisa bir
siire dnce ay1 kesen, ince uzun bir bulutla, bir gozii yaran usturanin rilyama girdigini
anlattim. O da bana, bir gece Once riiyasinda karincalarla dolu bir el gordiiglinii anlattt
ve sOyle dedi: Bu diiglerden yola c¢ikarak bir film yapsak nasil olur?” (Buiuel, 139,

5.2005). Uyumlu ¢alismalar1 sebebiyle senaryo kisa siirede bitmistir. Bufiuel ve Dali’nin



senaryo yazim kurallar1 Breton’un ‘otomatik yazim’ teknigi ile benzerlik
gostermektedir. Buniuel otobiyografisinde bu kurallar agiklar; “ Psikolojik, kiiltiirel ve
mantiksal hi¢bir agiklamaya meydan vermeyecek diisiince ve goriintiileri benimsemek.
Usa aykir1 her diislinceye acik olmak, nedenini hi¢ arastirmadan, sadece ilgimizi
uyandiracak ve bizleri sasirtacak goriintiileri benimsemek gibi” (Buiiuel, 139, 5.2005).
Bufiuel heniiz siirrealist gruba katilmadan 6nce senaryo yazim teknigi ile ve rasyonel
yaptyl kirmak istemesi ile siirrealist bir tavir sergilemistir. Film on bes giin i¢inde
Billancourt stiidyolarinda ¢ekilmistir. Filmden hemen sonra tanistigit Man Ray ve Louis
Aragon Bir Endiiliis Képegi filmini izledikten sonra Buifiuel’i siirrealist grubun
toplantisina davet ederler. “Bir Endiiliis Kopegi filmi hedefine ulagmistir ve kisa bir siire
sonra  Bufiuel ve Dali  Siirrealist grubuna katilmaya davet edildi”
(Hammond, 2004, s.13).

Jack C. Ellis filmi anlati sekliyle ele almustir; “Bir Endiiliis Kopegi filmi, kisinin
mekansal, zamansal ve mantiksal siireklilige iliskin beklentilerini siirekli olarak ihlal
ettigi siirece ‘anlati dis1 (nonnarative)’ bir film yerine ‘anlat1 karsit1 (anti narrative)’ bir
film olarak adlandirilabilir” (Ellis, 2002, 5.116). Bufiuel anlat1 dilinde kurdugu bu yapiy1
sonraki donem filmlerinde de kullanmaya devam etmistir.

Buiiuel ilk filmin getirdigi basariyla ikinci filmi A/tin Cag (1930)’1 ¢eker. Filmin
yapimciligin1 Charles de Noallis yapmistir. Bufiuel ilk baglarda bir burjuva ile ¢alismak
istemese de Noallis ile tanistiktan sonra calismayr kabul eder. Bufiuel Bir Endiiliis
Kopegi filminden sonra, siirrealist kalma isteginden dolay1 ticari tiirden bir film
yapamaz. Filmin senaryo asamasina Dali ile birlikte baslasalar da bu defa istedikleri
uyumu saglayamazlar. Bufiuel senaryoyu Noallislerin evinde tek basina yazar. Dali
senaryo i¢in mektup ile fikirlerini géondermesine ragmen sadece bir sahneye etkisi
dokunabilmistir. Film Fransa’da Billancourt Stiidyolari’nda c¢evrilmistir. D1g ¢ekimleri
ise Katolanya, Paris ve Cadaqués yakinlarinda yapilmistir. Bufiuel kendisinin ve diger
stirrealist grubu {iyelerinin tavirlarini; “Eskimis tiim degerleri toptan reddediyorduk.
Bizim téremiz bambaska olgiitlere dayaliydi. Coskuyu, kara mizahi, alayciligi, hakareti
ve ucuruma ¢agriy1 bas taci yapan, ylicelten bir anlayisti bu. Ama sinirlart her giin biraz
daha genisleyen bu yeni anlayisin iginde tiim tavirlarimiz, tepkilerimiz, diisiincelerimiz
tartisma gotirmeyecek sekilde dogrulaniyordu sanki. Her sey tutarliydi...” (Bufuel,
2005, s.144) seklinde tarif eder. Altin Cag filminde Bufiuel’in sahip oldugu siirrealist



tavrin etkilerine rastlanabilmektedir. Degerleri reddeden ve degerlerin olusturdugu
toplumsal yapiya elestirel bir dille yaklasan bir tavirdir bu. “Altin Cag, bir kez daha
erotik arzunun yikict giicii araciligiyla toplumun ve toplumsal yapinin yaniltici
birliginin sorgulanmasidir” (Williams, 1981, s.131), “Bufiuel ve Dali Altin Cag filmiyle
cinsel arzular ile sosyal diizen arasinda bir kontrast yaratmaya ¢alismislardir” (Mast,
Kawin, 2011, s.235). Michael Richardson, Peter Kral’in “Bufiuel erken dénem iki filmi
arasinda 6nemli bir fark olmadigi, Altin Cag filminin Bir Endiiliis Kopegi filminin bir
devami oldugu” (Richardson, 2006, s.30) goriisiine katilir. Linda Williams’a gore “Bir
Endiiliis Kopegi filmi ‘psikolojik’ bir film olarak goriilirken Altin Cag filmi
‘antropolojik’ bir ¢alisma olarak goriliir. A/tin Cag filmi tematik olarak daha zengin bir
filmdir ve daha rahatsiz edici unsurlari tasimaktadir” (Williams, 1981, s.109-153).
Bunuel Bir Endiiliis Kopegi filminde yakaladigi basariyr Altin Cag filminde de yakalar.
Altin Cag filmi de siirrealist sinema tarihinin en 6nemli filmleri arasinda yerini alir.
Rene Passeron’a gore “bu filmler gelecekgi ve dadaist yenilikgilerin deneyimlerinden
cok Alman sessiz sinema donemi yonetmenlerinden Fritz Lang ve F.W. Murnau’ya
yakindir” (Passeron, 2000, S.66). Buiiuel Fritz Lang’a olan hayranligin1 ve etkilenisini
su sekilde aciklar; “Vajda... film yapma isteginin benim ilk filmlerimle uyandigini
sOylemisti. Bu da tipki benim Fritz Lang’in ilk filmlerine duydugum hayranhgi
animsatiyor. Bu filmler yasamimi ¢ok etkilemisti” (Bunuel, 2005, 5.304).

Luis Bufiuel 1932 yilina kadar devam ettigi siirrealist gruptan ayrilmaya karar verir.
Ayrilik diigiincesinin olusmasinin en 6nemli etkeni, grubun partizan tavirlari ve sosyal
hayata kars1 Marksist anlayis ile yaklasimlarinin yerini kisisel ¢ikarlarin gézlemlenerek,
temelde savunduklar1 goriislerin ihlalidir. Bufiuel stirrealist gruptakilerin  bu
davramglarina “liiks snobizmi” der. “Ilk kez Raspail Bulvari’ndaki bir Kkitapgi
diikkkaniin vitrininde sergilenen Breton ve Eluard’in fotograflarimi gordiigiimde ¢ok
sagirmistim. Onlara bundan s6z ettigimde, bana yapitlarinin degerini gz 6niine sermeye
haklar1 oldugunu soéylediler. Minotaure dergisinin de ¢ikarilmast hi¢ hosuma
gitmemisti; ¢iinkii yiiksek sosyeteye ve burjuvaziye 6zgli buluyordum” (Bufiuel, 2005,
S.187). Buiiuel’in filmlerinde karsilagilan burjuva elestirileri sirasinda proleter sinifin
da kendi ¢ikarlar1 i¢in burjuvalar1 kullanmasina ya da din elestirilerinde karsilasilan din
adamlarinin kendi ¢ikarlar icin statiilerini kullanmalarin1 Bufiuel kendi yoldaslarinda

deneyimlemistir. Siirrealist akimin kurucularindan olan Breton da filmlerindeki
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karakterlerden farkli degildir. Bufiuel gruptan ayrilmasi ani bir sekilde olmaz.
Toplantilara katilma sikligin1 azaltarak yavas yavas gruptan ayrilir. Siirrealist gruptan
ayriligt siirrealist sinemadan kopusu anlamina gelmiyordu. “1932'de Siirrealist
Grubu'ndan istifa etmesine ragmen, Bufiuel daha sonra onun temel siirrealist kimligini
filmlerinde gosterdi ve bir siirrealist film yapimcisi olarak kariyerine devam ettigi
acikca goriliiyordu” (Richardson, 2006, s.27).

Buiiuel’in kendi istegiyle siirrealist gruptan ayrilisindan, kaba gergeklik modeli lizerine
kurdugu belgesel tiri ile i¢ ige gegen Ekmeksiz Toprak (1933) filmi Onceki
filmlerindeki etkiyi yaratmamistir. Jean Cocteu’nun Bir Sairin Kami (1932) filmi
stirrealist sinemada olusan boslugun yerini doldurmustur. Bir Sairin Kani, “Buiuel’in
filmlerine goére anlatimci yapinin mutlak bir sinematografik yetkinlikle donanmis
oldugu, i¢sel gercekligin, ask, kader ve siirsel olanin goélgesinde evcillestigi film, bir
sairin kendi imgelem diinyasina yaptigi yolculugu anlatmasi baglaminda belki de ilk
stirrealist yol filmidir” (Canga, 2016, s.62).

Bufiuel diger siirrealist sanatcilar gibi psikanalitik kuramlardan etkilenmistir.
Caligmalarinda diger siirrealistlerde oldugu gibi Freud’un etkilerini gdérmek
mimkiindiir. “Psikolojiyi, ¢oziimlemeyi ve ruh ¢oziimii sevmem. Ruh ¢dziimciiler
arasinda ¢ok degerli dostlarim var elbet. Hatta bazilar1 kendi agilarindan filmlerim
hakkinda yorum da yazmislardir. Bunu yapmakta 6zgiirler tabii. Su da var ki Freud’un
kitaplar1 ve bilingaltinin giin 15181na ¢ikarilmasi gencligimde bana ¢ok sey kazanmistir”
(Buiiuel, 2005, s.309). Buiiuel filmleri hakkinda yapilan ¢6ziimlemelerin farkinda olsa
da, Bir Endiiliis Kopegi filmi igin ¢oziimleme yapmanin mimkiin olmadigini dile
getirir. “Bufiuel’in Freud'un g¢alismalarina olan borcu aciktir... Bir Endiiliis Kopegi,
Altin Cag, Ozgiirliik Hayaleti (1974), Arzunun o Belirsiz Nesnesi (1977) iizerinden,
Linda Willams, Bufiuel'in filmlerinin riiya yapilarina ve riiyalarin bilingdisiyla nasil
benzer Ozellikler tasidigini1 gostermek icin filmlerde kurulan arzu mizansenini 6n plana
cikarir” (Stone, Albilla, 2013, 5.9-10).

Bufiuel hem kariyerinin belli zamanlarinda maddi ihtiyaclarimi giderebilmek i¢in hem de
tiretken bir yapiya sahip olmasindan dolay:1 kariyeri boyunca ¢ok sayida filme imza
atmistir. Bir yila ¢ film sigdirdigi zamanlarda olmustur. Cektigi filmler sayisinin

coklugu kadar tarzlarmin farklilig1 da dikkat ¢ekmektedir.

“1920'lerde Paris'in gergekiistiiciiliiginden biri olan Builuel, zanaatin1 Jean Epstein'dan
ogrendigi, ¢esitli tarzlarda filmler yapti: sembolik- siirrealist (Bir Endiiliis Kopegi, 1929;
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Alnn Cag, 1930), belgesel (Ekmeksiz Toprak, 1932), sosyolojik ¢alisma (Los olvidados,
1950), psikolojik ¢aligma (El, 1952), dini alegori (Nazarin, 1958; Viridiana, 1961),
psikolojik-siirrealist alegori (Giindiiz Giizeli, 1967), inang-siirrealist alegori (Samanyolu,
1969), politik-siirrealist alegorik komedi (Burjuvazinin Gizli Cekiciligi, 1972; Ozgiirlik
Ruhu, 1974).” (Mast,Kawin, 2011, s.572)

Buiiuel icin sinema her zaman bir yerlere saklanmis ya da unutulmus olan saf gercekligi
arama yeri olmustur. Reel hayatta gériinmeyen fenomenler Bufiuel’in filmlerinde ortaya
cikmaktadir. Sinemasindaki gergeklik; diislincelerden, riiyalardan, fikirlerden ve
arzulardan olugmaktadir. “Bufiuel’in bakis agisina gore, insanlar sadece sdzde ‘nesnel
gercekligin® ve bu konudaki diisiincelerimizin yetersizligini fark ettikleri zaman, hem
gerceklikten hem de birbirlerine kars1 siddet uygulamaktan kaginacaklardir. Bufiuel bu
bakis agisini onlarca yil boyunca, bulundugu her tilkede tiim zor sartlara ragmen korudu

ta ki 1983 yilina yani 6liimiine kadar” (Mast,Kawin, 2011, $.575).
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3. BUNUEL SINEMASININ ALTIN CAGI

Luis Bufiuel’in ikinci filmi olan L ’age D or ‘raw stock’ bir belgesel ile baglar. Belgesel
akreplerin sosyal yasamlarini, biyolojik ve fiziksel yapilarini anlatmaktadir. Yakin plan
ris ¢ekimlerle akreplerin eklemleri goriiniir. Akan goriintiilerle pes pese kurgulanan
anlatict yazilar izlenen planin aciklamasini izleyiciye yapmaktadir. Akreplerin
fizyolojik anlatimlarina sahip olduklar1 kiskaglarla devam edilir. Kiskaclar, “Catismanin
ve bilginin enstriimanlar1” olarak tabir edilmektedir. Kiskaclarin 1ris ¢ekimlerle yakin
planda tanitilmasiyla iki akrebin birbiriyle olan savasina sahit olunur. Kiskaglar
savunma ve saldirt araglart olarak kullanilmaktadir. Iki akrebin savasiyla birlikte
biyolojik yapilarina dogru gegis yapilir. Viicutlarinda sahip olduklari1 zehrin saldirt
sirasinda ne sekilde kullanildigi hakkinda bilgiler verilir. Akreplerin birbirleriyle olan
savaslarma bu defa daha uzun gosterilir. Iki akrebin savasia disaridan baska bir akrebin
daha gelip dahil oldugu gozlemlenir. Iris ¢ekim anlatilan konunun spesifik basligini
izleyiciye gostermek i¢in kullanilmaktadir. Eklemler anlatildiginda eklemleri, kiskaglar
anlatildiginda kiskaclart ve viicudunda barindirdigi zehir anlatilirken ignesi 1ris
cekimlerle yakin planda spesifik olarak gosterilir. Akreplerin gilinesten saklanmak icin
karanlik yerleri yuva edinme gereksinimlerinin anlatilmasiyla sosyal yasamlari
hakkinda bilgi verilir. Akrepler yalniz yagamay1 seven, asosyal hayvanlardir. Bir fare ile
olan savaglarinda ne kadar gii¢lii hayvanlar olduklarint goriiliir. Bufiuel’in Bir Endiiliis
Kdpegi ve sonraki donem filmlerinde de tekrar ettigi zamansal baglanti kurgusu
yaratmak i¢in kullandig1 bir yaziyla karsilasilir: “Birkac saat sonra” .

Deniz kiyisindaki sarp kayaliklar iizerinde denizi gozlemlemekte olan bir miiptezelle
karsilasilir. Adam denizi izlerken insertlerle kayaliklar iizerinde ellerinde kitaplar ile
dua etmekte olan kardinaller goriiniir. Kardinaller yakin plan kayan kamera
hareketleriyle gosterilir. Onlar da deniz kenarinda sert kayaliklar {izerinde
oturmaktadirlar. Miiptezel kardinalleri gorlip arkadaglarinin yanina kuliibeye gider.
Kuliibede kendinden ge¢mis, bitkin halde, silahli miiptezeller vardir. Denizi
gozlemleyen miiptezelin anlattiklariyla zorda olsa Majorcanlarla savasmak gibi bir

niyetle yola koyulurlar. Geride 6lmek {izere olan bir miiptezel birakilir. Soyledikleri
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birbirinden bagimsiz, bir anlami olmayan kelimelerdir. Siirrealizm gibi ayr1 ayr1 bir
anlami olmayan, birlestirdiginde ortaya bir anlam ¢ikarabilecek bir kelimedir. Yolu
sadece birisi tamlayabilir, geri kalan1 yolda kalir.

Freud koordine edilmemis diirtiilere ‘Id’; koordine edici ve gergege uygun isleve “Ego”
ve elestirel, ahlaki 6giitler veren isleve de “Siiperego” adini verdi” (Freud, 2016, s.18).
Filmin basinda gosterilen ‘raw stock’ belgeseldeki akrepler hakkinda kabaca bir
diisiince ile akla gelen hayvan olduklaridir. Hayvanlar Id’i sembolize etmektedirler.
Koordine edilmemis diirtiilerdir. “Orada karakterler hayvanlar gibidir; salon adamu,
yirtict bir kus; asik, bir teke; yoksul adamsa bir sirtlandir. Bunun nedeni, onlarin bu
hayvanlarin sekline ya da davraniglarina sahip olmalar1 degil, edimlerinin insan ve
hayvan arasindaki tiim farklilagmalardan daha once gelmesidir. Bunlar insan
hayvanlardir. Itki de bundan baskaca bir sey degildir: Pargalar1 kdkensel diinyada ele
geciren enerjidir” (Deleuze, 2004, s.166) Sonrasinda gordiigiimiiz kardinaller ise

Stiperego’dur. Miiptezellerin kuliibesi ise radikal kotiiliigiin yeridir.

“Kokensel diinya kendisine tutarlilik kazandiracak bir yasadan da yoksun degildir. Bu
her seyden once, taslaklardan ve pargalardan yapilmis Empedokles'in diinyasidir,
boyunsuz baslar, yiizsiiz gézler, omuzsuz kollar, bi¢imsiz jestler. Ama bu ayn1 zamanda,
her seyi bir organizasyon iginde degil de, tiim pargalari u¢suz bucaksiz bir ¢opliikte ya da
bir bataklikta, tiim itkileri de biiyiik bir 6liim itkisinde ayni noktaya yakinsatarak bir araya
getiren kiimedir. O halde koékensel diinya ayni anda hem radikal bir baslangi¢ hem de
mutlak bir sondur; ve en sonunda, en dik yamacin yasasi izleyerek, birini digerine
baglar, birini digerinin icine koyar. Oyleyse bu cok 6zel bir siddetin diinyasidir (baz1
acilardan, bu radikal kotiiliiktiir); ama baglangicla, sonla ve yamagla, zamanin kdkensel
bir imgesinin, Kronos'un tiim acimasizliinin ortaya c¢ikmasini saglama becerisine
sahiptir. Bu dogalciliktir. Gergekgiligin karsit1 degildir, tam tersine, gergekeilik ¢izgilerini
Ozel bir gergekiistiiciiliige tasiyarak vurgular.” (Deleuze, 2004, s.166-167)

Bufiuel’in filmlerinde kuliibe farkli formlarda ve senaryolarda kotiiliigiin merkezi olarak

sembolize edilir. Bir Endiiliis Kopegi filminde hikayenin gectigi ev, Altin Cag filminde
X Markisinin  konutu, Burjuvazinin Gizli Cekiciligi’nde biiyiikelginin odas1 ve
Sénéchallarin evi olarak, Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminde ise Mathieu’niin sehir
disindaki evi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aym sekilde Id ve Siiperego’ da bir déngii
icinde filmlerinde dolanmaktadir. id; arzular, cinsel diirtiiler ve ask olarak ele alinir. Bir
Endiiliis Kopegi filminde adama, Altin Cag filminde adam (Gaston Modot) ve kadina
(Lya Lys), Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde Don Rafael, Alice ve Henri
Sénéchal’a, Ozgiirliik Ruhu filminde Jean Bermans ve Bayan Rosenblum ile Arzunun o
Belirsiz Nesnesi filminde ise Mathieu’ya yiiklenmis &zellikler olarak karsimiza
cikmaktadir. Siiperego da din adamlari’na yiiklenen 6zellikler ile ayni filmlerde yine bir

dongii i¢indedir. “Bufiuel’de en az aglik ve cinsellik itkileri kadar kuvvetli ve bunlarla
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birlikte olusan ruha 6zgii itkilerin kesfi, sapkinliga Stroheim'da bulunmayan tinsel bir
rol verecektir. Ve ozellikle radikal din elestirisi, miimkiin bir imanin kaynaklarindan
beslenecek, kurum olarak Hristiyanligin siddetli elestirisiyse kisi olarak Isa'ya bir sans
taniyacaktir” (Deleuze, 2004, s.175).

Buiuel sinemasinda tekrar eden 6gelere yer vermesine Deleuze su sekilde yaklasir;
“Bunuel'de, dongiiniin ya da ebedi doniisiin entropinin yerine gectigini goérdiik. Oysaki
ebedi doniis istedigi kadar entropi denli yikic1 ve dongii de tiim pargalar: iginde istedigi
kadar seviye kaybina ugratici olsun, yine de her ikisi de miimkiin bir kurtulusun sorusunu
yeni bir tarzda ortaya koyan tinsel bir tekrar giiciinii azat etmekten geri kalmaz. Iyi insan,
aziz kisi de zorba ve kotiiden daha az dongiliye hapsolmus degildir. Oysa tekrar, kendi
dongiisiinden ¢ikma ve iyinin ve kotiiniin Otesine "sigrama" kapasitesine sahip degil
midir? Bizi mahveden ve seviye kaybina ugratan tekrardir, ama bizi kurtarabilecek ve
Oteki tekrardan ¢ikmamizi saglayacak olan da odur.” (Deleuze, 2004, s.175-176)

“Bufiuel her seye ragmen, entropiden c¢ok tekrari diinyanin yasasi haline getirerek bir
seyler kazanmistir. Buiiuel tekrarin giiclinii sinematografik imgenin i¢ine sokmustur. Bu
sekilde, hali hazirda itkiler diinyasinin Otesine gegerek zamanin kapilarini calar ve
zamani, onu hala bir igerigin hizmetine tabi kilan yamactan ya da dongiilerden kurtarir.
Buiiuel kendini semptomlar ve fetislerle sinirlamaz, "sahne" diye adlandirilabilecek ve
belki bize dogrudan bir zaman-imge veren bagka bir gosterge tiirii olusturur. Bu, yapitinin
daha sonra tekrar karsilasacagimiz bir yonidiir, ¢iinkii dogalciligin sinirlarindan tasar.
Gelgelelim, Buifiuel dogalciligi higbir zaman reddetmeksizin, igeriden asar.” (Deleuze,
2004, 5.177-178)

Kristin Thompson ve David Bordwell’e goéreyse; “Bufuel‘in modernizmi deneysel

anlat1 yapistyla meydana gelmektedir. Filmleri tamamen tekrarlar, konu dis1 sozler ve
gercek ile fantezi diinyasi arasindaki hareketlerle doludur” (Thompson,Bordwell, 2010,
5.384). Thompson ve Bordwell ile Deleuze’iin analizlerinden yola ¢ikarak Bufiuel
sinemasinda tekrar eden 6geler ile bir anlati yapisi olusturdugu diisiincesi saglam bir
zemin oturtulabilir. Bufuel’in ilk donem filmleri ile (Bir Endiiliis Kopegi, Altin Cag) ile
son donem filmlerinde (Burjuvazinin Gizli Cekiciligi, Ozgiirlik Ruhu ve Arzunun o
Belirsiz Nesnesi) siklikla tekrar eden temalar olarak kotiiliik, cinsellik, din ve burjuvazi
elestirileri goriilmektedir. Bufiuel sinemasi hem filmlerinde hem de filmlerin kendi
i¢lerinde bu sekil tekrar eden dongiilerden olusmaktadir. Ozgiirliik Ruhu filminde agilis
sahnesinde “Kahrolsun 6zgiirliik!” sdylemi ile karsilagiriz. Film boyunca karakterler ve
konular kendi iclerinde bircok degisiklige ugrasa da filmin kapanis sahnesinde
“Kahrolsun o6zgiirlik!” sdylemi ileri bir ylizyilda, baska bir ulusun farkli sosyal
sinifindan insanlar tarafindan tekrar edilir. Bu olusturulan dairesel anlatiy1 Marsha
Kinder: “Bufiuel’in tiim ig¢sel hikayelerini tek bir dairesel ¢ergeve igine alan daha biiyiik
bir sistem kurdugunu goriiriiz” (Kinder, 1975, s.25) seklinde yorumlar. Rob Stone’un
Bufiuel’in oglu Juan Luis Buifiuel ile yaptig1 roportajda ogul Buiiuel: “Soylemek istedigi

her seyi ilk iki filminde sdyledi. Diger filmleri ise ilk iki filminin tema olarak tekrarlar
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ve varyasyonlariydi” (Stone, Albilla, 2013, s.71) der. Bufiuel sadece ilk donem
filmlerinde ve son donem filmlerinde tekrar eden temalar lizerinde durmamisti, ogul
Buiiuel’in soylemini temel olarak aldigimizda biitlin filmleri ilk donem filmlerinin tema
olarak tekrar1 ve varyasyonlaridir.

Linda Williams tekrar eden temalar1 ilk donem ve son dénem filmlerinde daha spesifik

olarak ele almaktadir.

“Birbirlerinden ¢ok farkli gériinse de Arzunun o Belirsiz Nesnesi ve Ozgiirliik Ruhu, Bir
Endiiliis Képegi ve Altin Cag ile baglayan ilk donem siirrealizminin doniisiimiinii temsil
eder. Aslinda bu iki film, Bufiuel sinemasinin ilk donem siirrealizminin iki noktada son
donem filmlerindeki permiitasyonlaridir. Bunlar; (1) Bir Endiiliis Kopegi’nde riiya
imgelerinin temsil ettigi bilingdis1 arzunun psikanalitik s6ylemi ve (2) Altin Cag’in temsil
ettigi sosyal ve politik gruplari canlandiran mitlerle ilgili daha genis, daha mesafeli,
antropolojik sdylemler.” (Williams, 1981, 5.153)

Williams’a gére Bufiuel sinemasi ilk donem ve son donemleri arasinda anlat1 yapisinda
bir kirllma yasasa da anlatisinin temelinde barindirdigi temalar1 korumaya ve tekrar
etmeye devam etmistir. Williams hipotezini Freudyen yaklasim, sosyolojik ve
antropolojik temeller iizerine kurmustur. Bu ¢ok dogaldir ki siirrealizm akiminin
kurucusu André Breton da siirrealizmin Freud’un teorilerinden etkilendigini hem birinci

hem de ikinci siirrealist manifestoda kaleme almistir.

3.1. BUNUEL SINEMASINDA TEKRAR EDEN KOTULUK

Kotiilik temas: Bufiuel sinemasinda siirekli devinim halindedir. Karakterlerin sahip
olduklar1 iinvanlar ve simiflar degisse de kotiiliikk baki kalmaktadir. Alfin Cag filminin
basinda miiptezellerin kuliibesi Deleuze’iin kotiiliikk tanimini1 sembolize etmektedir. Bir
Endiiliis Kopegi filminde Deleuze’iin Kronos un acimasizligiyla 6zdeslestirdigi siddetin
(aym1 zamanda radikal kotiiliiglin) diinyasi ile karsilasiriz. Yunan mitolojisine gore
Kronos, Uraniis (Cennet) ve Gaea (Diinya) ogludur ve on iki titanin en kiigiigiidiir.
Annesinin yonlendirmesiyle babasini orakla (harpé) hadim edip Sldiiriir. Boylelikle
cenneti diinyadan ayirmis olur. Kronos titanlarin krali olup kiz kardesi Rhea ile
evlenmis ve alt1 ¢ocuklar1 olmustur. Kronos babasinin basina gelenlerde 6grendigi tizere
cocuklarini dogar dogmaz yutmaya baslar. Karisi Rhea bir tek Zeus’u oldiirmesine

engel olabilmistir ve Zeus ileride Kronos’dan intikamini almaktadir.
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Gorsel 3.1: Bir Endiiliis Képegi filminden.

Sabaha dogru saat ii¢ yazistyla karsilasiriz. Kapida bir adam belirip zile basar, igeride
zilin c¢aldigin1 bir garsonun ellerinde goriinen kokteyl calkalayicisinin hareketinden
anlariz. Zil sesinin yerini kokteyl ¢alkalayicis1 almistir. Yatakta yatmakta olan bisikletli
adam zilden tedirgin olur, unuttugu bir endiseyi hatirlamig gibi bakar. Kadin kapiy1
acar. Iceriye kafasinda fotr sapkasi ile bir adam girer yataktaki bisikletli adama, ogluna
kizarmis gibi bagirir. Yatmakta olan bisikletli adamin davranislart igdis edilme
korkusuyla babanin otoritesi altinda ezilen bir ¢ocuk gibidir. Baba roliindeki adamin
surat1 goriilmez, boy plan ile bel planda adam1 sirtindan goriiriiz. Baba roliindeki adam
bisikletli adam1 azarladiktan sonra ayaga kaldirarak iizerindeki ¢ocukca kiyafetleri soyar
ve kiyafetleri digsar1 atar. Bisikletli adamin cebinde sakladigr kemeri de alip attiktan
sonra bir babanin oglunu cezalandirmasi gibi duvarin dibine gonderip elleri havada
bekleterek cezalandirir. Linda Williams sonradan gelen adamin davraniglarini Freud’un
siiperego kavrami lizerinden analiz eder; “Simdiye dek yabancinin eylemi (sonradan
gelen adam) otoriter davranis1 gosterdi — bu kisi baba da olabilir 6gretmen de. Bu
islevler Freud’un benlik algisini toplumsal bir ideale karsi Slgen, kendi kendini
gozlemleyen ve kisitlayan siliperego kavramina karsilik gelir” (Williams, 1981, $.92).
Williams yabanci olarak sonradan gelen kisinin davramiglarini diizenleyici ve ahlaki
ogiitlerde bulunan Freud’un siiperego kavramu ile biitlinlestirmistir. Williams’in tabiri
ile yabancinin otoriter davranislarini, baba ogul iliskisi ile degerlendirmek bizi Odipus
Kompleksine gotiirecektir. Odipus Kompleksi ¢ocukta cinsel kimligin belirlenmeye

basladigr donemdir. Freud’un teorisine gore karsi cinsteki ebeveyni sahiplenme ve
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kendi cinsinden ebeveyni saf dis1 etme konusunda ¢ocugun besledigi duygu, diisiince,
diirtii ve fantazilerin toplamima Odipus Kompleksi denir. Cocuk otoriter rakip olan
babay1 saf dis1 edip yerine gegmek isteyecektir. Bisikletli adam duvarin kenarinda
cezasinl ¢ekmeye devam ederken yabanci adam fotr sapkasini ¢ikarir, on alt1 yil 6nce
yazist ile adam yiizlinli kameraya gosterir. Yabanci adam bisikletli adam ile ayni1 kisidir.
Yiiziinde iizgiin bir ifade ile kameraya dogru ‘slow motion’ hareket ile yaklasir.
Amerikan planda baslayan bu yaklasma bel planda son bulur. Masa iizerinde duran
kitaplar1 goriiriiz. Williams’in bu yabancinin 6gretmen de olabilecegi yoniindeki
diisiincesinin  hakliligi burada kendisini gostermektedir. Adam masadaki kitaplar
aldiktan sonra ‘slow motion’ hareket sona erer. Elindeki defter ve kitab1 6nce gogsiine
dayar, sonra cezasini gekmekte olan bisikletli adama verir. Kitab1 verirken yiiziinde aci
vardir, birazdan basina gelecekleri biliyor gibidir. Kitaplarin bisikletliye ge¢cmesiyle
stiperego artik onun ellerindedir. Kitaplar silahlara doniisiir ve bisikletli yabanci adami
vurur. Linda Williams’ a gore bu siliperego’nun vurulmasidir. “Bisikletli ates ettiginde,
sliperego ‘slow motion’da diismeye baslar” (Williams, 1981, s.94). Odipus Kopleksi
yoniinden incelendiginde ise; bu vurulma ani ¢ocugun babay1 saf dis1 edip, onun yerine
gecmesidir. Deleuze’iin Kronos’un diinyasiyla 6zdeslestirdigi siddetin diinyasi gibi. Bu

diinya Bufiuel’in sinemasinda tekrar ederek devam etmektedir.

Gorsel 3.2: Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminden.

Burjuvazinin Gizli Cekigiligi filminde yine aym kompleks ve siddetin diinyasi ile
karsilagiriz. Burjuva grubunun ii¢ hanimefendisi bir kafede otururlarken onlara

bakmakta olan gen¢ bir tegmeni fark ederler. Tegmen yanlarina gelir onlara
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cocukluklarinin nasil gectigi hakkinda sorular sorar ve kendi basindan gegen olaylari
hanimefendilerin izinleriyle anlatmaya baslar. Annesi 6ldiikten sonra babasi ¢ocuga bir
hayat seyri ¢izmistir. Bu yolda ona verdigi soyadina layik olmasini beklemektedir.
Cocugun herhangi bir diisiincesi alinmamustir. Freud tecriibelerinden su sekilde aktarir:
“I¢inde bulundugumuz burjuva ailesinde bile baba erkek ¢ocuga kendi kararlarini verme
Ozgirliigiinden ve bunun i¢in gerekli araglardan mahrum ederek, ogullariyla arasindaki
dogustan var olan diismanlig1 gelistirmeye meyillidir” (Freud, 2017, 5.290-291). Cocuk
odasindaki elbise dolabindan gelen annesinin sesini duyar. Annesi agzini kipirdatmaz
ama c¢ocuk annesinin konusmalarini duyar, annesi cinayeti nasil isleyecegini detaylarina
kadar anlatir ve ¢ocuk cinayeti isler. Sahne Kronos’un babast Uranos’u annesi Gaea’nin
yonlendirip Oldiirtmesiyle benzerlik tasimaktadir. Bu sahnenin gergek mi, riiya mu
oldugu belirtilmemistir, gergekiistiicli sinema anlayisinin temelini olusturan Freudyen
yaklagimla bu sahneyi analiz edecek olursak; “...babanin kaybinin erkek ¢ocukta sahip
oldugu ozgiirlikleri kisitlamayacagi i¢cin bir memnuniyet duygusu yarattigint soyler”
(Freud, 2017, s.291). Freud riiyada sevdigimiz insanlarin Olimiinii gérmemizin
sebeplerinden birisi olarak “... erken yaslarda cinsel bir tercih var gibidir, sanki erkek
cocuk babanin, kiz ¢ocuk ise annenin agkta onun rakibi oldugunu fark eder ve rakibini
saf dis1 etmekten kazangh ¢ikacagini diistintir” (Freud, 2017, s.290). Freud’un buraya
kadar olan sdylemleri filmdeki baba ve ogul arasindaki iligkiye dair sdylemlerdir.
Riiyada kaybedilmis olan anne iginse “...o kisinin hayatiyla ilgili endiselerimizi igeren
giinlin kalintilar’”(Freud, 2017, s.300) olarak okuyabiliriz. Bu yorumlama Freud’un
Riiya Analizleri'nden yola ¢ikilarak yapilmistir. Ozet olarak; adamin ¢ocukluguna dair
anlattig1 bu olay1 riiya olarak ele alirsak, babasini kendisine rakip ve bir kisitlayici
olarak gérmesinden dolay1 babasi riiyasinda karsisina bu sekilde ¢ikmistir. Bir Endiiliis
Kopegi ve Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filmleri Bufiuel sinemasinin zamansal yonden
iki u¢ noktasinmi temsil etseler de Deleuze’lin radikal kotiligiin tanimi iki filmde de
karsimiza ¢ikmaktadir. A/tin Cag filminde olaganiistii Roma miilkiiniin bahgesinde bir
kez daha baba ogul iliskisi ilizerine kurulan bir siddet sahnesi ile karsilasilir. X
Markisinin konutunun kapisinda beklemekte olan soforlerine selam vererek yorgun
halde, elinde tiifegi ile bir adam geger. Kamera devam eden planda ayn1 adami sirtinda
hareketli olarak takip ederken adamin amorsundan ona sevingle yaklasan oglunu

goriiriiz. Adam ve ogul sarilip birlikte yiirimeye devam eder.
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Gorsel 3.3: Alnin Cag filminden.

Herhangi bir kesme olmaksizin kamera bu defa baba ve oglu arkalarindan takip eder.
Adam yorgunlugunun etkisiyle kapinin 6niinde duran sandalyeye oturur ve oglunu da
kucagina alip birlikte vakit gegirirler. Paralel kurgu ile burjuva davetine kesilir. Bir siire
burjuva toplulugunu takip ettikten sonra tekrar bahgeye doniiliir. Adam oglunun dikkatli
bakislar1 altinda sigarasini sarmaktadir. Cocuk babasina saka yapma istegi ile sigarasina
vurup yere diigiirdiikten sonra kagmaya baglar. Kamera sabit sekilde genis planda
cocugun kagisini babasinin goziinden (POV) gosterir. Cocuk yaptigi davranisi bir oyun
olarak diislindligii icin babasina el sallayarak bahcede kosturmaya devam eder. Orta
planda babanin oglunun davranisina olan sinirini goriirtiz. Devamlilik kurgusuyla
(Continuity editing) ile babanin &6fkesini ve ¢ocugun mutlulugunu goriiriiz. Adam
tiifegini ogluna dogrulttugunda aklina oyundan ve sakadan baska bir sey gelmez. Adam
nisan alip oglunu vurur. Bel plan ‘dutch’ agisinda yerde yatan ¢cocugu gordiikten sonra
babaya kesilir. Baba da ayni plandadir. Filmin en-boy oranindan (aspect ratio) dolay1
adami1 kadraji doldurmus bir sekilde goriiriiz. Ofkesi hala gegmemistir. Yerde yatan
ogluna bir kez daha ates eder. Cocugu bu defa yakin planda ve ayni a¢1 ile goriiriiz ve
gelen kursunla kadrajin disina cikar. Ikinci atistan sonra evin igine kesilir. Icerideki
davetliler duyduklar1 sesin merakiyla balkona ¢ikarlar. Balkondaki grubun goéziinden
(POV) ¢ocugun genis planda yerde yattig1 goriiliir. Yanina konutun kapisinda bekleyen
soforler gelir ve cocuga bakarlar. Balkondaki insanlarin yiizlerini gérdiikten sonra genel

planda ¢ocugun kanlar i¢indeki bedeninin basinda sigarasin1 sarmakta olan baba olay1
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yanindakilere anlatmaktadir. Bir Endiiliis Kdopegi filminde oldugu gibi, baba ogul
tizerinden siiperego tartigmasi yine Sliimle son bulmaktadir. Siiperegoyu temsil eden
taraf Oldiirmeye devam etmektedir. Bufiuel siiperegonun getirmis oldugu emir ve
yasaklart kotiiliik olarak degerlendirip, bu tema baba ogul iliskisi lizerinden isledigi
cinayetlerle carpict hale getirmistir. Bir diger yaklasim ise sahne Buiuel’in izleyiciye
norm gibi goziliken seyleri yikarak, degerleri altiist ederek, bir seylere dikkat ¢cekme ve
sok etme atraksiyondur. Beklenmeyen bir kétiiliikk vardir, aslinda var olan bu koétiiliigii
bizler bastirmisizdir ama Bufiuel bunu agiga ¢ikarmaktadir. Guy H. Wood ve Javier H.
Navarro’ya gore; “Buiiuel’in avlanma ve klasik atesli silahlara olan yakinligi, ona bu
sahneleri yaratirken ve ifade ederken ortaya g¢ikan bir giiven vermektedir. Derinden
koklesmis hisler, gencliginde yeniden canlanirken ve bu ‘seytani anlarda’
sentezlenirken, insanin gizli vahsiligiyle, avlanma ile ilgili istegiyle ve patlayict
cinselligiyle ylizlesmesi anlamia geliyordu” (Wood, Navarro, 2013, s.111). Kaotiilik
temast sadece baba ogul iliskisi lizerinden tekrar etmemektedir. Bozulmus devlet

sisteminin meydana getirdigi olaylar lizerinden de karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 3.4: Alan Cag filminden.

Gaston Modot igisleri bakanindan gelen telefon iizerine bah¢ede Lya Lys’i yalniz
birakip eve girer. Once igisleri bakanini telefonda Modot’yu beklerken gériiliir. Modot
telefonu sinirli bir sekilde acar. Kamera her iki tarafta da sabittir. Plan aralarina insertler
girse de devam eden planlarda kameranin konumu sadece i¢isleri bakaninin intihar ile
degisir. Bakan c¢ikan ayaklanmalarda hayatlarin1 kaybedenlerden Modot’u sorumlu

tutmaktadir. Ayaklanmalar sirasinda bir¢ok kadin ve ihtiyarla birlikte biitiin ¢ocuklar
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Olmiustiir. ‘Raw stock’ goriintiilerle yine belgesel seklinde ayaklanmalar gosterilir.
Modot Slen insalari birkag ¢ocuk olarak degerlendirip olaylarin {izerinde durmaz ve bir
an Once Lys’in yanina gitmek i¢in telefonu kapatir ve sinirine hakim olamayip telefonu
parcalar. Kotiiliikk bakan ve Modot’da viicut bulmustur. Siyah ekran ya da ‘off screen’de
silah sesi duyulur. Nazarin (1958) filminde de oldugu gibi ayn1 sekilde ‘off screen’ de
silah sesi duyulmaktadir. Masadan sarkip sallanan telefon ahizesi, yerde silah, ayakkabi
ve tabanca ile yukaridan damlamakta olan kan goriiniir. Bakan onurunu korumak ig¢in
intihar etmis ve tavana yapisarak 6lmiistiir. Wood ve Navarro’ ilk defa toplum elestirisi
disinda bir silah ateslendigini tespit eder; “Daha Once goriilen Bufiuelvari silahli
sahneler acimasiz topluma bir tas olsa da, bu sahnede ilk defa belli politik sebeplerle bir
silah ateslenmistir. Son olarak, “Al/fin Cag filminde sembolik olarak kullanilan silahlar
film i¢inde gorevlerini tamamlar. Bununla birlikte Buifiuel film boyunca silahli sahneleri
tekrarlayarak ve elestirileriyle modern toplumu yok etmektedir” (Wood, Navarro, 2013,
s.111- 112). Gaston Modot yasanan olaylar1 umursamadan hayatina devam etmistir.
Agustin S. Vidal bu sahneden yola ¢ikarak Bufiuel’in son donem filmlerinde de ayni
temalar1 isledigini soyler. “I¢ isleri bakami iizerinden kurulan metaforun Burjuvazinin
Gizli Cekiciligi filminde, toplumsal olaylarsa; Ozgiirliik Ruhu filminin son sahnedeki iki
emniyet miidiiriiniin 6zgiirlik karsiti insanlara karst verdigi saldir1 emriyle tekrar
etmektedir” (Vidal, 2013, s.180) .

Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde kotiiliiglin  merkezi Miranda Cumhuriyeti
Biiytikelcisinin odasidir. Burjuva arkadas grubunun ii¢ erkegi Biiyiikelgi Don Raphael
Acosta’nin makam odasinda bulusurlar. Konuklar1 odasina alan Biiyiikel¢i ilk olarak
kapisim1 kilitler. igeride gizli kalmasimi istedikleri isleri konusacaklar1 agiktir.
Biiyiikelginin disarda oyuncak hayvanlarla gosteri yapan kizi silahla korkutarak
kagirmasi, donemin geng kusaklarinin siyasilere karsi ayaklanmasini ve siyasetgilerin de
arkalarim1 kollayarak dolagmalarina bir gondermedir. Altin Cag filminde ‘raw stock’
gorlintiilerden gordiigiimiiz isyan eden gencler bu filmde sistemin dislisi Don Raphael
Acosta’nin pesindedir. Biiyiikelgi kasadaki diplomatik valizini ¢ikarir, i¢indeki
uyusturucuyu Henri ve Frangois’e verir. Bu olay sirasinda diplomatik valizinin aranmak
istendiginden bahseder. Normal sartlarda diplomatik valiz; dis tlkelerdeki
temsilcileriyle her tiirli idari belge, gizli mektup vb. degisimine olanak saglayan

uluslararas1 ayricalik ve bu ayricaliktan yararlanilarak iletilen belgeler i¢in kullanilir.
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Balmumu miihiirlii ve kurye mektubu diizenlenmis olarak tasinirlar. Bu ayricalikli
valizin aranmas1 Biiylikelgi hakkinda bir siiphe oldugunu diisiindiirtmektedir.
Biiyiikel¢inin aranma sebebi olarak bir biiyiikelginin yakin zamanda kirk kilo kokainle
yakalanmasin1 gosterir ve yakalanan kisinin su¢unun oOrtbas edildigini sdyler. Bu
yakalanan dordiincii biiyiikelgidir. Diplomatlarin ve devletlerin uyusturucu kagakg¢ilig

yaptigini ve bunun artik alisilmig bir durum oldugu goriiniir.

Gorsel 3.5: Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminden.

Bu devlet sistemindeki yozlasma, suglarin ortbas edilmesiyle daha carpici bir hale
getirilerek vurgulanmaktadir. Altin  Cag filmindeki devlet yapisinin ve devlet
adamlarinin  degisen zamana ayak uydurarak daha modern siiriimleri ile
karsilagilmaktadir. Sistemin yapisinda ve sistemin yiiriitiiciileri olan devlet adamlarinin
kisiliklerinin 6ziinde bir degisiklik olmamistir. Alfin Cag filminde bozulmus devlet
yapist ve kotiiliigin viicut bulmus hali olan devlet adamlari Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi filminde de karsimiza cikmaktadir. Devlet adami olarak Gaston Modot
Biiyiikelci Don Raphael Acosta’ya, mekansal olarak kotiiliiglin simgesi olan X

Markisinin konutuysa Miranda Cumhuriyeti Biiylikel¢isinin odasina doniligsmiistiir.

3.2. BUNUEL SINEMASINDA TEKRAR EDEN CIiNSELLIK

Altin Cag filminin agilis sahnesinde gosterilen akrepler hakkindaki belgeselden yola
cikarak Freud’un ‘id’ kavrami belgeseldeki akreplerle sembolize edilmektedir.
Bufuel’in sinemasinda ise ‘id’ kavrami cinsellik temasi iizerinden perdeye

yansitilmaktadir. Kotiiliik temasindan da bilindigi {izere Buiiuel sinemasi tekrar eden
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temalar iizerine kurulu bir anlati yapisina sahiptir. Cinsellik temasi da Bufiuel
sinemasinda kendisine tekrar eden bir tema olarak yer edinmistir. Deleuze tekrar eden
cinsellik temasima su sekilde vurgu yapar; “Bufiuel’de en az aglik ve cinsellik itkileri
kadar kuvvetli ve bunlarla birlikte olusan ruha o6zgili itkilerin kesfi, sapkinligi
Stroheim’da bulunmayan tinsel bir rol verecektir” (Deleuze, 2004, s.175). Deleuze,
Bunuel sinemasinda karsilasilan cinsellik temasina deginirken, cinsellik diirtiistiniin
nevrotik boyuta ulasmis hali olan sapkinlia da ayrilan yere dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
Deleuze cinselligi; riiya ve bilingalt1 gibi siirrealizmin ana etkenlerinden biri olarak
gormektedir. Yine kotiilik temasinda karsimiza ¢ikan silah kullanimi Keaton ve
Samuels’ e gore bir degisime ugrayarak Bufiuel’in filmlerinde karsimiza cinsellik olarak
cikmaya baslamistir. “Toplumun zayifligir filmlerinde ana motif oldu, kariyerinin
basindaki her tiirlii baskiyla miicadelede tercih edilen atesli silah kullanimini sembollere
doniistiirdii. Ozelliklede cinselligi siddetin acimasiz islevi olarak kullandi” (Keaton,
Samuels, 1982, s.22). Daha once karsimiza ¢ikan Linda Williams’in Buifiuel’in ilk
dénem ve son donem sinemas1 arasinda anlati yapisinda bir kirilma yasadigi diisiincesi,
bu defa karsimiza Bufiuel’in sembolleri kullaniminda yasadigi degisimler olarak
cikmaktadir. Bufiuel filmlerinde cinsellik temasmma romantik bir bakis acisiyla
yaklasmamistir. Cinsel imgelere ve seks sahnelerine yiikledigi anlamlar, kurulan her
sahnede farklilik tasimaktadir. Ozgiirliik Ruhu filminde tabu olarak, Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi filminde kurumun ya da grubun sosyolojisine elestiri olarak, Arzunun o
Belirsiz Nesnesi filminde ise cinselligi siddet olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Yine ayni
sekilde cinselligi din elestirisi silah1 olarak da kullanabilmektedir. Ozgiirliik Ruhu,
Arzunun o Belirsiz Nesnesi filmleriyle ilk donem yapiti olan Altin Cag filminde
cinsellik iizerinden din elestirisine yer vermektedir. Bufiuel’in filmlerinde ¢ogunlukla
erkek karakterlere yiikledigi yiliksek libido ile cinsellik {izerinden yarattigi, bazen
sapkinliga kadar gidebilen sahnelerde Wood ve Navarro’nun tabirleriyle ‘seytani anlar’
yaratmaktadir. “Avlanmanin sehvet ve dinamizmi, aveinin hayvansal (kaba) erkekligi
ve cinselligi, ve onun fallik silah1 Bufuel’in vazgegemedigi bir sanatsal cephanesi
haline gelmistir. Bu cephanesini kadin ve erkek, Oliim ile yasam arasindaki
kutuplagsmay1 yansitmak i¢in ve icgiidiisel ‘seytani anlar’’ yaratmak icin filmlerinde
kullanmistir” (Wood, Navarro, 2012, s.101). Ozgiirliik Ruhu filminin birinci boliimiin

ikinci sahnesinde karsimiza ¢ikan Dona Elvira ile yiizbasi arasinda yasanan iligki bu
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duruma bir ornektir. Bufiuel’in olaylara bakma sekli hep yamuk olmustur. Bu 6zelligine
cinsellik temasi ile yaklastigimizda cinselligi, sdylemek istedigi baska seyler i¢in de
ara¢ olarak kullanabilmektedir. Bufiuel 6zgiin sinema diliyle “self- reflexive” olan
sinemasinda temalara yaklasimiyla da bir ikon haline gelmistir. Bunlardan biri de
cinsellik temasina olan yaklagimidir. “Bufiuel otonomi, cinselligin, sosyal ve inangsal

baskaldiriin sembolii haline geldi” (Wood, Navarro, 2013, s.105).

3.2.1. Filmlerde Tekrar Eden Cinselligin Analizi

Bir Endiiliis Kopegi filminde bisikletli adamin, onu evine alan kadin iizerinde
baskilayamadig1 cinsel arzularina sahit olunur. Bisikletli adam filmde belli bir noktaya
kadar, uslu bir cocuk gibi davranirken belli bir yerden sonra degiserek farkli bir
karaktere doniismistiir. Filmde karakterler dontislirken ayn1 zamanda belli bir noktadan
sonra siirrealist figlirlerin de daha konvansiyonel bir hale doniistiigii goriilmektedir.
Bisikletli adamin evin penceresinden izledigi biseksiiel kadimin 6liimiinii gérmesiyle
heyecanindaki yiikselise sahit olunur. Bel planda kadrajlanan amors ¢ekimlerle bisikletli
adamin onunla birlikte biseksiiel kadinin 6liimiine sahit olan kadina bakislar1 ve ayni
plan cekimlerle kadinin da tepkileri goriiliir. Bisikletli adam ani bir sekilde elini
kadimin gogiislerine gotiirse de kadin kendini kurtarir. “Bisekstielin  dliimiiyle
aralarindaki anne ogul iligkisi bir anda tecaviiz etme istegine donlismiistiir. Bu durumun
yorumu; bisekstielin 6limi 18dis edilme korkusunu ve fetis diirtiilerini agiga ¢ikarmis
olabilir” (Williams, 1981, s.86- 87). Kadin artik arzunun objesi haline gelmistir.
Adamin ilk girisiminden kurtulsa da ¢ok fazla kacamaz. Adam yiiziindeki kotiilik
ifadesiyle kadin1 kovalamaya devam eder. Bel planda aktiiel ¢ekimle adamin takibini ve
ayni aktiiel ¢ekim ve bel planda kadinin kagis1 goriiliir. Adamin ilk girisiminden kalan
elinin sekli dahi degismemistir. Kadinin artik kacacak yeri kalmaz, dolapla duvarin
arasinda sikisip kalmasi adamin amorsundan goriiliir. Adam bir tiyatrocu gibi viicudunu
hemen kameraya dogru ¢evirir. Kadinin yiiziinde korku vardir. Son bir kagis girisiminde
bulunsa da artik kag¢inilmaz sonla karsilagir. Adam ellerini kadimin gogiislerine gotiiriir

ve sert bir sekilde oksamaya baslar. Kadinin gogiisleri yakin plan gosterilir. Kadin karsi
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koymaya caligsa da, dayanacak giicii kalmamis bir av gibi kendini birakir. Bel planda
kadrajlanan genel ¢ekimle iki tarafin da farkli ruh hallerine sahit olunur.

Adamin yiiziinde zevk ifadesi varken kadinin yiizli asiktir. David Hopkins “Siirrealist
hareketin agik bir sekilde sergiledigi erkeksi tavirlarini, erkek egemen erotizmin bir
yansimast ve kadin bedeni {izerindeki vurgusu” olarak kabul etmektedir (Hopkins,
2004, s.117). Hopkins’in sOylemi ile bu sahneyi birlikte degerlendirilecek olursa;
Buiiuel stirrealist tavrin1 bu sahnede, karsimiza ¢ikan kétiiliikle i¢ ice gegmis cinsellik
temasi ile yansitmaktadir. Omuz ve bel arasina sikistirllmis planda giyinik haldeki
kadinin gogiislerini oksayan adamin elleri goriiniir. ‘Dissolve’ (zincirleme) gegisle
kadinin viicudu yine ayn1 kamera planiyla ¢iplak bir sekilde goriliir. Adamin eli yine
kadinin gogiislerindedir. Adamin yiizii alt acidan gosterilir. Gozleri kendinden gegmis
bir halde kaymistir, dudaklar1 kurumus, agzindan kan akmaktadir. Linda Williams’a
gore “Bufiuel’in bir¢ok filminde cinsellik bir giizellik olarak gosterilmez, aksine
amaclarin ve Oznelerin saygisizligini, kirliligini gostermek i¢in kullanilir... Adam
kadinin memelerini oksadiginda tutkusu 6liime yaklasan bir tepkiyle canlandirilir, agk
ve Olim ayrilmamacasina birlesir. Clinkii askin mutlak birligini ancak 6lim

saglayabilir” (Williams, 1981, s.87).

Gorsel 3.6: Bir Endiiliis Kopegi filminden.

Filmin basinda sahit olunan kadin ve bisikletli adam arasindaki iliskiye ana-ogul olarak
yaklasilacak olursa “Pregenital evrelerden ilkine oral (agizsal) evre diyoruz, ¢ilinkii
bebegin beslenme tarzina uygun olarak erojen agiz yasamin bu doneminin seksiiel
etkinligini de kendi igerisinde tutar” (Freud, 2016, s.143). Freud anne ile bebegin bu
donemine oral evre demektedir. Sahneye geri doniilecek olursa adamin kadinin
gogiislerinden aldigi seksiiel ‘organ hazzi’mi bebegin annenin memesine emerek

doyuma ulagsma hazzi ile birlestirmek mimkiindiir. Tekrar eden planlarla bu defa
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kadinin kalgasi ile gogiisleri arasinda zincirleme baglant1 yapilir. Bisikletli adam ¢ocuk
olarak degerlendirmeye devam edelirse, ¢ocuk i¢in oral evre sonlanip anal evreye
gecilmistir. Bir Endiiliis Kopegi filmindeki cinsellik temali bu sahnede karsilastigimiz
ask, cinsellik ve oliim, Altin Cag filminde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Lys heykelin ayagina dogru yaslanmis, lizglin bir halde beklemektedir. Bel planda
kadrajlanan Lys’in kafa iistii boslugundan heykelin bel alt1 goriilmektedir. iki viicut da
bel plandan ayrilmistir. Modot’nun arka bahg¢ede goriinmesiyle Lys’in yiiziindeki ifade
mutluluga kavusur. Genel planda birbirlerine kavusurlar. Kamera ‘tracking’ hareketiyle
sevgililere dogru yaklagir. Sonraki planda {ist agidan Lys'in viicudunun pargasiyla
Modot goriiliir. Modot’nun kafast Lys’in viicudunun iist kismindan cinsel organina
dogru indik¢e Lys’in yiiziindeki haz ifadesi ¢cogalir. Bir Endiiliis Kopegi filminde sadece
bisikletli adamin sahip oldugu hazza bu filmde iki tarafta sahip olmaktadir. Ust acidan
tekrar Modot’yu gordiiglimiizde yiiziindeki haz istegi yerini lizgiin bir ifadeye
birakmistir. Bisikletli adamin biseksiielin oliimiiyle artan cinsel arzulari, bu sahnede
icigleri bakaninin telefonda verdigi 6liim haberlerinden yola ¢ikarak yerini iiziintiiye
birakir. Modot Lys’in ona dogru aralik olan bacaklarini kapatir. Lys’in alt agidan yakin
plan profilinde (ya da Modot’nun bakis agis1) aym iizglin ifadesi goriiliir, gozleri
nemlidir. Lys’in devam eden sonraki planinda ise bisikletli adamin kadinin viicuduna
dokundugunda sahit olunan ‘dissolve’ (zincirleme) gegis ile Lys’in yakin plan alt agidan
yaslanan ylizii goriiliir. Lineer anlatim bozulmus, zaman kavrami ortadan kaldirilmistir.
Ikili kafa sesleri ile konugmaya baslar. Ust ag1 yakin planda Modot yash Lys’e “Yorgun
musun” diye sorar. Agustin S. Vidal, Hitchcock’un ayn1 doneme denk gelen filminde
ayni1 ses tasarim teknigini kullandiginmi soyler. “Tesadiifi bir sekilde Alfred Hitchcock da
Murder (1930) filminde ayni ses teknigini kullanmaktadir. Hitchcock’un filminde
kahramanin igsel diisiincelerini ifade etmek i¢in kullandig dil tiyatro monologuna daha
yakindir. Ve her iki filmde Wagner’den Tristan e Isolda ¢almaktadir” (Vidal, 2013,
s.180). Modot Lys’in yanina oturur. Lys eski haline donmiistiir, Modot’nun gogsiine
kafasini dayadig: sirada “elin nerede” diye sorar ve Modot’nun elini suratina dayayarak
huzurlu bir sekilde uykuya dalar. Bir Endiiliis Kopegi filmi ve Altin Cag filmlerinde
fetis sembolii olan el tekrar ederek iki filmde de dolasmaktadir. Lys ve Modot’nun ayni
mekanda ellerini birbirlerinin agizlarina gotiirdiigli sahnede de el bir fetis sembolii

olarak kullanilmaktadir, burada da el fetis sembolii olarak kullanilmaya devam
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edilmektedir. Robert Short elin neden fetisin 6nemli bir sembolii oldugunu su sekilde
aciklar; “Eller yogun formlarda hem ac1 hem de zevk iiretme potansiyellerine
sahiptirler. Bir viicut pargasi olarak el mastiirbasyondan esas olarak sorumludur ve bu
formlar birgok siirrealist sanatta ¢agrisimlarin temelini olusturur” (Short, 2002, s.78).

Lys’in son sdyledikleri, toplum baskisi sebebiyle kavusamamalarinin hiiziinlii ve sessiz
bir haykirist gibidir. “Bu ne seving! Cocugumuzun oJldiiriilmesinde bu ne seving”.
Acisimmi sozleri ile kusmaktadir ve toplumu olmayan c¢ocugunun Kkatili olarak
gostermektedir. On bahgedeki davetlilerin orkestradan dinledikleri miizigin sesi
yiikselerek Lys’in sesine karigmaktadir. Kavusmalarin1 engelleyen topluluk 6n
bahgededir ve basarilarini kutlamaktadirlar. Modot nun ise yiizii kanlar i¢inde kalmaistir.
Bir Endiiliis Kopegi filminde cinsel tutkunun 6liimle i¢ ice ge¢gmesinin sembolil olan
kanli yiiz bu defa karsimiza ask ve 6liimiin yani ‘eros and thanatos’ un sembolii olarak
cikmaktadir. “Thanatos'un isareti altinda sahne daha da rahatsiz edici bir hal almistir.
Agiklarin birlesmesinin zorlugundan, birbirlerinden uzaklastiklari vurgulanmaktadir

(Richardson, 2006, s.32).

Gorsel 3.7: Alan Cag filminden.

Sevgilisinin haykirigina iiziintiilii bir ses tonu ve titreyen ¢enesiyle “sevgilim, sevgilim”
diyerek cevap vermektedir. “Bir insanin g¢ekebilecegi en yogun aci, tutkudan tiireyen
acidir. Bir bagkasinin ac1 yiikiinii kabullenebilecek asktan baska bir insani duygu yoktur.
Bu durum, sevginin mutluluk getirmesini diisiinenler i¢in tuhaf goriinebilir. ... Sadece
ask bizi sevdigimizle ayn1 yogunlukta aciyr hissetmemize sebep olur” (Carotenuto,

1989, 5.59).
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Arzunun o Belirsiz Nesnesi filmde ise cinsellik Bir Endiiliis Kopegi filminde oldugu gibi
tek tarafli hazza ulagma istegi lizerinden ve Altin Cag filmindeki adamin kadina sahip
olamamasi konusu iizerinden tekrar etmektedir. Conchita’nin kendisiyle birlikte
olmasini kabul etmesi ile Mathieu Paris’in disindaki evinde o yorgun geceyi gecirmek
icin planlar yapar. Sehir disindaki eve vardiklarinda Conchita (Molina) {izerini
degistirmek i¢in banyoya girer. Heyecanla arzusunu ger¢eklestirmeyi bekleyen Mathieu
Conchita (Bouquet)’nin banyodan ¢ikisiyla bir an 6nce amacina ulasmak istese de
pencerelerin acik olmasindan dolayr ilk girisimi basarisiz kalir. Filmde Conchita
karakterine iki kadim oyuncu; Carole Bouquet ve Angela Molina hayat vermistir.
Bufiuel’e gore “Biiyiik bir izleyici kesiminin, ayni rolde iki oyuncunun oynadigini fark
etmedikleri bir gercektir” (Bufiuel, 2005, s.340). Conchita (Bouquet) boy aynasinin
Oniline gecip geceliginin list kismin1 aginca gogusleri gozikiir. Bir Endiiliis Képegi
filminden asina olunan oral donem seksiiel etkinligini sembolize eden kadin gdgsiinii
oksayarak hazza ulasma istegi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bisikletli adamin yerini
alan Mathieu ikinci girisiminin basinda basarili olsa da Conchita’nin (Bouquet) iliskiye
girmek istemedigini sdylemesi lizerine artik ¢ildirma noktasina gelip kadina tecaviiz
etmeye kalkisir. Conchita’nin (Bouquet) bunun yerine onunla kendi istegi ile birlikte

olacagini sdylemesi tizerine 151klar1 sondiiriip yataga girerler.

Gorsel 3.8: Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminden.

Mathieu {i¢iincii girisiminde ise Conchita (Bouquet)’nin cinsel bolgesini sikica kapamis
bir korse ile karsilagir. “Mathieu’nun siirekli devam eden sapik durumu, oyuna girmek
arzusu icin 0zne ile obje arasindaki bir mesafe veya bosluk icin gerekli olan ihtiyaci
vurgulamaktadir. Gergek sapigin her zaman siirdiirmeye 6zen goOsterdigi mesafe,
arzunun sartidir” (Williams, 1981, s.193). Williams’a gore Mathieu’nun arzusunu

gercege doniistiirebilmek icin  Conchita ile arasindaki mesafeyi agmamasi
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gerekmektedir. Bundan dolayr bu sapik halleri siirekli olarak tekrar etmektedir.
Christian Metz ise sapikliga su sekilde yaklasir; “Sapik uzayda kendisini sonsuza dek
objesinden ayiran kirig temsil eder, doyumsuzlugu temsil eder... Eger tiim arzular var
olmayan objenin sonsuz arayisina bagliysa, sapiklik arzusu, belli sadizm bigimleriyle
birlikte, mesafe prensibini sembolik olarak ¢agristiran tek arzudur” (Metz, 1987, s.60).
Deleuze’iin ifade ettigi Bufiuel sinemasinda cinselligin ileri boyuta gegerek sapkinliga
doniismesi bu sahnede yer bulmustur. Conchita’nin son hamlesi ile A/fin Cag filminde
toplum sebebiyle Modot’nun Lys’in bedenine sahip olamamasi gibi Mathieu da cinsel
arzusunu gerceklestiremez. Bufiuel Altin Cag filmi ile Arzunun O Belirsiz Nesnesi
arasindaki benzerligi su sekilde agiklar; “L’age D ’or’dan uzunca bir zaman sonra, bir
kadinin bedenine sahip olmanin olanaksizligi yaninda, diinyanin neresinde yasarsak
yasayalim hepimizin tanik oldugu saldirganlik ve giivensizlik dolu bir ortami
yansitmaya ¢alisim” (Bunuel, 2005, 5.340).

Cinsel arzularin toplumsal baskinin etkisi altinda kalmasi, Bufiuel’in sinemasinda kimi
zaman arzunun hazza ulasamamasi, kimi zaman da arzunun hazza ulasmasmin tek
yolunun toplumdan izole bir halde miimkiin olabilecegi seklinde gosterilmektedir. Altin
Cag filminde cinsel arzu hazza ulasamasa de, Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde
hazza ulasmanin yolu 6grenilmis, toplumdan izole bir sekilde hazza ulasilmistir.
Ozgiirliik Ruhu filminde ise biitiin toplum tarafindan olusturulan ahlaki degerlerin
bireyler tarafindan cinsel fetislerle yikilip, toplum i¢inde hazza ulasilmaya ¢aligilmistir.
Altin Cag filminde 6nde vali, din adamlar1 ve askerlerin bulundugu grup filmin basinda
kayaliklarin iistiinde oturmus halde dua eden kardinallerin cansiz bedenleri (iskeletler1)
oniinde saygi durusunda bulunurlar. Gelis amaclarinin aslinda bir temel atma toreni
oldugu anlagilmaktadir. Valinin konusmaya basladig1 siradan arka taraflardan cinsel
iliski ¢18ligim1 andiran bir kadin sesi duyulur. Topluluk sesin kaynagma dogru
dondiiglinde toplulugun goziinden (POV) genis planda Lys ve Modot’nun c¢amur
zeminin iizerinde tutkuyla sevistiklerini goriirler. Kamera orta plana dogru yaklasip
sevigme anina daha yakindan sahitlik eder. Sevgililerin hazza ulagsma arzular1 ve
toplulugun buna olan tepkisi ‘continuity’ yani devamlilik kurgusu ile pes pese baglanir.
Yakin plana gecildiginde Lys’in yiiziinde yasadigi mutlulugun giiliimsemesi vardir.

Tekrar genis plana ¢ikildiginda topluluk sanki bir kavgay1 ayirmak istermis gibi sevisen
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cifti ayirmak icin onlara dogru kosarlar ve sevgililerin orta planina gelindiginde

topluluk tarafindan ayirildiklarina sahit olunur.

S A e

Gorsel 3.9: Alnin Cag filminden.

Lys’in topluluk tarafindan adamdan uzaklastirilmasini Modot’nun POV ¢ekiminden
goriiriiz. Lys uzaklastikca Modot’nun bel planda topluluk tarafindan tartaklanmasini ve
yakin planda Modot’nun yiiziinde cinsel arzusunun kalintilar1 vardir. Baska bir mekanda
Lys’in bel planda konumlandirilmis kameraya bakarak dordiincii duvari yikmasiyla
karsilagilir. Yiiziinde sevgilisinden ayrilmanin hiiznii vardir. Devam eden planda bir
klozet ve yanmakta olan tuvalet kagidi1 goriiliir. Az 6nce Lys’in oturdugu yer burasidir.
Sonrasina ise pes pese zincirleme gecislerle yogun hacimli hareket eden ve fokurdayan
maddeler goriiliir. Klozetin ¢ekilme sesinin goriintiilerin  lizerine getirilerek
miksajlanmas: ile bu maddelerin insan digkist oldugu diisliniilir. Modot’yu
gordiigiimiizde toplum tarafindan ling edilmeye calisilmaktadir. Iki koluna sarilan
polislerce olay yerinden gotiiriilmeye calisilirken ellerinden kacarak havlayan kdpege
siddet uygular ve tekrar yakalanip gotiiriiliir. Yeni bir medeniyet insa etmek icin
toplanan toplulugun iki sevgilinin bu sekilde seksiiel arzularini agiga vurmalarina
tahammiilii yoktur. Yeni kurulan medeniyette cezalar toplumun kendisi tarafindan
bizzat verilmektedir. Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde cinsel hazza toplumdan

izole bir sekilde ulasilir.
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Gorsel 3.10: Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminden.

[lk yemegin telafisi icin burjuva grubu, Senechallerin evlerine giderler. Eve
vardiklarinda ev sahipleri odalarinda sevismektedirler. Misafirlerin geldiklerini
ogrendiklerinde zaman kazanmak isteseler de Alice’in seks yaparken fazla ses
cikarmasindan dolayr Henri devam etmek istemez. Birlikte seks yapma diirtiisiine sahip
iki burjuva sinifi iiyesi evli olmalarina ragmen, toplum tarafindan ayip karsilanacagi
diisiincesi ile (sesten dolay1) odada seks yapamazlar. “Gelenekler ve kurumlar, kamu
gOriisiiniin giicli, durumun sinirlari, bireyi kaginilmaz bigimde etkiler” (Simmel, 2017,
s.14). Onlar i¢in uyusturucu ticareti yapmakta, ¢arpiklasan sistemin dislilerinin pargasi
olmak ya da hayattaki diger ger¢eklerden bihaber olarak yasamakta bir ayip ya da yanhs
yoktur, bagkalarinin duyacag: sekilde seks yapmak ayiptir. Simmel’in sdylediklerinden
yola c¢ikilarak, Henri ve Alice’in yasadiklari, bulunduklari burjuvazi kurumu ve
geleneklerinin deger yargilarinin agikga ortaya koymaktadir. Bu yargi degerlerinin ve
kurumun iki yiizliliigline dair sdylenecek bir s6z daha vardir. Biiyiikelgi evli bir kadin
ve ayrica arkadasiin esi olan Simone ile birbirlerine Georg Simmel’in sdylemi ile
fizyolojik kur yapmaktadirlar; “Kiskirtma olarak kur: Sahip olma ve sahip olamama
arasindaki bu hareket- ya da, daha ¢ok bu ikisinin simgesel olarak i¢ i¢e ge¢misligi-
kadinin dikkatini goénliindekinden farkli bir erkek iizerinde odaklamasinda agikca
doruga erisir” (Simmel, 2016, s.86). Doruga erisme noktasini filmin ilerleyen
sahnelerde goriilecektir ama buradaki onemli nokta odalarinda seks yapma arzusunun
Oniine gecen kamu goriigiinii (o anda evin icindeki kisilerin gorlisii) olusturan

bireylerin, gizli tutuldugu taktirde yasak ve illegal olan her seyi yapabilecekleri
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diistincesine gizliden (cinsellik yoniinden) sahip olduklaridir. Simone gizli kalmasi
sartiyla  kocasinin  yaninda Biiyiikel¢iyi  arzulayabilir, Dbirbirlerine sehvetle
dokunabilirler. Bilinglerinde bu sekilde calisan mekanizma dillerine dokiildiiglinde tam
tersi olarak c¢alisacaktir. Alice ve Henri arzularima dayanamazlar Bataille’nin Géziin
Hikayesi’'nden firlamig bir sahne gibi toplumdan izole bir sekilde evin bahgesinde
amaglarma ulasirlar.

Ozgiirliik Ruhu filminde olusturulan ahlaki tabularin yikilmasina sahit olunur. Teyzesi
ile ensest iligkiye girmeye calisan gen¢ adamin ilk denemesinde amacina ulagamayip
koridora ¢ikmasiyla olaylar baslar. Geng adam koridorda Jean Bermans ile karsilasir ve
Bermans gen¢ adami odasina davet eder. Odasinda Bayan Rosenblum ile tanigtirir,
sohbete koyulduklari sirada hemsire kapiy1 ¢alar ve kibrit ister. Bermans kibrit istemeye
gelen kadini da odalarina davet eder. Hemsire misafirleri oldugunu belirtse de Bermans
onlar1 da odaya davet ederler. Herkes odaya toplanmistir. Geng adam, hemsire, rahipler
oda sahiplerinin konukseverligi ile saraplarin1 yudumlaylp muhabbet ederler.
Kalabaliktan siyrilip banyoya giden Bayan Rosenblum siyah deri elbise ve elinde
kirbaciyla odaya doner. Sonrasinda Bermans banyoda iistiinii degistirir, kalga kismi
olmayan pantolonunu ceketi ile kapatip banyodan ¢ikar. Misafirler sohbet ederlerken
kirbag sesiyle Bermans’in kendisine ve esine hakaret eden sdylemleri duyulur. “Senlik
doruk noktasina ulagsmistir, adam ve oda arkadasi sado-mazosik drama performansi

sergilemektedirler” (Williams, 166, s.191).

Géorsel 3.11: Ozgiirlitk Ruhu filminden.
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“Sekstiel doyumun, seksiiel objenin ac1 ¢ekmesi, kotii davranislar ve asagilanmalarla
kars1 karsiya birakilmasi kosuluna bagli olmasina sadizm, bir kisinin seksiiel doyuma
ancak so0z konusu kotii davranisa kendisinin konu edilerek ulasmasina mazosizm
diyoruz” (Freud, 2016, s.150). Williams’in sado-mazosik performans olarak ortaya
koydugu durum Freud’un agiklamasi ile tam olarak uyusmaktadir. Bu olay karsisinda
odadan ¢ikan misafirlere Benmans “bari rahipler kalsaydi” diye seslenir. Bermans sado-
mazosik fetigini rahipler oniinde sergilemek istemektedir. Altin Cag filminde kurulan
yeni medeniyetin ahlaki temelini dini inanc¢lar olusturmaktadir ve burada yer alan
rahipler de o ahlaki degerlerin bekgileri olarak degerlendirilebilir. Bermans’in rahiplerin
kalmasini istemesi olusturulan ahlaki degerlerin, abartili sado-mazosik fetis performansi
ile rahipler oniinde yikilmasini istemesidir. Altin Cag filminde toplumun engel
olmasiyla ulasilamayan cinsel hazza, Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde toplumdan
izole bir sekilde ulasilmustir. Ozgiirliik Ruhu filminde ise diger iki filmde de karsimiza
cikan toplum baskisi ve olusturulan ahlaki degerlerin birlikte yikildigina sahit
olunmaktadir.

Buiiuel’in Altin Cag ve Ozgiirliik Hayaleti filmlerinde cinsel arzularin baska objelere
kaymasina sahit olunur. Ozgiirliik Hayaleti filminin birinci boliimiiniin ikinci kisminda
bir kilisede toplanmis askerler goriiliir. Icki icip, sarki sdyleyerek eglenmektedirler.
Uzerlerinde zafer kazanmus edalar1 vardir ama disaridan hala silah sesleri gelmektedir.
Yiizbas: orta yerde duran heykellere dogru yonelir. Bir kadinin ve bir adamin heykeli
vardir. Kadin heykelinin Dona Elvira oldugunu anlariz. Yiizbast Dona Elvira’nin
yiiziinii iki elinin arasimna alip dudaklarima dogru hareket ettiginde yaninda bulunan
sovalyenin kolu beklenmedik bir sekilde kalkar ve yiizbasiya vurarak amacina

ulagmasina engel olur.

Géorsel 3.12: Ozgiirlitk Ruhu filminden.
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Yiizbasinin heykele yaklasimi, bastirilamamis arzularin ruhunu ele gecirmesi sonucu
kendinde olmadan yaptig1 bir hareket gibidir. “I¢giidiisel istek, siirekli diger objelere
kayarak i¢ine kapatildig1 yerden kurtulmaya, yasaklanmis istegin yerini tutacak bagka
objeler, bagka davraniglar ele gecirmeye calisir” (Freud, 2017, s.68). Freud’un teorisi
yiizbas1 iizerinden sonuca ulagamadan engellenmis olsa da, Bufiuel sapkinliga doniisen
“seytani an1” cinsellik iizerinden ortaya cikarmistir. Altin Cag filmindeyse Lys’i
Modot’nun igigleri bakani ile goriismek i¢in yanindan ayrilmasiyla igindeki istegi,
arzuyu heykelin ayaklarim1 emerek gidermeye calistigi goriiliir. Bu sirada heykelin
donuk, tepkisiz suratin1 goriiriiz. Altin Cag’da adamin kadinin yanindan ayrilmasiyla
haz objesi olarak heykel segilirken burada da ayni amagtan dolay1 heykel secildigi
goriilmektedir.

Son olarak, Bufiuel sinemasinda tekrar eden cinsel ¢agrisimlarda bulunan imgeler ile
karsilasilmaktadir. Bir Endiiliis Kopegi filminde daha once agiklandigi gibi bir fetis
simgesi olarak el ile karsilasilmistir. Altin Cag filminde Modot’nun iki polisin
nezaretinde gotiriildiigli siralarda, Modot’da cinsel arzulart cagristiran ilanlarla
karsilagir. Bu ilanlar i¢cinde cinsel arzularimi cagristirict boyuttaki en imgesel olani,
ahsap duvarda asili olarak gordiigli Leda markasi krem reklamidir. Yakin planda
goriilen reklam ve Modot’nun goriintiilerinin art arda baglanmasi ile Modot’ nun
figiirlerden cinsel anlam c¢ikardig1 anlagilir. Yakin planda ilandayken zincirleme
(dissolve) gegis ile reklam canlanir, eller hareket etmeye kremi andiran figiir ise bir kil
yumagina doniisiir. Akan goriintiiler elin mastiirbasyon yaptigin1 diistindiirtmektedir.
Walter Benjamin, resmi dikkatle inceleyen birinin ‘¢cagrisimlara’ acik oldugunu, resim
tizerinde diisiinme sansina sahip oldugunu, ancak sinema seyircisinin akip giden
goriintiller i¢in anlikk degil sonradan degerlendirme ve algilama siirecini
yasayabilecegini One siirer (Benjamin, 1993, s.66). Buiiuel, ilandaki figiirlerin Madot’ya
yaptig1 cinsel ¢agrisimlari once resim iizerinden sonrasinda ise akan goriintiilerle agikca
gostermistir. Benjamin’in diislindiigii algilama siirecini bu sahnede ortadan kaldirmistir.
Ozgiirliik Ruhu filminde Foucauld’larin kiz1 Veronique parkta bir arkadasi ile oynarken
yanlarina bir adam yaklasir. Adam ¢ocuklara bir takim kartlar gosterir ve gizli kalmasi
kosuluyla kartlar1 Veronique’e verir. Veronique eve vardiginda yabancinin verdigi
kartlar1 annesine goOsterir. Bayan Foucauld kartlari kizinin elinden alip kocasiyla

incelemeye baslar.
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Gorsel 3.13: Ozgiirlitk Ruhu filminden.

Foucauld’lar gordiikleri ilk karttan tahrik olurlar. Kartta batarken etrafin1 kirmiziya
boyayan bir glines resmi vardir. “Foucauld’lar kartlarda gordiikleri resimlerden tahrik
olmuglardi. “Kartlarda gordiikleri onlar i¢in tabulardir. Kartlar erotik bir igerige sahip
olmamalarina ragmen erotik anlamlar yiiklenmislerdi” (Williams, 1981, s.160). Bu
sekilde kartlardaki manzara, yapi resimlerine bakarlar ve kendilerinde uyandirdiklari
anlamlar iizerine konusurlar. Imgelerin Foucauld’lar {izerinde yaptigi ¢agrisimlar ve
uyandirdigi anlamlar Bataille’ in bir romanini akla getirir. “ Benim i¢in sidik,
giihergileyle ve yildirimla yakindan baglantilidir; nedendir bilmem ama ayrica bir tasra
camasirhanesinin ¢inko daminin {stiine yagmurlu bir sonbahar giinii birakilmis,
gozenekli topraktan yapilan, antika bir oturagi da amimsatir” (Bataille, 2014, s.116).
Hem Williams’in hem de Bataille’in soyledikleri insan zihninde imgelerin yarattig
cagrisim tizerinedir. Foucauld’larin da kartlarda gordiikleri imgeler zihinlerinde cinsel

cagrisimlar uyandirmaktadir.

3.3. BUNUEL SINEMASINDA TEKRAR EDEN DiN

Luis Buiiuel Katolik mezhebine mensup bir ailenin oglu olarak diinyaya geldi. Egitim
hayatina da Katolikligi temel alan bir okulda basladi. Kendi anilarinda ilkokul
egitiminden su sekilde bahseder; “ Ogrenim yasamim, Fransizca sekliyle Sacré coeur de

Jesus (Isa’nin rahipleri) yani Corazonista’larin yaninda basladi. Zaten iglerinden ¢ogu
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Fransizdi ve yiiksek tabaka icinde Lazariste’lerden (Katolik misyonerler) daha fazla
sayginliklart vardi. Bana okumayi (Fransizca okuma da dahil olmak iizere) onlar
ogretmislerdi” (Bufiuel, 2005, s.37). Ilk yili burada gegirdikten sonra Cizvitlerin
Salvador Kolejinde okumaya bagslar, burasi da dini temel alan bir tarikat okuludur. Yedi
yillik bir egitimden sonra diisiincelerinin temelinin atilacagi, laik sistemde egitim veren
bir ortaokul olan Instituto’ya baslar. Burada felsefe, tarih ve edebiyat kitaplarini
kesfeder, “Bir anda genislemisti kitap dagarcigim... Spencer’i, Rousseau’yu, hatta
Marx’1 boyle kesfettim. Darwin’in Tiirlerin Kokeni adli kitabi muhtesemdi ve
inancimdan geri kalanlar1 tiimiiyle yok etti” (Buifiuel, 2005, s.41). Elizabeth Scarlett,
Buniuel’in dini egitiminden sonra felsefe ve Marx ile tanigmasinin sinemasindaki
etkisinden su sekilde bahseder; “Kariyeri boyunca, ritiieller, sanat ve mimarlik, teoloji
ve Katolikligin tarihi onu Marksist/siirrealist modaya siginacak sonsuz bir malzeme ile
donatti” (Scarlett, 2014, s.23). Buiuel’in Marksist diisiince yapisini filmlerinde
gdstermekle birlikte Ozgiirliik Ruhu filminin isim segimini Karl Marx’a bir sayg1 durusu
olarak dile getirmektedir. Filmin adi Komiinist Manifestonun girisinde yer alan bir
tiimceden esinlenilmisti; “Avrupa’da bir hayalet dolagiyor- komiinizm hayaleti (Marx,
Engels, 2011, s.115). Sinemasimin yaninda kendi deger yargilarinda dinin de iginde
bulundugu bir¢ok ahlaki degeri reddetmektedir; “Burjuva ahlaklar1 benim i¢in ahlaksiz
olan seydir ve neyle savasilmali? En adaletsiz sosyal kurumlarimiza dayanan ahlak, din,
anavatan, aile, kiiltiir, toplumun sézde siitunlari” (Poniatowska, 1961, 5.56). Bufiuel
sinemasinda dine ve dini otoritelere karsi elestirel bir yaklagim sergilemektedir. Bir
Endiiliis Kopegi ve Altin Cag filmleri icerdikleri cinsel arzu diirtiileri sebebi ile siirekli
olarak dini otoriteler tarafindan elestiri almig ve sansiiriin sebepleri arasinda
gosterilmistir. Bufiuel Katolik dinin cinsellige karst olan tutumunu kendi i¢inde siirekli
sorgulamigtir.  “Katolik dininde cinsellige duyulan bu korkunun nedeni nedir? Bu
soruyu sik sik sordum kendime. Kuskusuz birgok nedeni vardi: Teolojik, tarihsel, sosyal
ve ahlaksal degerler gibi” (Bufiuel, 2005, s.21). Burjuvazinin Gizli Cekiciligi ve
Ozgiirlik Ruhu filmlerinde din adamlar1 {izerinden tekrar eden din elestirisi ile
karsilagilmaktadir. iki filmde de din adamlari, dinin insanhigin uymasi i¢in koydugu
yasaklar1 kapali kapilar ardinda agikca islemektedirler. Bufiuel yarattigi bu din ve giinah
kontrast1 ile dinin inandiriciligmmi acik¢a sorgulamaktadir. Din adamlar1 ‘siiperego’,

diirtiileri ise ‘id’ olarak degerlendirilirse; Bufiuel din adamlar1 {izerinden ‘id’ ve
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‘siiperego’ catigmasi yaratmaktadir. Bufiuel i¢in saf olan hayvani diirtiilerdir. Sarah
Cooper’a gore; “ Bunuel “ruh” terimini dine aykir1 olan bir anlamda kabul ettirir”
(Cooper, 2013, s.153). Cooper’in analizinden de yola ¢ikarak ‘ruh’ ne kadar siiperego
yani din ile dizginlenmeye calisilsa da ilerleyen zamanlarda bir yerlerden patlak
verecektir. Bufiuel bu patlamayi cinsellik temasinda gosterdigi gibi din iizerinden de
gostermektedir. Elizabet Scarlett’e gore Bufiuel aldigi dini egitimin etkisiyle de
Katolikligi sapiklik olarak gormektedir ve onun i¢in dini yasaklar giinahtan alinan
hazzin seviyesini ylikseltmektedir. “Bufiuel i¢in Katoliklik sapik bir zevk kaynagidir; ve
bu zevk giinahin zevkinden baska bir sey degildir. Kural ne kadar zorlayici ise, daha
yogun bir sekilde, glinah islemeden elde edilen zevk olacaktir” (Scarlett, 2014, s.23).
Buniuel’den farkli mezheplere ve farkli sinema dillerine sahip olan Bergman ve Bresson
da dini 6geleri filmlerinde kullanmaktadirlar. Ug yonetmeninde dine yaklasimlar1 fakli
olmustur. Terry Lindwall, Amédeé¢ Ayfre’nin analizlerinden yola ¢ikarak Bergman,
Bresson ve Buiiuel’i su sekilde kiyaslar; “Agnostik Protestan Bergman'in ¢alismalarinin
cogunlukla inan¢ yitimi temsilini yansitti§i durumlarda, Fransiz Katolik Robert
Bresson'un c¢aligsmalari filmlerinde bir lituf ¢ekirdegine siginmaktadir. Ayfre filmlerde
ilahi varligin ve yoklugun belirtilerini incelemektedir ve sinemada Tanr1'y1 dort temel
tepkide siirliyor. Ayfre i¢in, iki temel ve paradigmatik model vardir, filmik yoklugun
ilahi varligin1 maskeleyen Bresson ve filmik yoklugun ilahi varligini reddeden Bufiuel
'dir” (Lindwall, 2004, s.27-28). Deleuze ise Bunuel’in dine elestirel yaklagimini su

sekilde analiz etmektedir;

“Ozellikle radikal din elestirisinde, miimkiin bir imanin kaynaklarindan beslenecek,
kurum olarak Hristiyanhgin siddetli elestirisindeyse kisi olarak Isa'ya bir sans
tantyacaktir. Bufiuel’in yapitinda Hristiyan bir itkiyle igsel bir tartisma gormiis olanlar
haksiz degildir: Sapkin kisi ve hepsinden ¢ok da Isa, bir ‘bu diinyadan’ ziyade bir ‘6te
diinya’ taslagi cizer ve kurtulusun sorusu olarak ifade bulan bir sorunun yankilanmasini
saglar. Her ne kadar Bufiuel’in bu kurtulusun araglarinin her biriyle, devrim, ask, inangla
ilgili ciddi tereddiitleri olsa da.” (Deleuze, 2014, 5.175)

3.3.1. Filmlerde Tekrar Eden Dinin Analizi

Deleuze’iin dile getirdigi Hristiyanlik elestirisinde Bufiuel’in Isa’y1 kullanmasiyla Alfin
Cag filminde karsilagilmaktadir. Filmin son boliimiinii olusturmakta olan bu sahneyi bir

ara yazi haber vermektedir; “Tipki bu tiiylerin diismesi gibi ¢ok uzaga, Selliny
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Satosundan hayatta kalanlar Paris’e donmek icin ortaya c¢iktilar”. Bir 6nceki sahneden
kalan beyaz tiiyler zincirleme (dissolve) gecis ile karlara doniisiir. Kamera ‘tilt- up’
yaparak kayaliklarin {izerinde, bir ugurumun yamacindaki satoyu gosterir. Tekrar bir ara
yazi ile karsilagilir; yazida 120 giin 6nce, dort dinsiz hayvanca climbiis yapmak i¢in
yanlarina sekiz giizel ergen kizi ve dort ugarilikta deneyimli kadini alarak inzivaya
cekildiklerinden bahseder. Onlarin goziinde kadinlarin sinek kadar degeri yoktur.
‘Insert’ ile satonun kapis1 gosterilip tekrardan ara yazi ile karsilasilir; “Iste ciimbiisten
hayatta kalanlar, Selliny Satosunu terk ediyor. Dort kigkirticinin ilk ve en 6nemli olany;
Blangis Diikii”. Satonun kapisi yavasca acilir, sakallar1 ve sag1 uzun, Isa’ya benzeyen
Blangis Diikii kapidan cikar. Isa’ya benzeyen “Blangis Diikii roliinii oynayan aktriin
ad1 Lionel Salem’di. Bu oyuncu, Isa rollerinde uzmanlagsmisti ve o zamanin bircok
yapiminda bu rolii oynamist1” (Bufiuel, 2005, s.156). Diik bel planda goriiliir, yorgun
ve sersemlemis haldedir. Isik ve karin parlakli§1 gozlerini almaktadir. Iceriye dogru
baktiktan sonra kapidan disariya dogru ilerler. Genel planda goriilen Diik, kopriyi
gecerken kollarmi dua edermis gibi agar ve ellerini gogsiine gotiiriip kopriiden gecer.
Sonrasinda ise kapidan on sekizinci ylizyilldan kalma kostiimleri ile ii¢ kisi daha cikar.
Dordiiniin de kopriiyli gegmesiyle satonun kapisindan gégsiinden yaralanmis, uzun sagl
bir kadin ¢ikar ve yere diiser. Isa genel planda geri doner, kiz1 sefkatle yerden kaldirip
iceri girmesinde ona destek olur. Iceri girerken arkasindan kapiy1 kapatir, kamera
kapiya yaklagir ve yerinden kipirdamadan kapali kapiyr ¢ekmeye devam ederken
kadinin ¢1ghg duyulur. Isa kapidan gikar, sakallari yoktur. Gozyaslariyla satodan
uzaklagir. Bu sahne ile birlikte arka fonda eslik eden Buiiuel’in ¢ocukluk hatirasi olan
trompet sesleri de son bulur. Son sahnede, Kont’un sakali ile kadinlarin saglar1 tahtadan
bir hag¢in iizerinde riizgarda savrulurken goriiliir. Bufiuel bu sahnede Sade’nin Sodom ‘un
120 Giinii’nden etkilenmis ve “Sade’a bir saygi olarak” bu sahneyi dile getirmistir
(Bufiuel, 2005, s.156). Elizabeth Scarlett bu sahneyi su sekilde agiklar; “Dini destanlar
ile Sade’in temalarin1 birlestiren Bufiuel, bir alemin (seksli parti anlaminda)
gerceklestigi kaleden bir Mesih figiirii ortaya ¢ikiyor” (Scarlett, 2014, s.29). Scarlett’in
dile getirdigi Mesih figiirii Isa’y1 temsil etmektedir. Icerideki dort masum bakireyi
yozlastiran dort tanrisiz sucludan biri de Isa’nin kendisidir. Deleuze’iin, Bufiuel’in Isa

tizerinden dini elestiri yaptigini dile getirdigi analiz ile bu sahnede karsilagilmaktadir.
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Gorsel 3.14: Alain Cag filminden.

Film boyunca birbirlerine kavusamadiklari i¢in arzularini bastirmak zorunda kalan Lys
ve Madot ile Diik ve arkadaslarinin sato ¢ikisinda sahip olduklar1 doygunluk bir tezatlik
ortaya koymustur. Lys ve Madot kavusamazken, kavusamamalarinin bas sebebi olan
toplumsal ahlaki degerlerin temelini olusturan dinin peygamberini Bufiuel bir tecaviizcii
ve katil olarak ortaya koymaktadir. Bufiuel dinin ikiyiizlii yapisini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu ikiyiizlii yap1 sadece cinsellik tizerinden degil, “6ldiirmeyeceksin” emri tizerinden de
goriilmektedir. Williams Isa’nin isledigi cinayeti su sekilde analiz eder; “Bir akrebin
refleksleri ile baglayan ve haydutlarin hiisrana ugramis saldirist ile devam eden, 3. ve 4.
boliimdeki iki ana karakterin hayal kirikligina ugramis erotizmi ile baslayan siddet
cinayetle son bulur. Bu cinsel tatmin degil, cinayettir” (Williams, 1981, s.130). Akrep
‘id’ i temsil ederken, din siiperego’yu temsil etmektedir. Id hayvani olan diirtiiler,
sliperego ise ahlaki ogiitler veren diirtiilerdir. Bufiuel ig¢in her zaman saf olan hayvani
diirtiiler yani id olmustur, siiperegoya her zaman siiphe ile yaklasmistir ve s6z konusu
din oldugunda elestirmekten ¢ekinmemistir. Williams’in analizinde de bahsettigi gibi
Isa cinsel diirtiilerini ileri boyuta tasiyarak sapkmliga doniistiirmiistiir ve sonunda da
cinayet islemistir. Isa “zina etmeyeceksin” emrinden sonra “6ldiirmeyeceksin” emrine
de uymamistir. Bufiuel din adamlariin id diirtiilerine boyun egerken, ahlaki degerlerin
tarafi olarak goriinmeleri arasinda tezatlik olusturan bu durumu Isa iizerinden ortaya
koymaktadir. Altin Cag filminde dine ve dinin getirdigi ahlaki degerlere kars1 olan isyan

bir 6nceki boliimde Madot’nun tlizerinden gosterilmektedir.
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Gorsel 3.15: Alnin Cag filminden.

Madot, Lys’in orkestra sefini 6pmesinin siniri ile ayaga kalkarken kafasini asili duran
saksiya ¢arpar ve trampet sesleri baslar. Madot genel planda orkestra sefinin geldigi
yoldan Lys’in odasina gider. Odaya girdiginde yakin olanda iliklenmemis pantolonun
diigmeleri goriiliir. Yasadigi sinir ile Lys’in yatagina yatmasiyla sinir yerini hiizne
birakirken trampet sesleri de yerini daha sakin bir miizige birakir. Madot’nun yastig
parcalayip kus tiiylerini gormesiyle yeniden trompet sesleri baslar. Miizik Madot’ nun
ruh hali ile senkron bir sekilde ilerlemektedir. Madot bastiramadig: cinsel arzular
siddete doniigmiistiir. Boy planda Madot 6nce sOminenin lizerinde duran bir heykele
saldirir, kamera genel plana ¢iktigindaysa kadrajin solunda yarisi goriinen bir saban
vardir. Madot bu sabani kaldirip tekrar yere birakir, sonrasinda pencereye yonelir. Artik
ne yapmak istedigine karar vermistir. Kamera evin disinda, alt agidan pencereyi
gostermektedir. ilk atilan alevler iginde bir ¢am agaci olur, pencerenin yakin planina
gecilir ve bir din adaminin resmi kiyafetler ile pencereden atildig goriiliir. Ilk atilan
cam agaci, Hristiyan aleminde Isa’nin dogum giiniiniin kutlandigi Noel giinlerini
simgeleyen bir ritiieldir. Madot’nun alevler iginde attig1 bu agag, Isa’nin dogdugu giine
lanet etmesi ve sonrasinda pencereden attifi din adamiysa Isa’min ardinda biraktigi
inaniglara bir isyan etmesidir. Sonrasinda ise sirasiyla saban ve bir zilirafay1 pencereden
atar. Ziirafa pencereden denize diiser. Linda Williams Madot’nun asagi attig1 objeleri
fallik donem ile iliskilendirir; “ Madot’nun fallik donem objelerini siiblime ederek asagi
atmasi, hayal kirikligina ugramis cinsel enerjisini dile getirmesidir. Bu durumun

tutkularinin 6niine gegen sosyal diizen disinda kimseye zarar1 yoktur” (Williams, 1981,
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s.128). Williams’in da kaleme aldig1 gibi, Madot fallik donemi simgeleyen objeleri
asag atarken, temelinde din olan sosyal diizene kars1 bir isyan hali de vardir. Bu isyanin

sonucu olarak pencereden atilan ¢cam agaci ve din adami goriilmektedir.

Gorsel 3.16: Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminden.

Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde karsilikli ¢ikarlar iizerine kurulan iligkiler
tizerinden ve on emirden birinin ihlali olan “6ldiirmeyeceksin” emri tlizerinde din
elestirisi yapilmaktadir. Bu elestiriler burjuva grubunun evinde caligmaya baglayan
Monsenyor tizerinden yapilmaktadir. Monsenyor, Alice ve Henri’nin gelmemesinden
siiphelenip evden kagan burjuva grubundan hemen sonra Senechallerin evlerine gelir.
Bahc¢ivanlik isinde calismak istedigini hizmetciye soyleyip ev sahiplerini beklerken,
bahcedeki kuliibede bah¢ivan kiyafetlerini giyip eve doner. Ev sahiplerinden is ister ve
ayn1 zaman da bolge piskoposu oldugunu belirtse de iistlindeki kiyafetlerden dolayi
inandirict gelmemistir. Piskopos kiyafetini giyip dondiiglinde ise hiirmet ve oziirlerle
karsilanir. “...toplumdaki hayati olusturan iligkiler daima sebepler ve ¢ikarlar iliskisine
dayalidir... Insanlarin birbirleri arasindaki iliskilerin biiriindiigii ve ¢ok farkl icerikleri
tasiyabilen formlar arasinda, sadece dini form olarak nitelenebilecek biri vardir...”
(Simmel, 2015, s.303). Biraz dnce bahgivan kiyafeti ile gelen adamin burjuva smifina
ait insanlarla ortak herhangi bir paydas1 yoktu, birbirleri hakkinda hig¢bir bilgiye sahip
degillerdi. Piskopos ile ortak bir payda olan dini formda bulusuldu. Birbirleri hakkinda
bu formun igerigi disinda herhangi bir bilgiye sahip olmasalar da bu payda bir baslangi¢
olmaya yetebilir. Bir bagka boyutsa ¢ikar iligkileri. Burjuva sinifina ait bir ailenin,

piskopos seviyesinde dini bir adam ile ahbaplik kurmasi ve siirekli g¢evrelerinde
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bulunacak olmasi, asir1 sag fasist tutum igindeki diger simif iiyeleri ve devlet
adamlarimin sempatisini kazanmakta kolaylik saglayabilirdi. Ayn1 zamanda Monsenyor
de dini konumunu ¢ikar iliskilerinde kullanarak bir ise girmistir. Bu c¢ikar iliskileri
ortak bir skalada esit diizeyde olmayabilir ama kisisel ¢ikar olarak degerlendirildiginde
iki tarafin ¢ikarma olmasa kurulan iliski uzun siireli olamaz. Ikinci boyutta ise 6n yarg
ele alinabilir. Ev sahiplerinin adami ilk gordiigii hali proleterya sinifina ait birisiydi. O
sinifa ait insan olagan tehlikeydi, eve kabul edilemez, konusmayla da olsa bir bag
kurulamazdi. Ayni kisinin dini kiyafetle gelmesi sabit diisiince yapisindaki tehlikeleri
hemen silmeye yeterlidir. Bufuel sosyal yapinin dinamiklerini bu defa inanglar ve
burjuvaziyi i¢ ige gegirerek, olusturdugu yeni yapi tizerinden ele almaktadir. S6z konusu
din oldugunda baglilik, ¢ikar iligkileri {izerine kurulu da olsa ortaya ¢ikmaktadir.

Piskopos’un filmde son kez gériindiigii sahnede ise Isa gibi katil olmaktadir. Bufiuel
dini bir figiir lizerinden bir kez daha “dldiirmeyeceksin” emrinin ihlalini géstermektedir.
Tekrar eden kotiiliikk temasinda da karsilagildigi gibi Bufiuel dldiirmeyi kotiiliik olarak
tanimlamaktadir. Din adamlar1 {izerinden gosterdigi cinayetlerle onlarin da koti
yonlerinin oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Piskopos Dufour 6lmek {izere olan bir
adamin giinah ¢ikarma istegi i¢in gittii yerde, giinah ¢ikartmak isteyen kisinin anne ve
babasini dldiiren kisi oldugunu anlar. Bir din adamin yapmasi gerektigi sekilde once
giinah c¢ikartsa da sonrasinda adami Oldiiriir. Din adamim1 simdiye kadar ¢ikarlar
dogrultusunda konumunu kullanirken, fakirken burjuva smifiyla takilirken, icki
icmezken icki igcer halde, yanls bilgilerle konusmamasi gerekirken konusuyor goriildii.
Burada da “6ldiirmeyeceksin” emrine uymasi gerekirken uymuyor halde goriilmektedir.
Kieslowski alti numarali emir olan “6ldiirmeyeceksin” emrini Dekalog 5 (1990) ‘de
konu edinir. Slavoj Zizek, Kie$lowski’nin “6ldiirmeyeceksin” emrini filmde ele alisin
su sekilde aciklar; “Kieslowski basitge essiz bir travmatik olayin sarsintisini tekrarlarin
uyku getiren giinliik ritmiyle kars1 karsiya getirmez: filmlerinin asil giicii onun essiz
travmanin kendisini, biitlin duygusal siddetiyle, bir tekrar haline sokmasinda yatar”
(Zizek, 2015, s.17). Bu sahnede de piskopos’u bir travmanin sonucu olarak katil oldugu
goriilmektedir. Kieslowski filmlerinde travmay1 tekrar haline getirerek gostermektedir.
Bez Konca (1985), Dekalog 4 (1990), Three Colors Blue (1993) ve White (1994)
filmlerinde karakterlerin travmalar sonucunda verdikleri duygusal tepkiler {izerinden

filmler ilerler. Buiiuel sinemasinda ise tekrar1 temalar tizerinden yapmaktadir.
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Gorsel 3.17: Ozgiirlitk Ruhu filminden.

Ozgiirlitk Ruhu filminde yine ayn1 sekilde din adamlari iizerinden din elestirisi tekrar
etmektedir. Babasinin rahatsizligindan dolay1 isinden izin alan hemsire yolda siddetli
yagmurdan dolayi, yol iistiindeki bir konaklama yerine sigmir. Konaklama yerinin
lobisinde rahiplerle karsilasir, babasinin rahatsizligindan bahseder. Odasinda
cekildiginde rahiplerden bir elinde bir imajla koridorda hemsirenin odasina giderken
goriiliir. Kamera hemsirenin odasina giden rahibi takip eder. Hemsire odaya rahibi alir.
Rahip gelirken Aziz Joseph’in bir imajin1 getirmistir. Bu imajin hastaliklar iizerinde bir
etkisi oldugunu sdyler ve diger ii¢ rahipte odaya girer. Rahipler kadinin babasi i¢in dua
etmeye baslar. Gok giiriiltiisii ve duanin olusturdugu giiriiltiilerle kamera imajdaki azize
dogru kayarak yaklasir. Goriintii yakin plana geldiginde kesilir bir sonraki planda farkli
bir ag1yla imajin kadrajin merkezine yerlestirildigi goriiliir. Imajimn kapilar1 kapatilmustir.
Arkadan kumar jargonuna ait konugma sesleri gelir. Goriirtiz ki hemsire ve rahipler
kumar oynamaktadir. Kumarin yaninda da icki ve sigara igmektedir. Rahiplerden birisi
olay1 daha da ileri gotiiriip hemsireye yanasmaya yeltense de ¢ok gegmeden kendisine
hakim olur. Din adamlar1 inanglari dogrultusunda yasak olan davranislan
sergilemektedirler. Imajin kapilarinin kapanmasiyla degisen din adamlarinin karakterleri
bu sahnede dikkat c¢ekmektedir. Bufiuel’in Altin Cag ve Burjuvazinin Gizli
Cekiciliginden bildigimiz din adamlarinin ikiyiizlii ruh hallerine bu sahnede de yer
vermistir. Imajm kapisinin kapali olmasi Tanri’min onlar1 gérmeyecegi anlamina
gelmiyordur. Altin Cag filmiyle Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde de din

adamlarinin isledikleri giinahlar kapali kapilar ardinda islenmektedir.
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Gorsel 3.18: Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminden.

Bufiuel Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminde elestirisini dindar gecinen bireyler
lizerinden yapmaktadir. Daha 6nceki elestirilerinin merkezinde Isa ve din adamlar1 yer
almaktayken Bufiuel bu filminde elestirilerinin merkezine Conchita’nin annesini
oturtmaktadir. Anne ilk olarak Mathieu’'nun Conchita’nin evine onu gormek igin
gittiginde goriliir. Masada tg¢ii birlikte sohbet ederken Conchita annesinin stirekli olarak
kiliseye gittiginden bahseder. Anne sozleriyle dindar bir profil sergilemektedir. K&tii
yola diismemek i¢in calismadigindan bahseder ve parasizliktan dem vurur. Bu
sOzlerinin iizerine Mathieu masanin iizerine bir miktar para birakir ve onlara destek
olmak istedigini sdylemesiyle anne paralar1 alip evden ¢ikar. Kadinin ¢izdigi profil ile
yaptiklar birbiriyle uyusmamaktadir. Paranin karsilig1 olarak onlar1 yalniz birakmakta
gibidir. Bir sonraki sahnede ise Conhita’nin annesi Mathieu’den sonra eve gelir
Mathieu’nun gelirken getirdigi hediyelere sevinir, kizinin ve kendisinin namusundan
“Kizim da ben de kotii yollar izleseydik ¢oktan zengin olurduk. Ama bir sey kesin.
Gilinah bu evden bir gece bile geciremedi. Ruhumuz, Saint Jean’in parmagindan daha
diktir” sdylemiyle bahseder ve ekler “Oyle kisileri tanidim ki elleri tespih ¢ekerken
eteklerinin altina seytan fink atryordu”. Bu sdylemleri de bir sonraki sahnede karsimiza
ciktig1 haliyle kesinlikle uyusmaz. Kilise ¢ikisinda goriiliir kadin. Mathieu onu aldirmak
i¢in sof6riinii gdndermistir. Bir elinde Incil vardir ve basi kapalidir. Mathieu kadin eve
gelmeden Once parayr hazirlar ve ondan kizin1 yanina getirip onunla yasamasina ikna
etmesi sartiyla paray1 ona verip devaminin gelecegini soyler. Kadin evlenecek misiniz

diye sordugunda hayir cevabini almasina ragmen teklifi kabul eder. Kapidan ¢ikarken
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incili tuttugu elinde ayn1 anda zarfin i¢indeki paralar vardir. Bufiuel sinemasinda tekrar
eden din elestirileri ile karsilagilirken ayn1 zamanda tekrar eden elestiri nedenleri ile de
karsilagilmaktadir. Din adamlar1 yaymak istedikleri dini kurallara kendileri de
uymamaktadir. Kendi i¢lerinde ikiyiizlii bir durus sergilemektedirler. Hem Alfin Cag
hem de Burjuvazinin Gizli Cekiciligi ve Ozgiirliik Ruhu filmlerinde kapali kapilar
ardinda, yasak olarak yaymaya calistiklar1 diisiinceleri ve davraniglart kendileri
sergilemektedirler. Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminde ise dindar geginen birey
lizerinden ortaya ¢ikan bir ikiyiizliliik vardir. Bufiuel son filminde goriintiilerle
ikiytzlilugi gostermek yerine, kadinin davraniglarindaki dine aykiriligi kendisinin dile
getirmesini saglamaktadir. Kadmin igindeki seytanin disavurumu dilidir. Budiuel bu
yapiy1 senaryonun kurgusal basarisiyla ortaya koymaktadir. Bir onceki sahnede eli
tespih tutan kadinlarin aslinda nasil insanlar oldugundan bahsederken bir sonraki
sahnede kendisinin kilise ¢ikisinda, elinde Incil ile para karsiiginda kizi konusunda bir
adam ile igbirligi yaparken goriiliir. Adamin niyeti acik¢a bellidir. Kiz1 ile evlenmeden
birlikte olmak istemektedir yani on emirden biri olan “zina etmeyeceksin” emrini
cigneyecektir. Kadin para karsiliginda bu isbirligini kabul eder. Bufiuel son filminde din
elestirisini paradokslarla ortaya tekrar koymustur. Bufiuel filmografisindeki ilk ve son

film arasinda din elestirisi boyut degistirmis olsa da tema olarak kendisini korumustur.

3.4. BUNUEL SINEMASINDA TEKRAR EDEN BURJUVAZI ELESTIRiSI

Luis Bufuel varlikli bir ailenin ferdi olarak c¢ocuklugunu gegirdi. Babasi askerlik
gorevinden dolay1 Kiiba’ya gitmis ve askerlik siiresi dolduktan sonra orada kalip kendi
isini kurmustur. Kiiba’daki savastan once zengin bir isadami olarak kirk ii¢ yasinda
Calanda’ya donmiistiir. Luis ailenin ilk ¢ocugudur, Calanda’da dogduktan kisa bir siire
sonra Saragosa’ya tasinmis ve kendi biyografisinde bahsettigi en az on balkonu olan
genisce bir evde yasamini siirdiirmiistiir. Bulundugu ailenin yapist geregi dadilar ve
hizmetgiler ile biliylimiistiir. Bu durumu biyografisinde su sekilde anlatir; “Miizik
O0gretmenimin yanina giderken kemanimi bile bana eslik eden dadim tasird1” (Bufiuel,
2005, s.35). Bufuel sinemasindaki burjuvazi konusu ¢ocuklugundan itibaren

bilingaltina yerlesmistir. Kendi yasanmisliklari, ideolojik diisiinceleri ve elestirileriyle;
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cinsellik ile din elestirisi temalarinda da karsilasilmistir. Altin Cag, Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi ve Ozgiirliik Ruhu filmlerinde gériilen burjuva sinifi iiyelerinin hayatlarmin

(13

Ozgiir, kisitlanmamis hallerine babasinin yasantisinda da rastlanmaktadir. ... babam
higbir sey yapmazdi. Sabah kalkar, ardindan tuvalet, kahvalti... Sonra da Havana’dan
puro paketlerinin gelip gelmedigine bakmaya gider, aligveris yapar, bazen havyar, sarap
falan alird1. Ozenle baglanmis havyar paketi tasimay1 kabullendigi tek seydi” (Buiiuel,
2005, s.34- 35). Kendisinin burjuva kiiltliriinden kurtulmasi 6nce ortaokulda Marx ve
diger felsefecileri okumasiyla baslamustir. ilerleyen yillarinda diisiinceleri elestirel
boyuta, siirrealist sanat c¢evresi ile tanigmasiyla da elestirileri eyleme doniismiistiir.
Bufiuel burjuva geg¢misiyle ve sonrasinda kazandigi gergekiistiiciiliigliin yargilari
arasinda olusan paradoksun farkina varmasini su sekilde anlatir; “Gergekiistiiciiliikten
bana kalan, yeni kazandigim deger yargilariyla icgiidiilerimde ve deneyimlerimden
kaynaklanan kisisel yargilarim arasinda getin bir ¢arpisma oldugunu gérmemdir. Gruba
girinceye kadar bdyle bir ¢atigmadan etkilenecegimi aklima getirmemistim” (Bufuel,
2005, 5.166). Rob Stone ve Gutierrez Albilla ise Bufiuel’in burjuvazi ve Marksist
durusun iliskisini su sekilde aciklar; “Bufiuel, kendi inanislar1 ve degismeyen durusuyla,
burjuvazinin tiranliklarimi sinemasinda gosterdi. Bu, Fransiz Yeni Dalga iizerinde
biiyiiyen Marksist etkiyi tamamlayan bir inanisti...” (Stone, Albilla, 2013, s.25). Bufiuel
burjuva smifim1 sinemasma konu ederken proleter sinifi da burjuvaziye paralel bir
sekilde anlatisinin i¢ine koymustur. Altin Cag filminde X Markisi’nin konutundaki
burjuva sinifindan konuklar ile proleter siifta yer alan hizmetgileri i¢ ige gegirerek
yarattig1 kontrast ile burjuva smifinin elestirisi daha vurgulu bir hale gelmistir. A/fin
Cag filminde daha metaforik ve imgesel bir dille gosterilen bu durum Burjuvazinin
Gizli Cekiciligi ve Ozgiirliik Ruhu filmlerinde daha kurmaca bir hale doniismiistiir.
Marsha Kinder’e gore bu durum; “Bufiuel’in burjuvazinin ikileminden olugan sunumu,
stirekli degiskenlikten baska bir sey degildir...” (Kinder, 1999, s.183). Raymont
Durgnat ise Bunuel’in ge¢ donemlerinde burjuvazi elestirisine geri doniisiinii su sekilde
aciklar; “Bufiuel, kullanighh bir konu olan burjuvazi temasimi tekrardan baglatti.
Burjuvaziyi gormiis gecirmis yash bir beyefendi gibi elestirdi ve diinyay1 oldugu gibi
kabul etmeye basladi” (Durgnat, 1977, s.162-163). Buiuel burjuvaziyi kendisine konu
edinirken proleter siifi da, ¢ikarlar1 dogrultusunda burjuva sinifin yaninda yer almakla

suglamistir. Durgnat’in Bufuel i¢in diinyayr oldugu gibi kabul ettigi analiziyle
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karsilagilir. Bufiuel’in diinyas1 gercekligin kendisidir ve hainlerle doludur; “Bufiuel
burjuvazinin ajanlart olan is¢i ogullart i¢in bir¢ok sol diislincedeki insanda oldugu gibi
0zel bir duyguya sahiptir: Altin Cag ve The Young One (1960)'deki oyuncular, EI Angel
Exterminador (1962)'deki biiyiik domo, polisler, giiclii kollu adam. Bir anlamda,
simiflarina hain oldular. Bagka bir anlamda, proletaryanin her bir iiyesinin kendi
cikarlarint stirekli gozetecegini ifade ediyorlar” (Durgnat, 1977, s.78). Bufuel’in
burjuvazi elestirisi filmlerinde tekrar ederken, elestiri tarzinin da tekrar ettigi
goriilmektedir; “Bufiuel’in ¢ogu ge¢ donem filmlerinde kullandigr dil, filmlerinde sik
stk dile getirdigi burjuvazi ortamini rahatsiz eden, strrealist ‘“dokunuslarla”
0zdeslesmeyi amaglamistir” (Williams, 1981, s.151-152). Linda Williams’a gore
Buiniuel sahip oldugu iislubu ile sinemasini ‘self-reflexive’ hale getirmeyi amaglamistir,
en azindan da burjuvazi elestirisinde bunda basarili olmustur. Williams’a goére; Altin
Cag filmindeki salondan gegen at arabali iscilerin gegtigi sahne ile El Angel
Exterminador filmindeki yemek salonundaki ayilarin oldugu sahne birbirlerini hem
konu hem de sinema dili olarak tekrar etmektedir. Bufiuel sinemasindaki burjuvazi
elestirisi ile kendisinden sonra gelen yonetmenleri etkilemeyi basarmistir. Rob Stone ve
Gutierrez Albilla Bufiuel’den etkilenen Dogu Avrupali yonetmenleri ve filmlerini su
sekilde siralar; “Jerzy Skolimowki’nin Deep End (1970) filmi Viridiana (1961)’dan,
Walerian Borowczky’nin The Story of Sin (1975) filmi Tristina (1970)’dan, Roman
Polanski’nin Chinatown (1974) filmi Bir Endiiliis Képegi’nden ve Polanski’nin
Carnage (2012) fimi El Angel Exterminador (1962)’dan etkilenmistir” (Stone, Albilla,
2013, 5.30).

3.4.1 Filmlerde Tekrar Eden Burjuvazi Elestirisinin Analizi

Altin Cag filmi Bufiuel’in tiim elestirilerini dile getirdigi filmidir. Kendi oglunun da dile
getirdigi gibi sOyleyecegi her seyi ilk iki filminde sOylemistir. Burjuvazi elestirisi i¢in
sectigi yer X Markisi’nin konutudur. Bu yap:1 burjuvazinin biitiin koétiiliiklerinin ortaya

serildigi yerdir. Deleuze’ gore:

“Sifir enlem ayni1 zamanda, Once esrarengiz bi¢imde kapali olan burjuva salonunda
cisimlesen, daha sonra salon tekrar agilir agilmaz hayatta kalanlarin yeniden bir araya
geldigi katedralde tekrar kurulan Yok Edici Melek'in ilksel yeridir. Bu, Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi’nin ilksel yeridir, orada beklenen olaya engel olmak igin pes pese gelen tiiremis
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yerlerin hepsinde yeniden olusturulan. Bu daha en bastan, Altin Cag'in, insanhigin tiim
gelismelerini vurgulayan ve onlari, heniiz ortaya ¢ikmisken tekrar soguran matrisidir.”
(Deleuze, 2014, 5.169)

30

Gorsel 3.19: Alin Cag filminden.

Sahne bir ara yazi ile agilir. “Olaganiisti Roma Miilkiinde X Markisi konuklarini
kargilamak i¢in hazirlanir”. Devam eden planda konuta girig yapan araglar genel planda
goriiliir. Giriste konuklarin karsilandigi antre, salon ve disarida devam eden arag
sirkiilasyonu art arda seri bir sekilde kurgulanmistir. Kurgu da burjuvazi gibi hizhidir,
Bufiuel sinemast ne kadar gergcekei bir yapiya sahip olsa da kurgu sekliyle bu sahne
Amerikan sinemasina daha yakindir. X Markisi konuklar ile ilgilenirken omuz planda
yiiziindeki sinekler goriiliir. Clirlimeye baglayan burjuvazinin habercisi gibidir. Kurgu
yapisi tekrar etmeye devam etmektedir; gelmeye devam eden arabalar, konuklarin
karsilandig1 antre ve salondaki konuklar. Son olarak temel atma toreninde karsilasilan
Vali oldugu diisliniilen devlet gorevlisinin de gelmesiyle bu devinim sonra erer. X
Markisi Vali ve esinin gelmesiyle onlarla ilgilenir. Genel planda salonun ortasindan
gecen at arabasi ve lizerinde i¢ki igmekte olan kdyliiler goriiniir. Paralel kurgu ile evdeki
diger misafirler 6nce genel planda, sonrasinda yakin planlarla gosterilir ve tepkileri
goriiniir. Yiizlerinde hi¢cbir umursama yoktur. Davetliler giiriiltiiyle yanlarindan gegen at
arabasini ve Ustlindeki insanlara hicbir tepki vermezler. Ayni tepkisizlikle mutfagin

patlayip hizmetcinin yaralanmasinda da gortilmektedir.
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Garsonlar servis edecekleri kadehleri hazirlarlarken mutfakta patlama olur, iceriden bir
kadin hizmetci ¢igliklarla ¢ikar ve mutfaktan alevler yiikselmektedir. Genel planda
konuklarin da goriindiigii ¢ekimde kimseler tepki vermez, hizmetci gibi proleter sinif
mensubu garsonlar da bu olay karsisinda tepkisiz kalirlar. Raymont Durgnat’in dile
getirdigi proleter sinifin hainligi ile karsilasilir. Kendi siniflarindan birine yardim etmek

yerine, bir burjuva gibi davranip olay karsisinda tepkisiz kalmaktadirlar.

Gorsel 3.20: Altin Cag filminden.

Bufiuel bu durumu Tristana (1970) filmindeki Don Lope’nin gen¢ dilsiz gocuga
sOyledigi sozlerde bulabilecegimizi sdylemektedir; “Zavalli calisanlar! Aldatilmis,
istelik de yenik diismiisler” (Bufiuel, 2005, s.165). Burjuvazi i¢in bir zevk kaynagi, bir
mastiirbasyon olan partiler, proleterya i¢in ¢alismak anlamindadir. Bu yorumu bir
siitunu dayanarak parmaklarinin arasini mastiirbasyona benzer bir hareketle ovalayan
Lys’den zincirleme gecis ile ayn1 hareketi i¢ki sisesini parlatmak i¢in yapan garsondan
cikartilabilir. Bufiuel burjuvaziyi bulasict bir hastalik gibi gostermektedir, evde
calisanlarda bu hastali§a yakalanmiglardir. X Markisinin suratina akin eden sinekler de
bu hastalik sonucu ortaya ¢ikan clirlimenin semboliidiir. Burjuvalarin tepkisizlikleri
cevrelerinde gerceklesen olaylarin siddetinin artmasina ragmen degismemektedir.

Koétiiliik temasinda karsilagilan bir babanin yaptig1 hareketten dolayr oglunu 6ldiirmesi
karsisinda burjuvalarin gosterdigi tepkisizlik, burjuvalarin en acimasiz yonlerini ortaya
koymaktadir. Babanin oglunu vurmasiyla ates sesinin duyan burjuvalar ilk olarak diz
planda X Markisi ile goriiliir, evdekileri sakin olmalar1 i¢in uyardiktan sonra, genel
planda herkesin balkona ¢iktig1 goriiliir. X Markisi elinde kadehi ile balkona c¢ikar.

Balkondakilerin bakis agilarindan asagidaki hareketlilik goriiliir. Olay1 anlamlandirmaya
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caligirlar, Kamera pan hareketi ile balkondakileri bel planda gosterir, yiizlerde saskinlik
ve begenmeme vardir. Triiblinden bir miisabakayi izleyen seyirciler gibi olay1 izleyip,
bir ¢ocugun Oliimi karsisinda higbir sey yapmadan tiim acimasizliklarini yanlarina
alarak partilerine geri donerler. Bufiuel A/tin Cag filmiyle amacini; “Iginde yasadigimiz
toplumun algakca isleyisini gozler 6niine sermek™ olarak agiklamistir (Buduel, 2005,
S.156). Burjuva grubunun olaylar karsisinda umursamayan, tepkisiz kalan hatta farkinda
olmadiklar1 umarsiz halleri Bunuel tarafindan elestiri konusu olmustur. Ciinkii
burjuvalar kendilerinden baska kimseyi onemsememekte ve gozleri baska kimseyi
gormemektedir. Bufiuel Viridiana (1961) filminde Viridiana’y1 rahibe olmasindan da
sebep ile yardimsever bir burjuva olarak ele almigsa da burjuvazinin sonu yine hiisran
olmustur. Raymont Durgnat’a gore; “Viridiana’nin burjuvazisi hane halki ile
karsilastirildiginda romantiktir” (Durgnat, 1977, s.31). Bunuel i¢in burjuvazi elestirisi
yeni baslamistir ve ilerleyen donemlerde anlatim dili degisse de yerini korumaya devam
edecektir.

Burjuvalarin tepkisiz, gérmezden gelen halleri sadece proleter sinifina kars1 olmamustir.
Ozgiirliik Ruhu filminde burjuva ebeveynlerin kendi g¢ocuklarina karsi da aym
davraniglart sergiledigi goriilmektedir. Kanser oldugunu heniiz 68renmis olan Bay
Legendre, eve dondiigiinde telefonla kizinin okulda kayboldugu haberini alir ve zaman
kaybetmeden karisiyla okula giderler. Okula vardiklarinda 6gretmenin her yerde arayip
bulamadiklarini sdylese de kizlariyla sinifta karsilasirlar. Kizlari siniftadir ama onu hala
kayipmis gibi gdrmezden gelip sayim yapilmasini isterler. Cocuk sayimda da ordadir.
Yine de kizi gormezden gelirler, kiz kendisini yanlarina gelip gostermek istese de
susturulup yerine gonderilir. Kizlarinin kayboldugunu bildirmek i¢in ¢ocugu da
yanlarina alip karakola giderler. Cocuk komiserin karsisindadir ama hala kayipmis gibi
sorular sorulur. “Cocuk — Altin Cag filminde salonun ortasindan gegen atlilar gibi-
yetiskinler tarafindan gérmezden gelinir. Algilar ve bilgiler neredeyse tamamen kiiltiirel
beklentilerin kontrolii altindadir” (Kinder, 1975, s.23). Dadi sorulan bir soruya sahit
olarak ¢ocugu gosterse de komiser tarafindan kiiltiirel aliskanliklarin sonucu olarak
“Sana sz verilmeden konusma” sozleriyle susturulur. Ciinkii toplum i¢inde ¢ocuk s6z
verilmeden konusamazdi. Cocugun konusmasi siirekli olarak kesilir ve gormezden

gelinir.
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e@,ngablue coat,
Iblack shees, white socks

Gorsel 3.21: Ozgiirlitk Ruhu filminden.

Kayip ilan1 i¢in ¢ocugun 6zellikleri ¢ocuga bakilarak yazilir, arama i¢in gorevlendirilen
polis ¢ocugu daha kolay bulmak igin ¢ocugu yanlarinda gotiirmek ister. Ilerleyen
sahnelerde ¢cocuk emniyet kuvvetlerinin istiin basarisiyla bulunur. Bay Legendre polis
miidiiriiniin yanina gelir ve kayip kizi annesiyle birlikte ortaya ¢ikar. Cocuk iizerinde
hala ayn1 kiyafetlerle durmaktadir. Bay Legendre nasil davranildigini sordugunda ise
miidir Bayan Legendre’ye doner ve her zamanki gibi cevabini alir. Cocuk bu siire
zarfinda yanlarindadir ve hayatina ayni sekilde, siirekli gormezden gelinerek devam
etmistir. Gormezden gelinen ¢ocuktur sadece giinahsiz olan, geri kalan herkes
giinahkardir. Bufiuel burjuvalarin hayata karsi gormezden gelmelerini burjuvalarin
kendi 6z evlatlari lizerinden ironik bir anlatim ile filmde gostermektedir.

Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde burjuvalar tarafinda gérmezden gelmeler, olaylar
karsisinda tepkisiz kalmalar son bulmustur. Buiiuel bu durumu burjuvalar birbirlerinin
seytanlar1 olarak gostererek yapmustir. Elestiriyi yapan kisi elestirdigi kisinin de bir
aynasi durumundadir. Fran¢ois’in riiyasi Albay’in evindeki yemek organizasyonunda
baslar ve Biiyiikel¢i’nin Albay’1 6ldiirmesiyle son bulur ve bu korku riiyasinda uyanir.
Riiya sahnesinde protagonist Don Raphael’dir. Riiya onun {izerinden ilerlemektedir.
Henri’nin eve gelip Miranda hakkinda sorular sormasi ile olaylar baslar. Sirasiyla Don
Raphael’e burjuvalar tarafindan iilkesindeki 6grenci ayaklanmalari, kisithliklar, sefalet,
yargiglarin ve polislerin yolsuzluklari, Albay tarafindan ise iilkesindeki faili mechul
cinayetler hakkinda sorular sorulur. Koseye sikisan Don Raphael olaylar1 kisisel yerlere
ceker ve Albay ile tartismaya tutusup silahiyla Albayr vurur. Altn Cag ve Ozgiirliik
Ruhu filmlerinde gormezden gelinen problemlerden bu defa kagilamaz. Don Raphael’in

koseye sikismasinin sebeplerinden bir tanesi skandal pesinde olan burjuvalardir. Ciinki

52



cuvaldizin ucu onlara dokunmuyordur, problemler onlara gore kendilerinden uzak
diyarlardadir. A/tin Cag filmindeyse gormezden gelinen olaylar burjuva grubunun ortak
paydasidir. Roland Barthes bu durumu su sekilde analiz eder; “Kiiglik burjuvazi,
Oteki'ni hayal edemeyen bir adamdir. Eger onunla yiiz yiize gelirse, kendisini
korlestirir, veya onu gérmezden gelir ve reddeder, ya da bagka bir seye doniistiiriir.
Kiigiik-burjuvazi evreninde, tim yilizlesme deneyimleri yer almaktadir. Diger tarafin
(kendileriyle aymi sosyal siniftan olmayanlarin) tam olarak goriindiigii yerlerin
bulundugu elestiriler, ayna haline gelir. Ciinkii digeri onun 6ziinii tehdit eden bir
skandaldir” (Barthes, 1972, s.151). Bunuel sadece burjuvalarin birbirlerine karsi olan
acimasizligini degil burjuvalarin proleter sinifa karsi olan acimasizligin1 gostermektedir.
Ikinci yemek bulusmasi giiniinde ev sahiplerini bekleyen burjuva grubu igkilerini
yudumlarken bir deney yapmak i¢in Biiyiikel¢i’nin soforiinii iceriye davet ederler.
Sofére martini ikram edilir ve igmesi beklenir. Deney bitmistir, sofor ait oldugu yerine
doner. Francois Martininin nasil i¢ilmeyecegini gostermek i¢in yapilan bir deney
oldugunu soyler. Burjuva sinifinin proleter sinifa karsi {istten bakis1 goriilmektedir.
Halktan birinin bu sekilde i¢ki igmesi dogal olabilirdi ama higbir sistemin bu durumu
degistiremeyeceginden bahsedilir. Burjuvazi sifati sonradan kazanilamaz, kan bagiyla
gecebilirdi. Asil olmak, belli bir kiiltiire sahip olmak sonradan kazanilamaz, dogustan
var olur. Bunuel, kéle ve soylu iliskisinin modern zamana uyarlanmis bir sahne
lizerinden gostermektedir.

Butiuel Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde burjuvazinin gidisatin1 da kendi sinema
diliyle gostermektedir. Burjuva grubunun iiyeleri hi¢bir yere gitmeyen bir yolda, en
moda kiyafetlerini giymis halde yiiriirlerken farkli zamanlarda alt1 defa goriilmektedir.
Bu yiirliylisler sahnelerin arasina ‘insert’ olarak eklenmistir ve filmin son sahnesi olarak
da goriilmektedir. Marsha Kinder’e gore; “Bu karakterler Bufiuel tarafindan manipiile
edilen kuklalardir, usta hayalperest, onlar1 prop ve dekor olarak kullanir. Zaman olarak
yolu kullanir; riiyanin sonsuz bir yolculuk oldugunu gostermek igin. Bu arada,
karsilastigimiz gergekliklerin pahali gesitliligine ragmen, her zaman arazi hakkinda
korkung derecede asina olunan bir sey vardir. Sahip olduklari dayanikliliklara ve
cazibelerine ragmen, bu karakterler anarsist dogalarindan asla kagmazlar” (Kinder,
1975, s.24). Bunuel konusmalarinda ise burjuvalarin hi¢bir yere ulasmayan, dongii

halinde gosterdigi yiiriiyiislerinden su sekilde bahseder;
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Gorsel 3.22: Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminden.

“Filmde bir leitmotif olarak yeniden ortaya c¢ikan bir yolu diisiindim. Ve ben bu
burjuvaziyi ilk yiiriiyiislerinde normal, ikincisinde sikildiklarini, {igiinciisiinde ise yorgun
ve yarali olduklarini gosterebilecegimi diisiindiim. Sonra, simgesel bir yorumu ortaya
cikarmamak icin imaji masumiyetinde oldugu gibi muhafaza etmenin gerekli oldugunu
hissettim; bdylece bunun burjuvazinin sonu oldugu sdylenemeyecekti, sadece bu
toplumun nereye gittigini bilmedigi goriilecekti. Ancak bu filmde semboller kesinlikle her
zaman oldugu gibi bulunacaktir. Hicbir zaman agikga sembolleri kullanmamistim.
Burada, ne iyi, ne de kotii var, sadece yolda yiiriiyen insanlar vardir.” (Kinder, 1999,
5.184)

Bufiuel ve Kinder’in sOylemlerinden yola c¢ikarak; burjuvazi sonsuz bir hayalin
icindedir, nerede olduklarini ve nereye gittiklerini bilmemektedir.

Altin Cag ile baslayip Ozgiirliik Ruhu filminde de tekrar eden, izole bir hayat ile
cevrelerinde olup biten olaylardan, problemlerden kacan, onlar1 gormezden gelen
burjuvazi Burjuvamin Gizli Cekiciligi filmiyle kendileriyle bir yiizlesme yasar. Bufiuel
bu ylizlesmeyle burjuvazi toplumunun karsilasmaktan korktugu gercgeklerle onlart
yiizlestirir ve yiizlerine aslinda ne halde olduklarini carpar. Benzer bir yiizlesme
Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminde de yasanir. Burjuva sinifinin bir iiyesi olan Mathieu
her seyi parayla elde edebilecegini sanir, aski da. Ama film boyunca arzularin1 maddiyat
araciligiyla gideremez. Sonunda aci bir sekilde bu gergekle yiizlesmek zorunda kalir.
Bufiuel burjuvaziyi bir sekilde gergekleriyle yiizlesmek zorunda birakir, ama bu

yiizlesme onlar i¢in bir son olmayacaktir.
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SONUC

Bu c¢alismada, en Onemli slirrealist yonetmenlerden birisi olan Luis Bufiuel’in
sinemasinda tekrar eden temalar ele alinmistir. ilk dénem filmleri Bir Endiiliis Kopegi
ve Altn Cag ile son doénem ii¢ filmi olan Burjuvazinin Gizli Cekiciligi, Ozgiirliik Ruhu,
Arzunun o Belirsiz Nesnesi filmlerinde taramalar yapilip tekrar eden temalar kategorize
edilerek sahneler iizerinden analizler yapilmustir. Incelemeler sonucunda Luis Bufiuel
sinemasinda kotiiliik, cinsellik, din ve burjuvazi elestirisi temalarinin tekrar ettigi

saptanmistir.

> Kotulik

e N Cinsellik
LUIS BUNUEL

Gorsel 23: Luis Buiiuel Sinemasinda Tekrar Eden Temalar.

Bir Endiiliis Kopegi, Altin Cag ve Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filmlerinden secilen
sahneler iizerinde kotiiliikk temasinin analizi yapilmistir. Deleuze’e gore kokensel diinya
ayni zamanda siddetin (bazi1 agilardan da radikal kotiiliiglin) diinyasidir. Bu diinya
Kronos’un acimasizligin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kotiiliik temasi altinda segilen tig
filmde de bu kétiliigiin diinyas: ile karsilagilmaktadir. Bu kotiiliikkler siddet ile ortaya
cikarilmaktadir (Bkz. Deleuze, 2004, s.166-167). Ayrica kotiiliik temasi bozulan devlet
sistemini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan devlet adamlar1 iizerinden de ele
alinmustir.

Cinsellik  temas1 ile smirliliklar  boliimiinde  bildirilen  filmlerin  tlimiinde
karsilasilmaktadir. Bir Endiiliis Kopegi ve Altin Cag filmlerinde cinsellik, o6liim ile i¢

ice gegmistir. Arzunun O Belirsiz Nesnesi filmde ise cinsellik nevrotik bir hal
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almaktadir. Cinsel hazza ulasamamani getirmis oldugu bu hal, film boyunca devam
etmektedir. Altin Cag filminde karsilasilan toplumsal ahlaki degerlerden dolay1 cinsel
hazza ulasamayan sevgililer, Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde daha deneyimli
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cinsel hazza ulasabilmek toplumdan izole bir yer bularak
miimkiin olmaktadir. Bufiuel bir temayi1 ele alirken olaylara farkli yonlerle de
yaklagmaktadir. Cinsel arzularin bastirillamamasinda dinsel ve toplumsal baskilar1 da
gbz Oniine almaktadir. Toplumsal baskilar bir¢ok defa dini inanglarin etkisi altinda
geliserek ortaya c¢ikmaktadir. Ozgiirliik Ruhu filminde sadomazosik cinsel iligki ile
karsilagildiginda, sergilenen performansin din adamlarinin gérmeleri i¢in yapildig
anlagilmaktadir. Bu durum bir sekilde isyan halini de ortaya koymaktadir. Altin Cag
filminde de hazza ulasamamanin sebeplerinden biri olarak din goriilmektedir. Bufiuel
imgelerin cagrisim giiclerinden de faydalanmaktadir. Altin Cag ve Ozgiirliik Ruhu
filmlerinde imgeler karakterler {izerinde cinsel arzular uyandirmaktadir.

Luis Bufiuel din temasina elestirel bir sekilde yaklagmaktadir, onun igin din ikiyiizli bir
yapiya sahiptir. Elestirilerini Arzunun o Belirsiz Nesnesi filmi disindaki filmlerinde din
adamlar1 lizerinden yapmaktadir. Din adamlari dinin verdigi Ogitleri yerine
getirmemekle birlikte Incil’de yer alan “yedi biiyiik giinah1” islemekte ve Tevrat’da yer
alan “on emiri” 1ihlal etmektedirler. Bufiuel, A/fin Cag filminde din elestirisinin
merkezine Isa’y1 koymustur. Filmde dinin etkisi ile meydana gelen toplumsal baskidan
dolay1 sevgililer cinsel hazza ulasamazken, Isa karsimiza hem bir katil hem de sehvet
diiskiinii bir kisilik olarak ¢cikmaktadir. Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde, din adami
mevkisini kullanarak bir smifa girmeye ¢alisan bir katildir. Ozgiirliik Ruhu filminde ise
din adamlar alkol alip, kumar oynayan ve bir kadina sarkintilik etme potansiyeline
sahip kisilerdir. Arzunun o Belirsiz Nesnesi filminde sdzde dindar bir hayat yasamak
isteyen bir anne lizerinden din elestirisi yapilmaktadir. Gilinaha girmemek i¢in
caligmayan yani “tembellik” eden bir anne, para kazanabilmek ic¢in kizinin zina
etmesine gz yumabilmektedir.

Burjuvazi elestirisi Altin Cag ve Ozgiirliik Ruhu filmlerinde burjuvalarin gevrelerinde
olup bitenleri umursamaz, gormezden gelen davraniglari ilizerinden yapilmaktadir.
Burjuvazinin Gizli Cekiciligi filminde burjuvazi umursamaz, gormezden gelen
davraniglari ile yiizlesmek zorunda birakilmistir. Arzunun o Belirsiz Nesnesi filmde ise

burjuva smifindan olan karakter, arzularin1 maddi giiclinii kullanarak gidermeye ¢aligsa
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da bunda basarili olamaz. Bufiuel burjuvaziyi elestirisi yaparken proleteryaya da elestiri
oklarin1 ¢evirmektedir. Sinifina ihanet eden proleterler vardir, Bufiuel onlar1 kendi
c¢ikarlari i¢in siiflarina ihanet etmekle suclamaktadir.

Luis Bufiuel ilk dénem filmlerinde imgelere, sembollere ve metonimlere dayali bir
anlatiy1 tercih etmektedir. Lineer zaman algisina dayali bir anlat1 yapist yerine, riiyada
oldugu gibi, filmlerinde zaman algisinin kayboldugu bir yap1 kurmustur. Son dénem
filmleri anlati agirlikli kurmaca film tiirline yakin olmasi ragmen, siirrealist 6geler
filmlerinde yer almaya devam etmektedir. Ilk donem filmlerinde oldugu gibi Freud’un
psikanalitik sdylemlerinin ve Karl Marx’in sosyal konulara yaklagiminin etkileri son
donem filmlerinde de goriilmektedir. Bu etkiler tekrar eden temalarin igerikleri
incelendiginde de daha iyi anlasilabilmektedir.

Luis Buifiuel filmlerini sadece bir tema iizerinden baslatip bitirmemistir. Ozgiirliik Ruhu
filmi hayatlarin birbirlerine dokunusu iizerinden ilerlemektedir. Bir hayat yeni bir
hayata dokundugu zaman hikaye yeni hayat ile devam eder. Ama geride birakilan hayat
da unutulmaz, filmin sonunda bir tiimevarim olur. Buiiuel ele aldig1 temalarda da aym
yapiy1 inga etmistir. Filmlerinde hayatlar ile birlikte temalar da birbirlerine dokunur ve
temalarin degismesi ka¢iilmaz bir hal alir. Filmlerde karsilasilan temalarin siirekli
olarak degismesinin sebeplerinden biri de Bufiuel’in sahip oldugu siirrealist anlayistir.
Olaylara ideolojik, psikanalitik ve toplumsal anlayislari, kurallari, inanislari, folklari
yikan bir bakis acisiyla yaklagsma isteginden dolayr temalar sahneler arasinda siirekli
olarak degisikliklere ugramaktadir. Altin Cag filminden yola c¢ikilirsa; film cinsellik
temasi ile baslar, burjuvazi elestirisine dontsiir, kotiiliikk temas: ve din elestirisi ile
devam eder. Temalarin ele alma seklinde bir kronolojik yaklasim bulunmamaktadir. Bu
noktada stirrealizmde dadaciliktan kalma tesadiif ve rastlanlantisallik anlayisi ile
karsilagilmaktadir. Ozellikle ilk iki filmin senaryosunun temelinde otomatik yazim
teknigi olmasinda dolay1 bir onceki sahneden sonra hangi sahnenin gelecegi tahmin
edilememektedir. Bu durumdan dolayir kronolojik olarak temalarin ele alinmasi da
miimkiin olmamistir. Sonraki dénem filmleri kurmaca film tiirline yakin olsa da Bufiuel
filmlerinde temalar1 kronolojik bir sekilde ele alip bitirmek yerine, ilk sahnelerde
temalara bir virgiil koyup ilerleyen sahnelerde tekrar ele almistir.

Buiiuel kendi diinyasinda asikar olani filmlerinde de asikar hale getirse de, izleyici

yoniinden ele alinacak olursa, sakli olani en azinda kuskulu hale getirmeye ¢alismistir.
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Kendi sinemasinda ¢izdigi toplum portresine bagl olarak diisiiniilecek olursa, toplum
icin sakli olan1 asikar hale getirmek ¢ok zordur. Amacini ger¢cege doniistiirebilmek icin
tekrar eden temalarin giliciinden yararlanmistir. Ele aldig1 temalar1 bir filmde anlatarak
bitirmek yerine, ilk ve son donem filmlerinde oldugu gibi temalar ile bir tekrar
olusturarak kendi degerlerini, ideolojisini, inanglarini, toplumsal olaylar bakisini,
gercekligi arayisini, insanlarin beynine kazimaya calismistir. Bu noktada sinemasini
kendi diisiinceleri dogrultusunda propaganda amagli kullanmis olabilecegi sonucu
cikmaktadir. Sahip oldugu ideoloji ¢ok farkli olsa da dénemin kosullarin da etkisiyle,
Amerika’da bulundugu yillarda Amerika Birlesik Devletleri i¢in propaganda filmleri
hazirlayan bir birimde ¢alismistir ve bu yapiya olduk¢a hakimdir.

Bufiuel heniiz ikinci filminden sonra siirrealist gruptan ayrilmis olsa da, grubun
genlerini, ruhunda ve filmlerinde tagimaktadir. Gruba iiye oldugu sirada diislincelerini
eyleme doniistiiren yapisini (ki bu siddet igeren saldirilar da olabilir), filmleri ile birlikte
izleyicilerinden de beklemektedir. Bu yargiya varilmasinin sebebi tekrar eden temalar
lizerinden insanlarin beynine kazimaya calistig1 goriisleri ile izleyicileri diizene karsi
kiskirtmayr amaglamasidir. Mayis 68 olaylar i¢in soyledigi “68 0Ogrencileri c¢ok
konustular, az is yaptilar” sozl ile eyleme yonelik olan tavrini da acgikga ortaya
koymaktadir (Bufiuel, 2005, s.168).

Enterdisipliner bir yapiya sahip olan Luis Bufiuel sinemasi, 6ziinde vermek istedigi
mesajlart metinler arasi entelektiiel ve enterdisipliner okumalar yapabilecek donanima
sahip olan bir kitleye ulastirabilmektedir. Siirrealizm sosyal konulara yaklagimda
Marx’1n goriislerini benimsemis olsa da reel diinyada Bufiuel’in filmlerinin analizinde
sonuca ulasabilmek ve bir takim ¢ikarimlar yapabilmek i¢in belli bir sinifa dahil olmak
gerekmektedir.

Bufiuel kendisinin de i¢inde bulundugu siirrealist toplulugun toplumsal yasaklara ve
degerlere yaklagimini su sekilde agiklar; “Eskimis tiim degerleri reddediyorduk. Bizim
toremiz bambaska Ol¢iitlere dayaliydi” (Bufiuel, 2005, s.144). Bundan dolayi
filmlerinde toplumsal degerlere bir elestiri yapmaktadir. Artik eskimis, yozlasmis,
Ozgirliikleri kisitlayict yasaklara sahip degerlerdir bunlar. Bufuel siirrealizmin
ozgirliik¢ii, reddedisci, toplumsal kurallardan izole kendi benligini bulmasi gerektigini
savunan diisiincelerini su sekilde acgiklar; “Her seyden once, varligimizin derinliklerine

inen 0zgiir ve kendini kabul ettirmis bir yoldu bu. Usa aykiriliga, anlagilmazliga ve
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icbenimizden gelen tiim egilimlere ¢agriydi” (Buiiuel, 2005, s.165). Bu diisiincelerden
dolay1 bu konuya filmlerinde siklikla deginmektedir.

Buiiuel ¢ocuklugundan itibaren dini egitimler almis ve dinin getirmis oldugu kisitlayici
ve baskici tutumlara maruz kalmistir. Filmlerinde de karsilagildigi gibi onun igin
toplumsal yasaklarin olusmasinin temelinde din vardir. Toplumsal yasaklarda dinin
etkisini elestirmek i¢in dini ikiyiizlii olmakla suclamistir. Asil yasaklara uymayanin din
adamlarinin oldugunu filmlerinde gostererek, din ve din adamlarina olan itaati kirmayi
amaglamistir. Boylece dinin toplum {iizerindeki baskisi azalacak ve ozgiir bireysel
diisiinceler ortaya ¢ikabilecek ve yasaklar azalacaktir.

Luis Bunuel filmlerinde devlet ile burjuvaziyi i¢ ice gecirmistir. Devlet burjuvazi igin
calismaktadir. Filmlerinde rastlanilan bu durum reel hayattan esinlenilmistir. Bufiuel
sahip oldugu ideolojik diisiincelerinin etkisi ile filmlerde bu durumu elestirel bir sekilde
gozler Oniline sermeye calismistir. Sadece devlet ve burjuvazi iliskisi iizerinden degil,
ayni zamanda burjuvalarin sahip oldugu kiiltiir ve kazanilmis aliskanliklar izerinden de
elestirisini ortaya koymaktadir. Filmlerinde burjuva toplumunca kutsal ve dokunulmaz

olanlara dokunmaya caligsmistir.
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FiLM KUNYELERI

Bir Endiiliis Kopegi Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Adi: Un Chien Andalou

Yonetmen: Luis Bufiuel

Senaryo: Luis Bunuel, Salvador Dali

Goriintii Yonetmeni: Albert Duverger

Kurgu: Luis Bufiuel

Dekor: Pierre Schilznech

Miizik: Richard Wagner’in Tristan ve Isoldesindan ve Arjantin Tangosundan boliimler.
Oyuncular: Pierre Batcheff, Simon Mareuil, Jaime Miravilles, Salvador Dali, Luis
Buiiuel.

Yil: 1929

Siire: 17 dk. Siyah- Beyaz

Altun Cag Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Adi: L’Age D’or

Yonetmen: Luis Bufiuel

Yapimci: Charles de Noallis

Senaryo: Luis Buiiuel, Salvador Dali

Gortintii Yonetmeni: Albert Duverger

Kurgu: Luis Buiiuel

Dekor: Pierre Schilznech

Miizik: Mendelsshon, Mozart, Beethoven, Debussy, Wagner ’in eserlerinden bdliimler
ve Georges Van Parys’in bir pasodablesi.

Oyuncular: Lya Lys, Gaston Modot, Caridad de Labersque, Lionel Salem, Marx Ernst,
Pierre Prevert, Germaine Noizet.

Yil: 1930

Siire: 61 dk. Siyah- Beyaz
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Burjuvazinin Gizli Cekiciligi Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Adi: La Charme Discret de la Bourgeoisie

Yonetmen: Luis Buiiuel

Yapimci: Serge Silberman

Diyaloglar: Luis Bunuel, Jean Claude Carriere

Script: Suzanne Durrenberger

Goriintii Yonetmeni: Edmond Richard

Kurgu: Helena Plemianikov

Ses: Guy Villette

Ses Efektleri: Luis Bunuel

Dekor: Pierre Guffroy

Oyuncular: Fernando Rey, Paul Frankeur, Delphine Seyrig, Bulle Ogier, Stephane
Audran, Jean Pierre Cassel, Julien Bertheau, Claude Pieplu, Michel Piccoli
Ulke: Fransa

Yil: 1972

Stire: 105 dk. Renkli

Ozgiirliik Ruhu Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Adi: La Fantome de la Liberte

Yonetmen: Luis Bunuel

Yapimct: Serge Silberman

Diyaloglar: Luis Bunuel, Jean Claude Carriere

Script: Suzanne Durrenberger

Goriintli Yonetmeni: Edmond Richard

Kurgu: Helena Plemianikov

Ses: Guy Villette, Jean Labourel

Ses Efektleri: Luis Bunuel

Dekor: Pierre Guffroy

Oyuncular: Andriana Asti, Julien Bertheau, Jean Claude Brialy, Adolfa Celi, Paul
Frankeur, Michael Lonsdale, Pierre Maguelon, Frangoise Maistre, Michel Piccoli,

Claude Pieplu, Jean Rochefort, Monica Vitti
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Ulke: Fransa
Yil: 1974
Sire: 103 dk. Renkli

Arzunun o Belirsiz Nesnesi Filminin Kiinyesi

Filmin Orijinal Ad1: Cet Obscur Object du Desir

Yonetmen: Luis Bunuel

Yapimci: Serge Silberman

Senaryo: Pierre Louys’un La Femme et la Pantin adli romanindan, Luis Bunuel ve Jean
Claude Carriere

Goriintii Yonetmeni: Edmond Richard

Kurgu: Héléna Plemianikov

Ses: Guy Villette, Olivier Labourel

Dekor: Pierre Guffroy

Oyuncular: Fernando Rey, Carole Bouquet, Angela Molina, Julien Bertheau, Andre
W¢éber, Bernard Musson, Muni, Jacques Debary.

Yil: 1977

Stire: 105 dk. Renkli

62



KAYNAKCA

Barthes, R. (1972). Mythologies. (Cev. Anette Lover) London: Paladin.

Bataille, G (2014). Géziin Hikayesi. (Cev. Berna Serveryan) Ankara: Chiviyazilari

Yaymevi.

Benjamin, W. (1993). Pasajlar. (Cev. Ahmet Cemal) istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Breton, A. (2009). Siirrealist Manifestolar. (Cev. Yesim Seber Kafa, Artemis
Giinebakanli, Ayse Giingor) Istanbul: Altikirkbes Yayinlari.

Buiiuel, L. (2005). Son Nefesim. (Cev. Ilkay Kurdak) Ankara: Imge Kitabevi.

Carotenuto, A. (1989). Eros and Pathos: Shades of Love and Suffering. Toronto: Inner
City Books.

Cooper, S. (2012).Un chien andalou and early French Film Theory. (A Companion to
Luis Buriuel kitabindan, Diizenleyen: Rob Stone, Gutierrez- Albilla) West Sussex:

John Willey & Sons.

Deleuze, G. (2004). Sinema 1: Hareket ve Imge. (Cev. Soner Ozdemir) Istanbul:
Norgunk.

Durgnant, R. (1977). Luis Bunuel. California: University of California Press.

Ellis, J. (2002). A History of Film. Boston: Pearson.

Freud, S. (2016). Psikanaliz Uzerine Yeni Arastirmalar ve Bugular. (Cev. Kamuran

Sipal) Istanbul: Say Yayinlari.

Freud, S. (2017). Riiyalarin Yorumu. (Cev. Dilman Muradoglu) istanbul: Say Yayinlar1.

63



Hammond, P. (2004). Lost and found : Bunuel, L’Age d’Or and Surrealism. Peter
Williams ve Isabel Santola (edited) “ Luis Bufiuel New Readings” Kitabindan,
London: BFI.

Hausmann, R. (1958). Courier Dada. Paris: Le Terrain Vague.

Hopkins, D. (2004). Dada and Surrealism: A Very Short Introduction. Oxford

University Press Inc, New York.

Keaton, B. , Samuels, C. (1982). MyWonderful World of Slapstick. New York: DaCapo

Press.

Kinder, M. (1999). Luis Busuel’s The Discreet Charm of the Bourgeoisie. Cambridge:

Cambridge University Press.

Kovacs, S. (1980). From Enchantment to Rage: The Story of Surrealist Cinema
Fairleigh. New Jersey: Dickinson University Press.

Marx, K., Engels, f. (2011). Komiinist Manifesto ve Komiinizmin Ilkeleri. (Cev.
Muzaffer Erdost) Ankara: Sol Yaynlari.

Mast, G., Kawin, B. (2011). A Short History of the Movies. Boston: Pearson.

Metz ,C. (1987). The imaginary Signifiers. Indiana: Indiana University Press.

Passeron, R. (2000). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi (Cev. Sezer Tansu) Istanbul:

Remzi Kitapevi.

Paz, O. (1986) Luis Busuel: Three Perspevtives (Cev. Michael Schmidt) New York:

Arcade Press.

Peret, B. (1992). Loeuvre cruelle et revoltee de Luis Busiuel. Vol. 6. Paris: Jose Corti.

64



Poniatowska, E. (1961). Palabras Cruzadas. Mexico: Era.

Ray, M. (1963). Self Portrait. Boston: Brown Co.

Richardson, M. (2006). Surrealism and Cinema. New York: Berg.

Scarlett, E. (2014). Religion and Spanish Films. Michigan: The University of Michigan

Press.

Short, R. (2003). The Age of Gold: Surrealist Cinema. Creation Books, London.

Simmel, G. (2015). Bireysellik ve Kiiltir. (Cev. Tuncay Birkan) Istanbul: Metis

Yaynlari.

Simmel, G. (2016). Kadinlar, Cinsellik ve Sevgi. (Cev. Onur Kuzgun) Istanbul: Pinhan
Yayincilik.

Simmel, G. (2017). Gizliligin ve Gizli Toplumlarin Sosyolojisi. (Cev. 1dil Diindar)
[stanbul: Pinhan Yaymcilik.

Stone, R., Albilla G. (2012). A Companion to Luis Buriuel. West Sussex: John Willey &

Sons.

Thompson, K., Bordwell, D. (2003). Film History. New York: McGraw Hill.

Thompson, K., Bordwell, D. (2010). Film History. New York: McGraw Hill.

Vidal, A. (2012). L’Age d’or. (A Companion to Luis Busiuel kitabindan, Diizenleyen:
Rob Stone, Gutierrez- Albilla) West Sussex: John Willey & Sons (2012).

Zizek, S. (2015). Kieslowski. (Cev. Sabri Giirses) Istanbul: Encore.

65



William, L. (1981). Figures of Desire. California: University of California Press.
Wood, G., Navarro J. (2012). Buriuel, Master Pyrotechnician the Role of Firearms in

His Cinema. (A Companion to Luis Buriuel kitabindan, Diizenleyen: Rob Stone,
Gutierrez- Albilla) West Sussex: John Willey & Sons.

DERGILER

Kinder, M. (1975). The Tyranny of Convention in “The Phantom of Liberty. (Film
Quarterly, Vol. 28, No. 4, Special Book Issue (Summer, 1975). California:

University of California Press.

Lindwall, T. (2004). Religion and Film. California: Communication Research Trends
Volume 23, No:4.

Vangolii, Y. (2016) Ge¢misten Giiniimiize Gergekiistiiciiliik. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi. Eyliil Sayisi.

TEZLER

Canga, E. (2016). Sinema- Resim Iliskisi Baglaminda Luis Bunuel Sinemasi. Yiiksek

Lisans Tezi.

Uvez, A. (1995). Gercekiistiicii Akim ve Luis Bunuel Sinemast. Yiiksek Lisans Tezi.

66



OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi : Emre CUCUK

Dogum Yeri ve Tarihi : Mersin/ Tarsus 23.07.1992

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi : Elektrik Elektronik Miihendisligi / 2010- 2015
Yiiksek Lisans Ogrenimi : Sinema ve Televizyon/ 2016-

Bildigi Yabanci Diller : Ingilizce

Is Deneyimleri

Son Cikis Filmi

Yonetmen: Ramin Metin

Cekim Tarihi: Haziran- Temmuz, 2017
Gorev: 3. Yonetmen Asistanligi

Goriilmiistiir Filmi

Yonetmen: Serhat Karaaslan
Cekim Tarihi: Eyliil- Ekim, 2017
Gorev: 3. Yonetmen Asistanligi

67



