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OZET

Biiyiilii Gergekgilik Akiminin Edebiyattan Tiyatroya Uyarlanmasi

Yiizyillik Yalnizlik Romanindan Esinlenerek Yazilan “100” Oyununun Reji Denemesi

ONDER, Senol

Film ve Drama Boliimii Yiiksek Lisans Programi (Y onetmenlik)

Tez Damismam: Yrd. Dog. Dr. Zeynep GUNSUR YUCEIL

2013, 85 sayfa

Film ve Drama Boliimii Yiiksek Lisans Programinda yonetmenlik egitimi goren Senol
Onder tarafindan romanda Biiyiilii Gergekgilik akimmin tiyatroya uyarlanmasi ele alinip,
Yiizyillik Yalnizlik Romanindan esinlenerek yazilan “100” oyunun reji denemesi yapilmistir.
Performansa ve arastirmaya dayali bu tez, siire¢ analizi, Biiyiilii Gergekeilik akimin tiim ana
hatlarin1 anlatmakla beraber, bu akimin 6nciilerinden Gabriel Garcia Marquez’in ve Yiizyillik
Yalnizlik Romaninin detayli incelenmesini yapip, bu romandan esinlenerek yazilan “100”
oyunun reji asamasinda, Biylli Gergekgilik akiminin, oyunun dramaturgisi ve
sahnelenmesinde nasil etkin oldugunu anlatmistir. Tez, oyunun sahnelenmesi ve Biiyiilii

Gergekeiligin rejiye etkisi tizerine kuruludur.

Anahtar kelimeler: Biiyiilii Gergekgilik, Latin Edebiyati, Gabriel Garcia Marquez, Yiizyillik
Yalnizlik, “100” oyunu.



ABSTRACT

The Adaptation of Magical Realism Movement from Literature to Theatre

Experimental staging of the play “100” which is inspired from the novel called One hundred
years of solitude

Onder, SENOL

Masters Degree Program in the Film and Drama Department (Directing)

Thesis Supervisor: Assistant Prof. Dr. Zeynep GUNSUR YUCEIL

2013, 85 page

The adaptation of Magical Realism Movement from Literature to Theatre was studied and
Experimental staging of the play “100” which is inspired from the novel called One hundred
years of solitude - was performed by Senol Onder who has been studying directing at the
Masters Degree Program in The Film and Drama Department. The thesis process analysis -
which is based on performance and research -explains all main characteristics of the
experimental theater and the magical realism movement; and it also makes detailed analysis
of the novel called “One hundred years of solitude” which was written by Gabriel Garcia
Marquez. It also explains how the magical realism movement was effective when the
dramaturgy and staging process was performed of the play called “100” which was inspired
from the novel. The thesis is based on staging of the play and the effect of the Magic Realism

over directing.

Key words: Magical Realism, Latin Literature, Gabriel Garcia Marquez, One Hundred Years
of Solitude, and The play called ‘<100 ”



ONSOZ
Bilmek, okumak, aragtirmak, yapmak ve 6grenmek sonu olmayan bir siirectir. Eger i¢inizde
bunlara yonelik bir istek ve enerji varsa bu yolda oniiniizde higbir kuvvet size engel olamaz,
olamadi da. 1999 yilinda Gazi Universitesi Tiyatro Kuliibiinde basladigim tiyatro hayatima
2003-2004 yilindan itibaren profesyonel olarak Ankara Sanat Tiyatrosu’ nda devam ettim.
AST’ ta gegirdigim 9 yil siiresince oyunculugun disinda yonetmenligin ne kadar farkli ve zor
bir ugras oldugunun farkina varip, bu kulvarda kendimi gelistirmek ve ilerlemek i¢in elimden
geleni yapmaya basladim. Okudum, arastirdim, izledim, yazdim ve yonettim. Lakin eksik bir
seyler hep vardi. Ben alayli olarak yetismis, usta c¢irak yontemiyle hamuru yogrulmus bir
yonetmen adaytydim. Bu eksikligi giderebilmek i¢in bir okul arastirdim. Birgok arastirmadan
sonra bu konuda tiim agligimi doyurabilecegim tek yerin Kadir Has Universitesi Film ve
Drama Boliimii oldugunu fark ettim. Daha dogrusu, Nadir Saribacak bunu bana fark ettirdi.
Bana, Cetin Sarikartal’ 1 ve Ezel Akay’ 1 dyle istahli anlatti ki para kismi1 disinda bu béliime
girmemek igin higbir sebebim yoktu. Sirf bu boliimde okumak igin Ankara’dan Istanbul’a
tasindim. Kemal Ucar’m ve Amil Celik’in yardimlar1 ve yatakliklariyla artik Istanbul’luydum.
AST’ 1 brrakip Milli Egitimde dgretmenlige bagsvurdum ve Istanbul’ da Zeytinburnu’ nda
ogretmen oldum. Sonra Film ve Drama’ nin 6zel yetenek simavina bagvurdum ve kazandim.
Smavdan aklimda kalan tek sey, Ezel Akay’ in neden yoOnetmenlik sorusuna verdigim
cevaptl. Cevabim “Tanr1 olmak istiyorum” idi. Bana gore yonetmenlik tanrisal bir siirec,
yaratma duygusunun en yogun yasandigi yer, kendi diinyan1 yaratabildigin, i¢inde istedigin

gibi neyi, nasil anlatmak istiyorsan, her seyin sana ait oldugu biiyiilii bir diinya.

Film ve Drama Boliimiinde dersime giren tiim hocalara sonsuz tesekkiir ederim. Tek tek
saymak gerekirse ki bence gerekir; ilk basta tez danigmanim Zeynep hocama, Cetin hocama
ve Ezel Akay’ a, Giirsel Korat’ a, Ovgii Gokce’ ye, Zeynep Dadak’ a, Umit Unal’ a, Miige
Gilirman’ a ¢ok tesekkiir ederim. Boliime girdigim ilk sene evde sabahlara kadar playstation
oynaylp, beni uyutmayan sevgili ev arkadaslarim; Kemal Ucar, Anil Celik ve onlarin saz
arkadaslar1 Burak, Samet, Can, Eren, Serkan, Ali, Biisra, Levent ve nicelerine (siisstt Senol
Uyuyor), béliimde bana yoldaslik eden Umut, Ismet, Emre ve Serpil’e, okulun parasimi
O0demek icin kredi ¢ektigim ve hala bor¢ 6dedigim bankaya da c¢ok tesekkiir ederim. Tez

yazim asamasinda iist diizey Ingilizceleriyle cevirilerde ve Ozet kismmin Ingilizceye



¢evrilmesinde bana yardimer olan; oyunun ¢evirmeni Aslthan Evrensel’ e, Didem Ece ve
sevgili mesai arkadaglarim Ufuk Yardimci ve Arzu Kotan’ a; yazim ve imla diizeltmelerinde

bana yardimei olan R. Onur Duru’ya da tesekkiirii bir borg bilirim.

Oyunu Sahneleme siirecinde biitiin nazimi1 ¢eken Saft Tiyatrosu’ ndan oyuncu arkadaslarim
Kemal, Giray, Cansu, Miige, Biilent ve Basak’ a, teknik anlamda yanimizda olan Ozan’ a,

Onur’ a, Baris’ a ve Arzu’ ya da tesekkiir ederim.

Annem Birten Onder’e, Babam Irfan Onder’e, Kardesim Burcu Onder’e ve sevgili
damadimiz Hamza Cinarlidere’ye bana olan giiven, destek, sevgi ve inanglari i¢in; tez yazma
dénemimde her an beni arkamdan iten, sevgisiyle, kahvesiyle, giiler ve giizel yiiziiyle
yanimda olan, bana inanan biricik sevgilim, nisanlim, hayatim, Arzu(m) Kurtdere’ye de

sonsuz tesekkiir ederim.

....ARTIK OLEBILIR MIYIM?

G.G. MARQUEZ



1- GIRIS

1.1 Konusu

Biiylili Gergekeilik ve Latin Amerika edebiyat akiminin 6zelliklerinin, en biiyiik
onciilerinden Gabriel Garcia Marquez’in ve klasiklesmis romam “Yiizyillik Yalnizlikin bu
akima etkilerinin ve ustanin bu romanindan esinlenerek yazilan “100” adli tiyatro oyununun
reji calismasinin ve sahnelenme siirecindeki evrelerinin ¢esitli kaynaklar 1s18inda

incelenmesi.
1.2 Kapsam

Romandan Tiyatroya aktarma ve aktarilan metnin sahnede can bulma evreleri iizerine kurulan
bu tezde oyun incelemesi kismindan oOnce; Biiyiilii Gergekg¢iligin ortaya c¢ikis siireci,
etkilendigi ve etkiledigi akimlar ile bu akimin 6nemli isimlerinden Mdrquez’in Biiyiilii
Gergekeilige ve edebiyata biiyiik katkisi olarak kabul edilen romani Yiizyillik Yalnizlik

incelenecektir.
1.3 Amac¢

Biiytilii Gergekeilik akiminin ortaya ¢ikis nedenlerinin arastirilarak, akimin nasil gelistigini
ortaya koyduktan sonra; romandan esinlenerek yazilan bir oyunu sahneye koyma siirecinde
yonetmenin izlemesi gereken yollarin1 gosteren bir kilavuz kaynak hazirlamak, yeni
kurulmus bir tiyatro ekibiyle, bu akimin sagladig1 genis hayal giicli sayesinde hem biiytilii
hem de gergekei bir tiyatro oyunu olan “100” oyununun sahneye konulma siirecine kadar
olan ¢aligmalarinin derlenerek; bir edebiyat akiminin bir tiyatro oyununa yansimasi siirecinin

incelenmesi amacglanmaktadir.



2- BUYULU GERCEKCILIK TANIMI

Biiyiilii Gergekgilik terimi, ilk olarak Alman sanat elestirmeni ve tarihgisi Franz Roh
tarafindan kullanilmigtir. 1925 yilinda yayimlanmis olan Nach-expressionismus, Magischer
Realismus: Probleme der neuesten europaischer Malerei (Disavurumculuk Sonrasi, Biiyiilii
Gergekgilik) isimli eserinde, o yillarin Alman ressamlarinin ¢aligmalarini isimlendirmek ve
eserlerin hayal iiriinii, fantastik ve riiyamsi nitelige sahip 6zelliklerini anlatmak, adlandirmak

ve agiklamak anlaminda kullanilmaistir.;

Italyan yazar ve elestirmen Massimo Bontempelli (1878-1960) tarafindan edebiyat alaninda
ilk kez kullanilmigtir (Turgut, 2003: 14). Biiyiili Gergekgilikle 6zdeslesen ve beraber anilan
yazarlar Latin Amerikali yazarlardir. Latin Amerikali yazarlarin eserlerinin adlandirmasinda
ya da anilmasinda kullandiklar1 bir tiir daha dogrusu akimdir Biiyiilii Gergekgilik. Jorge Luis
Borges’in yazdig1 Alcakligin Evrensel Tarihi (1935) adli eseri, ilk Biyiili Gergekeilik
calismasi olarak kabul edilmektedir. Biiyiilii Gergekeilik akimi dendiginde akla ilk gelen ve
en bilinen yazari, 1967 yilinda yayimlanmis olan Cien Afios de Soledad (Yiizyillik Yalnizlik)
isimli yapiti ile Kolombiyal1 yazar Gabriel Garcia Marquez’dir. John Fowles, Giinter Grass,
Italo Calvino, Janet Frame ve Salman Rushdie, Miguel Angel Asturias, Mihail Bulgakov,
Italo Calvino, Peter Carey Biiyiilii Gergekei bakis agisiyla eserler vermis olan diger 6nemli

yazarlardir.,

Biiyiilii Gergekgilik dendiginde akla ilk gelen Latin Amerikali yazarlardir. Latin Amerika
Edebiyati’nda 1960’11 yillardan sonra sira dis1 bir olusum gergeklesmis, hem eski hem de
yeni yazarlardan olusan bir grup, tiim diinya capinda kendilerine iin getirecek bir hareketin
onctiisii olmuslardir. Bu grup “boom” hareketi diye adlandirilan, Latin Amerika’daki yeni
anlatr sanatmin iiyelerinden olusmaktadir. Ozellikle roman tiiriinii i¢ine alan bu hareketin
yayilmasinda, hem Latin Amerika hem de Avrupa, daha ¢ok da Ispanya’daki yayinevlerinin
katkis1 olmustur. Boom hareketi sayesinde bliyiilii gercek¢i yazarlar kendilerini daha rahat

ifade etme ortami bulmuslardir.(Garcia 2010:3)

1- Biiyiili Gergekgilik: Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim ve Angela Carter’in Biiyiilii Oyuncakg1
Diikkan1 Isimli Eserlerinin Karsilastirmasi, Hatice Elif Diler, Derya Emir, Sosyal Bilimler Dergisi,
Dumlupmar Universitesi, 2010, s.32

2- A.a.m...s.34
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Latin Amerika’da ortaya ¢ikan Biiyiilii Gergekgilikte, okuyucuyu romanin bir 6gesi haline
getiren yeni yontemler sayesinde, geleneksel roman kaliplarindan uzaklagsma s6z konusudur.
(Oziim, 2009:32). Toplumun her kesiminden insanlara ait olan dilin es zamanli kullanimu,
ayni anda degisik uzamlar, kahramanlar ve anlaticilarin kullanildig: dilin, olay orgiisiine agir
basmasi, yeni anlati1 sanatinin bazi1 6zellikleri arasinda yer alir. Yakin ¢evredeki gerceklik de
artik onemini yitirmistir; bundan sonra 6nemli olan tamamen diis giiciine, biiyliye ve diise

dayali bir kurgusalliktir.

Bu akiminin en belirgin ozellikleri, degisik tiirdeki yazim yontemlerinin ustalikla
karistirilmasidir. Gergekiistiicii, fantastik ve tuhaf unsurlarla, gercekei unsurlarin bu sekilde
beraber kullanimi edebiyatta bir ilktir. I¢ ice kullanilmasi, kivrimli hatta dehlizli anlatim
tekniklerine ve temalara, ustalikli zaman degisimlerine, diiglere, hayallere, yerel mitlere,
cinlerle, perilerle dolu masalims1 hikayelemeye yer verilmesi, disavurumcu ve gercekiistiicli
tanimlamalarin ve esrarengiz bir bilgelikle; korkung, izah edilemez, sasirtict ve hatta ani sok

yaratacak unsurlarin kullanimidir.

Bu anlatilanlar dogrultusunda disiintildiigiinde, Biyili Gergekeilik birgok 06zelligiyle
Gergekiistiiciiliik, Fantastik Edebiyat ve diger benzer akimlar disinda yer alir. Her ne kadar
bazi edebiyat bilimcileri Biiyiilii Gergekgilik akimini yukarda adi gegen edebiyat akimlarinin
alt dal olarak gérmek isteseler de; Biiyiilii Gergekgilik akimi kendine has 6zellikleriyle bash
basina bir akim olarak edebiyat tarihinde yerini almistir. Ciinkii Biiytili Gergekgilik olaganla
olaganiistiiyi ayni tasin i¢inde okuyucuya sunar. Bu karisim ayristirilamayacak kadar

homojendir.

Alejo Carpentier’in 1949°da yazdig1 El reino de este mundo (Bu Diinyamin Kralligi) adli
eserinin dnsoziinde ilk kez Olaganiistii Ger¢ek kavrami kullanilmistir. Olagantistli Gergek ve
Biiyiilii Gergekgeilik akimlari arasinda fark oldugunu savunan José Donoso Yafiez, bu ikisinin
i¢ ice gecmis kavramlar olarak diisiiniilmesi gerektigini sOyler. Donoso’ya gore, iki kavram
arasindaki fark asagidaki gibidir: “ Harika gergekeilik ya da olaganiistii gercekcilik, gii¢li
Afrika ve yerli koklerine sahip olan Latin Amerika’nin belirli bolgelerindeki biiytli
atmosferi yansitirken, Biiyiilii Gergekeilik barok, romantizm ya da Gergekiistiiciiliik gibi

uluslar arasi sanatsal bir egilimdir.” (Aktaran Garcia, 2004:6)

Unlii elestirmen Roland Walter, Biiyiilii Gergekgiligin ilk sartinin, gercek olanla biiyiilii olan1
yani gergek dis1 olan1 homojen bir sekilde karistirilmasi gerektigini sdylemistir. ikinci sart ise

bu karigimi yaparken oranin ¢ok iyi ve ayrilmayacak bir sekilde yapilmasidir. Karakter ve

3



olay oOrgiisiinde de ayni hassaslik s6z konusudur. Anlatict ve karakterler, dogaiistii olani
dogalmis gibi algiladiklar1 i¢in, dogaiistii olan okuyucuda da sok etkisi yaratmayacak,
gergekdist olan okuyucu tarafindan sorgulanmayacaktir. Son sart ise, yazarin anlatic1 oldugu
durumlarda olaylar1 yorumlamadan ve agiklamadan romanda yer almasidir. Eger bu sekilde
olmazsa okuyucu ger¢ek olmayani sorgulamaya baslar daha once anlattiZimiz iki sartin

Ozelliklerini tasimamus olur.(Aktaran Turgut,2003,23)

Bu akim; fantastigin, tuhafin, gergegin, mitin, yerel olanin, siyasal durusun, mantikli ve
biiyililii olaninin karisimini saglamak zorundadir. Biiyiilii gercekei eserlerde gercek
dolambagl yollarla aktarilmaktadir. Biiyiilii gergekgilik gergekligi yansitirken sembollerden
faydalanarak yansitir. Biyiili Gergekgi romanlar gercekligin psikolojik, ruhsal veya ahlaki
boyutlarint semboller yardimiyla aktarir. Sahip oldugu metafiziksel ozelliklerle Biiyiilii
Gergekeilik akimi postmodern kurgunun 6nemli akimlarindan biri olmustur. Eserlerdeki
mistik olan1 ve gizemi ¢ozme isi tamamen okuyucuya kalmistir. Okuyucu bunu yaparken
birgok sanat tislubundan faydalanan yazarin tarzin1 da anlar. Bunun yani sira bagkalasimdan
da faydalanan Biiyiilii Gergekgilik, benzetme, mecaz, barok, miibalaga, tekrar, yerel edebiyat,

sembolizm, ironi, paradoks ve mistisizm gibi bir¢ok s6z sanatin1 kullanmastir.

Zaman algis1 bakimindan degerlendigimizde Biiyiilii Gergekligi, normal olan yani bildigimiz
bir zaman algis1 yoktur. Yani diiz ¢izgisel ve kronolojik degildir. Angel Flores’e gore,
“zamansiz bir akigkanlik i¢inde var olur” diye sdyler. Geri doniisler, ileri gitmeler, zamanda
kaybolmalar ve mekansal kullanim degisimi ve en 6nemlisi mitlerin kullanimlar1 agisindan
Biiyiilii Gergekeiligin kendine 6zgii bir tarzi vardir. Bu 6zelliklerin kullanimi agisindan ele
aldigimizda Franz Kafka ve Jorge Luis Borges gibi yazarlar bu anlamda oncii yazarlar olarak
diistintilebilir ama bu tarz eser veren en biiyiik {istat olarak adlandirilan Marquez’dir. Biiytli
Gergekeilik tanimlarinin, makalelerinin ve acgiklamalarin bir¢ogunda Gabriel Garcia

Marquez’le karsilasiriz. Biitiin sokak koselerinde hep Gabriel vardir.3

3- Biiyiilii Gergekgilik: Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim ve Angela Carter’in Biiyiili Oyuncakgi
Diikkan Isimli Eserlerinin Karsilastirmasi, Hatice Elif Diler, Derya Emir, Sosyal Bilimler Dergisi,

Dumlupinar Universitesi, 2010, s.34



3- BUYULU GERCEKCILIGIN ORTAYA CIKISINI ETKILEYEN
ETMENLER, LATIN AMERIKA EDEBIYATI ve BUYULU
GERCEKCILIGIN KOKENIi

3.1 Biiyiilii Gergekgiligin Ortaya Cikisimi Etkileyen Etmenler

Latin Amerika Edebiyatinda 1940 yili bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Ciinkii bu
tarihten itibaren anlati sanatinda belirgin bir yon degistirme gozlenir. “ Bu tarih, geleneksel
olan ile ¢agdas olan arasinda bir sinir noktasi gibidir.” (Garcia, 2010: s.7) Bu déneme kadar
gercekei estetigin Oon planda oldugu, etki-tepki iligkisi icerisinde birbirine bagli olaylar
zincirinin mantiksal gelisimi yoluyla aktarilan bir anlat1 s6z konusuyken, bu yeni donemde
ozellikle yerli halkin geleneklerinde sikca rastlanan diigsel olanin dile getirilmesi giindeme
gelmistir. “Boom” hareketinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Perulu yazar Mario
Vargas Llosa’ya gore bu donemde konularin ve geleneksel bicimlerin islenisinde bir rota
degisikligi kendini gostermektedir. Artik siradan insanin somut sorunlari, diis giicliniin de

devreye girmesiyle, yeni kaliplar ¢cercevesinde sunulacaktir. (Garcia, 2010: s.8)

Biiyiilii Gergekgilik akim1 birden bire ortaya ¢ikmamistir. Kendi i¢inde ortaya ¢ikis siirecinin
de bir hikayesi vardir. Avrupa’daki ve diinyadaki gelismeleri yakindan takip eden Latin
Amerikali yazarlar, Avrupa’ da baglayan ve tim diinyaya yayilan Oncii akimlar
Oztimsemeleri yirmi yil gibi bir zamanda gergeklesir. Bu siirecte; Joyce, Kafka, Huxley,
Faulkner, Hemingway gibi yabanci yazarlarin basyapitlarinin iyice anlagilmasinin yani sira,
yiizyillardir s6zIi anlati1 yoluyla yogun fantastik 6gelerin aktarildigi Latin Amerika sdylence
geleneginin de Onemli etkileri olmustur. Fantastik ya da dogaiistii olan, Latin Amerika
edebiyatinda ¢ok koklii bir gegmise sahiptir. Ispanyollarin Latin Amerika’y1 kesfinden gok
daha once, yerli halk arasinda kusaktan kusaga aktarilan bu sozlii anlatida fantastik ya da

dogaiistii 6geler sik¢a yer almaktadir. (Garcia, 2010: s.11)

1950’lere gelindiginde savas sonrasi insanlarin i¢inde bulundugu ruhsal ortam, insanlarin
zevklerine ve okuma aligkanliklarina yansimistir. Kahramanlardan ve savaglardan sikilan
okuyucu, destans1 yonii giiclii olan anlatilar i¢in kendini hazir hissetmektedir. Oncii anlatilar
artik kullanilip tiiketilmistir, okuyucu daha yeni eserler ve tarzlar gormek istiyordur. Tarihte
anlatilan Oykiilerin giiniimiiz diliyle kaleme alinip giincellestirilmesi, kilitlenmis gibi goriinen
anlat1 sanatindaki soruna bir ¢ikis noktasi olarak goriinmektedir. Giincel olaylarin biiyiili

sozclklerle anlatilmasi1 okuyucunun da talep ettigi bir bigemdir.



Bu yiizyilin bagindan itibaren etkin olan modernizmin kaynaklari tiikkenmistir. Biiyiilii olanin
karsisina se¢enck olarak sunabilecegi yeni yapilar kesfedememistir. Okuyucuda olan bu
boslugu Biiyiilii Gergekgilik, yasam ile yazinsal yarati arasindaki mucizevi ve beklenmedik

olaylar1 aktararak doldurmay1 bagarabilmistir.

Toplumsal bilingaltin1 ortaya ¢ikaran Biyiilii Gergekeilik ideolojik bir sorumluluk
tistlenmistir. Bunda ortaya ¢ikis siirecinin énemi biiyiiktiir. Biiyiili Gergekgilik insanin tiim
endiselerini i¢ine alir ve okuyucuya sevecen bir sekilde yaklasir, yapilarini saglamlastirdigi
eski bicemlere Oncelik tanir ve 6zgilir iradeyi kullandigini hissettirir; oyle ki, yazar bile
yapitin sonlanig bi¢imine sasirip kalir. Basit olanla mutlu olmay1 da 6nerdigi i¢cin okuyucuda

olumlu etkiler birakir.

Biiyiilii Gergekeiligin ortaya ¢ikisi, okuyucun artik gergek olandan sikilmaya basladigi ve
yeni arayislar i¢ine girdigi bir doneme denk geldigini sdylemistik. “Gergegin okuyucuda
yarattig1 yiik ve baskiyr hafifletmek de ancak, siradan insanlarin inanilmaz kahramanliklar
yarattigt ya da tam tersi, inanilmaz O&zellikleri olan kahramanliklarin siradan yasam

hikayelerinin anlatildig1 6ykiileri kaleme almakla gerceklestirebilirdi.” (Garcia, 2010: 5.14)

Biiyiilii Gergekgiligin ortaya ¢ikis asamasinda incelememiz gereken bakis agilarindan biri de,
Somiirge Sonrast Doneme ait Olgiitlerle bu egilim {izerinde yapilan yorumlardir. Biiyiilii
Gergekgilik ortaya ¢ikmadan dnce Latin Amerika edebiyatinda, Avrupa kokenli akimlarin
egemen oldugunu soyleyebiliriz. Romantizm, Gergekgeilik, Dogacilik gibi kokeni Eski Kitada
olan akimlar taklit eden Latin Amerikali yazarlar, aslinda kaynak olarak bu akimlar
kullansalar da, kendi kiiltiirel o6zelliklerinden getirdikleri ile yapitlara farkli bir tat
katmislardir. Arastirmact Erna Von Der Walde’ye gore, Gergekgeilik gibi Avrupa kokenli
diger akimlar, {stiinliik saglayan bir giice sahiptir, ¢iinkii “Somiirgelestirme planinin ve
kapitalist ekonomideki uluslararasizlagtirma siirecinin bir pargasini olusturur.” Ancak Biiyiilii

Gergekgilik bu sistemin disinda kalmaktadir. (Aktaran Garcia, 2010: 5.18)

Latin Amerikal1 yazarlar ve elestirmenler Biiyiilii Gergekeiligin tanimini yaparlarken bu
akimin farkli ve kendilerine 6zgii oldugunu hep vurgularlar. Latin Amerika’nin disindaki
yerlerden bu egilime bakildiginda, aranilan farklili1 gérmek ve 6tekinin nasil bir yaklagimda
oldugunu kesfetmek de diyebiliriz. (Garcia, 2010: s.13) Latin Amerika’ da ortaya ¢ikan bu

yeni egilim sayesinde uzam ve zaman sinirlamalarinin ortadan kalkmasi, bir takim kliselere
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olan bagimliligin da yok olmasina neden olur. Erna Von Der Walde’ye gore Bati, “Gteki”
diye adlandirdigr Dogu ile olan iligskisi sonucunda gelismis ve sonrasinda da onu hep kendi
bagimlilig1 ve kontrolii altinda tutmak istemistir. Tarih¢i Arif Dirlik ise, “Sémiirge-sonrasi
Aura: Kiiresel Kapitalizmin Caginda Uciincii Diinya Elegtirisi”(DIRLIK,1997,5:26) adli
kitabinda, sémiirge sonras1 dénem kavraminm, Ucgiincii Diinya iilkesi aydinlarinin Birinci
Diinya tlkelerindeki akademilere girmesiyle basladigini agiklar. Bu yilizden de somiirge
sonrasi teoriler, bu ¢eliskiyi de beraberinde getirir. Bir bakima, bu dénemde tiriin veren Latin
Amerikal1 Yazarlar, sanayilesmis iilkelere gore neden geri kaldiklarini agiklayabilmek igin,
kendi kurallarin1 igine alan ve tiim evren bilgisine biiyiilii bir bakis agisiyla yaklasan
yapitlarini yaratmaya baslamiglardir. Bilinen tiim kodlar1 asan biiyiilii bir formiil olmas1 da bu

anlatiy1 cazip kilmaktadir.

Ortaya ¢ikmakta olan bu yeni akimda yazarlar, anlattiklar1 konunun ne kadar gercege uygun
olduguna pek 6nem vermezler. Vargas Llosa’nin dedigi gibi: “Roman artik gergege hizmet
etmez, ger¢egi kullanir.” Esas dikkate alinmasi gereken gercekeiligin artik tek sanatsal
dogma olmadigidir. Tarihsel gergegin yeni bir estetik deneyime doniismesi yazarlara oldugu
kadar okuyucuya da cekici gelmektedir. Boylece sinirlart Latin Amerika kitasin1 da asan

estetik bir olgu karsimiza ¢ikar. (Aktaran Garcia, 2010: 5.16-21)

3.2 Latin Amerika Edebiyati ve Bityiilii Gerg¢ekgiligin Kokeni

Biiytiilii Gergekeilik lizerine arastirma yapan tim edebiyatcilar ve arastirmacilar, Latin
Amerika Edebiyatin1 zirveye ¢ikarip diinyada taninmasin saglayan bu egilimin ayrica sadece
Latin Amerika Edebiyatina ait bir egilim olduguna dair de ayni goriistedirler. Ancak bu
egilimin kokenlerine inildiginde karsimiza oOncelikli olarak iki farkli kaynak c¢ikar. Bu
kaynaklardan birincisi XX. Yiizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya c¢ikan oOncii akimlarla
Biiyiilii Gergekgeilik arasinda siki bir iligki bulunmaktadir. Bu benzerlik gozlemlenen teknik
ve bigimsel yenilikler ve benzerliklerdir. Bu yilizden estetik bir yenilik olarak da
adlandirabilecegimiz Biiyllii Gergekgilik ortaya c¢ikis evresinde Avrupa’daki yenilikgi

akimlardan da etkilenmistir.

Bu yeni estetik anlayisin icinde yer alan yazarlarin biiyiik bir ¢ogunlugu, Avrupa yazin
diinyasindaki Oncii yazarlara yakin temas igine girmistir. Franz Kafka, Andre Breton, Paul

Eluard ve Robert Desnos gibi dncii yazarlar, Biiyiilii Gergekgi yazarlar iizerinde 6nemli izler
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birakmislardir. Ozellikle 6ncii akimlarin sonuncusu olan Gergekiistiiciilikk, diger oncii
akimlarin bir 6zeti niteligindedir; nesnel olan1 ve akilcilig1 reddettigi i¢in diis diinyasina, akil

disiliklara ve bilingaltina kapilar1 agabilmektedir. (Garcia, 2010: s.22-25)

Akla bagli yazim imparatorlugunun sonu anlamina gelen bu siireg, bizi siiphe, ikilem ve diis
giiciiniin agir bastig1 bagka bir egilime gotiiriir. Bu da Biiyiilii Gergekeiliktir. Cesitli siyasal
nedenlerle iilkelerinden ayrilan birgok Latin Amerikali yazar, 1920’11 yillarda oncii akimlarin
baskenti Paris’te ayni sanatsal ortamlarda bulunmuslardir. Bu yazarlardan bazilarini soyle
siralayabiliriz. Perulu sair Cesar Vallejo, Kiibali yazarlar Nicolas Guillen ve Alejo
Carpentier, Veneziiellali Arturo Uslar Pietri. Alejo Carpentier ile Miguel Angel Asturias’in
ise Latin Amerika’daki bu yeni estetik anlayisin kurucularindan olduklari kabul edilmektedir.
Bu yazarlarin 6zellikle bigimsel yenilikler konusunda Paris’teki Gergekiistiiciilerle kurduklari

dogrudan temas, Biiyiilii Gergek¢iligin bigimlenmesinde dnemli bir rol iistlenmistir.

Bu yeni akima gore artik sanat dogayr ve insam taklit etmeyi birakmalidir. Yazar ise
tamamen Ozgiir ve bagimsiz olmalidir. Artik basrolde sozciikler vardir, sozctikler sanki
yapitlarindaki kahramanlar gibi 6nemli roller iistlenmelidir. Endiistri devriminden sonra
toplumsal kosullarin degisimiyle insanin sanatsal gereksinimleri de degisim gdstermistir. Bu
yiizden yapitlarda kullanilan dil de bu yeni gereksinimlere yanit verecek nitelikte olmalidir.
Yiizyillar boyunca sanat, insanin g¢evresiyle olan iliskisini yansitmistir. Bundan sonra ise
sanat, XIX. Yizyil sonundaki krizin yarattigi sorunlu insani odak olarak ele alacaktir.

Gegmise olan baglarini koparan Gergekiistiicii hareket de bu noktadan yola ¢ikmustir.

Andre Breton’un manifestosundaki Onerilerinden biri de, toplumu yansitmayi amaglayan
herhangi bir yazinsal bigimden kaginmaktir. Breton i¢in 6nemli olan gergegin ne 6grettigi ya
da gosterdigi degil, gergegin altinda yatan gizdir. Her sey insanin gergegi algilama bigiminde
saklidir. Breton’un estetik Onerisi, akildis1 boyutlara ulasip onlarin derinliklerine girebilmek
icin akilc1 tiim kurallar1 reddetmektedir. Boylece uykusuzluk, uyanikken hayal gérme gibi
cesitli nedenlerle ortaya c¢ikan diissel mekanizmalarin harekete gectigi yazinsal bir anlayis
yesermis olur. Gergekg¢i yazarlarin, goriilenleri ve yasananlart oldugu gibi ve ayrintilariyla
aktarmalarina karsit olarak Gergekiistiiciilerin aklin smirlarinin disina ¢ikip olaylarin ve
insanin bilinmeyen, sakli kalan yonlerini agiga ¢ikarmalar1 okuyucuda uyandiran sasirtma
etkisiyle kendisini gosterir. Breton’a; “gore edebiyat ne kadar sasirtici, beklenmedik ve tuhaf

olursa o kadar giizeldir”.(Aktaran Garcia, 2010;s.21)
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Biiyiilii Gergekgiler ile gergekiistiiciiler arasindaki en biiyiik benzerlikler; “Gelenekgilikten
gelen tiim roman normlarma karsi bir durus sergilemek, mistik olanin pesinden kosmalk,
ciiretkar imgeleri ¢ekinmeden kullanmak, sagma olani yadirgamadiklar1 gibi sagma olana
onem gostermek, gergek ile gergek disilik arasinda git-gel yasamak, diissel ve hayali
unsurlart kullanmak ve son olarak kronolojik olmayan zaman akisi olarak siralanabilir.”

(Turgut, 2003: 29).

Biiyiilii Gergekgileri, Gergekiistliciilerden ayiran ozellikleri ise su sekilde oOzetleyebiliriz:
Biiyiilii Gergekgiler, kendilerine, halklarina ait 6zgilin olan uzamlar1 kullanarak evrensellige
ulasmaya caligirlar. Dilin - kullanimina  verdikleri &nemden dolayr Ispanyol barok
geleneginden de yola ¢ikarlar. Baslangi¢ olarak Latin Amerika’daki kiiltiir gesitliliginden
faydalanirlar. Latin Amerika halklarinin etnik gegmisinin, 6zellikle Kolomb Oncesi Déneme
ait kiiltiirel unsurlarin sistematik olarak yeniden deger kazanmasi, bu yapitlarda goze carpan
en belirgin ozelliklerdir. Buna bagh olarak da dogaiistli olan unsurlar diis iiriinii olmaktan

cikar ve gilindelik ger¢egin bir par¢asina doniisiir. (Garcia, 2010: 5.25-28)

Gergekistiiciiliigiin 6zelliklerinden olan akilciligin reddedilisi ve onun yerine duyularin ve
onsezilerin 6n plana ¢ikisini diisiindiiglimiizde, pozitivist felsefeye iki yiizyil boyunca siiren
etkisinin de noktalanmig oldugunu goriiriiz. Biiyiili Gergekgiligin iizerinde daha genis
kapsamli olarak diislindiigiimiizde, asagida ikinci kaynak olarak agiklayacagimiz unsurlarin

nasil daha kolay kabul gordiigiinii de anlayabiliriz.

Biiyiilii Gergekgiligin kokeninde aranmasi gereken ikinci kaynak ise Ispanyollarin Amerika
kitasin1 kesfinden Once Latin Amerika’da yasayan yerli halkin kiiltiir birikimidir. Latin
Amerika yerli halkinin inanglarinda ve diisiincelerinde yer alan kendi kiiltiirlerine ait mitler,
Biiyiilii Gergekeiligin  olugsmasinda Avrupa’daki oncti akimlar kadar etkili olmustur.
Bilingalt1 diinyast, yerli halkin mitleri ve varolus¢u kaygilar, yasananin bir gercege doniisiip
Biiyiilii Gergekgeiligin 6zilinli olusturur. Bir baska deyisle, Latin Amerika yerli halklarinin
geleneginde var olan mitler ile bu halkin kolektif bilingaltinin tarihsel ve giindelik gerceklerle
birlesmesi, Biiyiilii Gergekeiligin olugsmasina katki saglar. Latin Amerika insaninin dogasi,
diisiinceleri, inanglari, ge¢misi, siyasal ve toplumsal iliskileri bu yeni yazinsal egilim
sayesinde yansitilir. Bdylece, o ana kadar sozlii gelenek olarak kalan Latin Amerika

halklarinin diisiincesi, kendi mitleri ve sdylenceleri yoluyla yazili edebiyata aktarilmis olur.



Mitler kutsal bir dykiiyl anlatir, baglangigtan bu yana dinle ya da kahramanliklarla ilgili olan
toplumun gelenek ve goreneklerini yansitir. “Biiyiilii Gergekgilik de diinyayr bakir ve
yeniden yaratilmis olarak gosterdigi icin, degisik mitlere dayanarak bunu gerceklestirmek
zorundadir.” Baglangig, evrenin ve diinyanin yaratilis1 ya da diinyanin sonu ile ilgili mitler,

yar1 tanrilar, ilahlar ve ilahileri anlatan mitler Gergekiistiicii yazarin kaynaklarini olusturur.

Tim bunlar sayesinde inanilmasi gii¢ olaylardan olusan yar1 dinsel yar1 mitolojik yazinsal bir
ortam yaratilmis olur. Jose Donoso, Vargas Llosa, Artuo Uslar Pietri, Alejo Carpentier,
Gabriel Garcia Marquez, Miguel Angel Asturias, Juan Rulfo gibi Latin Amerikal1 yazarlarin
yapitlarinda, diinyanin yaratilisi, tanriy1 ve vaat edilen topraklar1 arama, cennetten kovulma,

Seytanin baskaldirmasi, yari insan yar1 hayvan goriinlimiinde mitsel kahramanlar ya da
kiyamet giinii gibi konular sik¢a yer alir. Anlatilarda gegen bu mitler, insanin varolusuna
evrensel bir boyut kazandirir. Yeni kitanin kesfedilmesi sirasinda ve ardindan baglayan fetih
ve sOmiirge donemlerinde Avrupalilarin = yorumlariyla olusturulan  yazmalarda,
vakayinamelerde yer alan betimlerde ve oykiilerde gercek disi unsurlara rastlanir. Aslinda
yeni kitada gergegin degisik bir bigcimde yorumlanmasi geleneginin ilk kez kaleme alinmasi,

Avrupalilarin gercevelerinde olup biteni anlatma tutkusuyla baslamistir da diyebiliriz.

Mitlerde zaman kozmik bir diliminde ger¢eklesmedigi gibi, Biiyiili Gergekgilikte de zaman
cizgisel bir bicimde ilerlemez, diisiincenin o biiyiilii atmosfere doniisebilmesi i¢in bir zaman
diliminden baska bir zaman dilimine atlanabilir. Aklin ve manti§in kurallarina gore hareket
eden bilimsel diisiincede zaman ¢izgisel bir bigimde akar, geriye doniis yoktur ve insan gerek
gozlemci, gerek cellat, gerekse kurban olarak kendini dogadan soyutlar. Oysa mitsel bilingte
durum bundan ¢ok daha farklidir. Biiytilii Gergekgilige gore, insan doganin diginda ya da
karsisinda degil, doganin tam icinde yer alir. Bir biiylicii veya bir sihirbaz doganin kurallarim

degistirebilir. Zaman ise ¢izgisel degil dairesel bir bigcimde gelisir.

Mit, dogdugu toplumda yasanilan bir gergekken, baska bir toplumda gercek dist bir boyutta
kalir. Cilinkii mitler, gercek anlamlarmi ancak icinden ¢iktiklar1 toplumun iginde bulur.
Inanislar1 dile getiren, ahlak ilkelerini savunan, tdreleri, 6rf ve adetleri anlatan mitlerin
iletileri, i¢cinde dogdugu toplumun kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapisina karsilik verecek
nitelliktedir. Mitsel diinyada zaman ve uzamin daireselligi birbirine kosut olarak ilerler.
Mitsel bilingte yer ise, i¢ diinya ve dis diinya olmak iizere iki diizlemde ele alinr. I¢ diinya

kutsal olan, dis diinya kutsal olmayandir. I¢ diinyada her sey olasidir; ¢iinkii bu diinyanin
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kahramanlart akil ve mantigin disindaki kurallara gore hareket ederler. Bu mitsel diyarlara
ulagmak isteyen kahramanlar1 uzun ve getrefilli bir yol beklemektedir. Nehirleri, firtinalari
asmak, bir aynanin arka tarafina gecmek, diinyay1 ¢evreleyen bir hayvanin bagirsaklarinda
yolculuga ¢ikmak gibi sinavlar, mitsel kahramanin agmasi gereken zorluklardan yalnizca
birkagina ornektir. Cesitli zorluklarla bezenmis mitsel mekanin bir kez igine giren mitsel
kahraman, Oliim ile yasam arasindaki sinirlarin, gercek ile gercekdisi arasindaki farkin
ortadan kalktigi, insanlarin yaratiklara, yaratiklarin insanlara doniistiigli bu yeni diizenin

igerisinde kendisini bulur. Tam bu baglamda ger¢egin yeni boyutu karsimiza ¢ikar.

Zaman igerisinde Ozgiirliiklerini elde edip kendi benliklerine kavusan Latin Amerika
devletleri, daha sonra Somiirge Doneminde yasadiklari siirece elestirel bir aciyla
yaklastiklarinda, edebiyat alaninda da tipki diger Kkiiltiirel alanlarda oldugu gibi
somiirgecilerin zorlamasiyla karsi karsiya kaldiklarini savunurlar. Bu tezi savunan
aragtirmacilardan biri olan Durix’e gore Latin Amerika Kiiltlirline “gercegin imgelerini
sOmiirgeciler zorla yerlestirmislerdir”. Bu elestirel yaklasimi1 benimseyen aragtirmacilara gore
Biiyilii Gergekgeilik, gercek ile kurgu arasindaki simrlari ortadan kaldirarak somiirge
anlayisina bir bagkaldir niteligi tagimaktadir. Diinyanin baska bir yerinde fantastik olarak
adlandirilabilecek bir¢cok unsur Latin Amerika’nin geleneklerinde yer aldigi i¢in orada olan
halka tanidik ve dogal gelmektedir. Arastirmaci Marta Lincoln Cano'ya gore Biiyiilii
Gergekgiligin iginde yer alan “biiyiilii” sdzctiiiniin kokenini insanin dogasina yerlesmis olan
iki kaynakta aramak gerekir. Bunlardan birincisi s6zli gelenek yoluyla anlatilan sdylenceler;

Ikincisi ise bilingaltina yerlesen dinsel inanglardir. (Aktaran Garcia, 2010: s.29)

Yeni bir estetik anlayis, yerli halkin gelenekleriyle Bati kiiltiirlindeki Oncii akimlar
harmanlamis ve bdylece yalnizca Latin Amerika’ya 6zgii olan ve tiim yazin diinyasi i¢in de

bir kazanim kabul edilen Biiyiilii Ger¢ekeilik akimi ortaya ¢ikmustir.

Biiyiilii Gergekgeiligin gelismesi i¢in Yeni kitada var olan dillerin ¢oklugu, degisik dinsel
inanglar, toplumsal ve kiiltiirel ¢esitlilik, Biiyiilii Gergekeilik akimin gelisimine uygun bir
zemin olusturmaktadir. Gergekiistiiciiliiglin kazandirdig1 teknik ve estetik anlayis ile Latin
Amerika’ya 0zgili ve SOmiirge Doneminde baski altinda tutulmus olan birbirinden farkl
diisiince, inanis ve geleneklerden olusan toplumsal ve kiiltiirel 0Ogelerin, kolektif
bilingaltindan kurtularak yeni bir bakis agisiyla sunulmasidir diye de yorumlaya biliriz.
Miguel Angel Asturias konuyla ilgili diisiincelerini soyle dile getirmektedir: “Bizim igin

Gergekiistiiciilik Avrupa ile degil kendimizle, yerli halka ve Latin Amerika’ya ait olanla
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bulusma anlami tagimaktadir. Biz bilingaltimizi Batinin kendi bilincinin altinda ¢ok iyi bir
bicimde saklamaktaydik. Ama her birimiz kendi i¢imizde olam1 kayit altina almaya
basladigimizda, kendi yerli bilingaltimizla bulustuk. Gergekiistiiciiliik bana kendi benligimizi
kesfetme olanag sagladi”. Alejo Carpentier’e gore: “Biyiilii Gergekgiligin ¢ikis
noktalarindan biri her ne kadar Gergekiistiiciiliik olsa da, Gergekiistiiciiliikten uzaklagsmaya

calismis ve onlarin tekniklerini yapay bulmustur.” (Aktaran Garcia, 2010: 5.30)

Gergekiistiiciilik bi¢im ve igerik agisindan getirdigi yeniliklerle, Latin Amerika yazin
diinyasina yeni bir ivme kazandirir. Yeni kesfedilen bu diinyada biiyiilii ve olagandis1 olan
siradan ve giindelik olanla bir arada bulunur. Latin Amerikali yazarlarin, Avrupali yazarlarin
yaptig1 gibi diigsel bir diinya yaratmak i¢in kendisini zorlamasina gerek yoktur. Yalnizca
Latin Amerika gercegini aktarmasi ve bunu okuyucuya inanilir kilmasi yeterlidir. Gabriel
Garcia Marquez, fantezi ve sanatsal yarati baglikli makalesinde konuya su sozlerle yer verir:
Latin Amerika ve Karayipler’de sanatcilar ¢ok az yenilik icat etmek zorunda kalmislardir ve
belki de onlarin karsilagtiklar1 sorun yenilik icat etmekten c¢ok, kendi gerceklerini inanilir
kilmaktir. Kendi tarihsel baslangicimizdan bu yana hep bdyle olmustur. [...] hatta gergek, diis

giiciinlin de 6tesine gegmistir. (Aktaran Garcia, 2010: 5.32)

Biiyiilii Gergekgilere gore Gergekiistiiciiliik, yalnizca dili yenilemekle kalmiyor, nesneleri de
yeniden yaratiyor ve bu durum da Gergekiistiiciiliiglin bos, anlamsiz ve yapay bir ¢abaya
donlismesine yol agiyor. Oysa Latin Amerikali yazarlar, nesnelerle ya da sozciiklerle
oynamak yerine melez kiiltiiriin gizemi ig¢inde sakli kalan gergegi agiga c¢ikarmak igin
ugrasiyorlar. Gergegin biiyiisii Latin Amerika’nin yasadig: tarihsel siire¢ iginde her zaman

varligini korudugu i¢in tiim anlatilan zaten var olandir. Yeni bir durum degildir.

Biiyiili Gergekgilik iizerindeki bu iki kaynak disinda, baska disiplinlerin etkisini de es
gegmemek gerekir. Gergegin tanimina serbest bir gozlemle yaklagsan Edmund Husserl’in
fenomenoloji felsefesi bu disiplinlerin basinda gelir. Psikolojide Sigmund Freud ve Karl
Jung’un bilingalt1 ve diis lizerine yaptigi calismalar, sosyal antropoloji alaninda ilkel
diisiinceyi yeniden canlandiran James Frazer’in ¢abalari, XX. Yiizyilin ikinci yarisinda iirlin

veren Latin Amerikal1 yazarlarin estetik kaygilarina kavramsal bir temel olusturmustur.

Latin Amerika’ da XIX. Yiizy1l sonunda Modernist yazarlarin 6nciisii Ruben Dario, Fantastik
Oykiilerinde sozciiklerin biiylislinli kullanarak gercegin digina ¢ikmis, Amado Nervo da yine

ayni sekilde fantastik oykiilerinde diissel, metafizik ve dogaiistii olan unsurlar1 kullanmistir.
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Latin Amerika Edebiyatina Modernizmin katkilarini g6z 6niine almadan Biiyiilii Gergekeiligi

kavramak pek kolay olmayacaktir. (Garcia, 2010: 5.34)

Farkli 1irk ve kiiltiirlerden kaynaklanan zitliklar1 ortadan kaldiran sanatsal bir sentezi giindeme
getiren Biiyiilii Gergekgiler, zitliklarin uyum iginde bir arada yagamasi da ancak dogal olanin
dogadis1 bir unsura donlismesi ya da dogaiistliniin dogallagsmasi ile gergeklesebilir. Bunun
disinda pozitivizmin de XIX. yilizyilin sonlarina dogru giiclinii kaybetmesiyle birlikte mit,
dogatistii ve bliyli gibi gercek dist unsurlarin yeniden canlanmasina olanak tanimis olur.
Dario, mitsel 6gelere dogaiistii olanla ilgili gergekleri arastirmak icin basvurmustur. Ayni
estetik anlayistan yola ¢ikan Asturias ve Carpentier de, yeni bir gerceklik olarak Kolomb
oncesi uygarliklarin mitlerine yapitlarinda yer vermiglerdir. Bu yapitlarda yer alan mit
olgusunun bagka bir boyutuna burada dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. Mitsel 6geler ayni

zamanda donemin toplumsal degerlerine karsi bir protesto araci olarak da kullanilmaktadirlar.

Biiyiilii Gergekgi yazarlarda bicem kaygist da siirsel bir diiz yazinin ortaya ¢ikmasiyla
kendini gosterir. Bu yolla yazarlar, gercegin bircok anlaminin rahat¢a algilanabilecegi
diisiincesindedirler. Ayrica Biiylilii Gergekgilikte gozlemlenen Barok unsurlar da goz ardi
edilmemesi gereken baska bir etkilenmedir. Ozellikle Carpentier, Biiyiilii Gergekgilikteki
Barok etkilerin savunucusudur: “ortak yasam, degisim, titresim ve melezligin kitas1 Amerika,
her zaman Barok kalmistir.” Latin Amerikali yazarlarin sanatsal gelenegin ayrilmaz bir
parcasi olarak diisiindiikleri Barok unsurlar Ispanyol sanat geleneginden Yeni Kitaya

gecmistir. (Garcia, 2010: 5.30)

Biiyiilii Gergekgiligin etkilendigi baska bir Ispanyol gelenegi ise “pikaresk roman”dir.
Pikaresk romanin kahramani olan “picaro”, efendisine hizmet eden bir usaktir, “picaro”
sOzctigiinlin sozlikk anlam1 da kurnaz, diizenbaz, yiizsiiz kisidir. Bu 6zelliklere sahip olan
“picaro”, siirekli is ve efendi degistirir ve ¢esitli hilelerle yasamda kalma savasi verir. Ama
hicbir zaman gercek bir kahraman olmayr amaglamaz. Biiyiili Gergekgilikteki bazi

kahramanlar da “picaro” ile ayni tarzda bir yasam savas verirler.

Biiyiilii Gergekgilikte rastlanan baska bir Ispanyol gelenegi de Ramon del Valle-Inclan’in
yarattig1 bir tiir olan “esperpento”dur. Grotesk unsurlarla birlikte hicvin kullanildigi ve
gercegin garpitilarak anlatildigi bir tiir olan “esperpento”dan 6zellikle Miguel Angel Asturias

etkilenmistir.
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Ote yandan Biiyiilii Gergekgi yapitlarda bir ileti s6z konusudur ve okuyucunun ders ¢ikarmasi
beklenir. Bu da “fabl” tiirline ait olan bir 6zelliktir. Bu yolla bir toplumsal smifta ya da bir
ulus iginde olusan ahlaksal ¢okiisii bireysel bir boyuta indirger. Bir ailenin 6ykiisii anlatirken

aslinda bir ulusun 0ykiidiir aktarilmak istenen.

4 - BUYULU GERCEKCILIK ILE FANTASTIK EDEBIYAT
ARASINDAKI FARKLAR ve BUYULU GERCEKCILIGIN
OZELLIKLERI

Biyiili Gergekeiligi Fantastik edebiyatin bir alt birimi olarak ele almak isteyen
arastirmacilarin oldugunu belirtmistik. Iki akim arasinda bunun miimkiin olmasina engel
onemli farklar oldugunu da yeri geldik¢e anlatmistik. Bu farklarin neler olduguna kisaca
deginelim. ikinci Diinya Savasi’nin neden oldugu varolusgu krizle kendini gdsteren kiiltiirel
kopus, Avrupa’daki oncii akimlarin gegmisi ve gelenekleri reddetmesiyle zirveye ulasir. Bu
sanatgilarin baslattiklar1 6znel yaklagim, Aristotelesgi gelenegi tamamen karsisina alir. Ancak
bu 6znellik bilimsel diislinceyi de tlimden reddetmez. Fantastik edebiyatta da bu bdyledir.
Biiytilii Gergekgilik ise, diger kiiltiirel sistemlerin arayis1 igerisindedir ve hep baslangigtaki
safliga doniis arzusu vardir. Bagka bir deyisle Biiyiilii Gergekgilik kokeni arastirirken
sonunda bir bulusma noktasina ulagsmak ister, bu arayis 6liimii getirse bile. Oysa Fantastik
edebiyatta bilinmeyenin arastirilmasi s6z konusudur. “Biiyiilii Gergekgilikte yasananlar ve
olanlar oldugu gibi kabul edilirken, Fantastik edebiyatta olanlarin ve yasananlarin

arastirilmasi gerekmektedir.” (Garcia, 2010: 5.34)

Tuhaf olan her iki edebiyatta da kullanilir, ama Fantastik edebiyat, bizde huzursuzluk
duygusu yaratan gercegin 6znel, biiyiilii ya da bilingaltinda yatan bagka bir tiirevini sunmaya
caba harcar. Ote yandan, bilinmeyen karsisinda hissedilen huzursuzluk her iki edebiyati da
yakindan ilgilendirir. Biiytilii Gergekgilikte bilinmeyenin islenmesi dogal bir siire¢ olarak ele
alimir. Sanki doganin dogal akisi igerisinde bu zaten var olandir. Fantastik edebiyatta olay
orgiisii, olayin gegtigi yerden daha dncelikli bir ayricaliga sahiptir.

Fantastik edebiyatta zaman su andir, simdi ki zamanla beslenir ve ge¢mis, yalnizca bir
basvuru noktasi olarak kullanilir. Biiytilii Gergekeilikteki zaman ise, olay orgiisiiniin gectigi
zaman dilimidir ve siirekli geriye doniis olgusu canl tutuldugu i¢in de belirsiz ve daireseldir.
Gergekiistiiciiler zaman ve uzami kasitli olarak bozarlar, tipki bir oyun oynar gibi, Fantastik
edebiyatta gelisigiizel bir bozulma s6z konusudur. Oysa Biiyiilii Gergekgilikte bozulma
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sanatsal bir bi¢im olarak sunulur. Ote yandan Fantastik edebiyatta oyun, bir dolant1 olarak
okuyucuyu ¢ekmek i¢in kullanilir. Okuyucuyu diisiindiirdiikten sonra saskinlik ve hayranlik
hissi uyandirir ve boylece okuyucunun da katilimi saglanmis olur. Ancak Biiyiilii Gergekei
Edebiyat, okuyucuyla oynamak yerine karsilikli konusup onu ikna etmeyi tercih eder ve

bdylece okuyucu anlatilan olaya duygusal olarak katilmis olur.

Bilimselligi yakinlik, yapaylik, bi¢im ve icerik {izerindeki oynamalar gibi gergekiistiiciiliiglin
etkileri, fantastik edebiyat {istiinde ¢ok daha yogun hissedilmektedir. Gergegin goériinmeyen
yiizii Gergekiistiiciilerde 6n plana ¢ikar. Bununla birlikte Biiyiili Gergekgiligin, ¢ok daha
zengin, karmagsik ve genis kapsamli bir gergegi algilama anlayis1 vardir. Gergegi algilarken

korku yaratmak yerine hayranlik uyandirmak ister Biiytilii Gergekgi yazar.

Yeni anlatida dil kullanim1 énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle Latin Amerika Edebiyati’n1
kendine 6zgii yapan bu dil kullanimindaki farkliliklardir. Miguel Angel Asturias’a gore yazin
dilinden once ses vardir. Yazarlar roman kahramanlarimi 6nce isitir sonra ne dediklerini
anlamaya baglar. Yazin dilini de “imgeler dili” olarak yorumlar. Dil kullanim1 konusunda iki
edebiyat arasinda temel bir ayrim bulunmaktadir. Fantastik edebiyatta dilin, diinyay: algilama
tizerinde bir esin kaynagi olma gorevi Ustlenmistir. Biyiilii Gergekeilik, ¢esitli s6z
sanatlariyla okuyucuyu igine alip, onun diinyaya bakis acisim1 degistirmeye ve onu ikna
etmeye calisir. Okuyucuyu ikna etme gereksinimi, yeni anlatinin degisik yoOntemlere
bagsvurmasina yol acar ve bu yontemler de anlatida anlam belirsizligi, siiphe ve iki
anlamliligin ¢ikmasina neden olur. Fantastik edebiyat ise, kendi gercegini var olan gercege
karst bir segenek olarak sunar. Barok donemde sik¢a kullanilan sz sanatlari, anlam
belirsizliklerinin ortaya ¢ikmasinda belli bir role sahiptir. Bu tarz barok ozellikler, Latin
Amerika’daki yeni anlatida daha ¢ok c¢evre betimlemelerindeki abartilarda ya da

bi¢imsizlestirmelerde gézlemlenir. (Garcia, 2010: 5.56)

Fantastik edebiyat ise Barok Donem’in 06znel anlayisin1 benimsedigi i¢in, g¢evrenin
anlatilmasindan ¢ok, anlatilanin kendi diisiince ve egilimlerini 6n plana ¢ikarir, abartilara
basvurmaktan kaginir.

Hem tiimce hem de anlatinin biitiinii baglaminda, anlam1 giiglendirmek icin zit sozciik ve
karsitlarin bir arada kullanilmasi, mecazlar, simgeler Biiyiilii Gergekgilikte hep sikca
basvurulan s6z sanatlaridir. Fantastik edebiyat ise, farkliliklar1 temel olarak aldigi igin

zitliklar1 karsi savlar1 daha ¢ok kullanir. Bu farkliliklar anlatinin doruk noktasinda “6tekine”
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doniistir. Burada s6z edilen bir bulugma ya da birlesme degil, aynanin 6teki yiiziinii gosteren
bir ¢arpitmadir. Tiim bu unsurlarin ele alip inceledigimizde ““ Biiyiilii Gergekgilikte mizah,
Fantastik Edebiyatta da bazen korkuya siirlikleyen hicvin” kendini gosterdigini gozlemleriz.

(Garcia, 2010: s.61)

Bunlarla birlikte, Fantastik edebiyatin vazgec¢ilmez unsurlarindan biri okuyucuyla oynadigi
oyundur. Yanlis ipuglarim1 degerlendirme calisan okuyucu, baslangicta saskinlik ardindan da
siiphe duymaya baslar ve bu durum skandal ya da korkuyla son bulur. Biiyiili Gerg¢ekg¢iligin
ise okuyucudan bekledigi saskinlik, hayranlik ve uzlagmadir.

Tiim bunlarin yam sira, Fantastik edebiyatta i¢ mekanlarin ¢éziimlenmesi yapilirken, Biiyiilii
Gergekgilikte toplumsal mekanlar ve bu toplumsal mekan i¢indeki siyasal boyutlar ele alinir.
Biiyiilii Gergekgi yapitlarda toplumsal ve siyasal elestiri gormek olasidir. Oysa Fantastik
edebiyatta, toplumsal ya da tarihsel higbir boyut yoktur. Bu iki edebiyat egiliminde her ne
kadar belirgin ¢izgiler olsa da, zaman i¢inde yazarlar her iki akimin de 6zelliklerini bir arada
kullandiklar1 yapitlar ortaya cikarmislardir. Ya da Biiytlii Gergek¢i yazarlar fantastik

edebiyat tiiriinde, Fantastik yazarlar da Bliyiilii Ger¢ekei tarzda tirtinler vermislerdir.

BUYULU GERCEKCILIGIN OZELLIKLERI

Biiyiilii Gergekgei tarzda kaleme alinan yapitlarda, bu egilime 6zgii 6zelliklerin hepsi bir arada
bulunmayabilir ya da diger tiirlerde verilen {iriinlerde de bu 0&zelliklerden bazilarina
rastlanilabilir. Biiyiili Gergekeiligin ¢ogu o6zelliklerini iist kisimlarda sizlere aktarilmusti,

bunlarin disinda kalan altinin ¢izilmesi gereken diger 6zellikleri agiklamak gerekirse;

Fantastik 6geleri bolca igerisinde barindiran “Biiyiilii Gergekeilik” akimi, Latin Amerika’da

yesermeye baslamis, en biliyiik 6rnekleri Latin Amerikali yazarlar tarafindan verilmistir.

Somiirgecilik Sonrast Dénemde, Ucgiincii Diinya Ulkelerinin; edebiyat, egitim ve teknoloji
alanlarinda “bat1” ve kapitalizm ile tanigmasiyla birlikte gercek ve fantezi gibi iki zit 6zelligi
bir arada barindiran bu akimda; eserlerde melezlik (hybridity) ve “6teki” kavramlarina sik¢a
rastlanmaktadir. Siyasal baglamda bakildiginda akimin, ¢iktig1 bolgelerdeki halkin yasadig

sorunlari birebir yansittig1 i¢in politik bir yapisi da vardir.
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Karakterlerin alayci yoniinii grotesk dgeler ile vurgulayan, Gergek olani diglamayan yeni bir

estetik kaygi tagimaktadir.

Gergek ve fantastik, alisilmis ve alisilmamis olant harmanlayan fantastik ve alisilmamis
olanla biiyiilii bir hale biiriinen “Biiytlii Gergekgilik”, bir¢ok edebi akimi bir arada kullanir.
Bu akim ger¢ek ve fantastigin muhtesem bir karisimi olarak algilanmaktadir. Biiyiili
Gergekgei bir eser, dogaldan dogaiistii olana gegis yaparken ya da tam tersi bir durumda

okuyucunun ilgisini ve giivenini kaybetmeden ve okuyucuyu sasirtmadan kaynastirir.

Biiyiilii Gergekgi bir eserin olusumunda bir¢ok halk 6gesinin birlesimi s6z konusudur.
Agirlikli olarak mitlerin kullanildigr Biiyiili Gergekgi eserlerde dogaiistiiliik, perilerle,
cinlerle, hayaletlerle dolu masallarin, destanlarin, efsanelerin ve halk hikayelerinin yansimasi
olarak tiim mitsel 6gelerden faydalanmaktadir. Geleneksel sozlii edebiyatin kullandigi
anlatim tekniklerinden de faydalanilan “Biiyiilii Gergekgi” eserlerde; dogaiistli unsur, yerel

folklor ile bezelidir.

Biiyiilii Gergekei bir eserde anlatici, dogal olani anlatirken okuyucuya higbir agiklama
yapmaksizin okuyucunun/izleyicinin tuhaf olandaki mantiksizlig1 fark etmemesi i¢in yalin bir
uzaklik duygusu yaratir ve olaylar1 okuyucuya aktarir. Anlaticinin bu yontemi sayesinde
uzaklik ve uzaklasma duygular1 yaratilirken, olaylar ve bu olaylarin akist 6n plana
cikmaktadir. Biiyiilii Gergekgilikte sikca kullandigi ironiler ile kendisini biiyiilii diinyadan

uzak tutar.

Eserde karakterin sunumunu yaparken anlaticinin ketumlugu ve ironinin kullanilmasindan
faydalanilmaktadir. Yer ve zaman algilarimi etkilemektedir. Biiyiilii Gergekgi karakterler
gerceklestirdikleri eylemlerle tanitilmaktadir, karakterlerin diger 6zellikleri 6nemli degildir.

Ruhsal, psikolojik ve ahlaki 6zellikleri agiklanmamaktadir.

Yer ve zaman, Biyiilii Gergekgilikte belli degildir belli olsa da degiskendir. Mitsel olan her
sey kullanildig1 gibi mekénlarda aynen kullanilir. Cizgisel bir zaman algis1 yoktur, yani
zaman diiz ilerlemek zorunda degildir. Cevrimsel bir zaman algis1 daha hakimdir. Biiyiilii
Gergekgilik mitleri kullanmasindan o6tiirii mitlerle beraber semboller c¢agrisimlar, halk
hikayeleri, masallar, efsaneler, destanlar ve disler yardimiyla ge¢mis, simdi ve gelecek,
benzetme, mecaz, miibalaga, tekrarlar, mistisizm, sembolizm, ironi ve paradoks gibi pek ¢ok

sOz sanatint kullanmaktadir.

17



Barok, gotik ve hicivsel unsurlarin kullanilmasiyla, anlatida hizli bir akicilik kazanilmasi ve
olay oOrgiisiinde kazanilan bu hiz sayesinde tragedya etkisinin yerini sanki 6nemsiz kiigiik
gerceklermis gibi anlatilan diigsel unsurlara birakmasi oldukg¢a dnemli bir 6zellik olarak kabul

edilir.

Tiim bu 6zellikler arasinda Biiyiilii Gergekgiligin 6ziinii iki unsur olusturur. Bu iki unsur;
gotik unsurlarin  kiigimsenmeyle kullanilmasi ve olay orgiisiiniin hizli bir tempoda
aktarilmasidir. Bir yapita Biyiili gercek¢i bir yapit diyebilmek i¢in bu iki 6zellik

kag¢inilmazdir.
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5- BUYULU GERCEKCILIGIN TURK EDEBIiYATINDAKI
ORNEKLERI ve DUNYA ve TURK SINEMASINA YANSIMALARI

Tirk Edebiyatinda Biiyiili Gergekgilik akimini ele aldigimizda; karsimiza birebir Biiyiili
Gergekgilikle ortlismeyen ama Biiyiilii Gergekeilik akiminin ¢ogu 6zelliklerini eserlerinde
barmndiran yazarlar gorebiliriz. Ornegin; Latife Tekin, Yasar Kemal, Ihsan Oktay Anar ve
Nazli Eray ornek gosterilebilir. Yazdiklari romanlarin fantastik edebiyata benzerligi
acisindan eline alinan yazarlar aslinda tiir olarak Biiyiilii Gergekgilige uygun eserler ortaya
koymuslardir, fakat biyiilii gergekg¢ilik akimi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
Fantastik Edebiyatin altinda siniflandirildigindan bu eserlerin hi¢ biri tam olarak Biiyiilii

Gergekgilik akiminin parantezinde degerlendirilmemistir.

Tiirk romaninda Biiyiilii Gergekgiligi ele alirken ilk basta Yasar Kemal iizerinden anlatmak
gerekir; Yasar Kemal, daha diinyada Biiyiilii Gergekgilik akimindan s6z edilmezken ortaya
koydugu eserlerde, yazdigr romanlarda bu akimin bir¢ok ozelliklerini kullaniyordu. Halkin
icinden gelen ve halkin dilini kullanan bir yazardir Yasar Kemal. Cocuklugundan itibaren
halk masallar1 dinlemis ve halk destanlar1 okumustur. Bunlarin etkisini de kaleminde ¢ok net
bir sekilde goriiriiz.Yasar Kemal’in romaninda yazar sirca kdskiinden ¢ikip artik koyliiniin
yanina gelmistir. Anlattiklari, ortaya attigi sorular ve de ¢oziim yollar1 artik onlarin
goziindendir.  Yasar Kemal romanlarinda sodylencelere dayali masalimsi tarziyla her
kesimden insanin ilk okuyusta hafizasinda yer etmis ve her gecen sene yiikselen bir ivmeyle

Tiirk roman yazarligindaki yerini almistir.

Yasar Kemal’in romaninin ilk basta s6z olarak farkina varirsiniz, bir nevi tiirkii gibidir.
Hemen yer eder dilinizde. Ardindan yazimsal olanin farkina varirsiniz ve kendini o
okyanustan alamazsiniz. Kimi zaman bir efsaneyi anlatir, kimi zaman Istanbul’ bazen orta
direk bir ailenin hikayesi ile karsiniza ¢ikar. Bir drnekle agiklamak gerekirse; Yasar Kemal
Yer Demir Gok Bakwr adli eserinde mitos yaratirken koyliilerin iginde bulundugu zor ve
caresiz durumu kullanarak ve aciklayarak anlatiyor. Eserde, koyliiler, yasadiklari korku
arttikca kendilerine tutunacak bir dal aramaya bagliyorlar ve bunun sonucunda Tagbasi’ni
ermislik riitbesine getiriyorlar. Ortaya ¢ikan mitos, tipki toplumlarin evliyalari, ermisleri
yarattiklarin gibi artan zorluklarin, korku ve baskilarin sonucunda olusuyor. Bu nedenle
romandaki mitos yaratma siireci koyliilerin, Sefer’in, Adil’in ve Tagbas’in yasadig: ¢aresizlik,
korkular ve bunlarmn i¢ diinyalarindaki mitos yaratma mekanizmasin1 adim adim anlatarak

gelisiyor. Verdigimiz 6rnekte goriildiigii gibi ne anlattigindan ¢ok nasil anlatildigi 6nemlidir
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Yasar Kemal’de. Neyi okursaniz okuyun, okudugunuz eserde Ustadin izlerini ¢ok net bir
sekilde goriirsiinliz. Anadolu mitoslarini, Cukurova perspektifinden aktarir bize Yasar Kemal,
aktarirken diisle gergek arasinda mekik dokur. Ne zaman simdi ne zaman gelecek bir tiirlii
anlasilmaz ama bu anlasilmazlik okuyanda rahatsizlik yaratmaz. Biiyiilii olan efsunlu olan
onun kaleminin giiciidiir. Onun diinya ¢apinda bir romanci olmasini ve kitaplarinin onlarca
dile cevrilmesini baska tiirlii nasil anlatabiliriz. Yazarin romanlari; Teneke (1955), Ince
Memed 1 (1955), Ince Memed II (1969), Ince Memed III ,(1984), Ince Memed IV (1987),
Dagin Ote Yiizii/ I. Ortadirek (1960), II. Yer Demir Gok Bakir (1963), I1I. Olmez Otu (1968),
U¢ Anadolu Efsanesi (1967), Agridagi Efsanesi (1970), Binbogalar Efsanesi (1971),
Cakircali Efe (1972), Ak¢asazin Agalari/ I.Demirciler Carsis1 Cinayeti (1973), II. Yusufcuk
Yusuf (1975), Yilam Oldiirseler (1976), Al Goziim Seyreyle Salih (1976), Filler Sultan: ile
Kirmizi Sakalli Topal Karinca (1977), Allah’in Askerleri (1978), Deniz Kiistii (1978), Kuslar
da Gitti (1978), Kimsecik/ 1. Yagmurcuk Kusu (1980), 1I. Kale Kapist (1985), IIl. Kanin esi
(1991), Hiiyiikteki Nar Agact (1982), Firat Suyu Kan Aglyor (1998), Karmcanin Su Ictigi
(2002), Tanyeri Horozlart (2002). Ciplak Deniz Ciplak Ada | Bir Ada Hikdyesi IV (2012)

Ikinci olarak Latife Tekin ele alinmas1 gerekir; Biiyiilii Gergekei eserler veren Latife Tekin
yazdig1 Sevgili Arsiz Oliim(1983) adli romaninda kdyden kente gd¢ eden bir ailenin basindan
gegen olaylar gergekle-gercekiistii arasinda fantastikle-biiyiilii gergekgilik arasinda gidip
gelerek aktarilir. Anlatict icerden tarafsiz, bazen de ironik yaklagimlarla roman
anlatmaktadir. Yazar anlati dilini kullanirken toplumun aliskin oldugu ama artik pek
kullanmadigi kayip olarak nitelendirebilecegimiz —di'li bir zaman dili ile aktarir. Tipki Dede
Korkut Hikayelerinde olan dille bir akrabalik i¢inde olan bu anlat1 tiirii ile kitabin yazildig1 ve
yayinlandigi doneme farkli bir bakis agis1 saglamistir. Latife Tekin’in 1984 yazdigi Berci
Kristin Cop Masallart adli romani da ayni1 akimin biiytik dl¢iide tiim 6zelliklerini tagidigr gibi,
bu romaninda Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik romanindan fazla esinlendigi,
hatta yer yer asir1 benzerlikler tasidigindan 6tiirti elestirilere maruz kaldigi da bir gergektir.
Yazarin diger eserleri, “Gece Dersleri”(1986) “Buzdan Kiliglar” (1989) “Ask
Isaretleri” (1995)  “Ormanda  Oliim  Yokmus” (2001)  “Unutma  Bahgesi” (2004)
“Muinar” (2006).

Diger bir 6rnek olan Nazli Eray da eserlerinde diis ve biiyiilii anlatim1 gercekle karistirarak
okuyucularma aktarir. Orphee, 1991’ de Can Yaymlarindan yayimlanan ilk eseridir.
Orphee 'de 6liimden kagan ve sevgilisi Orphee’yi bulmaya ¢alisan anlaticinin gergekle karisik

hikayesi anlatilir. Heykelden gilivercin vasitasiyla gelen mektuplar, yasadiklar1 sehre tasinan
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Ankara, Paris’te Son Tango Filmiyle birlesen hikayeler gibi birgok biiyiilii ve gergekiistiicii
kimi zamanda fantastik 6geleri hi¢ ¢cekinmeden kullanan Nazli Eray bir¢ok eserinde Biiyiili
Gergekgilik akiminin 6zelliklerine rastlayabiliriz. “Yildizlar Mektup Yazar”, (1993). “Arzu
Sapaginda Inecek Var”, (1994). “Ay Falcisi”, (1994). “Deniz Kenarinda Pazartesi”, (1997).
“Imparator Cay Bahgesi”, (1997). “Pasifik Giinleri”, (1998). “Asik Papagan Bar1”, (1998).
“Oriimcegin Kitabt”, (1999). “Ayisigi Sofrasi”, (2000). “Elyazmas: Riiyalar”, (2000). “Aski
Giyinen Adam”, (2001). “Uyku Istasyonu”, (2002). “Sis Kelebekleri (2003) ve son yazdig:

romant “Beyoglu’'nda Gezersin,” (2005) yazarin baslica eserleridir.

Son dénem Tiirk romanina damgasini vuran yazarlarin basinda gelen Thsan Oktay Anar’mn
romaninda da biiyiilii ger¢ekgilik akiminin 6zelliklerine rastlayabiliriz. Romanlarinda islup
olarak halk edebiyati, modernizm, Tanzimat Donemi ve fantastik akimin o6zelliklerini
kullanan Thsan Oktay Anar, ¢ogu zaman gergekle, gegmisle, hayali ayni satirlarda rahatsizlik
yaratmayacak bir sekilde karistirarak kullanir. 1995°de yazdig1 Puslu Kitalar Atlasi, 1996’da
yazdig1 Kitab-iil Hiyel, 1998’de yazdig1 Efrasiyab’in Hikdyeleri, 2005 de yazdigi Amat,
2008’ de yazdigi Suskunlar ve son olarak 2012°de yazdig1 Yedinci Giin romanlarinda Biiytli
Gergekeilik akiminin masalims1 anlatimla gergegin karigimini, efsunla gercek tarihin
harmanlanmasini, giindelik hayatla lanetin i¢ ice ge¢cmisligini ¢ok net bir sekilde gorebiliriz.
Kan emen insanlar, lanetli aileler, bir geminin i¢indeki cehennem, yaratiklar, ge¢misin izleri,
tarihsel gercekler gelecege gondermeler, hem igerde hem disarida durabilen anlatici (yazar),
kimi zaman romanin kahramani olan ama kimi zamansa bir anlatici gibi {iglincli gbzden

olaylar1 bize aktaran yazar, [hsan Oktay Anar romanlarmnin baglica 6zellikleridir.

Diinya ve Tiirk sinemasinda Biiyiilii Gergekligi ele alacak olursak; sinemada romanda oldugu
gibi fantastik, korku, gerilim, macera, bilimkurgu tarzinda ortaya ¢ikan eserlerin bir¢ogunda
Biiyilili Gergekeilik akiminin 6zelliklerine rastlayabiliriz. Edebiyatta da biiylik tartisma
konusu olan bu durum sinemada da tam olarak bir netlige kavusmamistir. Giiniimiizde
senaryo ve konu sikintis1 ¢eken sinema sektorii gegmiste oldugu gibi simdide edebiyattan
faydalanmaya devam etmektedir. Biiyiilii Ger¢ek¢i akimda bu kaynaklardan biridir. Biiyiilii
Gergekei tarzda yazilmig bir romanin sinemaya uyarlanmis hali nasil olur da fantastik olur ya
da korku olur? Olmaz tabii ki. Biiyiilii Gergekgilik edebiyatta da sinemada da kendine 6zgiin

bir tarz ve akimdir. Bu yadsinamaz bir gercektir.

Diinya sinemasinda bir¢ok filmde Biiyiilii Gergekc¢i akimin 6zelliklerine rastlayabiliriz. Hatta
bazi filmler tamamen bu akimin dnciiliigiinde ve romanlarindan esinlenerek ¢ekilmistir. Bu

filmlerin birkagindan bahsetmek gerekirse; Fastwick Cadilari (The Witches of Eastwick
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1987), Hayalet (Ghost 1990), Diisler Tarlas: (Field of Dreams 1989) gibi taninmis bir¢ok
Amerikan filminin vizyona girmesiyle Biiyiili Gergekgilik oldukga genis bir Kkitleye
ulastirilmistir. Del Toro’nun "Panin Labirenti" ( El Laberinto Del Fauna 2006) isimli filmi
de bu anlamda Biiyiilii Gergek¢i akimin tiim 6zelliklerini tagir. Yann Mantel’in "Pi 'nin
Yasami" (2001) adl1 eseri de 2012 yilinda David Magee’nin uyarlamasiyla sinemaya aktarilan
baska bir Biiyiili Gergekei eserdir. Ayni sekilde Patrick Stiskind’in 6zgiin adi1 Das Parfum
(1985) olan "Koku™ Adli romani da 2006 yilinda Alman Yo6netmen Tom Tykwer tarafindan
sinemaya uyarlanan diger bir Biyiili Ger¢ek¢i romandir. Sinemanin ulasim aginin
genisliginden ve erisiminin kolayligindan &tiirii Biiyiili Gergekeilik akimi daha ¢ok insana
ulasmistir. Fakat bu ulasimda bir sorun vardir. Bu sorun da bu filmlerin kiinyesinde higbir
sekilde Biiyiilii Gergekgilik akiminin adindan ve 6zelliklerinden bahsedilmemesidir. Mesela
Koku filminden seri katil hikayesi anlatan polisiye bir film diye bahsedilir. Oysa filmde
kizlarmn tenini kullanarak ortaya ¢ikardigi parfiimii kendi iistiine siirerek ortadan kaybolan bir
anti kahramanin agiklamasini Biiyiilii Gergekgilik disinda hicbir sanat akimiyla anlatamayiz.
Tam da bu sorun Biiyiilii Gergekgilik akiminin neden hala diinya edebiyatinda hak ettigi yeri

almadiginin en agik gostergesidir.

Tiirk sinemasinda Biiyiilii Gergekg¢iligi ele alirken ilk basta Atif Yilmaz’1 ve onun sinemasini
anlatmak zorundayiz. 1951 yilinda girdigi sinema sektoriine 120 filmde yonetmenlik, 59
filmde senaryo yazarligi, 30 filmde de yapimcilik yapmistir. Zeki Oktem, Yilmaz Giiney, Ali
Ozgentiirk, Serif Goren gibi bircok ydnetmene ustalik yapmis olan Atif Yilmaz’mn
sinemasinda diigle gercegi bir arada gorebilecegimiz bir¢ok film gorebiliriz. "Aaahh Belinda"
(1986) bu filmlerin basinda gelir. Aaahh Belinda’da tiyatro sanatgisi olan Serap ¢ektigi bir
reklam filminin etkisinde kalarak kendi evli ve iki ¢ocuk sahibi Naciye olarak goriir. Diis
mii? Ger¢ek mi? belli olmaz bir sekilde her iki hayatida yasar. Yine baska bir filmi
Arkadasim Seytan’da (1988) Insanlarin arasina girip onlarin ruhlarina satin almaya calisan bir
Seytan ve ruhunu satan bir miizisyenin hikdyesini aktarir bize. Bir¢cok yonteme uygun filmler
ceken Atif Yilmaz daha ¢ok toplumsal gercekei sinema filmleri yonetmistir. Bu tiir filmler
disinda fantastik, gerilim, macera ve komedi tiirlerinde de eserler veren Atif Yilmaz Biiyiilii

Gergekei unsurlari filmlerinde kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Yakin donem Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Ezel Akay sinemasinda da
Biiyiilii Gergekei ozellikleri olan filmler gorebiliriz. Sinema sektoriine girmeden oOnce
halende yapmaya devam ettigi reklamcilik sektdriinde 500’1 askin reklam filmi ¢eken Ezel

Akay’in yonetmenlik yaptig1 ilk filmi Neredesin Firuze’dir (2003). Neredesin Firuze’de borg
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icinde olan miizik yapimcilart Ferhat’in giizel sesini duyunca bambagka hayallerin igine
dalarlar. Biyiili Gergekeiligin akimiyla ilgili en giizel 6rnekleri Ezel Akay’in Hacivat
Karagéz Neden Oldiiriildii?(2005) filminde gorebiliriz. Gegmiste yasanmis bir olayr anlatan
filmde, cinlerin, perilerin olmasi, bliylicii bir annenin varligi, iyinin kotiinliin bir arada
bulunmasi, mitolojik kahramanlara yer verilmesi, gercek olayin biiyiilii bir dille aktarilmasi
nedeniyle Biiyiili Gergekgilik akimmin 6zelliklerini tasiyan bir filmdir. Gergegi verirken

izleyicinin goziline sokmamasi da yine bir Biiyiilii Gergekgilik akiminin 6zelligidir.

Reha Erdem’in de sinema filmlerinde Biiyiili Gergekeiligin bazi izlerine rastlayabiliriz.
Insanlar takip eden bir lanetin olmasi, zamansizlik kavrami, otoriteye karsi bir durus, 6ze
donme cabasi, dogadan medet umma gibi baz1 6zellikler Reha Erdem sinemasindaki Biiyiili
Gergekgiligin izleridir. Hayal kurmaya cagiran bir sinemadir Reha Erdem’in sinemasi. Erdem
Sinemasinda gercekei tavri dislamasiyla ilgili sarf ettigi su sozlerle de dikkat ¢eker: “Sinema
filmlerinin ylizde 90’1 su yalan1 soyliiyor: Biz orada degildik, gizli kamerayla ¢ekildi her sey,
siz burada goriiyorsunuz. Simdi yepyeni tiirler var, yar1 belgesel falan. Bunun sonu pornoya
kadar varir. En gercegi pornodur. Ben en ¢ok anlatamadigim filmleri seviyorum. Bir
baskasina ancak git sunu gor diyebildigim filmleri seviyorum Gergek¢i sinemada, belli
kurallara gore 18dis edilmesi sinemayr oOldiirdiigli gibi, sanati, diislinceyi, her seyi

oldiiriiyor.”s

Yine ayni sekilde Onur Unlii'niin filmlerinde de bu tiir benzerlikler ve etkilerden sdz
edilebilir. Giinesin Oglu’nda (2008) 0mrii boyu bir mucize bekleyen Fikri Bey bir giin
Giines’in oglu oldugunu fark eder ve insanlarin bedenlerinin i¢ine girip ¢ikmaya bagslar. Bu
ornekte anlasilacagr gibi Tiirk sinemasinda biiyiilii gercekgilik akiminin 6zellikleri kullanilsa
da, tam olarak bilin¢li bir kullanim oldugunu sdyleyemeyiz. Yapilan bu islerde absiirt,
fantastik ya da korku denilip detayli agiklama ya da arastirma yapilmaksizin gegilir. Oysa

kullandiklar1 tisluplarin birgogu biiyiilii gercekeiligin ana 6zelliklerindendir.

Tiirk ve Diinya sinemasinda Biiyiilii Gergekgeiligi ele alirken bu tarzdaki filmlerin bir¢ogunun
Fantastik, korku, polisiye, gerilim gibi filmlerle karistirildigini ve bu durumun tamamen
Fantastik Edebiyat ve Biiyiili Gergekgilik akimin tagidigi benzerliklere dayali oldugunu
sdyleyebiliriz. Ikisini birbirinden ayiran ince c¢izgiyi ayirt etmek icin her iki akimin
Ozelliklerini ¢ok 1yi bilmek gerekir. Biiyiilii Gergek¢i yazarlarin romanlarinin sinematografik

acidan ¢ekici ve ilging gelmesinin nedeni; onlarin gergekle diisii bir birine dolarken
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sarmagigin hicbir dalina zarar vermeyen ustaliklaridir. Yonetmenler ve yapimeilar onlarin bu
bliyiisiine kapilarak, zaten bu akimi yakindan takip eden okuyucu kitlesininde etkisiyle
senaryo anlaminda sorun yasayan sinema sektoriine yeni bir soluk olarak Biiyiilii Gergekei

romanlardan bir¢ok uyarlama yapmislardir ve yapmaya da devam edeceklerdir.

4- 11.04.2010 tarihli Taraf gazetesinde yaymlanan. Tugba Tekerek imzali “ Kosmos: Takur tukur

diinyada bir riizgar sesi” isimli SOylesiden.
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6- BUYULU GERCEKCIi YAZARLAR ve ESERLERI

Latin Amerika basta olmak diinyanin dort bir yanindan Biiyiilii Gergekgilik akimina uygun
romanlar yazan yazarlar karsimiza ¢ikar. Her biri kendi kiiltiiriine ait birbirlerinden farkli ama
isluplar benzer sekilde eserler ortaya koymuslardir. Hepsinin ortak parantezi ise Biiyiilii
Gergekgilik akimidir. Bazen degisik toplumlarin ortak bilingleri farkli yerlerde farkli
sekillerde de olsa benzer tepkiler verebiliyor. Biiyiili Gergekgilik akimin edebiyattaki
gelisimini de buna benzetebiliriz. Rusya da, Fransa da, Almanya’da, Latin Amerika’da,
Afrika’da, Hindistan’da, Japonya’da hatta Kore’de bu akim bir birine yakin tarihlerde
tiremeye baslamistir. Bunu bagka tiirlii anlayabilmek miimkiin gériinmemektedir. Simdi bu

yazarlarin hayatlarini ve eserlerine kisaca deginecegiz.

Ik ele alinmas1 gereken yazar Jorge Luis Borges’dir. Yazar 1899°da Arjantinde dogmustur.
Latin Amerika edebiyat1 ve Biiyiilii Gergekeilik akimi dendiginde akla ilk gelen isimlerin
basinda gelir. Sair, 0ykii ve deneme yazar1 olan J.L. Borges bir¢cok yazarin yazim hayatina
kendi basina yon vermis bir yazardi. 1961°de Formenter Odiilii nii ald1. Bu tarihten itibaren
eserleri klasik sayildi. Her gecen yil artan bir hayran kitlesi kazanan yazar defalarca Nobel
Odiilii'ne aday gosterildi. Arkadas canlis1 ve ele agik bir kisiligi olan Borges’in metinlerini
dergilere gonderirken fazla comert davrandigi, eserlerine ilgi gosteren dostlarina dykiilerinin
tim haklarin1 armagan ettigi, hatta bazilariyla ortak Oykiiler yazdig:i da biliniyor. Borges,
Critica gazetesinde pazar ekinde yazdigi yazilart Alcakligin Evrensel Tarihi'nde bir araya
getirdi. Bu yazilarda Kesis Eastman, Kadin korsan Cingi, Billity The Kid gibi koétii
kahramanlarin hikayelerini bilerek ve dzellikle ¢arpitarak ve ayn1 zamanda gercek ile hayalin
birlestigi bir bigimde gazete okurlarina aktardi. Bunlar1 yaparken kurgunun olgudan daha
gercek, daha inanilir oldugunu belirtmeyi hedeflemisti. 1954 de basilan eser Latin Amerika
edebiyatin1 derinden etkiledi. Ve Latin Amerika edebiyatinda bir doniim noktasi olarak
degerlendirildi. Tiirkiye’de J.L. Borges’in eserlerini iletisim Yaynlar1 basmaktadir. Basilan

eserlerden bazilart; Alcakligin Evrensel Tarihi (1999), Alef(1998), Atlas(2002)s

Biiyiilii Gergekgilik tarzinda eserler veren baska bir Latin Amerikali yazar olan Isabel
Allende 1942’de Peru’da dogmus Sili’li bir yazardir. Son donem Biiyiilii Gergekgi romancilar
arasinda adindan en ¢ok soz ettiren yazarlardan biridir. Eserlerindeki iislup Gabriel Garcia

Marquez kadar etkilidir. Yazarin ilk roman1 Ruhlar Evi dir (La casa de los espiritus).

5- http://tr.wikipedia.org/wiki/Jorge Luis Borges
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Dokuz y1l konusmayan ve 6ldiigiinde annesinin kesik basiyla gémiilen bir kahraman, se¢imle
gelip askeri darbeyle giden bir baskan, gosteriye doniisen bir Pablu Neruda cenazesi, yetmis
yillik bir dénemi kapsayan bir ailenin ii¢ kusak hikayesi, yasayan kisilerle ge¢misin i¢ ice
anlatimi gibi birgok 6zellik Ruhlar Evi’nin kisa ve biiyiilii bir 6zetidir. Roman 2007 yilinda
Can Yayinlarindan basilmistir. Can Yayinlarinin bastigi yazarin diger eserleri, Eva Luna
Anlatiyor, Paula, Asktan ve Golgeden, Kaderin Kizi, Sararmis Bir Fotograf, Sonsuz Diizen,

Zorro Efsanenin Baglangici eserlerinin baslicalardir.

Latin Amerikali yazarlardan anlatacagimiz son yazar olan Miguel Angel Asturias 1899’da
Guatemala’da dogmus bir yazardir. Universitede hukuk 6grenimi yaparken birden halkbilim
arastirmasina egildi. Prof. Georgos Reynand esliginde halkinin dinsel-kiiltiirel 6zelliklerini
arastirdi. Basilan ilk ¢alismasi Amerika Yerlilerinin Efsaneleri ve Dinleri’dir.(1923)
sonrasinda Fransa’ya yerlesip Sorbonne’da derslere katildi, Guatemala Efsaneleri(1930) adli
romantyla adin1 duyurdu. Ik eserinde de kullandig1 &zgiin yazi malzemesiyle dikkat cekti.
Darbelerden kact1 ve siirgiinde yasamak zorunda kaldi.1946 yilinda Sayin Bagskan adli romani
yazdi, bu romanda Baskan Arbenz doneminde yaptigi elgilik gorevinde basindan gecen
olaylar1 aktardi. Degisen iktidar darbeleri doneminde toplumun ve yoOnetimlerin tutumunu
Olgen bir turnusol kagidi gorevindedir bu roman. Bu yildan sonra Asturias’in romanlari iki
baglik altinda toplanir. Birincisi; halkin kiiltiirel kokenlerini agiklayarak yazgilarmi dile
getirenler, ikincisi de Guatemala’y1r somiiren i¢ ve dis gliglerin igylizlerindeki haksizlig
sergileyenler. Yazarin eserleri; Viento Fuerte (Kaswrga) 1950; El Papa Verde (Yesil Papa)
1954; Los Ojos de los Enterrados (Gézleri Agik Gidenler) 1956; Weekend in Guatemala
(Guatemala’da Hafta Tatili) 1956, Mulata de Ta (Bir Melez Kadin) 1963; Alhajedito
(Dilencinin Cukuru) 1966. 1967'de Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazandi. Nobel Yayinlari, Cem
Yayimnlari, Kabalc1 Yayinlari, Okyanus Yayincilik, Ilke Yaymevi gibi birgok yaymevi yazarin

eserlerini basmistir.7

Bu roman akimmin sadece Latin Amerika’ya ait bir akim olmadigmin en biiyiik
gostergelerinden biride Mihail Bulgakov’dur. 1891 Kiev dogumlu Rus oyun ve roman
yazaridir. Sovyet Edebiyatinda énemli bir yeri olan mizah dolu yazilarla bir nevi hicivle
sistemi ve biirokrasiyi elestiren bir yazardir. Bu nedenle de Sovyet otoritesiyle ¢cok kez basi

belaya girmis, yazdiklar1 sansiirlenmistir.

6- http://tr.wikipedia.org/wiki/lsabel Allende

7- http://tr.wikipedia.org/wiki/Miguel %C3%81ngel Asturias
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Yazarin Usta ile Margarita adli romani, 6liimiinden yirmi alt1 y1l sonra, 1966'da yayinlandi.
Ustelik yaklasik seksen sayfasi ¢ikarilmis olarak. Yazarm 10 yil gibi bir zamanda bitirebildigi
romani Usta ile Margarita Stalin tarafindan yasaklandi. Son derece kivrak bir kurguyla
birbirine baglanan ayr1 Gykiilerden olusan roman, bir dergi yoneticisinin g6l kiyisinda
seytanla olan bulugmalarini ve konusmalarini donemin Rusyasi ve insanlarin ikiyilizIiligi
tizerinden aktarir. “Birdenbire, yandaki bankta bir adam sekillenir ve sohbete karisir. Diizgiin
bir Sovyet vatandasi gibi goriinmektedir; ancak gelecegi okuma yetenegine sahiptir ilging
yabanc1. Oregin, yazarlardan birine dlecegini sdyler, yazar gercekten cok kisa bir siire sonra
oliir. Ikinci yazar ise, gene yabancmnin onceden bildigi gibi delirir ve akil hastanesine
kapatilir. Yabanci dedigimiz kisi ise, sosyalist Sovyet toplumunu ziyarete gelmis olan
seytanin ta kendisidir ve bu kez adi Woland'dir.” Roman 20.yiizyilin basyapitlarindan biridir.
Yazarin diger eserleri; Kopek Kalbi(1925), Seytanliklar(1925), Beyaz Muhafiz(1925), Bir
Oliiniin Defteri( Tiyatral Roman), Usta Ile Margarita(1940)g

Oykii alaninda Biiyiilii Gergekgi eserler veren Italo Calvino Ekim 1923'te Kiiba’da dogdu.
Geng yasta Kiiba'dan Italya'ya goc etti. Kurmaca roman ve 6ykii yazarliginin yani sira,
Komiinist Parti tiyeligi yapti. Gazetelerle ve ¢esitli dergilerdeki yazilar1 aracihigiyla, II.
Diinya Savas1 sonrasi italyan kiiltiiriiniin en énemli isimlerinden biri oldu. Ilk yapitlarindan
itibaren Italya'nin en 6nemli yazarlar1 arasina giren Calvino, Italya'da birgok edebiyat odiilii
kazanmis ve 1960 yilinda yayinlanan | Nostri Antenati (4Atalarimiz) adli kitabinda yer alan
fantastik Oykiileriyle uluslararasi bir iin kazanmistir. 1950'lerde fantezi ve alegoriye yonelen
Calvino, yazdig: ii¢ anlatiyla diinya ¢apinda adini duyurdu. Yap1 Kredi Yayinlarindan basilan
bu ii¢ kitap, Ikive Béliinen Vikont, Agaca Tiineyen Baron ve Varolmayan Sovalye’ dir.
Calvino'nun, biling akisi yontemiyle yazdigi evrenle insanlarin yaratilisini konu alan
Kozmokomik Oykiiler'den Marco Polo-Kubilay Han iliskisi cercevesinde arzu, bellek, yasam,
olim gibi temalar bliylik bir incelik ve siirsellikle isledigi goriiliir. Yazarin en popiiler olan

roman1 Gériinmez Sehirdir.

8- http://tr.wikipedia.org/wiki/Mihail Bulgakov

9- http://tr.wikipedia.org/wiki/ltalo Calvino

27


http://tr.wikipedia.org/wiki/Italo_Calvino
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mihail_Bulgakov
http://tr.wikipedia.org/wiki/Italo_Calvino

Latin Amerikaya 6zgii olan Biiyiilii Gergekgilik Akiminin o topraklarin digindaki en biiyiik
yazarlarindan biri olan Hint asilli Salman Riisdi 1947°de Bombay dogmus bir Britanyalidir.
Romanlarimin ¢ogu Hindistan parantezindedir. Anlatimi, mit ve fanteziyi gergeklik ile i¢ ice
geciren biiyiilii ve gergekei bir tarzdir. Kafka, Giinter Grass, Mikhail Bulgakov, Borges gibi
isimlerin etkisi altinda kalmistir ve etkilenmistir. Booker 6diilii sahibidir. Booker disinda da
birgok 06diil almistir. Cambridge'de tarih boliimii okuyan Riisdi, ilk romani fantastik bir
bilimkurgu denemesi olan Grimus 1975’te yayinlandi. Elestirmenlerin dikkatini g¢eken
Grimus’tan sonra, Geceyarist Cocuklar: (Metis, 2000) romaniyla tiim diinyada nam sald1. Bir
sonraki roman1 Utang’tir (Metis, 2005) daha sonra sirasiyla Jaguar Giiliigii, (Pencere,1989)
ardindan 1988’de yazdig1 Seytan Ayetleri ile 1988 de Whitbread 6diiliinii kazandiysa da
Miislimanliga hakaret ettigi gerekg¢esiyle kitap Hindistan ve Giliney Afrika'da yasaklanda.
"Uzakligindan otiirli gegmis somut ve anlamli goriiniir, oysa bugiine yaklastikca her sey
gitgide daha inanilmaz goriinmeye baglar," diyor Salman Rushdie, "kendinizi biiyiik bir
sinemada farz edin, once en arka sirada oturuyorsunuz, sonra sira sira 6ne dogru ilerleyip
neredeyse burnunuzu dayryorsunuz perdeye. Oyuncularin yiizleri agir agir oynasan zerrelere
doniistiyor; kii¢iik ayrintilar devasa boyutlara ulasiyor, yanilsama ¢oziiliiyor daha dogrusu
yanilsamanin kendisinin gerceklik oldugu ortaya c¢ikiyor." Roman1 Geceyarisi Cocuklarim
anlatacak en iyi ifade de bu: Disle hakikat, gizemle biiyii, fanteziyle tarihsel olgu arasinda
ustalikla Oriilmiis bir anlatidir. Biiyiilii Gergekcilik akimin en usta kalemlerinden biri

oldugunu bu satirlarla da ¢ok net bir sekilde anliyoruz.so

Bir baska Biiyiili Gergek¢i yazar olan Haruki Murakami 1949°da Kobe’de dogdu.
Uzakdogulu olan yazar klasik drama egitimi iizerine iiniversite egitimi gordii. I/mkdnsiz
Sarki,(1979), Haslanmis Harikalar Diyari, Diinyanin Sonu (1985),Yaban Koyununun Izinde
(1989), Zemberekkusu’nun Giincesi (2005) eserlerin yazarin yayimlanmis baslica eserleridir.
Haruki Murakami’nin Dogan Kitap tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilen eserleri Imkdnsizin Sarkisi
(2004), Swimirin Giineyinde, Giinesin Banisinda (2007) ve Sahilde Kafka’dir (2009).
Japonya’nin en popiiler yazarlarindan biri olan Murakami’nin eserleri kirkin iizerinde dile
cevrilmistir. Japon geleneklerinin disinda gelistirdigi iislubuyla adindan ¢ok sbz ettiren

Murakami’yi diinyaya tanitan roman Imkdnsizin Sarkisy’dir. .11

10- http://tr.wikipedia.org/wiki/Salman R%C3%BC%C5%9Fdi

11- http://tr.wikipedia.org/wiki/Haruki Murakami
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Almanya’nin yetistirdii en Onemli Biiyiili Gergek¢i yazarlardan biri olan Glinter
Grass 1927°1 Almanya dogumlu Polonya asilli sair, oyun yazari ve yazardir. 1946 yilindan
sonra Diisseldorf’a gelerek orada resim ve heykel calisti. Teneke Trampet (1959) yayinlanan
ilk romanidir, romaniyla diinya edebiyat kamuoyunun dikkatini c¢ekti. Grass barig
hareketlerinde ve insan haklari miicadelesinde sergiledigi durusla entelektiiel tavrin simgesi
oldu. Birgok 6diiliin sahibi olan Grass, birgok kez aday gosterildigi Nobel Edebiyat Odiilii'nii
1999 yilinda kazandi. Grass'in eserlerinin bazilari sunlardir; Teneke Trampet (1959), Kedi ve
Fare (1961), Kopek Yillart (1963), Lokal Anestezi (1969), Pisi Baligi (1977), Disi Fare
(1977), Kafadan Dogumlar (1980), Uzak Tarla (1995), Yiizyilin (Jahrhundert, 1999).

Grass’1n eserlerini Giindas yayinevi Kamuran Sipal ¢evirisiyle yayinlamistir.1,

Biiyiilii Gergek¢i romanda son anlatacagimiz yazar olan Patrick Siiskind, 26 Mart 1949
Almanya’da dogmustur. Roman, senaryo ve radyo oyunu yazaridir. Universitede tarih egitimi
aldi. Miinih Universitesi'nde ortagag ve modern ¢ag tarihi yiiksek 6grenim gordii, egitimini
Magister bitirme sinavi ile tamamladi. Siiskind babasinin yolunu takip ederek yazar olarak
hayatina devam etmistir. Diizeltmenlik ve yazi isleri yapmakta, bir taraftan roman, oyun ve
televizyon senaryolari yazmaktadir. Kitaplart bircok dile ¢evrilmistir, yerli ve yabanci
sinema ve televizyonlara uyarlanmistir. insanlarla iletisim sorunu yasayan ve kendi basina
insanlardan uzak bir yasanti siirdiiren Siiskind; kendisine verilen edebiyat odiillerini
almamakta hatta reddetmektedir. Patrick Siiskind’in Der Kontrabass (Kontrbas) adli oyunu
Miinih Cuvilliee tiyatrosunda sahneye konulmasi ile ilk biiyiik ¢ikisini yasadi. 1985 yilinda
Tevfik Turan tarafindan dilimize gevrilen Kontrbas Can Yayinlari tarafindan yayinlanmigtir.
1985 tarihli Koku adli ilk romani ile Siiskind diinya ¢apinda sohrete kavustu. Yine Tevfik
Turan Koku romanini 1987 dilimize ¢evrilerek Can Yayinlar tarafindan yaymlatmistir. Koku
romaninin yazart heniiz hayatta olmasma ragmen klasikleserek ¢ok ve uzun satanlar
arasindaki yerini de aldi. 33 ayr1 dile ¢evrilen Koku tiim diinyada tam sekiz milyon adet
satilmigtir. Alman yonetmen Tom Tykwer tarafindan sinemaya uyarlanarak 2006 yilinda
Almanya'da gosterime girmistir. Stiskind'in diger eserleri ise sunlardir: "Die Taube" (roman)-
Giivercin 1987, "Die Geschichte vom Herrn Sommer"” (roman)- Yaz Bey'in Hikdyesi 1991,
Monaco France (senaryo) 1982, Kir Royal (senaryo) 1986.;3

12- http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCnter Grass

13- http://tr.wikipedia.org/wiki/Patrick_S%C3%BCskind
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Bunlarin disinda, Miguel Angel Asturias, Peter Carey, Alejo Carpertier, Angela Carter,
Louis-Ferdinand Céline, José Donoso, Ralph Ellison, Janet Frame, Carlos Fuentes, Sara
Gallardo, Hans Henny Jahnn, William Kennedy, Thomas King, Milan Kundera, Hubert
Lampo, Curzio Malaparte, Yann Martel, Toni Morrison, Ben Okri, Juan Rulfo, José
Saramago, Michel Tournier , Jeanette Winterson, Ngugi wa Thiong'o gibi yazarlar Biiytili
Gergekgilik Akiminda eserler yazmuslardir. Agirlikli olarak Latin Amerika kokenli olan bu
yazarlarin disinda diinyanin her yerinden biiyiilii gercekci Akimda eserler veren bir¢ok yazar

vardir.
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7- GABRIEL GARCiA MARQUEZ’IN HAYATI ve YUZYILLIK
YALNIZLIK ROMANININ OZETi

Herhangi biri gokyiiziinde ugusan filler ve kelebekler var derse ona kimse inanmayabilir.
Ama bir gazateci 425 fil ve 1200 tane kelebek gokyliziinde beraber dans ediyor derse ve bu
gazateci Gabriel Garcia Marquez ise ona insanlar inanir. Marguez bunu tipki babaannesi gibi
cok ciddi bir sekilde, hi¢ renk vermeden sdylerse, buna inanmayan kalmaz. Diinyaca iinli
Biiyilili Gergekei tarzda eserler veren Gabriel Garcia Marquez calisma hayatina gazete
muhabiri olarak baslamistir. Kendisi “inandiriciligi olan herkes yazabilir” der ve isin gergegi

en ilging ve olmadik hikayeleri insanlara anlatip inandirir.14

Gabriel Garcia Marquez 6 Mart 1928 yilinda, Kolombiya’nin kiigiikk bir kasabasi olan
Aracataca’da dogar. Babasi Gabriel Garcia, annesi Luisa Marquez’dir. Gabriel daha
kiigiikken anne - babasi baska bir kente tasinir, Marquez’i babaannesi, dedesi ve teyzeleri
biiyiitiir. Emekli albay dedesi ona savas ve kahramanlik hikayeleri anlatarak tarihle olan
baginin saglam olmasimi saglamistir. Hayal giiclinii gelistiren ise babaannesi olmustur. 19
yasma geldiginde Cartagena Universitesi’nde hukuk okumaya baslamistir. Hem okuyup hem
de calisan Gabriel yerel bir gazetede muhabirlik yapmistir. Virgina Woolf ve William
Faulkner’i etkilendigi yazarlar olarak sOylese de, onu baska bir boyuta tasiyan, farkli
diistinmesini saglayan ilk eser Kafka’nin Doniigiim’idiir. Nasil etkilendigi Gabriel’in su

sOzleriyle daha net anlatabiliriz;

“1947 yilrydi. On dokuz yasindaydim. Hukuk fakiiltesinin birinci sinifinda 6grenciydim. .. ilk
sayfadaki giris climlesini hatirliyorum, sdyle diyordu: “Bir sabah sikintili riiyalarindan
uyanan Gregor Samsa kendisini yatagin i¢inde devasa bir bocege doniismiis bulur.” ... Lanet
Olsun! Okurken bdyle mirildandim kendi kendime, “Bu dogru olamaz! Kimse bdyle bir seyin

yapilabilecegini bana sdylemedi! Demek olabiliyormus! Oyleyse ben de yapabilirim!1s

14- http://www.milliyetsanat.com/kitap/sinema/Yalnizligin sihirli_devasi Gabriel Garcia Marg

uez/166/1

15- http://www.hasansarac.net/portreRes.php?portrelD=21
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Iste 0 zaman biiyiikannesinin ona anlattig: hikayeler aklina geldi. Biiyiikannesi en korkung
hikayeleri bile bu sekilde olan ve duygusuz bir bi¢imde anlatirdi. Biiyiilii Gergekgilik akimini
bizlere yansitirken biiylikannesinin fantastik masallarindan da etkilenmis olan yazar Yiizyillik

Yalnizlik romaninin arka kapaginda bu etkiyi kendi kelimeleriyle de okuyucuya anlatmistir.

“Bliyiik annem, en acimasiz seyleri, kilin1 bile kipirdatmadan, sanki yalnizca gordiigi
seylermis gibi anlatird1 bana. Anlattig1 oykiileri bu kadar degerli kilan seyin, onun duygusuz
tavr1 ve imgelerindeki zenginlik oldugunu kavradim. Yiizyillik Yalnizlik’1 biiyilkannemin iste

bu yontemini kullanarak yazdim” diye aktarmistir.(Garcia,1967)

Gabriel Garcia Marquez, edebiyatta 'magical realism' yani Biiyiilii Gergekgilik dendiginde
akla ilk gelen yazar olarak kabul edilir. Yiizyillar boyu yasayan adamlar, var olmayan
tilkeler, birdenbire bambagka zamanlara atlayan Oykiiler, insanlar1 takip eden Oliiler ve
lanetler, kuyruklu ¢ocuklar Gabriel Garcia Marquez romaninda karsimiza ¢ikan durumlarin
sadece birkacidir. Marquez tiim bunlar biiyiikk bir rahatlikla, adeta goniilden inanarak
yaziyor. Zaten inandig1 seyleri yaziyor. Ama bir yandan da yazdiklarinin ¢ogunun gercek
hikayelere dayandigim1 bikip usanmadan sdyliiyor. Her zaman hayal diinyasindan cok,
deneyimlerinden ya da baskalarinin yasadiklarindan yola ¢iktigin1 anlatiyor. Bu ikilemin
sebeplerinden biri yasadigi bolge olmasidir. Hayatinin ¢ogunu gegirdigi Meksika igin,

"Meksika'da siirreallik sokaklarda gezer," diyor drnegin. 16

Kolombiya'da, kendi evinde de durum farkli olmamalidir. Marquez heniiz daha yazar olmaya
karar vermedigi o yillarda insan hikayelerinin pesinde kostururken yani gazetecilige devam
ederken 23 yasinda iken cocuklugunun gectigi eve tekrar gittiginde bu hayattaki varlik
amacinin yazmak oldugunu anliyor. Etrafina ilk kez roman okurmus gibi bakiyor. Dedesi ve
babaannesiyle beraber biiyiidiigii eve gittiginde, cocuklugunun gectigi kasabada dolastiginda,
etraftaki agaglara, gezdigi, dolastig1 yollara baktiginda aslinda higbir seyin degismedigini
goriiyor. Degisen tek seyin onun bakis agist oldugunun farkina variyor. Artik yapmasi
gereken tek sey bunlar1 nasil kagida dokecegini, insanlara nasil aktaracagini, nasil yazacagin
ogrenmektir. 11k romanini yazmaya basladiginda yazardan baska higbir sey olamayacagini ve

hatta o ilk kitab1 bitirmezse 6lecegini diisliniiyordu.

16- http://www.milliyetsanat.com/kitap/sinema/Yalnizligin sihirli devasi Gabriel Garcia Marq

uez/166/1
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Uzun yillar hem gazetecilige hem de yazarliga beraber devam etti. Ancak hemen hemen
biitliin yazarlarin biyografisinde oldugu gibi o da ilk romanini yazar yazmaz iinlii olmadi
elbette. Hatta 40 yasina kadar gazeteciligi birakmak igin beklemesi gerekti. Ne zaman Ki

Yiizyllik Yalnizlik ¢ikt1, o zaman artik daha fazla ¢alismasina gerek kalmadi.qg

Yiizyillik Yalnizlik™1 bu kadar 6zel kilan, 37 dile ¢evrilmesinin, 20 milyondan fazla insanin
okumasini saglayan icindeki sihir, sembolize ettigi tiim ac1 gercekler ve yazim tarzindaki
diriistliik olsa gerek. Biiyiilii Gergekgilik Akiminin en biiyiik orneklerinden biri olan
Yiizyillik Yalmizhik’ta Buendia Ailesi'nin Macondoda siirdiirdiikleri yasama anlatir bize.
Dogaiistii ve gergek olanin bir arada uyumlu bir biitiin olmasi yani kisaca Biiyiilii
Gergekeiligi Marquez Yiizyillik Yalnmizhik’ inda basarili bir sekilde gostermistir. Biiyiilii
Gergekgiligin ne oldugunu anlamak isteyen bununla ilgili 6rnek arayan ve ne oldugunu

anlamaya c¢alisan yazarlar i¢in giizel bir 6rnek metindir.q7

Yiizyillik Yalnizhik’ta fantastik ve gercegin ve muhtesem yani homojen bir karisimi vardir.
Terkedilmis bir kasaba olan Macondo da yagsamaya baglayan bir aile, kendi i¢inde yasayan
disaridan kendini soyutlayan kahramanlar, gliniimiiziin de en biiylik sorunlarindan olan devlet
ve yerel halkla olan sorunlar, i¢ savaslar, askerle anlasmazliklar, diislerin, gergeklerin,
hayallerin, mitlerin, kehanetlerin, efsanelerin, teknoloji ve modernligin i¢ ice gectigi bir

yerdir.

Kahramanlariz Jose Arcadio Buendia ve Ursula Iguaran teyze ¢ocuklaridir ve akraba evliligi
yapmuslardir. Dogan ¢ocuklart domuz kuyrukludur yani lanetlidir. Onlara gore 6ldiirdiikleri
adamin laneti onlar1 pesini hi¢cbir zaman birakmamistir. Tam yiiz yil siirecek bir lanettir bu,
taki tiim soylar1 bitip de ailedeki son fert 6liinceye kadar devam eden bir lanet. Aile biiyiise
de, gelisse de en olmadik zamanlarda karsilarina ¢ikmistir. Oransizlik gergekciligin bir
parcasidir. Marquez gore, biiylilii bir metnin ¢eligkili bir sekilde gercek metinlerden daha
inandirict ve gergek oldugunu savunmaktadir. Go6ziin gérmedigini anlatan Biiyiilii
Gergekeilik, gercegin ardinda gizli olam da agikladigi i¢in okuyucuda daha fazla inanma

ortami saglamaktadir.

17- http://www.milliyetsanat.com/kitap/sinema/Yalnizligin sihirli devasi Gabriel Garcia Marq

uez/166/1
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Cesitli nedenlerden otiirii yasadiklar1 yerden ayrilip kendilerine “Macondo” ismini verdikleri
bir kasaba kurarlar. Macondo Kasabasi’nin onlarin mezar1 olacagindan haberleri yoktur tabii.
Macondo’nun dis diinyayla tek baglantis1 her y1l gelen Cingenelerdir. Macondo’ya oba kuran
Cingeneler her yil yeni bir mucize ile gelip, (burada ki mucize icatlar, tasarimlardir) halki
etkileyip paralarini alirlar. Macondo’lularin bilmedikleri bu aletler, Jos¢ Arcadio Buendiada
da takint1 haline gelmistir. Onu icat yapmaya siirlikleyen aklini tamamen yitirmesine ve
baglandig1 agacin altinda yalniz basina 6lmesine kadar devam eden siirece neden olanda iste
bu icatlardir, yani aletlerdir. Ursula g¢evresinde olup biten sagma sapan her tiirlii olaya
mantigiyla akliyla yorumlayip akliyla ele alabilen tek kisidir. Melquiades ise ne kadar 6nemli
bir rolii oldugu ancak kitabin sonunda tam anlamiyla ortaya ¢ikar. Olaylar1 bize anlatan
Melquiades’tir. Tiim hayatlar1 boyunca, Cingenelerle, lanetle,  yeniliklerle, iktidar
catismalariyla, diismanla, kendileriyle, takintilarla ve gercekiistii hastaliklarla savasan
Buendia ailesi oldirdikleri adamin laneti gergegi hep “korkulan bir sinir” niteligini
tasimistir. Ya da ailenin normallesmesini saglayan durum diye de adlandirabilir. Baslarina
gelen her tiirlii olumsuz durumu lanetin {stiine atip belki de akil sagliklarin1 diri tutmay1

sagliyorlardir.

Kader kavramimnin dinde insani takip etmesi gibi romanda da lanet ayni sekilde aileyi takip
eder. Lanet romanda 6n plandadir yani basroldedir. Tiim yasamlar1 siiresince bu lanetten
kacip saklanmaya ¢alisan Buendia ailesi hicbir sekilde bu lanetten kagamamis ve sonunda pes
etmiglerdir. Yani vahim savasi lanet kazanmistir. Kimisi kendisini bir odaya kapatmuis,
kimisiyse yalniz yasayan bir agacin golgesi altinda; kimsesiz bir sekilde hayata gozlerini

yumarak lanetlerine boyun egmislerdir.

Albay Aureliano Buendia, katildig1 savaslarin otuz ikisini de kaybeden basarisiz bir askerdir,
kendini liberalizm, muhafazakarlik ve iktidar kavgalar1 arasinda stirekli bir gelgit icerisinde
bulmustur. Sinirli bir aninda agzindan ¢ikan tehditler yiiziinden on yedi farkli anneden olan
on yedi oglunun da kursuna dizildikleri haberiyle yikilmistir ve ¢areyi yalniz bir éliimde
bulmustur. Onu savasa iten neden hi¢bir zaman milli bir bilin¢le olmadi. Savasa katilma
nedenlerini, sirf sahsi hirsi, siniri ve onuru adina oldugunu diisiinmesi ve bunun yiikiinii
tagtyamamasini, kendisini suglamasimni diisiinecek olursak Oliimiiniin i¢ huzurdan

3

yoksunlugun yol agtig1 “yalniz 6liim” oldugundan s6z edilebilir.
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Romanda en géze batan ve en gii¢lii karakter Ursula’dir. Din kavraminin yakinindan bile
gegmeyen diger kahramanlarin yaninda; dindar, gii¢lii, azimli, mantikli, 6zverili ve her
seyden Once biitiin ailenin kurucusu olan Ursula’dir. O kadar giicliidiir ki yalnizlik lanetine en
cok direnen de odur. Yashliktan gozleri kor oldugunda bile bunu kimseye belli etmeden bir
siire direnebilmistir ve yasamistir. Tiim bunlara ragmen yalniz bir sekilde 6li bulunmasin
Marquez sOyle agiklar; “yashihigin asilmaz yalmzhigidir” der.(Aktaran Garcia, 2004s:39)
Kasabaya gelip giden Melquiades, ailenin ge¢misine olduk¢a onemli katkilar1 olan, sihirli
giiclere sahip bir ¢ingenedir. Yiizyillik Yalnizlik aslinda Melquiades’ in ayrintilariyla kaleme
aldig1 Buendia ailesinin hayatinin, son kalan tarafindan okunmakta oldugu el yazmalarindan
baska bir sey degildir. Soydan yasayan son fert, kardesi olarak bildigi sandig1 esinin aslinda
0z teyzesi oldugunu da el yazmalarindan 6grenmistir ki bu da lanetin soy istiindeki etkisinin
acik bir gostergesidir. Yiizyillik lanetin bu son {iyesinin sonu da okudugu el yazmalarinda
gizlidir. Kendi sonunu okurken bir taraftan da okuduklarini saniyesi saniyesine yasayan son
tiye; yiizyillik yalnizlik lanetinin son olaymi yalmiz Olerek noktalamaktadir. Bu durumu
okuyucuya “Kalabaliklar icerisinde yalniz kalmak”™, “yalniz 6liim” gibi oldukg¢a iirkiitiicii bir
tasvirle sunan Marquez, bunun sebebi olarak da ‘i¢ huzurun noksanligr oldugunu
yinelemistir. Kalabalik bir toplum igerisinde yasiyor olsakta genis bir ¢evreye sahip olsakta
eger i¢ huzurumuz yoksa yalmzlik denilen “lanet” en olmadik zamanda bizi yakalayip
kaginilmaz sonla bulusturabilir. Insan Yalnizliktan 6lmek ister bazen, 6liim bir kurtulus gelir.

Iste bu da lanetin en biiyiigiidiir.

Latin Amerika’nin, mistik ve otantik ifadesidir Biiyiili Gergekeilik, diyen elestirmen
Flores’in bu tespitinin Marquez’in de Latin Amerikali oldugu gercegiyle sadece tesadiifen
uyustugunu elbette sOyleyemeyiz. “Latin Amerika kokenli Bilyiili Gergekgilik,
Gergekiistiiciiligiin neden oldugu degisimle ivmelenen, 6nceden kestirilemeyen duraklara
ugrayan ve nerede bitecegi bilinmeyen uzun bir yolculukta bigimlenmektedir.”(Turgut,
2003:23). Biiyiilii Gergekgilik denilince Marquez, Marquez denilince biiyiili gerceklik akla
gelir. Ve Biiyiilii Gergeklik Latin Amerika kokenli ya da dogumlu bir edebiyat akimidir
diyebiliriz. “Geleneksel gergekcilik cercevesinde resmedilemeyecek ama yadsinamayacak bir
Latin Amerika gercegi hic siiphesiz vardir ve Marquez ve onun gibi olan Biiyiilii Gergekei
yazarlar sayesinde ancak Gergekiistii imgelerle i¢ i¢e gecirildiginde biiyiilii bir anlati diinyasi

igerisinde kendisini ifade edebilmistir.” (Garcia, 2010: s.45)
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Marquez'in kendi milletinin tarihine, politikasina olan duyarliligi dedesinden anlattig
hikayelerle basliyor. Bu hikayeler onun kafasinda dyle bir yer ediyor ki bu durum Gabriel’in
sadece yazim tarzini degil onun sol egilimli politik goriislerini de olusturuyor. Anlatilan
hikayelerdeki olaylar1 yillarca hem aktariyor hem de tekrardan yasamaya devam ediyor.
Omek vermek gerekirse; Birlesmis Meyve Sirketleri'nde calisan iscilerin asker tarafindan
katledilmesini farkli farkli sekillerde ve defalarca anlatiyor. Gazetecilige yeni basladiginda
La Cueva diye bir kahvede takilmaya basliyor. Daha sonra, Alvaro Cepeda Samudio, German
Vargas ve Alfonso Fuenmayor gibi yazarlarla ayn1 kahvede bulusarak diger bazi geng yazar,
gazeteci ve sairlerle birlikte Barranquilla'y1 kuruyor. Donemin en miihim entelektiiel ve edebi
grubunu olan Barranquilla yazarin edebi hayatinda 6nemli bir yer ediyor. Marquez, yillar
sonra o giinlerle ilgili, "Kendimi hi¢bir zaman o kadar bir sehrin parcasi hissetmemistim,"
diyor. Baranquilla onu sadece gercek Karayip kiiltliriiyle tanistirmakla kalmiyor diinya
edebiyatina da giris yapmasimi sagliyor. Politikadan, glindemden, William Faulkner'dan,
Daniel Defoe'dan, James Joyce'dan konusuyorlar. Marquez, ilk kez o giinlerde edebiyatin agir

toplarindan haberdar oluyor ve iyi bir yazarliktan 6nce iyi bir okur olmaya basliyor.

Marquez gergekten de ¢ok disiplinli ve dolayisiyla iiretken bir yazardir. Her sabah erkenden
yazi masasina oturup Ilhamin gelmesini beklemeden calisiyor. Bu belki de gazetecilik
glinlerinden kalma bir aligkanlik. Bir hikdyeyi en kisa zamanda en iyi sekilde yazabilme
aligkanligi. Fakat 6nemli bir nokta var, o da higbir seyi bastan savma yazmamasi. "Kitap
yazmak biiyiik bir is," diyor ve devam ediyor: "Sahip oldugum deneyimle yeni bir romamn
hicbir sikinti cekmeden oturup yazabilirim fakat insanlar onu yazarken kalbimi vermedigimi
anlarlar." Daha 6nce de soyledigim gibi o bir yazarmn kalbinin derinliklerine inip ciimlelerini
oradan ¢ikarmasi gerektigine inantyor. Hatta en ¢ok hangi kitabini begendigi soruldugunda
ilk kitabinin adin veriyor; Yaprak Firtinasi. Ciinkii bu kitabin tiim yazdiklar1 arasinda en
samimisi ve kendiliginden oldugunu disilinliyor. Satirlarin kalpten gelmesi gerektigi
konusuna bilhassa son yillarinda daha ¢ok dnem vermeye baslamis. Yaslandik¢a duygularin
daha 6nemli oldugunu anlamig ve "Kalpte olan biten her sey ¢ok daha onemli," diyor.
Yazdiklarin1 yayma vermeden Once defalarca okuyor. Genelde de besinci seferde "Simdi

oldu,"diyerek bitiriyor.

Marquez okumayi en az yazmak kadar seviyor. Bilhassa yazacagi konu hakkinda okumak en
biiyiik 6zelligidir. Sadece kaynaklar1 taramiyor; daha 6nce o konuda yazilmis romanlar1 da

elden gegiyor. Bunu neden yaptigini da su sozlerle agikliyor; "Her fikrin arkasinda binlerce
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yillik edebiyat vardir. Bana gore nerede oldugunu ve iizerinde ¢alistigin konuyu biraz daha
Oteye nasil gotiirecegini anlaman i¢in miimkiin oldugu kadar ¢ok sey bilmen gerekiyor."
Marquez'e bundan 14 yil 6nce kanser teshisi konuldu. Yani artik sagligina dikkat etmesi,

belki de kendisini eskisi kadar yormamasi gerekiyordu.

Fakat 0 arkadaslariyla iliskilerini minimuma indirdi, ev telefonunu fisten ¢ekti, yapacagi
biitliin seyahatleri, gilinlilk ve gelecekteki biitiin programlarini iptal etti, kendini kesintisiz
yazabilmek i¢in evine adeta kilitledi. Durmaksizin yazmaya devam etti. Zamanla yarisir gibi.
Ya da hastaliga karsi ayakta durmanin tek yolunun yazmak olduguna karar vermisti. Hani

daha once ilk romaninda dedigimiz gibi ya yazacakti ya da 6lecekti.

Gabriel Garcia Marquez’in yazdigi diger eselerine kisaca deginecek olursak; batmakta olan
bir gemiden kurtulup on giin boyunca gemiden arta kalan tahta parcalariyla yasam
miicadelesi veren bir gemicin hikdyesini tefrika seklinde yazmak ilk basarisidir
diyebiliriz. Bir Kayip Denizci — Relato de un Naufrage adli eser 1970 yilinda Marquez adiyla
yayinlanincaya kadar hi¢ kimse bu satirlarin Gabriel’e ait oldugunu bilemeyecektir. “En
onemli sey ilk paragraftir. Ik paragraf i¢in aylarimi harcamisimdir. Bir kez istedigimi elde
ettim mi, gerisi arkadan gelir.” Yazim tarzini1 bu ciimlelerle anlatan Gabriel Garcia Marquez
iinlii romaninda, Albaya Mektup Yok (1961) bu gabayla damitilmis sade, etkileyici bir
anlatimla karsilar okurlarmi: “ Albay kahve tenekesinin tepesini kaldirdi ve yalnizca bir
kiigiik kasik kahve kalmis oldugunu gordii. Kabi atesten indirip suyun yarisini toprak zemine
doktii ve ¢ekilmis kahvenin son zerreleri de pas kirintilarina karigip kaba doékiilene kadar
tenekenin i¢ini bigakla kazidi.”

Genglik aski Mercedes’le evlendiginde 31 yasindan giin almaya baslamisti. Evlendikten
sonra karisiyla beraber Mexico sehrine yerlesen Gabriel, ilk romani Ser Saati — La Mala
Hora 1962 yilinda yayinlanir. Kolombiya da gecen ve yasadisi olaylar1 anlatan romanindan
sonra yazmak i¢in ¢ok uzun siireler diisiindligii, tasarladigi, arastirdigi ve hayal ettigi en

biiyiik bagyapitlarindan Yiizyillik Yalnizltk — Cien Anos de Soledad (1967) izleyecektir.

Marquez’in sirasiyla yazdigi diger eserleri ise Yaprak Firtinasi ,1955 Albaya Mektup Yazan
Kimse Yok ,1961, Hamm Ana'min Cenaze Téreni 1962, Ser Saati, 1962, Yiizyillik
Yalmzlik 1967 , Sevgiden Ote Siirekli Oliim 1970, Mavi Kopegin Gézleri 1973, Bagskan
Babamizin Sonbahart 1975, Iyi Kalpli Erendira ile Insafsiz Biiyiikannesinin Inanilmaz ve

Acikly Oykiisii 1978 Kirmizi Pazartesi 1981, Kolera Giinlerinde Ask ,1985 Labirentindeki
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http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mavi_K%C3%B6pe%C4%9Fin_G%C3%B6zleri&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ba%C5%9Fkan_Babam%C4%B1z%C4%B1n_Sonbahar%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ba%C5%9Fkan_Babam%C4%B1z%C4%B1n_Sonbahar%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0yi_Kalpli_Erendira_ile_%C4%B0nsafs%C4%B1z_B%C3%BCy%C3%BCkannesinin_%C4%B0nan%C4%B1lmaz_ve_Ac%C4%B1kl%C4%B1_%C3%96yk%C3%BCs%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0yi_Kalpli_Erendira_ile_%C4%B0nsafs%C4%B1z_B%C3%BCy%C3%BCkannesinin_%C4%B0nan%C4%B1lmaz_ve_Ac%C4%B1kl%C4%B1_%C3%96yk%C3%BCs%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1rm%C4%B1z%C4%B1_Pazartesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolera_G%C3%BCnlerinde_A%C5%9Fk
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Labirentindeki_General&action=edit&redlink=1

General ,1989, On Iki Gezici Oykﬂi,1992, Ask ve Obiir Cinler 1994, Benim Hiiziinlii
Orospularim ,2004. Tirkgeye ¢evrilmis ve yaymlanmis eserleridir. Gabriel Garcia

Marquez’in

Tiirk¢eye ¢evrilmemis diger eserleri; Un dia después del sabado, 1955, Monologo de Isabel
viendo llover en Macondo, 1968. Cuando era feliz e indocumentado, 1973. Chile, el golpe y
los gringos, 1974, Ojos de perro azul, 1974. El otorio del patriarca, 1975. Todos los cuentos
(1947-1972), 1976.Textos costerios, 1981.Viva Sandino, 1982.El olor de la guayaba, 1982.El
secuestro, 1982.El asalto: el operativo con el que else lanzo al mundo, 1983.Erendira, 1983
Kizil Oidipus, senaryo 1996 gibi edebiyat lizerine yazilari, sdylesi kitaplari Pedro’yla olan

mektuplagmalari, senaryolar1 gibi eserleri de vardir.ig

Bir karakteri hayalinde yeterince olusturduktan sonra onu ete cana kavusturacak yani
dontistiirecek sembolii aramaya koyulur. Roma sokaklarinda caresizlik i¢inde dolasirken,
girdigi bir kitap¢ida buldugu bir fotograf alblimiinii karistirirken birden o yiizii goriir. Cok
liiks bir koskiin salonunda tek basina oturan, huysuz, kibirli, bitik, zalim, yash bir adamin
cehresi canlanir goziinde. Kosarak oteline doner ve Karayip Adalari’nin birinde yasamis bir
diktatoriin 6liimiinli yazmaya baglar. Bu bagyapit 1975 yilinda Baskan Babamizin Sonbahart
— El Otono del Patriarca adiyla yayimlanacaktir. “Ask {izerine yazilmig bir roman en az
digerleri kadar sahicidir. Kanimca bir yazarm gérevi, hatta devrimsel gorevi... lyi yazmaktan
ibarettir.”1981 yilinda yaymlanan romam Kirmizi Pazartesi, Italyan yonetmen Francesco
Rosi tarafindan sinemaya uyarlanir. Yazarin sinema macerast bununla da smirli kalmaz.
Simdi sira yazarin Hollywood basarisina doniisecek eserlerinden bir bagkasina, Kolera
Giinlerinde Agk — El Amor en Los Tiempos del Colera (1985) adli romanina gelmistir. Bu

filmde anlatilan agkta yazarin romantik yoniinii gézler 6niine sermektedir.1g

18- http://www.milliyetsanat.com/kitap/sinema/Yalnizligin sihirli devasi Gabriel Garcia Marg

uez/166/1
19- http://tr.wikipedia.org/wiki/Gabriel Garc%C3%ADa M%C3%Alrquez
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“Gergek ile fantastik olani bir arada ayni inandiricilikla kaynastirmakla yetinmeyip, bir de
anlatilanlarin tiimiinii dogal hayatin izdistimleri gibi yansitan tuhaf, yadirgatici kurmaca
bi¢imi, baslangicta inanilir gibi gelmemisti.” Kitab1 bu denli 6nemli kilip tanitan en énemli
ozelligi, elestirmen-yazar Semih Giimiis’iin de degindigi bu etkileyici noktasi olsa gerek.oo
Okunmaya baslandiginda bir an1 dogalliginda, bir tarih gergekgiliginde okudugunuz sade bir
dille yazilmis olan romanin sayfalarinda domuz kuyruklu c¢ocuklar, ulu orta dolasan ve
gorllebilen ruhlar, sicak olan buzlar gibi “absiirt” 6geler karsimmiza ¢iktiginda “Biiyiili

Gergekgilik” terimiyle ne anlatilmak istendigini daha iyi anliyorsunuz. (Turgut, 2003: 19).

Tiirkiye’de ilk yayimlanmasinin bu yana otuz yil gectigi halde bugiin hala basiliyor olmast,
Marquez’in bagarisin diinyay1 halen saran Latin biiylsiiniin bir kamitidir. Yiizyillik Yalnizlik
bir basucu kitabidir. Her kiitliphane de mutlak olmasi1 gerekir. Biiyiilii gercekei eserler tam bir
yazar marifetidir. Eger halen etkisini siirdiirebiliyorsa bu da yazarlarin ve Latin Edebiyatinin

bitmek bilmeyene gizeminin sayesindedir.

20- http://www.milliyet.com.tr/ozel/kitap/050905/01.html
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8 - “100” OYUNUNUN BUYULU GERCEKCILIK CERCEVESINDE
YORUMLANMASI VE SAHNEYE KONMA SURECI

“100” Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik romanindan esinlenilerek Neil Monaghan,
Diene Petterle ve Christopher Heimann tarafindan yazilmis ve 2002’de Edinburgh Fringe
Festival’inde The Imaginary Body tarafindan sahnelendiginde 6zgiin yeni oyun odiiliini
almistir. Diinya promiyeri ardindan oyun 3 Subat 2003’te Londra’da Soho Tiyatro’sunda bu
oyuncu kadrosu ile sahnelenmistir, Matt Boatright-Simon, Matthieu Leloup, Tanya Munday,
Claire Porter, Lawrence Werber. Oyunu dilimize ceviren Aslthan Evrensel’dir. Istanbul
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati mezunu olan Aslihan Evrensel, 2009'da Istanbul
Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturgi boliimiinden ¢ift anadal derecesi ile mezun

olmustur.

Oyun ¢arpict bir sorgulamadir. Oyun romandaki Biiyiilii Gergekgeiligin etkisini gosterirken,
modern diinya insaninin sevmeyi, deger vermeyi ihmal etmesine ve yasamin bir giin sona
erecegi gerceginin farkinda olmadigmma dair elestirisini trajik yaniyla ortaya
¢ikmaktadir.“100”, yasamlarin1 kaybetmis dort insanin sonsuza kadar tek sahip olacaklar sey
olan o “an’t” bulma hikayelerini anlatmaktadir. Biiyiik usta Gabriel Garcia Marquez’in
Yiizyillik Yalnizlik’indan demir alan hikaye yolcularini, olmayan belki de hi¢ var olmamais bir
limana siirtiklemistir. Boslukta, tek bir soruya sikisip kalmis olan Alex, Nia, Sophie, ve
Ketu’nun belki de hi¢ var olmayan bir cevaba ulagmak icin, hatiralarindan ve birbirlerinden
baska hi¢c kimseleri yoktur. Varoluslarinin zirvesine ulasmak zorunda olan dort farkh
karakterin o degerli anlar1 bulma hikayeleri bir rehber esliginde biiyiilii bir sekilde
aktarilmigtir bize. Oyun igerisinde rehberin varligi, daha oOnce hayatin1 kaybetmis ve
kendisine verilen siirede bir anisin1 secip sonsuzluk ile kavusamayip, tiim hatiralarini yitirmis
bir karakter olarak metindedir. Oyun sahnelenirken yalnizca rehberin hissedebildigi bir canli
manken tiim oyun boyunca sahnenin arka ortasinda yer almaktadir. Oyunun anmi1 disindaki
sahnelerinde minimal hareketler ile siirekli zamani sayan rehbere zamani hatirlattig
kurgulanmigtir. Zamani hatirlatmas1 i¢in kullandig1 alet ile ¢ikan “gonk sesi” ise tiim
oyuncularin irkilmesini saglayan nedeni anlasilamayan bir ses olarak yorumlanmstir.
Rehbere eslik eden ve kimse tarafindan goriinmeyen “zaman” Biiyiili Gergekgiligin bir 6gesi

olarak sahnededir.
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Dekor olarak bir nevi tabutu temsil etmesi i¢in sahnedeki bes karakter i¢in, bes ayr1 boyutta,
bes farkli siyah kutu kullanilmistir. Anisin1 bularak sahneden ayrilmis her karakterin kutusu
da onunla birlikte ortadan kaybolmaktadir. Iste bu nedenledir ki rehbere ait de bir kutu

sahnede hep kalmaktadir.

Fon olarak sahnenin ii¢ yanini gevreleyen biiylik ve agzi agik bir kutu gibi olan perdeler
kullanilmistir. Kostiim olarak ise tiim oyuncular i¢in siyah kaplisonlu bir iist ile siyah rahat
pantolonlar secilmistir. Boylece hem dans sahneleri, hem de blacklight sahneleri igin rahatlik
saglanmistir. Her amida farkli tipleri canlandiran aninin anlaticist disindaki oyuncular
kapiisonlarin1 kapatip ve beyaz masklarim1 takarak ani anlaticisinin vurgu almasina hizmet
ederler. Ayrica masklarin oyuncularin anisindaki herhangi bir yiiz olmalarin1 da
kuvvetlendirdigi diisiiniilmiistiir. Canli mankenin de kostiimii diger oyuncular ile ayn1 olup
yalnizca karanligin (siyah dekorun) bir parcasi olmasi agisindan tiim oyun boyunca siyah

mask kullanmaktadir.

Sahnede siyahin tercih edilmesinin nedeni izleyiciye bosluk ve O6lim hissi ile higligin
verilmek istenmesidir. Siyah fon perdesine ve kutularin {izerine fosforlu boyalar ile ¢izilen
cesitli insan figiirleri o bosluga gelip sonsuzluga kavusan bir siirli yiizii ve aniyr temsil
etmektedir. Blacklight teknigi kullanilan sahnelerde karanligin igine gizlenmis yiizlerin
belirmesi Biiyiilii Gergekgilik’e hizmet etmistir. Ayrica blacklight’ i var oldugu sahnelerde
kullanilan aksesuarlar da ayni fosforlu boyalar ile boyanarak sahnelerin gorselligi

kuvvetlendirilmistir.

Oyunun miizikleri, miizikal sahnesi disinda, canli ritim ve insan sesleriyle yapilmistir. Her
aniya geciste kullanilan “gonk™ sesi zamanin daraldigina isaret ederken, anidan sonra her
kaybolusta oyuncularin canli olarak sahnede bedenlerini ve ¢esitli aletleri kullanarak
caldiklart ritim sayesinde seyirci {lizerinde heyecan yaratan bir ahenk olusturmak
amaclanmistir. Her anidan sonra kaybolan karaktere ait ritim o ahenk icerisinde yok olurken
“Yizyillik Yalmzlik” romanindaki lanetli yalmizliga gonderme olarak ritimdeki eksilme ve

kalanlarin yalnizlagmasi bdylece ortaya konmustur.

Oyun romandan esinlenerek yazilmistir. Oyunu {i¢ farkli yazar farkli zamanlarda birbirlerinin
yazdiklarin1 devam eder bir sekilde tamamlamistir. Oyun orijinal halini getiren ve oyunun

diinya promiyerini yapmasini saglayan yonetmen Christopher Heimann’dir. Neil Monaghan
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Yiizyillik Yalnmizlik romanin1 okuyup romandan bazi kisimlardan esinlenerek oyunu yazmaya
baslamistir. Esinledigi kisimlar, Ketu’nun diinyanin portakal gibi yuvarlak oldugunu bulmasi.
Sophie’nin yasadig1 hafiza kayb1 ve is kolikligi ve ¢irkinligi, Rehber’in Anisin1 bulamayip
lanetlenmesi aynmi sekilde Alex’inde ayni lanete yakalanmasi. Nia’nin Alex’i kosulsuz
sevmesi. Ketu’nun bilime ve dogaya olan meraki. 100 yilda biten roman gibi oyununda 100’e
kadar sayilarak bitmesi gibi noktalar yazarin esinledigi ana basliklardir. Buradan yola ¢ikarak
oyunu yazmaya baslayan Neil Monaghan daha sonra sikilip oyunu yazmay1 birakir. Ondan
sonra oyunu yazmaya Diene Petterle devam eder oda Sophie’nin hikayeleri yazip oyunu
yazmay1 birakir. Daha sonra Christopher Heimann oyuncularla yaptig1 dogaclarla oyunun son
seklini almasi saglar. Cevrilen metin dil birligi ve hikdye birligi agisindan irdelendiginde tam
olarak bir biitiinlik yakalanamaz. Yer yer kopukluklar ve cevapsiz neden nigin sorulari
oldugundan oyunun bazi boliimlerinde yeniden kaleme alinarak bazi degisiklikler yapilmak
zorunda kalinmigtir. Roman yazarinin yapmak istedigi Biiyiilii Ger¢ekeilik akiminin 6rnekleri
daha net bir sekilde ortaya c¢ikmasi icin bazi eklemeler ve ¢ikarmalar yapilmistir. Ornek
olarak Zaman 6g8esinin eklenmesi Sophie’nin ikinci anisinin tekrardan yazilip miizikal bir
sekilde oynanmas1 ve son olarak Nia’nin anisin Shakespearsyan bir dille yazilmasi gibi. Tiim
yapilan bu degislikler seyirciyle oyuncularin arasinda yonetmenin varligini daha net bir
sekilde ortaya ¢ikarmistir. Seyircinin kafasinda olusacak sorulara olanak saglamadan sadece
anlatilmak isteneni daha net bir sekilde ortaya konmaya c¢alisilmistir. Uyarlama metinlerde
olast olan ana hikdyeden uzaklagma bu sekilde en aza indirilmeye calisilmistir. Seyircinin
oyunu izlerken yOnetmenin istegi yere gitmesi i¢in yapilan bu degisikler oyuncularin da

oynarken rol ve oyun dramaturgisinde yardimei1 olunmasi amaciyla yapilmistir.

Araf’ta kalmis bes insanin hikdyesini anlatan oyunda, oyunun genel kurgusu rehberin
onciiliigiinde diger karakterlerin kendi gerceklerini bulduklari an1 bulana kadar anilarini
anlatarak, kendi gercegini yakalayanin biiyiilii bir mekanizmay1 ¢alistirip anisiyla sonsuzluga
kavustugu, bu bosluktan kurtulabilme hikayesidir. Oyunun baslangicindan son sahnesine
kadar anilar disinda kalan sahnelerde rehber diger dort karaktere siirekli ani se¢mesi

konusunda baski yapar ve zamani sayar.
Anidan antya gegen her karakterin birden fazla rol kisisine biiriindiigii oyunda klasik bir

sahneleme, oyunun biitlin biiyiisiinii ortadan kaldiracagi i¢in, her aniy1 farkl birer tarzda

oynatma yoluna gidilmistir. Oyun karakterlerin kisilik 6zellikleri ve baglarina gelen olaylarin
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yani anilarin ilerleyisi dogrultusunda i¢sel ve duygusal olarak tasidigi durumlar1 ve degerleri

diistinerek yedi ayr1 ani, yedi farkli iislupla sahnelenmistir.

1.Am; Alex’in anisidir; motor yarislarinda yaristigint anlatan Alex, aslinda an1 olarak sectigi
motosiklet yarislarini yagamamis sadece hayal etmis, yapmak istedigi daha dogrusu olmak
istedigi yeri anlatan bir am1 uydurmustur. Bu nedenle de aninin sonunda Alex’ in biiyili
mekanizmay1 ¢alistiramadigi ve yok olamadigi goriilmektedir. Tamamen karakterin hayal
tirlinii olan bir sahne oldugu i¢in bu anida Golge oyunu kullanilmasina karar verilmistir.
Sahneye beyaz bir fon gerilerek sahnenin bir golge olarak oynanmasi ile seyirciye golge
sayesinde bir yaris sahnesi izletildikten sonra perde inip, 1siklar yandiginda hem karakterin

hem de seyircilerin motosikletli bir kurye ile karsilagsmas1 saglanmstir.

2. Ani; Sophie’nin 6 yasinda annesiyle aralarinda gegen bir diyalog anlatilmaktadir. Kii¢iik
Sophie makyaj masasinda annesinin esyalariyla oynarken annesine yakalanmistir. Anida,
aralarinda gegen kisa diyalogdan sonra annesinin gitmesi ve Sophie’ nin annesinin son
sozleriyle onun kadar giizel olmadiginin farkina varmasi ve hayatinin kalan kisminda nasil
bir yol ¢izmesi gerektigine karar vermesi anlatilmaktadir. O anda idrak ettigini diigiindiigi
“giizel degilsem basarili olmaliyim” gergeginin bir aldanmaca oldugu, asil gerceginin
annesinin takdirini kazanmak oldugu, aninin sonunda yine biyiili mekanizmanin
caligmamasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu an1 pantomim yontemi kullanilarak sahnelenmektedir.
Ant stiresince biitlin oyuncular Sophie ile es zamanli ayni hareketleri yaparak onu taklit
ederler. Bu sayede hem herkesin cocukluk ritiieli olan ebeveynleri taklit etme oyunu
izleyicilere sunulmus olup hem de izleyicinin kendisini ayna Kkarsisinda hissetmesi

amaclamistir.

3. Am; Ketu’nun anisidir. Yerli bir kabileden geldigi varsayilan, ilkel bir yasamdan gelen
Ketu diizenin kabul edemeyecegi; bulmak, kesfetmek, merak etmek, karsi ¢ikmak,
sorgulamak gibi huylar1 olan; ne, neden, nicin, nasil, ne kadar, nerede gibi sorularla
durmaksizin bir arayis i¢inde olan bir karakterdir. Ancak biiylik bulusu ile 6zgiirlesmek
yerine insanlarin bunu anlayamamasina saplanip kalmasi kendi gercegini kagirmasina sebep
olmus, o da sonsuzluguna kavusamamistir.Bu an1 karakterin yasadiklarini ve ¢evresini daha
net anlatabilmesi, karanlik ve baskici bir yasantinin daha net aktarilabilmesi igin blacklight

yontemi kullanilarak sahnelenmistir. Karanlik, bagnaz, yobaz ve dayatmaci bir toplumda
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gecen bu aninin ancak bdyle biiyiileyici ve gizemli bir sekilde anlatilirsa inandiric1 olacagi

distinilmiistiir.

4. Ani; Alex ve sevgilisi Nia’nin ortak anisidir. Bir parkta gegen olayda, iki sevgilinin ilk
kargilagmalari, birbirlerinden etkilendikleri ilk an, birbirlerine yaklasmasi anlatilmistir.
Aniin sonunda iki ayr1 gercek ortaya ¢iktigi i¢in iki karakter de sahneden yok olamamistir.
Oyun iki dus 15181 ile sahnenin 6n kisminda seyircinin daha rahat empati kurabilmesi ve
karakterlerin o an yasadiklari gergeklerin birbirinden nasil farkli oldugunu vurgulamak
tizerine kurulmus, sahnede karakterler epik bir sekilde sanki seyirciyle karsilikli konusan iki

anlatici gibi goriilmesi hedeflenmistir.

5. Ani; Sophie’ nin ikinci anisidir. Bu anida Sophie’ nin isinde ilk giiniinden, yilin yoneticisi
odiili kazanana kadar gecen uzunca bir zaman iki ayr1 mekan kullanilarak anlatilmistir.
Aniin anlaticist Sophie hala diiriistce kendisine gercegini sOyleyemedigi i¢in sahnede flash
yanmamis anmin sonunda ortadan kaybolamamistir. Uzun zamana yayilan bu anida
gecislerin hizli ve keskin bir sekilde olabilmesi ve tempolu bir bigimde sahnelenebilmesi i¢in
Epik bir tislup kullanilirken insan sesi ile yapilan canli miizik ve renkli 1siklar ile uzun ve

hareketli olan bu sahnenin daha renkli bir hale getirilmesi amaglanmuistir.

6. Ami; Sophie’nin tliglincli ve sonuncu anisidir. Bu anida Sophie ilk kez kendini riizgara
birakir ve kendi gergegine ve bdylece sonsuzluguna kavusur. Sahnede ilk kez biiyiilii
mekanizma ¢alisir ve flashlar yanar. Bu sahne uzun ve bir 6nceki Sophie sahnesiyle benzer
Ogeler tasidig i¢in bu sefer bambaska bir yontem kullanilmig, var olan metin tamamen

miizikal bir dile ¢evrilmis, dansla ve miizikle bezenen eglenceli bir iislupla sahnelenmistir.

7. Ami; Ketu’nun son anisinda bu sefer Ketu'nun kafasinin i¢inde gegtigini tasarladigimiz
sahnenin kurgusunu yaparken konugma balonlarinda beliren kafalar gibi yanip sonen el
fenerleriyle gecen bir sahne kurulmustur. Ketu tam bir karanlik i¢inde sonunda rahatlar ve
kendisini buldugu an1 yakaladiginda flaslar patlamaktadir. Ketu’nun sahnelerinde karanligin

secilmesinin nedenleri bir 6nceki anisinda agiklanmaistir.

8. Ami; Nia’nin anisiysa tamamen bir agk sahnesi oldugu i¢in metin degistirilmis,
William Shakspeare’in Romeo ve Juliet’i gibi Shakespearesyan bir {islupla son derece

romantik bir sekilde sahnelenmesi uygun bulunmustur.
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Oyunun son anisindan sonra rehberden sonra kaybolamamis tek kisi Alex olarak sahnede
kalmistir. Hala kendi gercegi ve varolusunu bulamayan karakter ile rehber arasinda oyunun
son replikleri zamani temsil eden canli manken ile arda kalan iki adet siyah kutu lokal 151k
icerisinde sahnededir ve artik zamanin sonuna yaklasilmigtir. Alex rehberin kendisi gibi
anisin1 secememis bir benzeri oldugunu kesfeder oyunun sonunda. Rehberin tim oyun
boyunca yasadigi karakter degisiminin nedeninin oyunun sonunda ge¢misinin ve hafizasinin
olmadiginim anlasilmasi ve her dinledigi anida kendinden bir sey animsamaya caligmasi
ortaya ¢cikmistir. Ayrica boslugun yasattigr aciy1 bilmesi nedeniyle insanlara oyun boyunca
an1 secmeleri konusunda baski yapmast da ¢6ziime kavugmustur. Rehberin zamani “100” ile
sonlandirmastyla 151k soner ve hemen yeniden acilir bu kez Alex rehberin yerini almistir.
Rehberin siyah pelerini ile rehberin oyunun basindaki ilk replikleri agzindan dokiiliir.

...”Oliime hos geldiniz!”

Oliimle yasam arasinda gidip gelen oyunda, Biiyiileyici Gergekgiligin tiim 6zelliklerini
gorebiliriz. Gozle goriilen bir zaman kavrami, yasanan anlari, anilar tekrarlamak, kaybolmak
ya da birden belirmek. Araf, mitsel gelencksel durumlar, yerli halkin yasantisi1 ve inanglari,
gercekle diissel olanmn i¢ ice bezenmesi. Oliilerin dirilmesi, amansiz bir bosluk hissinin
yaratilmasi, ana karakterlerin ¢aresizlikleri ve dogruyu bulma cabalari, dogaiistii durumlardan
medet umulmasi, iyiye ve 6ze doniis istegi, kadere kars1 koyma istegi, zamanin ve uzamsal
olanin dairesel bir dongii ¢izmesi gibi Biiyiilii Gergekgilige ait tiim 6zellikler “100” oyunun
icine gerek yazarlar tarafindan, gerek Gabriel Garcia Marquez tarafindan gerekse oyunun
yonetmeni tarafindan islenmistir. Oyunu sahneye koyarken Marquez’in veda mektubu da
dikkate alinmistir, asagida yazilan mektubun son ciimleleri bizim oyunumuzun mihenk tasi

olmustur.

"Tanr1 bir an i¢in pagavradan bebek oldugumu unutup can vererek beni odiillendirse,
aklimdan gegen her seyi dile getiremeyebilirdim, ama en azindan dile getirdiklerimi
ayrintistyla aklimdan gegirir ve diistiniirdiim. Esyalarin maddi yonlerine degil anlamlarina
deger verirdim. Az uyur, ¢ok riiya goriir, goziimii yumdugum her dakikada, 60 saniye
boyunca 5181 yitirdigimi diisiiniirdiim. Insan asktan vazgecerse yaslamr. Baskalart durdugu
zaman yiiriimeye devam ederdim. Baskalari uyurken wuyanik kalmaya gayret ederdim.
Bagskalart uyurken uyanik kalmaya gayret ederdim. Baskalari konusurken dinler, ¢ikolatall

dondurmanmin tadindan zevk almaya bakardim. Eger Tanri bana birazcik can verse, basit
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giyinir, yiiziimii giinese ¢evirir, sadece viicudumu degil, ruhumu da tiim ¢iplakligiyla
acardim. Tanrim, eger kalbim olsaydi nefretimi buzun iizerine kazir ve giinegin gostermesini
beklerdim. Gékyiiziindeki aya, yildizlar boyunca Van Gogh resimleri ¢izer, Benedetti siirleri
okur ve serenatlar soylerdim. Gozyaslarimla giilleri sular, viicuduma batan dikenlerinin
acisint hissederek dudak kirmizist tag yapraklarindan épmek isterdim. Tanrim bir yudumluk
yvasamim olsaydi. Giin ge¢mesin ki, karsilagtigim tiim insanlara onlart sevdigimi
soylemeyeyim. Tiim kadin ve erkekleri, en sevdigim insanlar olduklar: konusunda birer birer
ikna ederdim. Ve agk i¢inde yasardim. Erkeklere, yaslandiklar: zaman aski birakmalarinin ne
kadar yanhs oldugunu anlatirdim. Ciinkii insan aski birakinca yaslanir. Cocuklara kanat
verirdim. Ama u¢mayi kendi baslarina 6grenmelerine olanak saglardim. Yashlara ise 6liimiin
yvaslanma ile degil unutma ile geldigini ogretirdim. Ey insanlar! Sizlerden ne kadar da ¢ok
sey ogrenmisim. Tiim insanlarin, mutlulugun gercekleri gormekte sakli oldugunu bilmeden,
daglarin zirvesinde yasamak istedigini 6grendim. Yeni dogan kiigiik bir bebegin, babasinin
parmagint sikarken aslinda onu kendisine sonsuza dek kelepceyle mahkim ettigini 6grendim.
Sizlerden ¢ok sey dgrendim. Ama bu ogrendiklerim pek bir ise yaramayacak. Ciinkii hepsini
bir ¢antaya kilitledim. Mutsuz bir sekilde... ARTIK OLEBILIR MIYiM?,,

21- http://yaz.bilgicik.com/artik_olebilir_miyimgabriel_garcia_marquez-t3882.0.html
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SONUC

Tim bu soziinii ettiklerimizin 1s181nda Biiytlii Gergekgilik icin, diissel ayrintilarla bezenmis
mucizevi olaylarin, benzeri goriilmemis dogaiistii yetenekleri olan kahramanlar tarafindan
gerceklestirilisini, okuyucuya hizlandirilmis destansi bir tarzda anlatan, grotesk ogeler,
mecazlar iceren ve siirsel anlatimi olan yazinsal bir egilimdir diyebiliriz. Bunlarin yan sira
yukarida saydigimiz akimlar ve etkenler disinda Biiyiilii Gergekgi yazarlar; felsefe, psikoloji,
sosyal antropoloji gibi disiplinlerden de yararlanarak yapitlarini ortaya ¢ikarmiglardir. Ayrica,
kendilerinden 6nce Latin Amerika’da zirveye ¢ikan Modernizm’den de izler tasimaktadirlar.
Bunlar disinda barok edebiyati, pikaresk roman ve esperpento gibi Ispanyol sanat

geleneklerinden de faydalanmistir Biiytilii Gergekgi yazarlar.

Biiyiilii Gergekgi eserlerde siradan mekanlar ve karakterler dogaiistii olaylarla igige ve uyum
halinde bir biitiin olustururlar. Bu zithigin, yani dogaiistii ve ger¢ek olanin bir arada uyumlu
bir biitiin olmas1 Marquez’ in Yiizyillik Yalnizlik’ inda basarili bir Sekilde 6rneklendirilmistir.
Bu yiizden Biiyiilii Gergekgilige 6rnek arayan ve ne oldugunu anlamaya calisan daha sonraki

yazarlar i¢in, lizerinde ¢alisilabilecek bir 6rnek metin haline gelmistir.

Daha once de aktardigim gibi, “100” oyunu Garcia Marquez’in Yiizyillik
Yalnizlik romanindan esinlenilerek Neil Monaghan, Diene Petterle ve Christopher Heimann
tarafindan yazilmigtir. Kitabin biiyiilii diinyasindan etkilenerek, yalmizligi, laneti, sevgiyi,
basariy1, hirsi, zaman kavramimnin degiskenligini, 6limii anlatan “100” oyunu ¢arpict bir
sorgulamadir. Oyun, romandaki Biiyiilii Gergekgiligin etkisini gdsterirken, modern diinya
insaniin sevmeyi, deger vermeyi ihmal etmesine ve yasamin bir gilin sona erecegi gerceginin
farkinda olmadigma dair elestirisini trajik bir bicimde ortaya koyuyor. Biiyiilii Gergekg¢ilik
akiminin onclilerinden Marquez’ in klasiklesmis roman “Yiizyi/lik Yalnizlik” romanindan
esinlenerek yazilan “100” oyunun sahnelenmek i¢in se¢ilme nedeni; bu akimin sundugu

siirsiz hayal giicliniin tiyatro sahnesinde yaratabilecegi 6zgiirliiktii.

Oyunu ilk okudugum andan seyirci karsisina ¢iktigim ana kadar yonetmen olarak temel
amacim, yaptigim rejinin anlagilmasi, (seyircinin uyumamasi) oyuncunun ne oynadigini,

neden oynadig1 bilmesi ve en 6nemlisi ne anlattigimizi bizim bilmemizdi.

Yaratma slireci, dogum an1 gibi hep sancilidir. Gergek kisiden kisiye degisirken yonetmen

iddial1 bir sekilde ortaya cikip; “ bu benim gercegim bakin, goriin, izleyin der. Ilgingtir ki
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ortak bir olaya bile ayni insanlar farkli tepkiler verirken belli bir tutarlilik diizleminde

yonetmenlik degerlendirmesi yapmak ne kadar dogrudur pek bilinmez.

Yonetmen bir oyunu neden sahneye koyar? Onun ilgisini ¢eken, midesini buran nedir?
Geceleri uykusundan eden, giindiizleri hayallere daldiran ne olabilir? Bunun cevabi her
yonetmene gore degisiktir. Kiminde gordiigii bir resim, ya da etkisinde kaldigi bir climle

bunu yaparken, bagka birisinde yazarin anlattig1 dert yonetmenin ilgisini ¢eker.

Yonetmenlik tarzlart nereden ¢ikmistir? Neden bu kadar farkli yontemler, yonetmenler ve
kuramlar vardir? Farkli bakis agilari, degisik donemler, insanlarin degisen ve gelisen
istekleri, toplumdan topluma, kisiden kisiye devinim i¢inde olan gercek, vb. bir¢ok nedenden

Otlirli yonetmene ve yeni tarzlara ihtiyag vardir ve var olmayada devam edecektir.

100 oyununu segerken beni en ¢ok etkileyen faktorler, 6liimden sonraki yasam, anlatilan
anilardaki farkliliklar, rehberin durusu, oyuna eklemeyi disiindiigim zaman kavrami,

Yiizyillik Yalnizlik romani ve son olarak Biiyiilii Gergekg¢i akimin albenisi oldu.

Oyunu ilk okudugumda anlatilan her bir aninin farkli bir sekilde oynanacak olmasi fikrine
karar verdim. Neden derseniz, Ayni olay1 yasayan li¢ ayri insan bile daha sonra bu olayi
anlatirken kendi ciimleleriyle ve kendilerine has bakis agilariyla sanki farkli bir olayr anlatir
gibi bize aktarirlar. Ben nasil olur da dort ayr1 insanin anlattigi sekiz ayri aniyr ayni sekilde
anlatabilirimi arastirmaya basladim. Farkli farkli anlatmaya karar verdigim andan itibaren
Biiyiilii Gergekei akim perspektifinde diisiinerek sekiz ayr1 sahneye koyma yoOntemi

arastirdim, diislindiim, denedim ve ortaya 100 oyunu ¢ikt1.

Benim yapmak istedigim sadece insanlarin farkliliklarmi sahne lstlinde gosterebilmekti,
lakin en acimasiz elestirileri de bu noktadan aldim. Ve ne yazik ki ¢ogu da hakli elestirilerdi.
En hosuma giden elestiri ise, sanki cebimdeki tiim tiyatral bilgileri tek seferde herkese
gostermeye c¢abalayan, “bak ben bunu da biliyorum, ayrica bunu da biliyorum demeye ¢alisan
yonetmen” elestirisiydi. Ortaya ¢ikansa elestirinin ¢ok uzaginda olmayan bir gergekti. Kas

yapayim derken g6z ¢ikartmistim. Peki neden?

Nedeni agiklamak igin ilk basta benim yonetmenlige bakis acimi irdelemek gerekir. Su
sorular1 sorarak devam edersem; bir oyunu sahneye koyarken neye dikkat etmeliydim?
Seyirciyle oyuncu arasinda olmali miydim, yoksa varligimdan kimsenin haberi olmamali
miyd1? Inandigim ve yapmak istedigim seye oyuncuyu nasil ikna etmeli miydim? ikna

olmayan oyuncuyu zorlamali miydim yoksa o oyuncudan vaz m1 ge¢meliydim? Pargalardan
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biitline mi gitmeliydim yoksa biitiinden par¢alara mi1? Hayal ettigim bir sahnenin gergekle
yilizlesme aninda ortaya ¢ikan seyin benim hayalimin uzagina diisme ihtimalini diisiinerek,

bu durumu en az hata payiyla nasil kotarabilirdim?

Sonugta; ne kadar basit diisiiniirsem benim i¢in o kadar iyi olacagina karar verdim. Ilk basta
en basiti dogru bir sekilde anlatmaliydim, bu konuda ne kadar basarili olursam gerisi daha da
kolay olacakti. Oyunun dekorundan repliklerine, afisinden miizigine, 1s18indan kostiimene
kadar her seyi bir biitiiniin pargasi olarak ele almaliydim. Oyunun miizigi tek basina
dinlendiginde benim oyunda ne anlatmak istedigimi anlatmaliydi, bu durum yukarida
yazdigim her 6zellik i¢in de gegerlidir. Kendi baslarina olan uyum biitiinde de saglanirsa iste
o zaman ben hayal ettigim, tasarladigim ve iizerine giinlerce aylarca prova yaptigim oyunu

elde etmis olurdum.

Calismaya ilk olarak oyunculardan bagladim; oyunculari role hazirlarken ilk basta fiziksel bir
siire¢ izledim. Ne anlatmak istedigimi neden anlatmak istedigimi detayli bir sekilde
orneklerle aktardim. Her oyuncunun birden fazla rol kisisine biirlinecek olmas1 biiyiik bir
sorundu. Ornek verirsek; Biilent Alex olacak Alex’se 1. Avci olacakti. Bunu yaparken ilk
basta Biilent’ten gelen tiim izleri sahne iistiinde yok edip onun yerine tamamen kendine 6zgii
bir Alex yaratmamiz gerekliydi. Daha sonra Alex’in kisiligi iizerinden oynayacagi diger
rolleri degerlendirmek en dogru ¢ikis yolu olacakti. Biz Biilent’ten ne kadar ¢cok uzaklasirsak
Alex’e ve diger oynadigi karakterlere o kadar yakinlagsmis olacaktik. Bu ¢aligmalarin basinda
her ana karakterin her tiirlii 6zelliklerini, ge¢mislerini, zevklerini, fiziksel hallerini, diisiinme
tarzlarini, renklerini, ilging gelebilir ama hayvan olsalar olacaklari hayvanlari, igki olsalar
hangi icki olacaklarini ya da hangi tiir miizigin karakterlerini temsil ettigini bulmaya yonelik
calismalar yaptik. Buradaki amag; rol kisilerinin degisik 6zelliklerini oyuncuya yakalatmaya
calismakti. Eger biz bir noktadan bile olsa rol kisisinin bir 6zelligini yakalayacak olursak

gerisi ¢corap sokiigl gibi gelecekti.

Ornegin Rehber i¢in bukalemun hayvanini buldu oyuncu. Bu bulus benim kafamdaki Rehber
icin ¢ok uygun bir tahmindi. Yaptigimiz bu c¢alisma sayesinde her oyuncu kendisi igin rol
dramaturgisinde onemli bir anahtar kesfetmis oldu. Eger dogru doneleri bulabilirlerse
oynadiklar1 roliin tiim hatlarimi1 ¢ok net bir sekilde ortaya koymus olacaklardi. Oyunculuk
yetenegi bazilarinda dogustan gelen bir yetidir ama bana gore bu yeti Ogretilebilir de
olmalidir. Bir bilim gibi 6grenme hali ancak laboratuar ¢alismalariyla mimkiindiir.

Stanislavski ve Grotowski’ nin yaptig1 gibi bu ¢aligmalarda amag¢ bazi oyuncularda dogustan
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olan yetinin herkese Ogretilebilmesi ve sans faktoriiniin ortadan kaldirilarak bu anlamda

bilimsel bir gergeklik yakalayabilmektir.

Oyun ve rol dramaturgisi yapilirken dikkat ettigim en 6nemli olay okudugum metinden ne
anladigim ve anladigim dogrultusunda ne anlatmak istedigimdir. Tiim bunlar1 yaparken rol
kisilerinin 6nemli olmasinin nedeni; benim yaptigim, diisiindiigiim, hayal ettim seyleri
seyirciye direk aktariyor olmalaridir. Onlar ne kadar sade, inandiric1 ve dogal olurlarsa bir
yonetmen olarak benim isim de 0 kadar kolay olacaktir. Burada bana diisen en biiyiik gorev;
ilk basta kendimi, sonra oyuncuyu, en son olarak da seyirciyi bu duruma inandirmaktir. 100
oyununda yaptigim en biiylik hata oyuncularimi yaptigim rejiye inandiramamak oldu. Boyle

oldugu zaman da ortaya ¢ikan oyuna seyircinin inanmasini nasil bekleyebiliriz.

Peki oyuncuyu inandirmak icin neler yapmaliyim? ilk basta acik, net ve anlasilir bir iislup
kullanmam gerektigini unutmamam gerekir. Basitten karmasiga gitmeliyim. Uygulamak
istedigim rejiyi en sade bigimde oyuncuya aktarmaliyim. Eger oyuncu anlamazsa ve kabul
etmezse farkli anlatim yontemleri denemeliyim. Belki de yapmak istedigim, elde etmek
istedigim durumlari ben ortaya koymadan oyuncuya buldurmaliydim. Onlarin kesfettigi
anlarinin altin1 ¢izerek kendi gergegime yaklastirmaliydim. Uzun, yaratict ve oyun metnine
bagli kalmayan dogaglamalara dayali prova zamanlari ayarlamali, yani bir
nevi laboratuar ¢aligmas1 gibi hem oyunculari hem de oyunu iyice mercek altinda
tutmaliydim. Oyunculardaki gelismeleri giin ve giin kaydetmeliydim. Belki de kamerayla
kayit altina almak daha iyi sonuglar dogurabilirdi. Tiim bu yaptiklarim dogrultusunda halen
oyuncuyla ortak bir payda da bulusamiyorsam belki de oyuncudan vazgegmeliydim. (Bu
durum bende kagma duygusunu cagristirdigi i¢in kolay kolay tercih edecegim bir yontem

degildir.)

Ikinci olarak; 100 oyunundaki gibi par¢a parca episodlardan olusan bir oyunda, bdliimler
aras1 baglantiy1 kurarken, biitlinden uzaklasmamam gerektigi gercegini goz ardi etmemem
gerekirdi. Cok sey anlatacagim derken, ortaya ¢ikan koca bir higlik durumu bir yonetmenin

basina gelebilecek en kotii durum olabilir. (Gergi bir musibet bin nasihatten iyidir.)

Ani sahnelerinde denedigim sahneleme yontemleri ¢ok karisik ve tutarsiz goriindii. Buradaki
amag; aslinda oyundaki tek diizeligi ve sikicilig1 ortadan kaldirip, kisiler ve anlatilan anilar
arasindaki farkliliklar1 daha net ve anlagilir bir bigcimde ortaya koymakti. Sahne gecisleri daha

net ve anlasilir yapilirsa bu sorunda ortadan kalkabilir.
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Oyuna sonradan ekledigim zaman kavramini somutlastiran oyuncu bedeninin,
oyuncularimda dahil olmak iizere hi¢ kimse tarafindan Zaman olarak algilanmamasi da tam
bir reji felaketidir. Burada yapilmasi gereken Zaman kavraminin ortaya ¢iktigi yerleri,
tagidigr anlamla daha net anlasilabilecek sekilde diisiinmekti. Sozsiiz bir oyunculukla
anlatmak yerine, belki yer yer s6ze dayali bir bigem kullanabilirdim. Buradaki baska bir
sorun da Zaman’in Rehber’le olan iliskisinin tam olarak netlestirilememis olmasidir. Zaman’1
oyunda sadece Rehber gorebiliyordu ve ikisi arasindaki uyum bu anlamda ¢ok onemliydi.
Ben yonetmen olarak kurdugum iliskiyi her iki oyuncuya aktaramadigimdan otiirii ortaya
¢ikan durum kimsenin istedigi bir sey olmadi. Akip giden her an takip ettigimiz varligini
saatlerle, takvimlerle ispatlamaya calistigimiz zaman kavramini esen bir riizgar gibi gegip
gitmesini nasil gosterebilirdim? Yapmak istedigim sey Rehber’in mistik olarak tasidig
Ozelliklerin altin1 daha net ¢izebilmek igin, Zaman’la olan iligkisini géz Oniline sermekti.
100’e kadar sayan, olaylarin ¢etelesini tutan, insanlara yol gdsteren Rehber belki de kendi
yarattigi gergekeilikte zamani algilaya bilseydi; Zaman karakterinin Seytan ya da Azrail
olmadig1 ¢cok net bir sekilde ortaya ¢ikardi. Burada yonetmen olarak benim yapmam gereken;
bir sonraki prova doneminde, bu ikili arasindaki baglantiy1 ¢ok net bir sekilde ortaya koyarak,
her i1ki oyuncunun sahne iizerindeki bagm artiracak dogaclamalarla ve belki

de dramaturgiye yonelik ¢alismalarla aralarindaki iliskiyi netlestirmektir.

Teknik anlamda sorun yasadigimiz sahne gecislerini daha pratik ve olagan bir hale getirmek
oyunun kopma noktalarin1 azaltabilecek hamlelerden biri olacaktir. Ayrica sahne
gecislerindeki blackoutlar azaltilmali hatta ortadan kaldirilmalidir. Black light sahnesinde
ortaya ¢ikmasini istegimiz fona ¢izili olan ¢izimlerin, oyunun genel 1s18inda goriilmesi de
yapmak istedigimiz Biiyiilii Ger¢ek¢i akima yonelik bir hamlenin daha bosa ¢ikmasina neden
oldu. Olaymn gizemi kaybolmustu. Bu durumu diizeltmek i¢in fonun oniine siyah ve diiz bir
fon yerlestirilecek ve black light sahnelerinde agilmak kaydiyla bu sahnelerin biiyiisii ve

gizemi daha net bir sekilde saglanacaktir.

Oyunda birgok sahneleme yonteminin kullanilmasi; farkli salonlarda sahnelenen bu oyunun
151k provalarinin uzamasina ve ¢ok farkli 1sik kullanimina sebep olmustur. Belki teknik
anlamda sahneler arasinda birlik saglanirsa, bu konuda karsimiza ¢ikan sorunlara bir nebze
olsun ¢odziim iiretmis oluruz. Oyunun kostiim ve dekor rengi se¢iminde siyahi tercih etme
nedenim, black light sahnelerinde daha net bir goriintii elde etmekti. Tek renk olmasi fikri ise
tamamen Oliim sonrasi bir an oldugunu vurgulayarak, tam anlamiyla karanlik ve bosluk hissi

yakalamak i¢indi. Kimine gore 6liimii ve boslugu “beyaz” temsil ederken bana gore “siyah”
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bu anlamda benim hayalimdeki 6liim ve bosluk durumuna daha yakin bir goriintii ortaya

c¢ikariyordu.

Tezimin ilk ii¢ boliimiinde Biiyiilii Gergekgilik akimini genel olarak tiim hatlariyla 6rnekler
vererek aciklamak istedim. Dordiincii boliimde; Biiyiilii Gergekgilik ile Fantastik Edebiyat
arasindaki farklar ve Biiyiilii Gergekgilik’ in 6zelliklerini, besinci kisimda bu akimin Diinya
ve Tiirk edebiyatina ve sinamasina Yyansimalarini irdeledim. Altincit bolimde ise Biiyiili
Gergekgi eserler veren bazi yazarlart érnekledirdim. Bir sonraki boliimde Gabriel Garcia
Marquez'i ve Yiizyilltk Yalnizltk romanini inceledim ve son boliimde 100 oyununun yazilma
evresinden sahneye koyana kadar basima gelen her tirlii olayr sizlere aktardim.
Sonug boliimiimde ise benim bu uygulama tezi esnasinda basima gelen, karsilastigim,

ogrendigim, elestirildigim her tiirlii durumu sizlerle paylastim.

Ogrenmek uzun ve mesakkatli bir siireg, bu yolculuk esnasinda dogru bildiginiz bir¢ok seyin
uygulama esnasinda yanlis oldugunun farkina vartyorsunuz.  Yanliglarimizda inat
etmedigimiz siirece, i¢imizde OFrenme giicii bitmedikce, bu siirecin sonu yok. Sanirim
unutmamamiz gereken en Oonemli olgu su “ Sen neyi anlatmak istersen iste, Seyircinin

anladig1 kadar varsin.”

Yeni kurulmus bir tiyatroda, yeni bir ekip i¢in oyun segerken hem sinirlar1 zorlamak, hem de
oyunculuklarin yere bastig1 fakat dogaiistli 6geleri de i¢inde barindirabilen bir oyun ¢ikarma
istegi bu oyunun segilmesini saglamistir. “100” oyunun Saft Tiyatrosunca Senol Onder
yonetmenliginde 23.04.2013 tarihinde sahnelenmeye baslamasi nedeniyle bu tez uygulama

tezi niteligi tagimaktadir.
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Oyunun icinde koyu renkle yazilmis yerler reji notlaridir.

100

Oyun seyirci iceriye alindig1 andan itibaren baslar. Isiklar kapanincaya kadar
oyuncular arkalar1 doniik bir sekilde kutularin iistiinde oturmaktadirlar. Zaman
olarak diisiindiigiimiiz oyuncu sahnenin ortasinda oyunda kullanilan tiim aksesuarlarla
beraber yatmaktadir. Isiklar kapandiktan sonra oyuncularin canh olarak caldig:
ritimle Zaman aksesuarlar1 kullanarak dansa baslar. Sahnede 5 kutu vardir. Sahnenin
genel goriiniimii de bir nevi biiyiik kutu gibidir. Yani herkesin bu bosluga geldigi
simgeleyen bir anlatim, ortam ya da daha dogrusu dekor tercih edilmistir. Ketu’nun
sesiyle 1s1klar acilir ve oyun baslar. Oyuncular ilk basta ortamin ve kendilerinin farkina
varirlar, ardindan diger oyuncularin farkina varip icinde bulunduklar1 boslugu yani
olimii anlamaya cahsirlar. Oyunda bes kutu olmasinin nedeni rehberinde bir olii

olmasi ve hala amisim1 bulamams olmasidir.

Ketu:1.2.3...4

Alex nerede oldugunu anlamak icin doniip etrafina bakar.

Sophie : (Alex’e) Ne yapiyor ?

Alex : Galiba say1yor.

Sophie : Neyi say1yor ?

Alex : (Etrafina bakar.) Oturulacak yerleri mi? / Kutulari mi? *

Ketu : 5.

Alex : Goriiniise gore dyle degil.

Ketu’nun kafasi karismistir. Bir an icin kafasindan gecgenlerin icinde kaybolmustur.
(Ketu’ya yardim etme niyetiyle) 6 ?

Ketu etrafina doner ve Alex’i ilk defa gorebilmektedir.

Ketu : Ne ?

Alex : Yok bir sey yani sadece sana eslik ediyordum.

Ketu Alex’e sanki Alex deliymis gibi bakar. Ketu kutularin birini inceler. Alex de
tekrar etrafina bakar.

Sophie : (Fark etme am1) Ben buraya daha dnce gelmistim.

Ingilizce metinde ¢’seats’’ kelimesi kullamiliyor. Tiirkce sahnelenmesinde kutu kelimesi

kullanilmmstir.
53



Alex : Hadi ya?

Sophie: Sanirim 6yle evet...bu duygu...bu ¢ok tanidik bir sey.
Alex : Tam olarak burasi neresi peki?

Sophie: Sey...ben...bilmiyorum. (Diisiinmeye ¢alisir.)

Ketu : 7.

Sophie: Ay bir kesse sunu artik!

Ketu : 8.

Tam o sirada Ketu Sophie’ye yaklasir.Ona yakindan bakar.
Sophie : Merhaba.

Ketu korkar. Boynunu ovalar. Bu dokunus onun kafasini karistirir.
Ne oldu?

Ketu : Ne?

Sophie : Boynuna ne oldu?

Ketu : (Almmustir.) Boynuma higbir sey olmadi.Begenmediysen boynumu, bakmak zorunda
degilsin.

ikisi birbirinden uzaklasir.Sophie yavasca basinin iistiine dokunur.
Sophie: Burada...bir kesik var.

Eliyle basindaki bu biiyiik yaraya dokunur.

Alex : Ne ?

Sophie: (Soyledigini anlatmak istemez.) Bisey yok...onemli bir sey degil.
Ketu ani bir farkindalik i¢cinde havayi koklamaya baslar.

Ketu : Burada hicbir koku yok.

Alex : Yok canim bu dogru degil.Hi¢ de degil.

( Gong sesinin geldigi yerler, zamanin gectigi gosterir ayrica doga iistii durumlarin
oncesinde ve sonrasinda ayrica rehberin sinirlendigi ve gerildigi yerlerde verilir. Bir
nevi el freni gibidir gong. Gong Zaman karakteri calar. ) Ritim tekrardan baslar isiklar
gider - gelir birden karanhgin icinde Rehber cikar ve en biiyiik kutunun iistiinde
belirir. Rehber yerine gecerken mistik bir ortam yaratmak icin strop yamip soner.
Herkes saskinlik icindedir, ne olup bittig¢i anlamaya cahsirlar.

Rehber: Giizel...Bu ¢ok yiireklendirici. Cok yiireklendirici.

Hepsi c¢ok sasirmistir.Ketu kosup bir kutunun arkasina saklanir.Mekana biri
girmistir.Elli yaslarinda bir adam gibi goriinmektedir.Goriindiigii kadarn ile
bukelamun gibi biridir, sesini ve bedensel hareketlerini dikkate deger bir hizda
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degistirmektedir.Gelen Kisi yol gosterecek olan Rehber’dir.Yine de bazen daha cok bir
soytar1 veya palyaco gibidir. Digerlerinin aksine onun bu mekana ait oldugu bellidir.

Sizi burada bu kadar uzun zaman yalniz biraktigim i¢in kusura bakmayin...biraz birikmis
isler vardi. Aslinda birikmis is denmez de...yani zaman tam olarak...

Alex : Sen de kimsin be?

Rehber: Ben de tam ona geliyordum. Dikkatinizi toplayabilirsem size kisa bir sunum
yapacagim.

Alex : Bak bu ¢ok ilging olur ama...!

Rehber aniden sesini ve tipini degistirir.Bu sefer tehditkar birine doniisiir.

Rehber : Ne o senin yapabilecegin daha iyi bir sey mi var? Olacagin daha dnemli bir yer!?
Alex sinip ¢ekilir. A¢cik¢ca daha 6nemli bir sey yoktur

Rehber : Giizel...Oyleyse baslayabilirim.

Gong

Oliime hos geldiniz.

Gong

Hos geldiniz.Kisa bir siire sonra gecisinizi yapmak iizeresiniz.Bu sasirtici bir tecriibe olabilir
ama hepimiz son yolculugunuzu giivenli ve hos bir sekilde tamamlamaniz i¢in elimizden
geleni yapmaliyiz. Talimatlar litfen dikkatle dinleyin ve de (Seytani bir tavirla soyleyerek)
harfi harfine takip edin! Hayatinizdan tek bir ani1 se¢mek durumundasiniz. Daha sonra
seciminizi size saglanan makine ile kaydedeceksiniz. Aniniz kaydedilirken mekanizmada flag
patlayacak. Bu sirada hafizada olan diger her sey silinecek.Bu kriter verilen zaman diliminde
gerceklestirilirse, hayatinizdan  sectiginiz anmiyla sonsuzluga dogru biitiinlesmis
olacaksiniz.Ilginize tesekkiir ederim. Ee bu arada siradaki grup birazdan burada olacagi igin
cabuk karar vermenizi tavsiye ederim. Oyleyse, yeterince agik mi1 ?

Alex : A¢ik m1?

Rehber : Yani yeterince acgik anlattigimi saniyorum.Hatta gercekten giizel
anlattim...(Ustiine basina ceki diizen verir.)Otoriter bir tonlamayla, gayet net anlagilir bir
lislubu birlestirerek dinleyenin isini kolaylastirdim.Oyle degil mi?

Alex : ( Sinirli) Kap1 nerede?
Rehber : Ne ?
Alex : Nerede ya sigtigimin kapisi?!!

Rehber : (Alex’e giiler.) Benim iizerime gelmenin ne kadar sagma olduguna dair bir fikrin
var m1?

Alex: Ben 6lmedim!
Rehber : Cok eminsin...Daha 6nce hi¢ 6lmiis miiydiin?

Sophie: (Kararsiz)Ben .. .kisa bir siire 6nce.
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Alex Sophie’ye bakar.

Alex : Ve?

Bir sessizlik.Sophie Rehber’in hakh oldugunu anlatmak i¢in kafasim sallar.
Aman Tanrim!

Sophie : (Rehber’e) Peki dyleyse siz kimsiniz ? Oliim miisiiniiz yani?

Rehber: Eger boyle demek bir ise yarayacaksa evet.

Sophie bu cevaptan etkilenmemistir.

Ne? Elimde tirpan olmasini m1 bekliyordun?

Ketu c¢ok etkilenmistir.Rehbere yaklasir ve farkl yerlerinden inceler.

Ketu : Tann?! Sen Tanr1 misin?

Rehber : (Giiliimser) Cok gururlandirict ama...

Ketu : Seytan misin?

Rehber : Hayr...

Ketu : Orman cini?

Rehber : Hayir.Aslinda bu kavramlar size yardimer olmayacak.

Ketu : (Diisiiniir) Liitfen! Aklimda bir dolu soru var. Bilmem gereken bir dolu sey var...

Rehber: Hayir! (Hepsine.) Ulastigimiz bu nokta zaten varolusunuzun zirvesi. Bosa
harcamamanizi tavsiye edecegim essiz bir firsat. Liitfen bu ise yogunlasin.

Gong

Alex : Ama...Bana ne oldugunu bile bilmiyorum.(Sophie’ye)Sen biliyor musun?
Sophie : Evet ama bunu konusmamay1 tercih ederim!

Alex : Pardon?

Sophie : Buranin gorgi kurallarini bildigimi sdyleyemem ama eminim birisinin 6liim bigimi
tizerine konusmak terbiyesizlik olur.

Rehber : (Sabirsiz) Aniniz liitfen.

Alex : Tanrim!

Rehber : Evet,nedir?

Alex : Nia...Sevgilim...Benim planlarim vardi...

Rehber : (Yiiksek sesle) Planlar m1? Artik plan falan yok sadece ne yaptiysaniz o var!
Rehber Ketu’ya doner.Hayatinda birileri var miydi? Arkadaslarin,Ailen?

Ketu: Tabi ki vardi!
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Rehber : (Sophie’ye) Ya senin?
Sophie : (Bu konuya girmek istemez.)Benim tanidigim bir ¢ok insan vardi.

Rehber : (Hepsine)Eger sizin igin gergekten 6nemli olan birisi varsa o zaman onunla birlikte
olan bir am secin.(Alex’e)Eger sevgilini hatirlamayr se¢iyorsan, o zaman hep birlikte
olacaksiniz iste.

Alex : Ya bagka bir sey segersem?

Rehber : O zaman senin igin o var olmamis olacak.(Cok ciddi) Hayatinizin en énemli anisi
oldugundan emin olun!

Alex : Tabi ki eminim...

Isiklar yavasca degisir. Isiklar degisirken Alex dus 15181nin altina gelir bir anlatic1 gibi
anmisin1 anlatmaya baslar. Amisim anlatirken bir taraftanda golge perdesini cikarip
oyunculara verir. Perde kurulur. Alex ve diger oyuncular yerini alir ve sahne baslar. Bu
sahne bir hayal iiriinii oldugundan gercekci bir tarafi olmadigindan golge oyunu olarak
oynacaktir. Alex anmisim anlatirken birden karanh@mn icinden Nia cikar ve golge
oyununa dahil olur. Golge sahnesi bittiginde Nia sahnede kalmistir. Onunda olii
oldugunu replikler ilerledik¢e anlariz. Nia’1 goren herkes Alexde dahil olmak iizere
biiyiik bir saskinlik ve korku i¢cindedir.

ALEX’IN ANISI

Yansiyan 1sikla bir yolu andiran gecit iizerinde Alex ve iki oyuncu motosiklet yarisinin
baslamasi icin pozisyon alir.

Alex : Bir yaris...Bir yaris vardi.Hayatimin en 6nemli yarist.
Sahne disindan gelen sesle Fransiz yorumcu yarisin baslangi¢ sirasimi bildiriyor.

Fransiz Yorumcu : Yariscilar baslama c¢izgisindeki yerlerini aldilar. Yarisin favorisi Gomez
ile beraber Ingiliz.

Alex : Ve Nia tribiinlerde benim igin tezahiirat yapiyor. Solumda Gomez’i goriiyorum.
Fransiz Yorumcu : Bes, dort, iic, iki, bir, yaris basladi!!!

Alex: Gaza basiyorum. Hadi, hadi, hadi. ikinci vites, iigiincii vites. Her sey bulaniklastyor.
lleride giines 15181 yaris pistini eritiyor. Kusursuz bir hizlanma.Etrafimdaki her sey
kayboluyor.Evet...Vitesi kiigiilt...Sola don, sola don. Bir 6ne gegiyorum. Saga don, ileride
saga don. Biri beni yakaliyor. Yesil sar1 kaskli kim taniyorum. Bu Gomez!

Fransiz Yorumcu: Gomez Ingiliz’i yakalamak iizere Evet virajda yakaladi.Burada olanlar
gercekten inanilmaz.

Alex : Ileri dogru hizlan! Gaza bas haydi ug ! Saatte 220 240 260 km.

Birdenbire Nia sahnede belirir.Otuzlarinda ¢ekici bir kadindir.Alex ile beraber motora
biner.

Kollarin1 sardigin1  hissediyorum.Oyle siki sariyor ki.Cok acayip. Tekrar bir saga
doniis.Gomez yine onun yaninda goriiniiyor. Gomez’i yakalamaliyim.
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Fransiz Yorumcu : Ama ingiliz yeniden avantajli duruma gecti, evet, sag cizgide yakaladi...
Gomez sadece birka¢ metre 6niinde, yakaladi!!!

Nia : Alex...Liitfen..

Alex : Simdi degil bebegim...

Nia motosikletten iner ve direkt Alex’in yiiziine kars1 konusur.
Nia : Bunlarin higbiri olmadi...

Alex : Kazanabilirim...

Isiklar degisir.

Am bittiginde zamanin arasia girilmis gibi am sahipleri hari¢c herkes aym yerlerinde
aym seklide aniy1 anlatan Kisiyi izlemektedir. Bu anida extradan Nia karakteride anida
birebir yer aldigindan o da anidaki son haliyle goriilmektedir.

BOSLUK

Nia: Bu gercek degil. Sadece bir oyundu. Oynadigimiz bir oyun o kadar.Hicbir zaman
yarismadin.
Alex: Peki ya motosiklet ?

Nia: Bu senin igindi. Pazartesiden cumaya? 9’dan 5’e?
Alex: Ben...ben motosikletli bir kurye idim.

Nia : Bir kurye...Hem de muhtesem bir hayal giiciiyle...(digerlerine) Bazen Londra’ya dogru
giderken diger motosikletlileri goriip yaristaymisiz gibi diislinlirdiik.(Alex’e) Sen ve
arkadasin Gomez de bas kapisanlar olurdunuz.

Alex: Bu gergek gibiydi.
Nia : Peki ya ben ?
Alex : Sen motosikletteydin.

Nia : (Duygusuz) Ay Allah askina, sonsuza kadar motosikletinin arkasinda oturuyor
olacagim ya zaten.

Alex : (Birdenbire diisiiniir) Ben ne bok yiyorum ya? Bunun kavgasini yapmak zorunda
degilim. Hayir. Kontrol benim elimde,bu benim zihnim.(Gruba) Onunla sonsuza dek bir an
yasayacak olmamin disinda boyle bir sey i¢in tartismayacagima adim gibi eminim.

Nia’nin etrafinda doniip onu inceleyerek bakar.

Bu delilik. Sana bak, hersey cok net aklimda...Sanki ger¢ekten buradasin.
Nia: Ben ger¢ekten buradayim.

Alex hizla doner. Sasirmis ve korkmustur.

Alex: Hayir ... sen degil ... sen de degil!

Nia ve Alex birbirine sarilir.
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Nia: Anlatmaya ¢alistim.
Alex ona dehsetle bakar.Rehbere dogru yiiriir.

Rehber: Bunu sdyledigim i¢in  {izgiinim ama agikgca zamaninizi  bosa
harciyorsunuz.Sectigimiz ani liitfen.

Alex : (Kizgin) Giizel! Onyedi yasindayken si¢ip ¢ok rahatladigim bir an var!! O zaman
haydi bunu se¢iyorum.

Rehber : (Bagirarak) Sonsuzlugu bu boku yiyerek gecirmek istiyorsan benim i¢in bir sorun
yok. Ama hig tavsiye etmem!!Inan bana. Yardimci olmaya c¢alisiyorum.

Sophie: Nereden bilebiliriz ki? Bu ¢ok zor. Onca yil i¢inden ... Sadece tek bir an1 segmek!
Rehber: Zor olduguna hak veriyorum ama denemeniz gerek.

Nia: Ya yanlis bir sey segersek?

Rehber: Karar verilenler son se¢im olacaktir.

Ketu: Peki ya karar vermezsek?

Gong

Rehber: (Korkutucu) O diisiinmek istemeyeceginiz bir segenek. Tecriibeleriniz arasinda
katlanacaginiz acitya yakin olan hi¢ bir sey yoktur. (Giiliimser.) Kimse yok mu? Cok
sasirdim. Cogu zaman hemen karar veren kisiler oluyor.Sanki hayatlar1 boyunca bunu
diistinmtis gibi.

Sophie’ye bakacak olur.

Sophie: Neden bana bakiyorsunuz?

Rehber: Bakiyor muyum?

Sophie : Bana ne oldugunu biliyorsunuz.

Rehber : Seni temin ederim bilmiyorum ve bilmeme de gerek yok.

Sophie : (Inanarak) Peki. (Diisiiniir) Herhalde disa yansitim. (Bir an durur). Sanirim ben
hazirim.

Isiklar yavasca degisir.

Ikinci am1 sahnesi olan Sophie’nin amisinda mimden ve pantomimden yararlamlarak
sahnelenmistir. Bu sahnede anne babasina 6zenip onlarin yaptig1 gibi makyaj yapan
tras olan cocuklar mantiZindan yola cikarak oynanmistir. Anne kiz arasinda gegen
hikayede annesi ve kiz1 arasindaki farki gosterebilmek icin anneyle kizi aym boyda
olamalarina ragmen biri asagiya digeri ise yukariya bakmaktadirlar, goz temasi
olmadan oynanan bu sahnede ikili arasinda fikri ucurum daha bir net gosterilmektedir.

SOPHIE’NIN ANISI

Sophie: Oniki yasindaydim. Annemin aksama misafirleri vardi.Ben de onlarla olacaktim ve
onlara en giizel halimle goriinmek istedim. Annemin yatak odasina gittim.
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Dikkatlice diizenlenmis onu o essiz giizelligine kavusturan makyaj malzemelerine baktim.
Pudray: alir.

Uzeri Begonvil desenli yuvarlak kutuda pudras.

Fildisi sapl1 sag taragi.

Saclarini tarar.

Dudaklarimi ayn1 anneminki gibi kopkoyu kirmizi yaptim.

Ruju siirer.

Anne : Sophie ... Ne yaptyorsun ?

Sophie: (Sasirarak)Ben sadece ...

Anne : Ne var 0yle senin yliziinde?

Sophie: Ben ... Giizel goriinmek istedim.

Anne : (Sakin) Hadi canim herkes seni soruyor neredesin diye.

Sophie : Anne, sdylesene nasil goriiniiyorum?

Anne : Nasil m1 goriiniiyorsun? Cok sevimli goriiniiyorsun.

Sophie: Sevimli mi? Giizel degil mi?

Anne :(Giiliimser.) Hadi asagiya gel.

Sophie : (Anlatir.) iste o zaman giizel olmadigimi ¢ok iyi biliyordum.Ben giizel degildim.
Isiklar degisir Flas patlamaz.

Sophie niye gidemedigini flashin neden patlamdig: bir tiirlii anlamaz ona gore anisini
dogru amdir, ama makineye gore 6gle degildir.

BOSLUK

Herkes merakh ve alayci bakislarla Sophie bakmaktadar.

Ketu: Flas patlamadi!

Sophie : Hala buradayim.(Panikleyerek) Neden? Se¢imimi yaptim.
Nia: Neden flas patlamadi?

Sophie : Ben gitmek istiyorum . Buradan ¢ikip gitmek istiyorum!
Rehber: Neden 6zellikle o anini segtin?

Ketu: Evet, neden boyle ac1 veren bir sey se¢iyorsun?

Sophie : Ciinkii o an kim oldugumu biliyordum.

Rehber : Oyle mi ? Ger¢ekten mi?
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Sophie: Eger giizel olamiyorsam gii¢lii olabilirdim.Bu tam bir déniim noktasiydi. O an orada
ne olursa olsun ¢ok basarili olmaya karar verdim.

Rehber bu fikri bir 6l¢iip tartar ama ¢ok etkilenmemistir. Ne? (Kizarak) Siz kimsiniz ki
beni yargiliyorsunuz? Kendinizi ne santyorsunuz?!

Nia : Evet, kimsiniz ?

Rehber : Bu...¢ok giizel bir soru (Hareketli bir sekilde) Simdi,biraz daha kendinizi
zorlarsaniz diisiinmek i¢in...Siire bitimine ugramak istemiyorum...(Kendi kendine giilerek)
Siire bitimi!

Alex : Ya hi¢ biiylk bir animiz olmadiysa?! Ya gelecekte ¢ok Onemli bir olay
gerceklesecekse...sadece...

Alex durur. Bir sey hatirlamaya baslar.
Nia : Alex?

Alex : (Soguk terler icinde)Bu kadar zaman ... Motosikletten oldugunu diistinmiistiim...
Aptal bir kaza ... Gong Duman ... duman yiiziinden!

Nia : (Farkina varir.) Yataktaydik, uyuyorduk.

Alex : Nefes alamadigini, Oksilirdiigimii  goriiyordum riiyada. Uyanamadim.
Kimildayamadim bile.

Nia : Yangin!

Alex : Orada sadece bir gece i¢in kaliyorduk, durmayacaktik aslinda. Sirf ¢ok yorgunduk
diye!

Rehber :Ne diisiindiigiiniizii biliyorum... Ne sagma bir sebep gencecik yasaminizi yitirmek
icin ama anlamalisiniz buraya nasil geldiginiz tamamen 6nemsiz. Bugilinden sonra zaten bunu
hatirlamayacaksiniz bile.

Ketu: 9,10,11 ...
Rehber Ketu’ya yaklasir.
Rehber : Ne yapiyorsun?

Ketu : Disiinmeme yardimci oluyor. Ko&ylimde ¢alismalarimla bilinirdim.Herseyi
incelerdim. Neden bu ¢icegin dort yapragi var, neden bunun on tane? Neden bir elde bes
parmak var da alt1 degil?

Rehber : Tlging.

Ketu: Siz saymaz misiniz?

Rehber : Ben antrenmansiz sayilirim. 16,17,18 .

Alex : Baglamayin yine.

Rehber : (Kasith olarak Alex’i rahatsiz etmeye calisarak) Zaman daraliyor! 19,20 ...

Ketu durur ve konusur.
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Ketu : Ben karar verdim.

Rehber : Evet!

Ketu: Ne olacagi ¢ok belli. Biiyiik bulusum!
Isiklar yavasca degisir.

Bu sahne tamamen blacklight isiklar altinda oynanmaktadir. Ketu’nun yasadigl
donemin bagnaz ve karanhk ozelliklerini anlatmak icin boyle bir yontem secilmistir.
Oyunun genelinde tiim efektleri oyuncular yapmistir bir ka¢ sahne disinda. Bu sahnede
fonda ve kutulara cizilen karakterleri ilk defa gormekteyiz. Onlar oyunun sonuna
dogru aciklayacagimiz suana kadar anlatilan tilm hikayelerdeki insanlardir. Disaridan
olaylan izliyolardir. Sikisip kalmishgin boslugun ashinda tahayyiil edilen gibi sonsuz
olmadiginin bir gostergesidir o insanlar.

KETU’NUN ANISI
[k basta Diinya bir tabak diizdii.

Diger oyuncular yagmur ormanlar1 agaclar1 olur.Ketu kanoyla ilerlerken agaclar
etrafinda kimildanir.Ona uzaninca sirasiyla hepsi kanodaki diger bir yolcuya
doniisiir.Bir maymun sesi duyunca onu bambu kamisla vururlar.

Koyiimdeki hayat kolay degildi ama orman her zaman bereketliydi. (Diger oyuncular koye
ait islere koyulur ve kir hayatim gosterirler.) Kendimi sik sik etrafimdaki seylerin dogasini
diistiniirken bulurdum.Neden nehre tas atinca dalga hep yuvarlak sekindedir? (Nehre tas atar.)
Neden kuslar belli bir gidisatta ucarlar? Sonra bir giin sordum kendime ... Neden giines bir
taraftan batiyor, diger bir taraftan doguyor? Birden bir fikir geldi aklima. Mizragimi alip
nemli topraga sapladim. Giinesin golgesinin diistiigli yeri isaretledim ve sonra bekledim.

Ketu giinesin golgesinin yoniinii bir giin boyunca takip eder.
Giin gecerken hatasiz bir seyir goriiniiyordu.
Mizrag kaldirir ve yere ¢izer. 180 derecelik bir kavis.

Bir dolu yon,bir dolu soru...Cevaplarini bulmam gerekiyordu. Biiyiiklerimi gérmeye karar
verdim.(Ketu aceleyle koye gider. Oyuncular simdi konusan yashlar grubunun roliinii
iistlenir.) Neden giines bir taraftan batiyorken baska bir taraftan doguyor?

Yagshlar : Ketu...Neden ailen aclik ¢ekiyor ve sen yemek yerine fikir bulup duruyorsun?!

Yashlar tartismaya devam eder. Ketu oradan ayrilir ve oyuncular disarda ¢ocuklarin
oynadig1 bir ev atmosferi yaratir.

Ogul : Merhaba baba!
Ketu : Cocuklar igeri girin.
Iceri girerler.

Esi : Aksam yemegi hazir!
Ogul : Cok aciktim.
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Yemek yerler. Cocuklar portakalh atip tutarlar. Ketu portakalin hareket yoniinden
etkilenerek seyreder.

Esi : Cocuklar yeter!
Ketu : (Esine) Hayir,dur ... (Cocuklara) Devam edin.
Esi : Ketu?

Cocuklar eglenerek portakah birbirlerine atip tutar. Ketu yiikseldigi noktada portakah
yakalar.

Ketu : Goriiyor musun? (Portakali havada yakalar, adeta biiyiilenmistir.) Diinya
yuvarlaktir... Tipki bir portakal gibi! Ve glines diinyanin etrafinda doner.

Isiklar degisir. Flas patlamaz.

Am bittiginde Ketu’da niye gitmedigini bir tiirlii anlayamamistir. Ona gore buldugu sey
yani bulusu gitmesi icin yani flashin patlamas: icin tasimasi1 gereken tiim ozellikleri
tasiyordu. Yasadigi ortamin tiim etnik unsurlari tasiyan gosteren bir sahne olmasi icin
sahnede etnik miiziklere yer verilmistir. Bilgiden uzak ve bilime tepkili bir halkin
dayatmaci ve yobaz ozelliklerini anlatan bu sahnede ashnda Biiyiilii Gercekcilik
akimmin o6ze doniis yerli halkin Kkiiltiirlerinde faydalanma gibi ozellikleri
kullanulmistir. Mekian arasinda gidip gelen Ketu zamanin dongiiselliinden
kurtulmustur. Bir an ormanda avdayken birden evinde aksam yemeginde
olabiliyordur.

BOSLUK

Alex : Saka m1 bu?

Ketu : Ne varmis bunda?

Rehber : Hicbir sey.

Ketu : Ama ... Bu delilik.Bdyle bir bulus her seyi degistirir.
Alex : Bu sey... Her ne ise iste...Bir ise yaramaz.

Ketu : Koylimdeki aptallar gibi iste. (Sophie’ye) Soylesene ... Giinesin diinyanin etrafinda
dondiigiine inantyor musun?

Sophie: (Giilerek) Ben mi? Hayir canim.
Ketu : Hayir m1? (Siipheyle) Sence diinya diiz mii?

Sophie: Haywr, tabi ki degil.Giines tam merkezde. Bunu herkes bilir. Ay diinyanin
yoriingesinde hareket eder.Diinya ve diger gezegenler ise giinesin erafinda bir ydriingede
hareket ederler.

Ketu: Diinya giinesin etrafinda m1 hareket eder?

Sophie : Evet! (Herhalde oyle der gibi bakar)Ve diinya bir giin igerisinde doniisiinii
tamamlayarak...

Ketu: (Bunu anlayamaz.) Bu imkansiz! Bu hizla uzaya ugardik.
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Sophie giiler.Alex yaklasir.

Alex: Biitiin isin giiciin boyle agacin listiinde durdun yani?

Ketu : Ne? (Gruba) Hepiniz diinyanin yuvarlak olduguna inantyor musunuz?
Alex: (Onaylayarak) Ayni portakal gibi iste.

Ketu : Ama...(Giiler.) Bu harika! Hakli oldugumu biliyordum. K&yiimde bu gergegi bir tek
ben biliyordum.

Ketu rehbere bakar.
Ketu: Bundan daha 6nemli bir anim nasil olabilir ki?
Rehber: Gergekten bulusunun ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorsun.

Ketu : Evet. Yurttaglarim akilldir ama geleneklere baglidir.Ben her zaman yasadigimiz
diinyada olaganiistii seyler oldugunu diisiindiim.Tiim sorularimin cevaplanacagi ormanin
Otesinde muhtesem bir yer...

Rehber bundan etkilenmemistir.

Ama hakliydim!

Rehber: Yerinde olsam bir daha denerdim.

Ketu : Ama ...

Rehber: (Tehditkar bir tavirla) 22,23,24 ... Evet,baskas1?
Ketu geri cekilir.

Nia : Alex.. Benimle olan bir an1 m1 se¢eceksin?

Alex : Tabi ki.

Nia : Hig tereddiitsiiz mii?

Alex biraz kafasi1 karismis halde bakar.

Nia : Hig¢ ne yitirecegini diisiindiin mii peki? Diyelim sonunda ablami satrangta yendigim
zamant se¢cmedim, o zaman o sonsuza kadar yok olacak sonra ailem,arkadaglarim ...
Yaptigimiz hersey.

Sophie : Peki ya yalniz basima yaptigim onca sey? Onlart hatirlamak i¢in ben olmazsam
onlar da sanki hi¢ olmamis gibi kalacak.

Rehber : Artik cidden karar vermeniz igin sizi sikistirmam gerek. Sonsuzluk sonsuza kadar
bekleyecek degil herhalde.

Rehber alay eder gibi giiliimser.
Sophie: Bunun kolay oldugunu mu saniyorsun?
Rehber: Ben hi¢cbir zaman kolay demedim.

Birbirlerine bakarlar.
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Nia : (Alex’e) Buldum! Birlikte yasadigimiz séyle muhtesem bir an diisiinebiliriz.
Alex diisiinmeye odaklanamaz.

Rehber : 35,36,37...

Alex rehbere ofkeli bir bakis atar.

Nia : (Araya girerek.) Bir fikrim var. Tanistigimiz giin!

Alex : (Amimsar.) Evet...Tabi ya!

Nia : ( Heyecanh ) Hadi deneyelim.Hatirlasana. ..

Alex bagini sallar.

Parktaydik. Salincaklarin orada. Ben en yakin arkadasimin ¢ocuguna bakiyordum.
Alex : Ben de yegenimleydim.

Isiklar yavasca degisir.

Bu sahne tamamen gostermeci bir uslupla sahnelenmistir. Bire bir seyirciyle i¢ ice
gecer. Anlatanlarlar hem olay: yasarlar hem de seyirciye aktarirlar. Diger oyuncularda
kendi canlandiracag karakterlerin sirasim beklerler. Sahne oniinde iki ayr1 ugta yanan
dus 1siklarimin altinda oynamaya baslayan oyuncular daha sonradan eklemlenen
cocuklarin gelmesinde sahnenin ortasinda hafif karanhk olan mavi 151g81n altinda oyuna
devam etmektedirler.Seyirciyi birebir oyuna katan bu sahne Brechtin tiyatrosunda
yapmak istedigi bir ¢cok ozelligi gostermektedir. Yabancilastirma, anlatici, gostermeci
gibi unsurlar1 tasimaktadir. Alex ve Nia hem kendilerini oynarlar hem de kendilerini
anlatirlar.

ALEX VE NIA’NIN ANISI

Cocuk Parki. Alex bir erkek cocuguyla top oynarken, Nia salincakta bir c¢ocuk
sallamaktadir.

Alex : Tlging biri diye diisiindiim.Ama gocugu var.

Cocuklarin hareketleri donar.Nia Alex’e yaklasir.

Nia : (Alex’e) Bunu diisiindiigiinii biliyordum.

Alex : (Nia’ya) Nasil?

Nia : (Alex’e) Bana bakisindan... Ciinkii ben de ayni1 seyi diistinmiistim.
Cocuklar tekrar canlanir. Nia salincaga doner.

Alex : Kafamda bir dolu senaryo kuruyordum.Yalniz kalmis bir anne...Kocasr iilkesi ugruna
6lmiis....Ya da adam dyle sikici biri ki kadin artik bagka bir koca ariyor kendine.

Nia : Ben de disiindiim ki ne yapiyor bu bdyle,neden Oyle bakiyor bana? Karisi ne
diistinecek sonra?

Alex : Bazi erkekler hemen yaklasir ya...Sanirim...Of! Haydi bakalim, ¢ok iyi olacak koca
adam.
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Cocuklarin hareketi tekrar donar. Oyunculardan biri sahnenin diger tarafina gecer.
Nia : (Alex’e) Onu gérmedim bile.
Alex : (Nia’ya) Gegti gitti.

Nia : Diisiiniiyorum da ben arkadasimin ¢ocuguna bakiyorsam, belki o da sadece birinin
cocuguna bakicilik yapryordur.

Alex : Ben de ¢ocuk benim degilmis gibi yapmaya calisiyorum zaten.Kasitl olarak adini
bilmezlikten geliyorum falan...(Cagirir) Tony...Ayy Timothy!

Nia : Tamam o zaman bu onun ¢ocugu degil. Ama bu onun bekar oldugunu géstermez.
Alex : Harika!

Nia : Jenny {istiinii bagini kirletme canim...Annen birazdan gelir!

Alex’e yandan bir bakis atar.

Alex : Iste. (Cocuga seslenir.) Thomas arkadasinla giizel giizel oyna. Sen bir centilmensin
degil mi?

Nia’ya giiliimser.Nia da Alex’e giiliimser.

Kesinlikle giildii bana. Oh! Yiiziik takmadigimi da gostermem gerek.

Alex elini yiiziine dogru getirir.

Nia : Ne var dyle yiiziinde? Ayy ! Burnunu mu karistirtyor?

Baska tarafa bakar.

Alex : Mesaj1 aldi. Utand: galiba.

Nia : Tamam sogukkanliy1 oynayalim bakalim. Of ! Gelsin o konussun benimle.

Alex : Ya, en iyisi birakayim gelsin o kendini tanitsin. Ne de olsa yirmi birinci yiizyildayiz.

ikisi de bekler. Hicbir sey olmaz. Bu sirada cocuklar birlikte oynarken c¢ok
eglenmektedir.

Nia : Simdi ne?

Alex : Hata ettigimi sdyleme.

Nia: Beni beklemiyor dyle degil mi?

Birdenbire kiz ¢cocuk erkek cocugun kafasina kum atar.Erkek ¢cocuk aglar.
Alex ve Nia kum havuzunun i¢ine girerler.

Jenny arkadasina giizel davransana!

Alex: Thomas tamam yok bir sey.Hadi gel kale yapalim.

Nia: Evet, kale! Aaa...bak Jenny.
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Alex ve Nia cocuklarla yere oturur ve kumdan kale yapmaya baslar. Cocuklar onlar
fark etmeden oradan ayrilir. Alex ve Nia birbirinin gozlerinin icine bakar.Ve o anda.

Alex : Biliyordum.

Nia : Biliyordum.

Alex : Dogru kisiyle tanigmistim.

Nia : Sevismek i¢in harika bir firsatti!

Isiklar degisir.

Flash yine patlamaz. Ciinkii birinin gercegi digerinin gercegi degildir. Aym olay1
yasayan iki insanin farkh bakis ac¢ilarim gosteren sahnede olay:r yasayan iki kahraman
anmnin kendi yakin yerlerini farkhh uclardan tutmuslardir. Farkhlh@n anlatiklar:

noktada am1 tamamlanmaz ve flash patlamaz. Sahnenin ortasinda kalan iki kahraman
i¢sel catismalarim1 yasamaya baslarlar.

BOSLUK

Alex : Ne?

Nia : Ne?

Alex : Senin aklin fikrin sevigsmekteydi.
Nia : Yani,evet ama.

Alex : Ama....

Nia : Yapma Alex...Senin de aklinda bu vardi.Kabul et...Benim senin i¢in dogru kisi
oldugumu bilemezdin ki.

Alex : Nedenmis 0?
Nia : Clinkii kimse 6yle hemen bilemez.

Alex : (Sinirli) Eger beni sadece sevismek i¢in diislindiiysen benim bu aniy1 segmeme imkan
yok.

Nia : Alex...
Alex sirtin1 doner.Ketu ona yaklasir.

Ketu : Senin gercegin onun gercegi degil. Ayni sey ben ve koyliiler arasinda vardi! Onlara
miithis bulusumdan bahsettigimde benim niyetimi anlamadilar. Anlasalardi ¢ok iyi bir sey
basarabilirdik. Ama onlar bunun yerine bana sirt ¢evirdiler.

Sophie : Ben ¢ok 6nemli isler basardim...Tabi ya...Neden bunu daha 6nce hig diistinmedim?
Rehber: Hadi devam et.
Sophie : Nereden baslasam ki...Bir diislineyim...evet.

Isiklar yavasca degisir.
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Sophie’nin anis1i tamam epik ve gostermeci unsurlarla oynanacaktir. Oyunun en 1s1kh
sahnesi budur. Oyunculuklar yabancilagsmalarla siislenmistir. Hizhi ve keskin mekan
degisikleri oyuncular tarafindan saglanmaktadir. Zamanda atlamalar vardir. Siire
gelen dairesel bir zaman hareketi yoktur.

SOPHIE’NIN ANISI

Sophie : Yirmibir yasindaydim...Yeni isimde ilk giiniimdii ve kendimi biiyiik bir maceranin
basinda hissediyordum.

Sophie ofise girer.Patronu Gray onu karsilar.
Gray: Sophie, seni gayet dinamik ve erkenci goriiyorum. Harika. Git de Jerry’i gor.

Ofis goriiniir.U¢c masa vardir.Biri sol asagida.(Jerry’nin) Biri sahnede az
otede.(Phil’in)Ve biri de sahnenin ortasinda(Gray’in) Sophie Jerry’ye katilir.

Sophie: Ilk basta biraz zorluydu.

Jerry: (Istk hizinda anlatir.) Eger B.Y.30 alirsan,bigileri bu hiicrelerden birine
aktartyorsun.Eger acil diye isaretliyse buraya gidiyor ama basili kopyasini almay1
unutmaman gerekiyor.Satin alma talebini 6denecek hesaplara gonder ve bana cc yap anlasildi
mi1?

Bu sirada Jerry elini Sophie’nin omzuna koymustur. Sophie kendini ¢eker.
Sophie: Gayet iyi anlagildi.

Gray dabhili telefon tusuna basar.

Gray: Phil.Su Tokyo endeksini sen alir almaz inceleyebilirim.

Phil : Oldu.

Gray : Bana bir de kahve getirseniz sevinirim.

Phil : Jeryy baksana...iki kahve liitfen.

Jerry : (Sophie’ye) Ug kahve liitfen canim. Sagol.

Sophie : O ilk giinler zordu ama ben azimliydim.Annemin tavsiyelerine gore hareket
ettim.Dogru insanlarla tanig,dogru insanlarla calig,dogru yerlerde giil ve her zaman firsatlari
kolla. Firsat personelin yilbasi partisinde karsima g¢ikti.

Parti goriiniir.Sampanya patlatihir.Asag1 solda bar alani goriiniir ve Phil evinde gibi
rahattir.(’Jingle Bells’ sarkisindan nakarati neseyle soylemektedir.)

Jerry ve is arkadas1 Lucy sahne iistiinde sagdadir.Bu noktada atmosfer biraz gergindir.
Lucy : Vay be...Ne yildi ama.

Jerry : Oyle gergekten...Ne yil oldu ne yil.

Sophie onlara katilir.Giiliimser.

Biz de tam bir yil nasil da gegti diyorduk.
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Sophie : Evet...Kesinlikle.

Hepsi yalandan giiliimser.Aksiyon bar alanina gecer.
O sirada Gray gelir.

Phil : Aaa, Gray size bir i¢ki 1smarlayabilir miyim acaba?
Gray : E peki, viski liitfen.

Phil : (Barmen’e) Bize iki viski liitfen.

Gray : Tesekkiir ederim.

Phil : Ne demek. Ben de aslinda sizinle bir kag fikrimi paylasmak istiyordum. S6yle ki ben
bir yol buldum...Sey...

Sophie yaklasir.
Sophie: Pardon...b6lmek istemedim.
Gray: Sophie...Hi¢ de degil. Bize katil liitfen.

Sophie : Ben seyi sdylemek istiyordum, ticaret konferansinda konusmanizi dinlemistim
de.Gergekten ¢ok etkileyiciydi.

Gray : (Memnun olarak) Oyle mi?

Bar alamindakiler donar ve sahne Lucy ile Jerry’nin oldugu yere gecer. Ikisi biraz
sarhos olmus ve flort etmeye baslamistir.

Jerry : (Espri yapmakta) Ve adam diyor ki...tamam aman narenciye olmasin da!
Lucy : Narenciye!

(Giilerler.)

Aksiyon bar alaninda tekrar baslar.

Sophie : ...gergekten etkileyiciydi.

Gray: (Siritir) Tesekkiir ederim. Sana bir icki 1smarlayabilir miyim?
Sophie: Portakal suyu liitfen.

Gray: Portakal suyu? (Portakal suyunu ismarlar.) Bir portakal suyu.
Sophie giiliimser. Gray’in dikkatini cekmeye calisan Phil mesaji alir.
Phil: Eee, sohbetimize daha sonra devam ederiz 0 zaman.

Gray : (ilgilenmeyerek)Himm...

Sophie : (Phil giderken)iyi seneler!

Phil: (sinirli) Iyi seneler!

Sophie Gray’e barda eslik eder.
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Sophie : Etik sorumlulugu bir pazarlama araci olarak yapilandirmaniz beni gergekten ¢ok
sasirtti.Aslinda bu konu {iizerine eklenecek yeni bir yol gelistirmek icin 6zellikle ¢ok
calismistim...

Gray : (Giiler) Mitkemmel!
Parti dagihir.

Sophie : (Anlatir) Oradan sonra her sey ¢ok hizli gelisti.Ug ay sonra bir iist pozisyonda
yonetime gectim.

Tekrar ofis goriiniir. Sophie Phil’in eski masasinda oturmaktadir. Phil asag: taraftaki
masada Jerry ile oturur.

Phil: (Jerry’e anlatir.) Biitiin plan1 yaptim...Ana stratejiyi tekrar diigiindiim.Bak bak ne
buldum...

Gray dahili telefon tusuna basar.

Gray: Sophie odama gelir misin liitfen? Sana sormak istedigim bir kag fikir var.
Sophie calismayi birakir ve ayaga kalkar.

Sophie : Phil, odaya iki kahve liitfen.

Phil : (Sert) Tabi.

Ofis dagilir.

Sophie : (Anlatir) Ilerleyen yillarda sirket hizla biiyiidii.Ben genel olarak sirkette islerin
akigint diizene koymaktan sorumluydum. Biiylik kazanimlarla piyasada hi¢ olmadig: kadar
saglam bir sekilde yerimizi almistik.Ve ben bu gece ’Yilin Yoneticisi’’ 6diiliinii almaktan
onur duyuyorum!

Ofis bir konferans salonuna doniisiir. Diger oyuncular alkislar.Bir fotograf¢i Sophie’nin
fotografimi cekmek icin yerini alir.

Fotografe : Giiliimseyin!

Isiklar degisir.Flas patlamaz.

BOSLUK

Sophie : Ama...Benim basarim...Basardigim her sey.

Rehber : Mutlu muydun?

Sophie : Yok artik, en azindan bu kadar basit diisiinmenin 6tesinde oluruz santyordum.
Rehber ona arayis icindeymis gibi bir bakis atar.

Bir dolu fedakarlik yaptim.Hedefime ulasincaya kadar bir ailem olsun demedim ya da bir
sevgili bile istemedim.

Ketu: Hedefin neydi?
Sophie: Saygi gormek.
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Ketu : Kimden?
Sophie : Herkesten.

Rehber: Ozel biri yok mu. Her seyi gdzden gecirelim...Gece giindiiz calistin.Yanma
yaklasan her erkegi reddettin.Higbir hobin yoktu ya da bir ev hayatin.Kimi etkilemeye
calistyordun?

Rehber adeta bir dava avukatimin diger tarafin tamgmm sorguya ceker gibi bir tavir
takinir.

Sophie: Annemi sdylememi istiyorsun.
Rehber: Evet...Aynen oyle... Tesekkiir ederim.
Sophie : Ama...

Alex : Hakli m1?

Sophie : Annem bana hayatta neyin gercekten Onemli oldugunu gormeme yardim
etti.Gengken ¢ok calis...Bir yere gel ve sonra basarinin tadini ¢ikar.

Ketu: Yanlis giden neydi peki?

Sophie: Higbir sey.

Rehber: Gergekten mi...peki ya bu ne?

Parmagim kafasinin iistiine yaranin oldugu yere dokundurur.Sophie geri cekilir.
Sophie : Bu ne ciiret!

Rehber : Oziir dilerim...Ama su an kendini kandirmanin zamani degil.

Sophie : Bu benim hayatimdi ve neyi nasil istiyorsam dyle yaptim.

Rehber: Hig¢ pismanlik yok mu?

Sophie iiziilmiis ve kiznstir.

Sophie: Ben ¢ok basariliydim...Param ve giiciim vardi...Utanilacak hi¢bir sey yok bunda.
Rehber : Ben bunu sormuyorum.

Sophie: Bildigim herkesten daha ¢ok sey basardim ben.

Rehber: Oyleyse ne gecti eline? Hani nerede?!

Sophie sinirden patlamak iizeredir.

Sophie: Ben...bu benim hatam degildi.

Rehber : Ne degildi?

Sophie : Hastaligim! Bu benim hatam degildi. Aylak aylak yasayan siradan birini bulmadi da

neden beni buldu? Bana ne kadar zamanim kaldigini sdylediler...Acinacak kadar az bir

stireydi...Zihnimin ¢lirlidiglinii hissediyordum. Bir ay icinde hicbir sey yapamaz hale

geldim.igrenc...Yataga mahkum bir zavalli! Sozde arkadasim olacaklar geldiler
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once...Onlara bir faydam olabilecegini diisiiniiyorlard1 tabi...Ama baktilar ki bir umut
yok,ziyaretler kesiliverdi...Bir anda. Annem gelip gitmeye devam etti tabi.Basardiklarimla
ne kadar gurur duydugunu sdyledi...Bir de 6liimle ne kadar cesurca basa ¢iktigimu...

Sophie kendini kaybeder.
Ne basarmisim ben?
Rehber: (Anlayigh) Liitfen...yardim etmeye ¢alistigimi1 anlaman gerekiyor.

Sophie: “’Bir giin.”’Her zaman Oyle dedim kendime.”’Bir giin arkama yaslanip biitiin
bunlarin tadini ¢ikaracagim.’’ Ama hi¢ duramadim.Hasta oldugumu bildigimde bile ¢alismay1
birakamadim.

Nia: Bu kadar zaman i¢inde,6zel bir an olmali...Hatirlamak isteyecegin bir sey?
Sophie: Siz ikiniz i¢in ne kadar kolay olmali. Eminim milyonlarca hos aniniz vardir.
Alex: Biz hala buradayiz, degil mi?

Ketu: Bizi biiylilemeniz gerekmiyor.

Sophie diisiiniir.

Ketu: Kuslarin neden ugabildigini biliyor musun? Ciinkii kendilerini riizgara birakiyorlar.
Sophie kararsizdir.

Sophie: Yani...Aslinda bir zaman...

Rehber : Evet.

Sophie: Pek 6nemli sayilmaz.

Ketu : Devam et.

Sophie : Garipti...Cok garip

Sophienin bu anisim oyundaki tek diizeligi ve sikicihigr ortadan kaldirmak icin sil
bastan yeniden kurgulayip miizikal bir sekilde sahneye konulmustur. Bu sahne igin
sarki sozleri yazilip bestelenmistir.

SOPHIE’NIiN ANISI

Kapilar kanapirken liitfen dikkat edin. Gelecek istasyon Banka.
Panik yok panik yok isler yetisir.

Panik yok panik yok isler yetisir.

Balik gibi istiflenip arkamizdan itelenip

Ug kurusluk parfiimlerle ruhumuzu temizleyip.

In denince ineceksin, bin denince bineceksin.
Sar1 ¢izgiyi gecersen, korkma sen de seveceksin.

Arkani1 hi¢ donemezsin, istesen de géremezsin
Sozlesmende yoksa eger, mesaide dlemezsin.
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O gece ¢ok zor oldu hem yasamak hem de uyumak
Sanki londra kayboldu, yasamak sanki kirik bir oyuncak.

Panik yok panik yok isler yetisir.
Panik yok panik yok isler yetisir..

(Italik olan kisim oyundan atilan kisimdir.)

Sophie : Her diger hafta gibi bir haftanin basvydi.

Oyuncular kalabalik bir metro yaratir.

Ses: Kapilar kapanmirken liitfen dikkat edin.

Sophie metroya biner. Metro hareket eder

Sophie : Geg biten geceler,erken baslayan sabahlarla bir hafta daha...
Ses : Gelecek istasyon Bank ? / Banka. Bosluga dikkat edin.

Kapilar a¢ilir, yolcular hizla iner ve mekan ofise doniisiir. Phil ve Jerry masalarindadir.Lucy
Jerry 'nin ekraminda garip birsey gormiis oldugundan ona yaklagir.

Phil: Jerry tekrar gonder ... Tekrar génder.

Jerry: Tamam ama bak ben gondermedim, tamam mi?
Phil : Tamam,tamam...

Lucy : Ay bu resmen igreng.

Phil : Oha be...(Mouse’a tiklar.)Biiyiit, biiyiit...

Lucy : Ay delisiniz ikinizde...birazdan gelir buraya.

Phil : Hahaha! (Giiler.) Bunu herkese géndermem gerek.
Sophie : Giinaydmn.

Hepsi : Giinaydin.

Sophie : Neler oluyor?

Phil : Jerry ben burada onemli islerle ugrasirken bana gereksiz seyler gondermeyi kes
demistim.

Sophie: Tamamen siradan bir giin.Ge¢ saatlere kadar c¢alistim,metroya bindim ve eve
dondiim.

Annesinin sesi: Sophie tatlim.Annen.Biliyorum ¢ok ge¢ haber veriyorum ama Smith’ler sali
giinii bizi aksam yemegine davet etti.
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Sophie : Selam Stanley!

Annesinin sesi: Ned de burada olacak. Bugiinlerde ¢ok iyi is ¢ikartyor.Onu gergekten...
Sophie : lyi geceler.

Diger oyuncular bir yatak yapar.Sophie yataga yatar.

O gece uyuyamadigimi fark ettim.Ve hani uykuya dalmanin ¢ok uzun zaman aldigimi
kastetmiyorum.Tiim gece tavana bakip durdum. Ertesi gece yine ayni sey oldu.Sirf
pencereden bana bakacak birilerini gorliriim diye penceremden disari baktim. Londra hig
uyumayan bir sehir oldu! Ve o an farkettim ki Insanlar artik etraftaki seylerin isimlerini
unutmaya baglamaisti.

Sophie: Sanirim sey bitmis. ..

Phil : Kagit m1?

Sophie : Hayur.

Jerry : Raptiye?

Sophie : Hayur.

Lucy: E ne 0 zaman?

Sophie: (Bulmaya galisir.)Zimba teli.

Jerry : Ne?

Sophie: Zimba teli...iste bildigin...zimbalamak i¢in seyi...
Phil : Kagidi m1?

Sophie: Ve karanlik ¢okiince bir kere daha geceden korktuk. (Bosuna didinir.) Her seyi
denedik.(Bu hareketler canlandirilmaktadir.) Sicak siitlii icecekler...Bir ise yaramadi.O
zaman egzersiz yapmayi denedik.O da ise yaramadi! Koyun saymayi bile denedik! Farkli
dillerde koyun saymaya baslayarak yiiriirler ve de sonunda ofise varirlar. Ve hig
uyumadigimiz i¢in yavas yavas kelimelerin anlamini yitirdik sonra ise herseyin anlami iyice
yok oldu.Biitiin sehir hafiza kaybina ugradi.

Ofis.Sophie is arkadaslarina bakar.
Sophie: Kim bu insanlar? (Odaklanmaya ¢alisarak) Is yeri.ls yerimdeyim.
Benim isim ne?

Ofis yavas yavas dagilir.Ofis malzemelerinden bir anlam ¢ikaramazlar. Hepsi yabanci
goruniir.

Bu ne i¢in kullaniliyor?
Oyuncular birbirlerini kesfeder.

(Is arkadasina) Siz kimsiniz? (Diger is arkadasina donerek) Sen kimsin? O an sanki tiim
basarilarimiz yok olmus,tim basarisizliklarimiz unutulmustu.Her sey ve herkes...(Dogru
kelimeyi arar) yeniydi.

74



Kamera flas yapar. Black Out.

Sophie ilk kaybolan oyuncudur. Sahne bittig¢inde flash patlar. Kaybolma aninda
oyunun basinda ve ami somlarinda c¢alan ritim tekrar baslar, fakat bu sefer Sophie* i
temsil eden kismm yoktur. Ritimle beraber black light 1siklar1 yanar ve fonda cizili olan
figiirler daha bir belli olur. Isiklar a¢ilmadan her giden oyuncunun ardindan o
oyuncuyu temsil eden kutuda ortadan kaybolacaktir.

BOSLUK

Sahne basladiginda oyuncularda korku, merak, telas ve panik vardir. .
Alex : Ne oldu?

Ketu : Nereye gitti?

Rehber : O anisin1 segti.

Ketu : Cok garip...

Alex : Garipten de Ote...Hi¢bir anlami yok.Eger biitiin Londra birdenbire hafiza kaybi
yastyor olsaydi,bundan haberimiz olurdu.

Nia : (Dalga gegerek giiler.) Belki de haberin oldu ama sen de hafiza kayb1 yasadin.
Alex : Bu kesinlikle imkansiz.

Nia : Sadece kendi kafasinda Oyle olabilir. Hatirlasana hastaligini.

Ketu : Yaral!

Alex : Ama bu sadece onun zihnindeydi. Makina neden flas yapt1?

Ketu : Bu iste acayip bir biiyii var. Neden 6zellikle o an1?

Rehber : Sizce neden?

Ketu : (Fark ederek) O ani...onun 6nemli bir kesifte bulunmasini sagladz. ..
Nia : Onun i¢in gercek buydu!

Alex : Peki ya benim yarisim? Bu da benim gergegimdi!

Ketu : O aslinda o ani1 tekrar yasamis oldu. Seninkisi sadece bir riiyaydi.
Alex : Sen kimsin ki boyle bir yargiya variyorsun?

Ketu : Hayir! (Alex’e dogru yiiriir.) Makina...iste burada.( Alex’in gogsiine dokunur.Hepsi
birbirine bakar. )Ama ya benim bulusum?

Nia : Nasil olur da sen hala burada kalirsin?

Ketu : Evet. (Diisiiniir.) Bilim...Gergek...Dogruluk...Belki bunlar kendi basina bir sey ifade
etmez...Ama 6nemli olan bizim onlarla ne yaptigimiz.

Rehber : Ne demek istiyorsun?
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Ketu : Ne diisiindiigiin degil ne yaptigim...Iste 6nemli olan bu. (Digerleri ona bakar.
)Ogrendiklerimle ne yapmam gerekiyordu?

Isiklar yavasca degisir.

Bu sahne tamamen fener 1siklar1 ve Ketu’yu takip eden nokta 15181 ile oynanacaktir.
Ketu’nun kafasiin icindeki sesleri bir nevi yamip sonen diisiinceleri temsil etmesi
acidan diisiiniilen bu sahne diizeni bir onceki Ketu sahnesi gibi bagnazhgin ve
yobazhigin gostergesi olarak karanh@in hakim oldugu bir bicimde sahnelecektir.
Sophie’nin gitmesiyle aydinlanan Ketu nasil gidecegini gitmesi icin nasil bir animin
gerekli oldugu hemen kavramstir.Ketu gittikten sonrada bir onceki sahnede olan
olaylar aynen tekralanir tek fark ise ritimde hem Ketu’nun hem de Sophie’nin
boliimleri yoktur.

KETU’NUN ANISI

Ketu : Diinya bir portakal gibi yuvarlak...

Oyuncular simdi koyliilerdir.

Diinya yuvarlaktir...tipk: bir portakal gibi.

Hasat1 kaldiran koyliiler ona giiler. Ketu devam eder.
Diinya bir portakal gibi yuvarlaktir!

Diinya bir portakal gibi yuvarlaktir!

Biiyiiklerinden biri onunla konusmaya gelir.

Yash: Ketu...Boyle seyler soylememelisin.

Ketu: Bu gergek!

Yash: Kanunlarimizin var olmasinin bir sebebi var.Sen insanlar1 korkutuyorsun!
Ketu: Gergekten neden korksunlar ki?!

Yash: Bu isyana kigkirtmak olur! Sen bunu kabul edeceksin. Gilines dogana kadar zamanin
var.

Yash ayrilir.Ketu’nun esi gelir.

Esi : Ketu yalvariyorum...Ne sdylediysen bundan vazgeg...Yoksa seni ya Oldiirecek ya da
buradan siirecekler.

Ketu : Ama bu gergek.

Esi : Ne fark eder? Beni ve ¢ocuklarini diisiin.

Ketu : Kendime diiriist olmazsam beni nasil sevebilirsin?

Esi: Kendine diiriist ol. Ama kendi aklinda. Sadece... Topluma kars1 dediklerini inkar et.
Ketu : Ben...

Esi Yash tekrar gelince gider.
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Yash: Ketu...Kendin i¢in sdylemen gerekenleri sdyleme zamani geldi.
Ketu: (Kafas1 karigik) Diinya diizdiir,tipki bir tabak gibi!
Yash: Tekrar hosgeldin!

Ketu : (Anlatir.)Koy kutlama halindeydi.Ké6tii ruhlar zihnimden uzaklagmisti. Anlasildi ki
diisiincelerimde 1srarli olmak bana pahaliya patlayacakti.Kendimi yalan sdylemeye ikna
ettim.Ama bu hi¢ kolay olmayacakti.

1. Aver: (Giinesin dogusuna bakiyor.) Ah! Giin doguyor.

Ketu: Sence giines neden yuvarlak seklini almis? Ve neden diinya diizdiir?
1. Aver: Bilmiyorum...Oyle iste. (Diger avciya bakip dalga geger.) Baliklar neden suda?
2.Avar : (Giiler.) Maymunlar niye agagta? (Anlatir.)

Ketu: Bilgim bir takinti haline geldi. Baskalartyla paylagsma ihtiyact duyuyordum...ama
hepsi ¢ok korkuyordu. Sdylesene, neden bu kadar korler? Giines, Diinya...Her sey o kadar
acik ki...

Esi : Boyle konusmay1 kes!

Ketu : Ama...

Esi : Ketu! (Uyararak) Kardesin ¢ocuklarla buraya geliyor.
Oglu: Baba, hadi bize portakal hikayesini anlat.

Esi : Hayir! Bu giizel bir hikaye degil.

Ketu esine bakar.

Ketu: Onlara gercegi inkar m1 edeceksin?

Esi: Onlar tehlikeden korumak i¢in mi? Evet!

Ketu: Cehalet bundan ¢ok daha tehlikeli.

Esi: Ketu bagka bir hikaye anlat.

Ketu : Bu benim ailem.

Kizi : Portakal, bize portakali anlat!

Ketu: Baslangicta diinya yuvarlakti, tipki bir portakal gibi.

Ama sonra yiiriidiigli yere bakmayan bir aptal cahil Tanr1 diinyanin iizerine bast1 ve bdylece
onu ezerek....Diimdiiz etti!

Esi: Haydi ¢ocuklar gidiyoruz.

Ketu : (Anlatiyor.)
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Artik diimdiiz olan bir diinyada yasayamayacagimi biliyordum.Alaya alinarak, Tehdit
edilerek, Diglanarak. Olmadigim biri gibi davranarak. Bu sirada diger oyuncular bir agac
olustur. Kendimi kurban edecegim.Ama bu kendi bildiklerim i¢in.Karanlik ve cehaletten
degil, ¢ocuklarim ugruna gercegin pesinden gitmek i¢in.Ve birdenbire her seyi gordiim. Her
seyin tamamiyle berrak oldugu bir an. Diinyamiz kusursuz muhtesem bir kiire ve iste evren
oniimde.

Kendini asar.

Makinada flas patlar. Isiklar degisir.

BOSLUK

Ketu yok olmustur.

Rehber : Harika! ilging birsey bulacagini biliyordum.

Nia : Bu durumla nasil yarisabiliriz? Benim bdyle onemli bir bulusum ya da biiyiik bir
fedakarligim olmadi hi¢c. (Rehber’e)Yoksa ne basardigimiz ve ne Ogrendigimiz iizerine
yargilantyor muyuz?

Rehber ona bakar ve omuz silker.
Alex: (Rehberin sdylediklerini hatirlayarak) Elimizde olan tek sey yaptiklarimiz.
Nia: Biz higbir sey yapmadik! Nerede o biiyiik anlar? Gergekten dnem tasiyan bulusglarimiz?!

Rehber : Eger hepimiz ¢ok bilyiik dahiler olsaydik zaten isler biraz mantiksiz olurdu.(Alex’i
iterek) Ustelik diinya aptallar olmadan nasil olurdu? Her zaman dalga gececek birisine
thtiyacimiz vardir. 75,76,77...

Alex: (Kars1 koyarak) Bak elimden gelenin en iyisini yapiyorum tamam mi?!

Nia: (Aniden bir fikir aklina gelir.) Dogru ya! Anilarimizin diinyay: sarsacak olmamasinin ne
onemi var ki?Benim i¢in 6nemli olan seyler Oyle seyler degildi...Onlar kiiciik...hatta
neredeyse ¢ok onemsiz seylerdi. Kimsenin hi¢bir zaman gormedigi seyler.

Alex : Ne gibi?

Nia : Parkin ortasinda yaptigimiz o anlamsiz kavgayi hatirliyor musun? ®Bir anda ne kadar
aptalca davrandigimizi fark etmistik...Sonra ise sicacik elini hissettim ve birbirimize
sariliverdik.

Alex: Bu senin igin yeterli mi? Sonuna kadar bu antyla m1 yasamak istersin?
Rehber: Boyle birseye bile sahip olduguna siikret!

Alex : Ne?

Rehber: (Esrarengiz bir sekilde)Y ok birsey.

Alex: (Nia’ya) Sence bundan sikilmaz miyiz?
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Rehber: Oyle olmuyor iste. Anladigim kadariyla bu bir ¢esit dongii...Her seferinde yeniymis
gibi geliyor.

Nia : (Alex’e) Oyleyse ne yapacagiz?
Rehber : Secin...¢abucak se¢melisiniz.
Alex: Neden bu kadar ¢abuk?

Rehber: Ciinkii her sey yitip gidiyor! Biitin degerli anilariniz...Oldugunuz her
sey...Oldugunuzu diisiindiigiiniiz her sey...Buna takilip kalamazsiniz...Sizden geriye sadece
belirsiz bir karart1 birakana kadar yok olup gider.Hala ger¢ekken secin artik!

Cok endiseli goriinen rehbere bakarlar. Alex Nia’ya bakar.
Alex: Bizimle ilgili seyleri hi¢ diiginmedim.

Nia : Diisiinecek ne var ki? Bu bir duygu Alex... (Bu fikre yogunlasir.) Seninle tanistigimda
cekici bir erkek oldugunu diisiindiim ve belki de sen “’dogru kisiydin’’.Aslinda hayatimin
ask1 oldugunu hi¢ diisiinmemistim.(Gtiler.) Ama Oyle goriiniiyor ki 6yleymissin.

Alex : Ne sececegimi bilmiyorum.O kadar ¢ok sey var ki...
Nia : Buldum! En sevdigim pazar giiniinii hatirladim.

Alex: En sevdigin pazar giinii mii?

Nia: Senlikten sonraki giindii.

Alex: Evet tabi ya...(Hatirlayarak) Ben ¢ok sarhos olmugtum.
Nia: Evet, Salsa kuliibiindeki o Margaritalar...Bunu segelim mi?
Alex: Sonsuzlugu geceden kalma bir halde mi gegirecegim?
Nia: Iyi sayilirdin.

Alex: (Iliml1 yaklagir.)Tamam. (Kabul eder.)lyi haydi bakalim.
Isiklar yavasca degisir.

NIA’NIN ANISI

Nia’nin kayboldugu bu amida asagida italik yazilan yer yerine askki daha iyi bir sekilde
anlatmak icin yeni bir metin olusturdum. Bu olusturdugum metnin Shakespeare dile
uygun olmasmma c¢ahstim. Bu yapmamdaki nedense Shakespearsyan bir iislupla
romantik bir sahne olmasi icin ugrastim. Bir Pazar sabahi yataklarmmin c¢arsafim
toplayan iki sevgilin birbirleri icin soyledikleri romantik Kkelimelerin ardindan
agizlarindan diisen seni seviyorum kelimelerinin ardindan Nia amisim se¢mesi ve
kaybolmasiyla sahne tamamlanmistir. Yine bu sahnede de bir onceki kaybolanlar gibi
kutu gider Nia’nin Ketu’nun ve Sophie’nin béliimleri harig¢ ritim ¢alar, flash patlar ve
ve black light 1s1klar1 yanar ve bir sonraki sahneye gecilir.

Alex: Sevgilim, su meyve agaglarmin tepelerini giimiisleyen Kutsal ay tizerine yemin ederim
ki...
Nia: Yemin etme kararsiz ay iistiine sakin; Y 6riingesinde her gece yon degistiren ay gibi,
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Degisken olur sonra senin de agkin.

Alex : Ne tistiine edeyim ?

Nia : Hi¢ yemin etme; ama ille de edeceksen,

O tanri bilip tapindigim

Sevimli varligin iistline et yeminini..

Alex: Ey kutsanmis mutlu gece,korkuyorum gecedir diye inanilmayakacak kadar giizel olan
bu seylerin bir diis olmasindan..

Nia: Inletirdim yoksa Yanki'nin uyudugu magaray1. Sesi benimkinden de ¢ok kisilincaya dek.
Durmadan soyletirdim onun riizgar sesine Senin adint...

Nia: Hatirlryorum... Yatak odamda bir pazar giinii aksamiistiiydii. Evi o orta yasl sosyalist ve
hipi karisiyla paylastyordum o zaman.

Alex : Evet. Bir de yapacagim diye inat ettikleri o berbat yesil fasiilye ¢orbasinin kokusu
geliyordu mutfaktan.

Nia : Gozlerimi a¢ryorum....Etraf aydinlik...Tiim giin yataktan ¢tkmamuisiz. Ya...ben yataga
vatamayacak mywm bir? (Alex’i diger tarafa ittirir.)

Alex : Su¢ bende degil,bu sey resmen ciiceler i¢in yapilmas.
Nia : Bugiin ne yapmak istiyorsun?

Alex : (Yatakta olmaktan memnun)Yapiyorum ya iste.
Nia : Evet...Hi¢bir sey yapmayalim bugtin!

Alex : Giizel.

Nia : Giizel.

Alex : (Fisildayarak) seni seviyorum.

Nia : Seni seviyorum.

Kalp atis1 sesi.

Flas patlar. Black Out.

BOSLUK

Artik sahnede Alex Rehber ve Zaman kalmistir. Alex yine amisim1 secememistir.
Rehberin artik Alex’inde kendi gibi oldugundan hig siiphesi yoktur. Isiklar acildiginda
Nia yok olmustur.

Alex : Nerede 0?

Rehber: Sence nerede?

Alex : Benim de gitmis olmam gerekiyordu!
Rehber: Niye gitmedin peki?

Alex: Ben...Bilmiyorum, gitmek istedim!
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Rehber ona bakar.
O pazar1 zar zor hatirliyorum.

Rehber : O zaman onunla bagka bir anini se¢! Onunla tanistiginda “dogru kisi’’ oldugunu
sOylemistin.

Alex : Oyleydi.Oyle olmasini istedim.Aklim basimdan gitmis gibi hissetmek istedim.
Rehber : Ama hissetmedin? Diiriist ol...ikimiz i¢in de.

Alex : Gayet iyiydi,hatta bazen miikemmeldi!

Rehber : Ama?

Alex: Ama bir an bulamiyorum sdyle gergekten...

Rehber: (Soziinii keserek) O zaman haydi baska biriyle bir an1 seg...Cabuk.(Endise ile
etrafina bakar.) 86,87,88. Herhangi bir an!

Alex: Bir dolu giizel anim oldu. Siradan anilar! Neden siradan olan senin i¢in yeterli degil?!

Rehber : Neden makinede flas patlamiyor sence?! Ha? Senin hislerine bagli da ondan!
Anlasiliyor ki siradan olan senin i¢in yeterli degil!

Alex : Bu dogru olamaz!

Gong

Benim ac1 anilarim senin i¢in ne ifade ediyor?

Gong

Motosiklet yariglarinda yarigsmayi istiyordum.

Rehber : Benim neden hala burada oldugumu saniyorsun?
Alex : Anlamiyorum.

Rehber : Evet anlamiyorsun ama korkarim anlayacaksin...Ve de ¢ok yakinda.(Panikleyerek)
Liitfen bir sey sec,iyice diisiin. Gergekten iste!

Alex : Yapamiyorum!

Farkina varmaya baslayarak rehbere bakar.
Sen...Sen de secemedin.

Rehber sirtin1 doner.

Su ana kadar senin bir ¢esit 6liim melegi falan oldugunu diistinmiistiim...Ama sen de benden
farksizsin.

Rehber ilk defa ne diyecegini bilemez.

Basina gelecek olan bu mu eger secemiyorsan?
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Rehber : Bu ve daha kotisii...Sana kendini tanimanda eslik eden disiinceler ve hatiralar
olmadan higbir seysin! Bana bir seyler hatirlatir diye umarak hepinizin hikayelerini dinledim,
binlerce digerleri gibi. Tutunabilecegim, hayatimdan kiiciiciik bir sey geri getirebilir
diye...Karar vermek icin ikinci bir sans. Seni gordiigiim andan beri sende tanidik birseyler
vardi.Senin aninin bekledigim sey olabilecegi hissine kapildim.

(Bagirir.) Seg!

Alex : Segmeye ¢alisiyorum.

Rehber : 96... Gong

Alex : Hayur...

Rehber : Boslukta kalmamalisin...97 Gong

Alex : (Akhinda bir an canlandirmaya ¢alisir.) Géremiyorum.
Rehber : 98 Gong

Alex : Higbir sey! Higbir sey yeterince iyi degil!

Rehber : 99 Gong

Alex Rehbere bakar. Son anlar da yok olup gider. Alex kaybolmus gibidir.
(Rehber giiler.) Zaman doldu.

Alex: Hepinizi beklettigimiz i¢in 6ziir dilerim...Biraz birikmis isler vardi...Aslinda birikmis
demek yanlis olur...Zaman artik tam olarak. Oliime hosgeldiniz!

Oyunun son sahnesinde Alex’de bir rehber olur ve basindan beri sirasi bekleyen
seyirciyle iletisime gecerek Oliime hos geldiniz der. Son kismi rehberle beraber
soylemektedir. Alex onde sol tarafinda Rehber Ve en arkada kalan kutunun iistiinde
Zaman’1 goriiriiz. Bu resim oyunun son resmidir

SON
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