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OZET

“OYUNBOZAN” ADLI KISA FiLM SENARYOSUNUN
TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA YAZIM SURECI

Ozding, Omer

Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi (Dramatik Yazarlik)

Tez Danigmani:
Dog. Dr. Cetin Sarikartal

2010, 73 sayfa

Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet baglamindan yola ¢ikilarak bir kisa film
senaryosu yazilmasi ve ortaya ¢ikan yazma siirecinin analiz edilmesi
hedeflenmistir. Yazilan kisa film senaryosu “Oyunbozan”, senaryo yazari
ise Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi égrencisi Omer Ozding 'tir.
Calisma, sosyal bilimler alamiyla kisitli bir toplumsal cinsiyet arastirmast
veya toplumsal cinsiyetin ne olduguna dair bir bilgiler dokiimii degildir,
aksine, senaryonun baglamini toplumsal cinsiyet olarak secen bir yazarn,
bu baglama ait okumalardan hareketle yaptig1 ¢cikarsamalari, gozlemleri,
deneyimleri ve sonucunda ortaya ¢itkan kisa film senaryosunu
kapsamaktadir. Gozlem ve deneyimler; 6znellik barindirdigi icin kigisel bir
dil kullanilmasindan kaginilmamistir. Dolayisiyla, yapilan ¢alismanin
analitik olarak ¢oziimlenmis bir belgeden c¢ok, farkindalik icinde kaydi
tutulmus bir yazma deneyiminin raporu oldugu goz oniinde tutulmalidir.

Anahtar  Kelimeler:  Oyunbozan, Toplumsal Cinsiyet, Erkeklik,
Dramaturgi, Siire¢ Analizi, Yazarlik Deneyimi.
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ABSTACT

THE WRITING PROCESS OF THE SHORT FILM
“KILLJOY” IN TERMS OF GENDER RELATIONS

Ozding, Omer

MPFA in Film and Drama

Supervisor: Cetin Sarikartal, Ph.D

2010, 73 pages

The aim of this study is to analyze preperation and writing phases of a
short film in terms of gender relations. The script Killjoy (Oyunbozan) is
written by Omer Ozding who has been studying in Film and Drama
Master’s Program. Study is not a gender study qualified with social science
arena or informational document that explain gender studies; on the
contrary it is a study of a script come into being as a result of reading
implications, experiences, observations of a writer who selected gender as
context. It is inevitable not to use a subjective language because
observations and experiences imply subjectivity. Consequently, one should
consider that this study presents a self-reflexive recording of a writing
experience rather than being a document of an analytical study of a script.

Key Words: Killjoy, Gender, Masculinities, Dramaturgy, The Process
Analysis, Writing Experience.
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Didem e...

“Hayat, insamn yasadig degildir; aslolan hatirladig ve anlatmak icin nasi hatirladigidir”

G. B. Marquez
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1. GIRIS

“Oyunbozan” senaryosunun bir fikir olarak ortaya atildigi 2007 senesinin Ocak
ayinda; ileride akademik bir ¢alismanin konusu olacagi hi¢ aklimdan gegmemisti. Gelin
goriin ki; tic senelik akademik siirecin ardindan; “Oyunbozan” adli senaryo, tez

calismamin yegane konusu olarak karsima ¢ikti.

Tez konusu arayisi i¢indeyken iki segenek belirmisti: Ya tez ¢alismasma konu
olacak yeni bir senaryo yazacaktim ya da daha 6nce yazdigim bir senaryoyu konu
edinecektim. Bu noktada; daha 6nce yazilmig bir metnin ele alinmasi istegi daha agir
basti. Boylelikle bir metnin hangi kavramsal arka plan bilgileriyle nasil bir evrende
olustugu, olusum asamalarinda nasil bir yol izledigi ve yaraticisinin ne tiir siiregler
deneyimledigi tiim detaylariyla yeniden kesfedilebilecekti. Yani yazarin kendi esin
diinyasindan koparilip yaratim siirecine digsaridan bakmasi saglanacak, bu yolda

yiiriiyerek kendinden hareketle bir yazim modeli ingas1 miimkiin olabilecekti.

“Oyunbozan” senaryosu, tez c¢alismasina baslamadan Once biiyilk oranda
bitmisti. Ancak tez yazim silirecinde yasadigim akademik yogunlasma senaryonun
dramaturjik derinligini yeniden diisiinmemi talep etti. Akademik bilginin de
stizgecinden gecen senaryo; hicbir zaman degismez bir son metin olarak diisiiniilmedigi
gibi kisa bir film olarak c¢ekildigi giine kadar da degisime acik ele alinacaktir.
Unutulmamalidir ki; “Oyunbozan” bir kisa film senaryosudur ve bu senaryo, edebi eser
olarak okunmak {izere degil somut olarak bir filme hayat vermek i¢in yazilmistir.

Dolayisiyla bu tez, bu hayatin ancak bir evresine taniklik edecektir.
Gel gelelim; senaryonun hayat hikayesine...

Yetigkin olmanm esigindeki dort arkadas -Arif, Ozgiir, Kumru ve Ebru- bir
bahar gecesini sahilde beraber ge¢irmek isterler. Dordii de 6grenci olan gengler; ellerine
nevalelerini alir, sahilin yolunu tutarlar. Sabaha kadar igki icecek ve muhabbet
edeceklerdir. Kumsala otururlar ve o yas gurubuna ait mevzulardan, hayattan ve asktan

konusurlar. Laf lafi acar, muhabbet gittik¢ce koyulasir.



Oyun oynamak fikri gelir Arif’in aklima. Oyun sise cevirmecedir. Kural,
cevrilen sisenin ucu kimi gosteriyorsa ona sorulacaktir: Dogruluk mu, cesaret mi?
Ikisinden birini segen kurban; ya bir soruya dogru cevap verecek ya da bir eylemi
reddetmeden yapacaktir. Sirasiyla sise cevrilir, sirasi gelen se¢imini yapar. Kazanan ya
da kaybedenin olmadigi bu oyun siirer gider. Sorulan sorular alkoliin de etkisiyle

mahrem yerlere gelir dayanir. Cinsel deneyimler ve spekiilasyonlar...

Arif’e sorulan “Hi¢ bir erkekle birlikte oldun mu?” sorusuna Arif; kimsenin
ummadigi bir sekilde “Evet” der. Herkes sasirir. O ise; “basindan gegenleri” anlatmaya
baslar. Arif, yasanmis bir hikdye anlatir anlatmasina da, bu Ozgiir’iin yasadig1 bir
hikdyedir. Yani, kendi yasamus gibi tiim detaylariyla anlattig1 anekdot aslinda Ozgiir
tarafindan yasanmis, ama Arif tarafindan gizlice izlenmis olaylardan ibarettir. Ozgiir; bu
durum karsisinda saskinliktan dona kalir, Arif’in neden bdyle bir ifsaata giristigine
anlam veremez. Aklina Arif’e acildiginda Arif’in soyledikleri gelir: “Neden bunu
herkese agmiyorsun, neden gizliyorsun? Ac¢ilmak senin en dogal hakkin... Senin
yerinde olsam ben...”. En son hatirladigi1 sozlerle kontroliinii kaybeden Ozgiir siseyi

Arif’in kafasinda patlatir. Gecenin sonu kanla bitmistir.

Okuyucunun, hakkinda genel bir fikir edinmesi i¢in 6ykiisiinii 6zetledigim kisa
film senaryosu “Oyunbozan” tez ¢alismamin iskeletini olusturmaktadir. Dolayistyla bu

iskeletten hareketle olusan calismamin béliimlerini 6zetlemekle baslayayim.

Calismamin i1lk boliimiinde, senaryoyu dramaturjik bir tartigmanin konusu
yapabilmek i¢in ne tiir bir kavramsal arka plana ihtiya¢ duydugumu ve bunun i¢in ne tiir
okumalarin yapilmasmin gerekli oldugunu arastirdim. Kavramsal arka plani olusturan
basat figlirler olan toplumsal cinsiyet (Gender), erkeklikler (Masculinities) ve Queer
teorilerinin cinsellik (sexuality) ile ilgili temel kavramlarini ele aldim. Bu kavramlar
derinlikli dramaturgi olusturulmasina hizmet edecekti. Tez ¢alismasinin, bu cinsellik
temelli teorilerin tlizerine yeni bir kavramsallastirma yapmak gibi bir amacinin
olmadigini belirtmem gerekiyor. Kavramsal arka planin, diger gozlem ve deneyim
siirecleri gibi senaryonun olusum asamasinda sadece bir ugrak noktasi oldugunu da

belirtmeliyim. Caligmada asil olan sanatsal bir {iriin olan film i¢in senaryo yazmakti.



Ikinci bdliimde siirecler ele almacaktir. ilk ele alinacak siire¢ yazim ncesidir.
Bu siirecte ‘Oyunbozan” adli kisa film projesinin tohumlarmin ne zaman ve hangi
kosullarda atildig1r ve hangi asamalardan gectigi ele alinacaktwr. Hayatimin bir
doneminde c¢ok yakindan gozlemleme ve deneyimleme firsatt buldugum Kilyos
Kampus’iin ve oradaki sahsi konumlanisimin senaryo olusum siirecindeki etkisi

arastirilacaktir.

Ikinci ele alinacak siire¢; yazim siirecidir. Yazimdan kastim tek basina yazmak
eylemi degildir, elbette. Kurmaca siirecidir de ayn1 zamanda. Kurmacadir, ¢iinkii yazim,
senaryodaki eylemler siralandiktan ¢ok sonra gerceklesti. Dolayisiyla, bu kismin
asamalarindan ilki ¢agrisimsal diizeyden kurmaca diizeyine, ikinciyse kurmaca
diizeyinden yazim diizeyinedir. Bahsi gecen yaratim asamalarini1 analitik aktarmaya
caba gostermis olsam da; -dogast geregi- cagrisimin rastlantisalligi  kendini

hissettirecektir.

Ucgiincii boliimde yazar dramaturgisini ele aliyorum. Oyunlastirma bilgisiyle
kurgulanan, deneyim ve gozlemle zenginlestirilen ve teorik arka plan bilgisiyle
desteklenen bir senaryonun iirettigi dramaturjik anlamlar T{zerine bizzat yazari
tarafindan One siiriilen noktalar... Ancak sunu belirtmekte fayda var; bu noktalar
kacmilmaz bir sekilde eksiklidir. Ciinkii dramaturgi, performans 6ncesinde yazar ya da
yonetmen tarafindan tasarlansa bile asil olan seyirciyle bulustugu anda ortaya ¢ikan etki
ve anlamdir. Yani dramaturjik anlamlar ancak seyirci ile bulusma asamasinda

tamamlanacaktir.

Sonug boliimiinde ise “Oyunbozan” senaryosunun yazim oncesi ve sonrasi tim
stireglerinde edinilen deneyimler ve yazim swrasinda yapilan tercihler iizerinden yapilan

cikarimlar paylasilacaktir.

Bu c¢alismanin bir senaryo metninin olusum asamalarmi erisilebilen tim
detaylariyla anlatmasi ve herhangi bir oto sansiir uygulamadan yaraticisinin tiim
zihinsel siirecini aktarmasi agisindan bu tarz iiretim yapacak olan tiim kisilere yol

gostermesini umuyorum.



2. KAVRAMSAL ARKAPLAN

2.1. BIYOLOJIiK VE TOPLUMSAL CINSIYET (GENDER)

Tip bilimine gore biyolojik anlamda kadin ve erkek olmak tizere iki cinsiyet
vardrr. Bireyler dogustan kadin ya da erkek olarak dogarlar ve cinsiyetlerini ayiran
temel Ozellik iireme sistemleridir. Toplumsal olarak, biyolojik 6zelliklerinden yola
cikilarak kadinlara ve erkeklere bir takim karakteristik ozellikler atfedilir. Kadinlar
dogalar1 geregi kirilgan, ince, duygusal varliklar olarak goriiliirken erkekler giicli,

akilci, bilimselci 6zelliklerle anilirlar.

1970’lerde ortaya cikan feminist hareketler etkisiyle bu gibi kaliplasmis
kadinlik ve erkeklik rolleri sorgulanmaya baslar. Biyolojik cinsiyete dayanan kuramlar
tartismaya acilir ve feministler yalniz kadin ve erkegi tanimlamada kullanilan bu
biyolojik 6zelligin yani sira, eril ya da kadinst davranislar1 belirleyen kiiltiirel normlar1
g6z Oniinde bulundurarak “toplumsal cinsiyet” (gender) kavraminin giindeme gelmesini
saglarlar. Boylelikle “toplumsal cinsiyet” kavrami “cinsiyet” ya da “cinsel farklilik”
gibi terimlerin kullaniminda ima edilen biyolojik determinizmin reddini ifade etmis

olur.

Cinsiyet (sex) kavrami cinsel kimligi, sahip olunan biyolojik farkhiliklar
temelinde tanimlarken, toplumsal cinsiyet (gender) kavrami cinsiyetin bir toplumsal
iligkiler ag1 icinde kuruldugunu ifade etmektedir. Cinsiyet ele aldig1 nesneyi tarihin ve
her tiirli kiiltiirel baglamin disinda degismez bir 6ze sahip olarak degerlendirirken,
toplumsal cinsiyet kavramui tarihsel ve sosyo-kiiltiirel baglamlarm farklilastirict etkisinin
altin1 ¢izmektedir. Genel olarak degerlendirildiginde cinsiyet belirlenime, toplumsal

cinsiyet etkilesime vurgu yapmaktadr. '

Elin Diamond, toplumsal cinsiyeti sOyle ifade eder: “Toplumsal cinsiyet,
egemen kiiltlirtin kadin ya da erkek kimliginin gostergeleri olarak algilandig1 sozciik,

jest, goriiniis, diisiince ya da davranislara karsihk gelir. Izleyiciler, toplumsal cinsiyeti

: Duerst-Lahti, Georgia ve Kelly, Rita Mae, “The Study of Gender Power and Its Link to Governance and

Leadership.”, Kelly, Rita Mae ve Duerst-Lahti Georgia (Ed.), Gender Power, Leadership and Governance iginde
(39-64), Michigan: University of Michigan Press, Michigan, 1995, s.42



(gordiiklerinde) aslinda toplumsal cinsiyetin kiiltiirel isaretlerini ve dolayisiyla da o
kiiltliriin toplumsal cinsiyet ideolojisini goriirler (ve yeniden iretirler). Aslinda
toplumsal cinsiyet baskin olan ideolojinin kusursuz bir resmini sunar; ¢iinkii “kadin” ya
da “erkek” davranis1 genellikle “dogal”, biyolojik cinsiyetin bir uzantisi, dolayisiyla da
sabit ve degismez gibi gosterilir™

Onceleri biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavrami farkli iki kavram
olarak ele alinmistir. Judith Butler toplumsal ve biyolojik cinsiyet arasindaki ayrimi
reddeder. Butler’a gore biyolojik cinsiyeti de kiiltiirden ve toplumsal yorumlanisindan
kopuk olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Biyolojik ve dogal olarak tezahiir eden,

toplumsal olarak iiretilmektedir.

Toplumsal cinsiyete dair esitsizlikleri anlayabilmek Raewyn Connell’a gore
“yalnizca toplumsal cinsiyetin bir yiiziini olusturan kadinlik ve kadinlar iizerinden
degil, daha ayricalikli bir konumu imleyen erkeklige ve erkeklere bakmakla miimkiin
olabilir.”® Bu baglamda ataerki ve toplumsal cinsiyet rollerini kavrayabilmek ve
yorumlayabilmek i¢in kadinlik rolleri kadar erkeklik rollerini de irdeleyen

karsilagtirmali ve analitik bir bakis ac¢is1 gerekmektedir.
2.2. ERKEKLIiK CALISMALARI (MASCULUNITIES THEORIES)

1970’lerde ivme kazanan erkeklik ¢alismalarinin temel ¢ikis noktasi erkekligin
toplumsal iliski aglar1 igerisinde {tretilmis bir kavram oldugunun kabuliidiir. Bu
baglamda erkekligi analiz etmek beraberinde biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet,
cinsellik {izerine yeniden diisiinmeyi ve erkekligin toplumsal boyutta nasil

tanimlandigini tartismay1 gerektirir.

Erkeklik c¢aligmalar1 erkekligin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bir kurgu

oldugundan hareketle eril iktidarin kaynaklarmma ve farkli tezahiirlerine 151k tutmay1

2 Diamond. Elin, “Brechtian Theory / Feminist Theory: Toward a Gestic Feminist Critics”, The Drama

Review, Cilt No. 32, No. 1, Ocak 1998, s. 82 .
3 Connell. R.W., Toplumsal Cinsiyet ve iktidar / Toplum, Kisi ve Cinsel Politika, Istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 1998, s. 12



amagclayan disiplinler aras1 bir akademik ¢alisma alani olarak tanimlanir.* Bu kabulden yola
cikarak tek tip bir erkeklik taniminin yapilamayacagi, birbirini yeniden iireten farkl

erkeklik kategorilerinin varlig1 6ne siiriilmiistiir.

Connell, “Erkeklikler” kitabinda iktidarla iligkisi baglaminda farkli erkeklik
kategorileri tanimlamistir. Connell’e gore tek bir erkek tipinden ziyade iktidarla yakin
iliski icinde olan, escinsel (subordination) ve smif ve etnik azinlik (marginilization) gibi

farkli erkeklik kategorileri bulunmaktadir.’
2.2.1. Hegemonik Erkeklik

[k defa Tim Carrigan, Raewyn Connell ve John Lee Antonio tarafindan
Gramsci'nin hegemonya kavrami cercevesinde gelistirilerek Onerilen “Hegemonik
Erkeklik” kavrami erkeklik tartigmalarini kiskirtan bir noktada durmustur. Daha sonra
bu kavram R.W. Connell’in yaptig1 ¢alismalarla gelistirilmistir. Hegemonik erkeklik
tanimi ile erkeklik ve iktidar arasindaki iligki tarif edilmis ve iktidara daha yakm olan

erkeklik normlar1 doniisiime, degisime, yeniden tiretilmeye agik olarak ele alinmistir.

Sadece erkeklerin kadinlar tizerindeki tahakkiimiinii degil, farkli erkeklik gruplar
arasindaki tahakkiim iliskilerini anlamaya yonelik olarak olusturulmus ikili isleve sahip bir
kavram olan hegemonik erkeklik Ozbay- Bali¢ tarafindan “Belli bir toplumsal/kiiltiirel
formasyon icerisinde kiiltiirel olarak desteklenen, yiiceltilen, 6rnek gosterilen ve mazur
goriilen cinsiyet pratiklerinin olusturdugu, s6z konusu formasyon igerisindeki diger

erkeklikleri az ya da ¢ok etkileyebilen bir erkek olma bigimi”® olarak tanimlanmistir.

Toplumsal hayatta kadmlar ve erkekler sosyal, politik, ekonomik iliski aglar
icerisinde belli erkeklik normlarmi kabul ya da reddederek kendilerinin ve birbirlerinin

cinsiyetlerini yeniden tiretirler.

Pierre Bourdieu, “erkegin sistematik olarak kaynaklardan kadinlardan daha

fazla yaralanmasinin, kadmlarin biligsel semalarini olusturdugundan ve bu dogrultuda

4 Tiirk. Bahadir, “Eril Tahakkiimii Yeniden Diisiinmek: Erkeklik Calismalar1 I¢in Bir Imkan Olarak Pierre
Bourdieu”, Toplum ve Bilim, No. 112. 2008, s. 119.

3 Connell. R. W., Masculinities, Cambridge: Polity Press, 1995, s. 37.

6 Ozbay. Cenk, Balig. ilkay, “ Erkekligin Ev Halleri!”, Toplum ve Bilim, No: 101 (Giiz 2004), s. 94.



kadinlarin toplumsal alanda kendilerini sistematik olarak kisitlarken egemen erkegin ve

temsil ettigi degerlerin ayricahigmm siirekli yenilendiginden” ’ bahseder.

Hanke’ye gore; digsal (external) hegemonya erkeklerin kadinlar iizerindeki
tahakkiimiiniin kurumsallasmas: siirecine isaret ederken, i¢sel (internal) hegemonya bir
grup erkegin diger erkekler iizerindeki hakimiyetine gondermede bulunmaktadir.
Hanke, “hegemonik erkeklik” kavraminin asil degerinin, erkeklerin kadinlara ve
birbirlerine karst kurduklar1 tahakkiim iligkilerinin insasinda kiiltiir ve kurumlar
iizerinden isleyen ikna (persuasion) ve riza (consent) pratiklerine gondermede
bulunmasinda yattigini soyler.® Serpil Sancar da; "Hegemonik erkeklik farkli erkeklik

kimlikleriyle bir tiir pazarlk, iliski, uzlasma ve isbirligi icinde yaslyor"9

diyerek bu
rollerin karsilikli kabullenilmis roller oldugunu 6ne siirer. Benzer bir sekilde Kandiyoti
bu uzlast ve isbirliginin cinsler arasinda bir takim karsilikli beklentilerin yerine
getirilecegi varsayimina dayandigini ileri stirerek “ataerkil pazarliklar” kavramini ortaya
atar.'® “Ataerkil pazarliklar” diizenin mihenk tasi olarak her iki cinsiyetin de riza
gosterdigi degisebilir, kars1 koyulabilir, yeniden tanimlanabilir, toplumdan topluma

farklilik gosterebilir bir kavramdir.

Bu diisiiniirlerin yaklasimlarindan hareketle erkeklerin oldugu kadar kadnlarin
da erkekligi yeniden iiretebildigi soylenebilir. Hal boyleyken erkekligin iktidarin tek
temsilcisi, erkeklerin de iktidarin tek Oznesi olarak tanimlanmasi pek de miimkiin
goriilmemektedir. Bu da toplumsal cinsiyet ¢aligsmalari ile cinsiyetler arasindaki iktidar

iliskilerini incelemeyi zorunlu kilar.
2.3. QUEER THEORY

Aslen "tuhaf, acayip" anlamma gelen “queer” sozciigii 1980’lerde Ingilizce'de
"ibne" anlaminda kullanilmistir. Ik olarak heteroseksiieller tarafindan hakaret ve
asagilama amaciyla kullanilan bu argo sozciik zamanla bilingli ve stratejik olarak

escinseller tarafindan benimsenmis ve negatif anlammdan siyrilmistir. Ne oldugu ile

7

. Bourdieu. Pierre, Language and Symbolic Power, Cambridge: Harvard University Press, 1991, s. 127.

Hanke. Robert, “Redesigning Men: Hegemonic Masculinity in Transition”, S. Craig (Edi.), Men,
Masculinty and The Media, London: Sage, 1992, s: 190

Aydin. Melike, “Serpil Sancar ile Soylesi”, Varlik, Haziran 2009

Kandiyoti. Deniz, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul, Metis
Yayinlari, 1997, s: 114

10



degil neye kars1 olduguyla ilgilenen Queer Theory, benzerligi degil farklilig1 esas alarak

“normal’1, normalligi kuran normlarin kurulus ve isleyis yapisini sorgular.

Queer Theory, toplumsal cinsiyetin de i¢inde bulundugu (kadmnlik/erkeklik)
ikili diisiince yapilarina, bu yapilarin beraberinde getirdigi uyumluluklara “kadn, kadin
gibiyse erkege arzu duyar” karsi, cinsiyet/toplumsal cinsiyet/cinsel yOnelim
kimliklerinin higbirinin “dogal” olmadigini; tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal olarak
kuruldugunu ve dolayisiyla da iktidar iligkilerinden bagimsiz diisiiniilemeyecegini
savunur. Bu baglamda, ana sorular1 cinsel kimligin insasi, bu kimliklerin nasil
diizenlendigi ve bu kimliklerle 6zdeslesmelerin bireyleri nasil miimkiin kildig1 ve

kisitladigi etrafinda yo gunlaslr.] :

Judith Butler’a gore Queer Theory, 1990’lar basinda Lezbiyen Gey Biseksiiel
Transseksiiel (LGBT) ve feminist g¢alismalar1 alaninda ortaya c¢ikan, cinsiyet
kategorilerinin yeniden degerlendirilip sarsildigi elestirel bir teoridir. Metinlerin “queer”
yorumlarma dayali bu teori, biiyiik 6l¢iide Michel Foucault’nun Cinselligin Tarihi’nin
etkilerini tasir. Feminizmin, cinsiyeti kiginin 6ziine ait bir unsur kabul eden diisiincelere
karst gelistirdigi miicadelesinden ve LBGT c¢aligmalarmmin cinsel kimliklerdeki
toplumsal yapiya dair incelemelerinden destek alipp yararlanir. Gey ve lezbiyen
calismalar1 escinsel yonelime atfedilen “dogal” ve “yapay” ayrimimna odaklanirken,
Queer Theory ise hem “normal” hem de “anormal” kategorilerinde degerlendirilecek

her tiirlii cinsel aktiviteyi odagina alir."?

Queer Theory heteroseksiielligi merkeze alan cinsiyet tanimlamalarma karsi
seks, cinsiyet ve cinsel c¢ekim konularindaki uyumsuzluklar1 ©ne c¢ikararak
heterosekstielligin baskinligma kars1 koymaktadir. “Normal” kabul edilen cinsel

kimlikleri sorgulayarak “erkek” ve “kadin” kategorilerini de tartigmaya agar.

Foucault’dan da belli noktalarda etkilenen Judith Butler “Queer”in terim olarak
oneminin, toplumsal cinsiyetleri ve cinsellikleri fark etmeksizin, her tirlii insani
homofobiyle kavgalar1 adina bir araya getirebilmesi ve bu yolla kimliklilestirmeyen bir

ittifaki  betimleyebilmesi oldugunu ve ‘Queer’in tamimlanmaya, sabitlenmeye

1 Queer, 2008, http:/tr.wikipedia.org/wiki/Queer, (15.07.2010)
12 Mutlu. Inan — Turan. Basak, “Judith Butler ile Soylesi”, Birgiin Gazetesi, 20.05.2010




yanagsmayan, daima tartisilan ve sorgulanan bir ‘carpigma alani’ olarak kalmasi

gerektigini ifade eder."

Bu baglamda Queer teorinin karsisina aldigi en biiyiik norm, bireylerin sadece
kadin-erkek olarak iki cinsiyette olabilecegini dngdren, buna goére normal ve normal
olmayani belirleyerek algi diinyamizi1 belirleyen zorunlu heteroseksiiellik ve
homofobidir. Homofobi ile miicadele de kuskusuz egemen heteroseksiiel erkeklik ve

kadinlik imgelerinin toplum i¢inde nasil iiretildiginin sorgulanmasi ile baslar.
2.4. HOMOFOBI

Hegemonik erkeklik bigimlerinin yapilanmasinda ve yasatilmasinda temel
unsur olan homofobi, “escinsellere ya da escinsellige karsi duyulan nefret, korku,

hosnutsuzluk ya da ayrimcilik” olarak bilinir.

Homofobi kavramu ilk kez 1972 yilinda G. Weinberg tarafindan “homoseksiiel
bireylerin mantiksiz ve siddet, ayrimcilik ve mahrumiyet yaratacak sekilde suglanmasi”

anlaminda kullanilmistir.

Homofobiyi hegemonik erkeklik ile baglantili olarak ele alan Cihan Ertan’a
gore “Farkli erkeklik Oriintiileri i¢inde hakim olan, kendini toplumsal cinsiyetin
hiyerarsik yapisi icinde diger erkekliklerden {istiin bir konuma yerlestiren, sert, giiclii ve
heterosekstiel olan erkeklik oriintiisii, kendi devamliligin1 saglamak ve hegemonyasini
siirdiirmek icin, tanimlanan ideallerin disinda kalan “diger”lerini Gtekilestirerek tabi
kilar. Erkekligin egemen sOyleminin Otekilestirerek tabi kildig1r en 6nemli gruplardan
biri escinsellerdir. S6z konusu tabi kilma siirecindeki en etkili ara¢ homofobidir. Bu
baglamda homofobi, egemen erkeklik ortiisiiniin, escinselleri tabi kilmak i¢in kullandig:
glicli ve Onemli aractir. Tiirkiye’de genel olarak escinsellik, toplumsal cinsiyet

oriintiilerini muglaklastiran ve toplumsal diizeni bozan bir olgu olarak algilanmaktadir.

13 Delice. Serkan, “Queer Kavrami Uzerine Bir Baslangic Yazis1”, U¢ Ekoloji- Doga, Diisiince, Siyaset;

Yesil Politika ve Ozgiirliik¢ii Diisiince Dergisi, No: 2, Cilt No: Kis-flkyaz 2004



Bu baglamda erkek escinselligi de erkekligin onaylanmayan bir Oriintiisii ve erkekligi

tehdit eden bir pratik olarak degerlendirilmektedir.”'*

Toplumsal diizeyde heteroseksiiel iligki tarzimin alternatifsiz oldugu 6n goriiliip
diger cinsel yonelim bigimlerinin olumsuzlastirilmasi ve hastalik olarak goriilmesi s6z
konusudur. 1973’te Amerikan Psikiyatri Dernegi Yonetim Kurulu’nun escinselligi
DSM’de (Hastaliklarin ve Saghkla Ilgili Sorunlarin Uluslararas1 Istatistiksel
Smiflamasi) siralanan hastaliklar kategorisinden ¢ikarmasima kadar homoseksiiellik tipta
bir hastalik olarak tamimlanmustir. Diinya Saghk Orgiitii'niin (WHO), escinselligi
hastaliklar listesinden ¢ikarmasi, Amerikan Psikoloji Dernegi’nin, degistirme terapisinin
ise yararliligr konusunda higbir bilimsel bulgunun olmadigini ve yarardan c¢ok zarar

verdigini ortaya koymasi 1990’lar1 bulmustur.

Bugiin, homofobinin kendisinin bir hastalik oldugu goriisiinii birgok uzman
paylagsa da homofobik uygulamalarin ¢ok gii¢lii oldugunu ve heteroseksizmin bir
ayrimcilik bigimi olarak toplumda karsiligini buldugunu goriiyoruz. Artik tip ve
psikoloji alanlarinda cinsel yonelim olarak escinsellik ya da toplumsal cinsiyet kimligi
olarak transeksiiel ve travestilik ruhsal bozukluk olarak kabul edilmese de, toplumsal

alanda hala bir sapkinlik olarak bakilarak LGBTT bireyler 6tekilestirilmedir.

Yanlis stereo tipler ve Onyargilar karsisinda LGBTT bireylerin de tavirlari
farklilagsmaktadir. Homofobiyle miicadele edenler oldugu kadar smirli olarak
acgilabilenler’, miicadele olanaklarma erisemeden intihar edenler, baskiya maruz

kalmamak i¢in kapali kalmay1 tercih edenler de azzimsanmayacak sayidadir.

Hal boyleyken escinseller i¢in aile, arkadas, isyeri, egitim ya da dini kurumlar
tarafindan reddedilebilme, siddet ve ayrimciliga maruz kalma olasiligini goze alarak
acilmak oldukga zor hale gelebiliyor. Asagidaki agilma deneyimleri de bunu kanitlar

niteliktedir.

1 Ertan. Cihan, “Hegemonic Masculinity and Homosexuality: Some Reflections on Turkey”, Ethos: Felsefe

ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, No: ¥4, Temmuz 2008

Agilmak (coming out) kisinin cinsel yonelimini ve cinsel kimligini, uygun gordiigii kisilere, “kendi
istegiyle” beyan etmesi demektir. Ingilizcede “coming out of closet” (dolaptan, saklandigi yerden, ¢ikmak)
kavraminin kisaltmasidir.
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Kisisel deneyim-1:

“Acilma, insani rahatlatan degil, genellikle geren bir durum. ‘Sapiklik’ olarak
kabul edilince; ‘Kendini erkek gibi mi hissediyorsun?’; ‘Kimler seni biliyor?’;
‘Arkadaslarin, okul idaresi biliyor mu?’ sorular1 geliyor. ‘Sen -kadinlarla birlikte
olarak- yasadis1 bir sey mi yapiyorsun?’; ‘Bunu yasamaman, gostermemen lazim;
bundan sonra senin cinsel hayatin olmayacak!” deniyor. Tiim bunlar ¢ok rencide edici.
Annem biitiin kiz arkadaglarimi aklindan gegiriyor; ‘Hangisiyle yatmis olabilir?’ diye
diisiiniiyor. Beni eve kapatmak istiyor; kimseyle gériismememi saglamaya, bu sekilde

beni korumaya c¢alisiyor. Kendini su¢lu hissediyorsun.”
Kisisel deneyim-2:

“Ailemden sadece ablama agildim (annem ve babama agik degilim); ‘Cevrende
erkek mi yok? Sen giizel bir kizsm...” gibi seyler soyledi. Uziintii ve utang duyuyordu:
‘Ayn1 odada yasadigim kardesimi taniyamamisim.” O kadar tepkili ve iiziintiiliydi ki,

sadece aklina gelen sorular1 soruyor, cevaplarmma ise inanmiyordu.

Eve gittigim zamanlarda -anne ve babama ag¢ik olmadigimdan- bambagska bir
insan oluyorum. Escinsellik ‘sapiklik’ olarak algilandigi i¢in aileyle paylasilan ilk anda

herhangi bir tartisma zemini olusamiyor.”
Kisisel deneyim-3:

“Ben lisede bir ¢ocuktan hoslandim. Okul danismanma gittik. Anneme
soyledigimde annem ilk basta sasirdi, sonra; ‘Iyi, tamam; bundan sonra sana ‘kizim’
deriz...” dedi; bunun bir ergenlik problemi oldugunu diisiindii. Babam ise; ‘Sana ...
hapt alalim, biitiin mahalleyi diizersin!’ dedi. Gittigim psikiyatr da; ‘Erkek olmayi
ogrenebilirsin; kadin resimlerine bakarak mastiirbasyon yap.” dedi; depresyon hapi

verdi. Istanbul’da gittigimiz psikiyatr ise; ‘Senin higbir sorunun yok.” dedi.

Universiteye gelinceye kadar bu konu bir daha agilmadi Daha sonra;
‘Hayatima dair kararlar aldim.” dedim ve bir konusma yaptik. ‘Sen orospu mu

olacaksin? Eger bir erkekle iliskiye girersen seni 6ldiiriirim!” dedi babam. Annem sinir
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krizi gegirdi. Bir ret durumu vardi. Simdi; ‘Sagin niye uzun?’ gibi seyler soruyorlar. Eve

giderken kadn giysilerimi ayikliyorum; bambaska bir insan oluyorum.”"

Tim bu deneyimler ahlaksizlik, hastalik gibi Onyargi ve basmakalip
diistincelerle escinselligin kriminalize edildigini ve escinsellerin agildiklar1 durumda
aileleri, arkadaslari, is arkadaslari, okul arkadaslar1 veya dini kurumlar tarafindan
reddedilme ihtimalinden korkabildiklerini gosteriyor. Bunlarin yani sira escinsellerin
fiziksel saldiriya ve zorbaliga muhatap olmak bakimimdan heteroseksiiel insanlardan

cok daha fazla risk altinda oldugu da bilinir.

15 Kurt. Berna, Kiiciik. Giilcan, Aksu. Gizem, “Feminist Kadin Cevresi’nde LGBTT Giindemi”, Feminisite,

20009, http://www.feminisite.net/news.php?act=details&nid=578, (20.07.2010)

12



3. YAZIM SURECI

3.1. YAZIM ONCESI SUREC

Ocak 2007°de bir arkadasim; Bogazici Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi’nin diizenledigi bir kisa film senaryo yarismasi oldugu bilgisini verdi. O sene
besincisi diizenlenen Kisa Film Senaryo Yarismasi’nin temasi, “Oyun”du. Yazim
alanma ilgimi bilen arkadasimim, yarismaya katilmam konusunda c¢ok israr etmesine
ragmen katilmadim. Hem son katilim tarihine ¢ok az bir siire kalmisti, hem de sonradan
fark ettigimiz lizere katilim sartlarmi artik yerine getiremiyorduk. Zira yarisma sadece

ogrencilere agikt1 ve benim 6grenciligim 6nceki yi1l sona ermisti.

Lisans egitimi sirasinda tiyatroyu hayatmin merkezine koyan taze mezun ben,
tiyatronun ¢ok ¢esitli alanlarinda gérev almistim. Ama son yillarda yogunlasan tiyatro
egitmenligiyle birlikte oyunculugu birakmaksizin, reji ve yazimda yogunlasmaya

yonelmistim.

2006°da Bogazigi Universitesi’nden mezun olmakla; sadece 8 senelik lisans
egitimimi tamamlamis olmamistim. Ayni1 zamanda tiyatral birikimim konusunda ¢ok
sey borclu oldugum Bogazi¢i Universitesi Oyuncular1 (BUO) macerami da geride
brrakmistim. Artik Tiyatro Bogazi¢i / Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Toplulugu (BGST)
liyesi bir tiyatro danismani / egitmeni olarak, kuliip (BUO) ¢alismalarmi yakindan takip
edecek, gelenek aktarimini kurumsal bir ¢ercevede devam ettirecektim. Yani macera
ayn1 mecrada devam ediyordu. Sorumluluk alanim ise; 6grenciligimin son iki senesinde

oldugu gibi yine Kilyos Kampiis’tii.

Simdiden bakildiginda Oyunbozan senaryosundaki karakterler, olaylar, dil
kullannmi  ve mekansallik biiylikk oranda Kilyos Kampus’teki goézlemlerime
dayanmaktadir. Dolayisiyla senaryonun olusum siirecinden 6nce, yaraticisinin bir
gozlem sahasi olarak Kilyos’a nereden baktigina ve nasil gordiigiinden baslamakta

fayda var.
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3.1.1. Gozlem ve Deneyim Sahasi: Kilyos

2002 yilindan beri faaliyet gosteren ve sehir merkezine bir saat uzaklikta olan
Bogazici Universitesi Kilyos Saritepe Kampiisii, ana kampiise bu kadar uzak bir
kampiis insa edilmesine yOneltilen tiim muhalefete ragmen, okul yonetimi tarafindan
tamamlanip hazirlik 6grencileri i¢in tahsis edilmisti. O yildan bu yana her gegen sene
popiilasyonu daha da arttirilmis ve artik geri doniisii olmayacak sekilde yerlesik bir hal
almisti. Bu kampiiste, kiiciik bir kantin ve yemekhane diginda 6grencilerin birlikte vakit
gecirebilecekleri, sosyal aktivitelere katilabilecekleri herhangi bir ortam ve imkan
bulunmamas1 6grencileri yurt binasi ile derslikler arasina hapsetmisti. Merkez kampiise
gitmek icin sadece belli saatlerde var olan iicretli servislerde bir saatlik yolu ¢ekmek
zorunda kalan 6grencilerin hareket imkanlar1 bir hayli kisitlanmis ve izole bir hayat ile

bas basa birakilmiglardi.

2004 senesinde; icinde bulundugum BUO’nun ortaya ¢ikan bu durum
karsisinda egitim ¢aligmalar stratejisini yeniden gézden gegirmesi gerekti. Yillardir tiim
kadronun ortaklasa yiiriittiigii merkezi ¢caligma bi¢iminin, Kilyos Kampiis’iin bir caligma
alan1 olarak tanimlanmasiyla beraber iki bolgede paralel sekilde siirdiiriilecek yeni bir

calisma bi¢cimine doniistiiriilmesi gerekecekti.

Mezuniyetimden oOnceki 1iki senelik Ogrencilik donemimde; kuliipteki
deneyimli lyelerle birlikte, geleneksel olarak her sene yapilan oyunculuk egitim
calismalari, okumalar ve egitim prodiiksiyonu ¢alismalarinin bir benzerini —o alanmin
da ihtiyaclar1 dikkate alinarak- yeniden olusturduk ve iki sene boyunca bu yeni bdlgede;
Kilyos’ta uyguladik. Egitim prodiiksiyonu olarak da, daha once Tiyatro Bogazici’nin
metnini olusturdugu “Berber Hikayeleri” ve Bogazi¢i Universitesi Oyunculari’nin
metnini olusturdugu “Cingenenin Sarkis1” oyunlarmi Kilyos’taki yeni iiyelerle yeniden

ele aldik.

Ucgiincii sene, kuliip danismani olarak Kilyos yolculuguna yeniden ¢ikarken; bir

calisma modelinin artik olustugu sdylenebilirdi.

Haftanin belli giinleri Kilyos Kampus’e gidiyor, tiyatro ¢alismamizi yapiyor,

sonrasinda da 6grencilerle birlikte vakit geciriyorduk. Okul yonetiminin sagladigi yurt
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odalarinda kaliyor, 6grencilerin sosyal ortamlarina dahil oluyorduk, sabahinda da tipki
onlar gibi otobiislere atlayip bir saatlik yol sonunda ana kampuste oluyorduk. Alt1 aylik
calisma doneminin baslangicinda temel oyunculuk egitim caligmalar1 ve okuma
aydimlanma calismalar1 yapiyor, sonrasinda secilen bir oyun metnini yeni oyuncularla

birlikte calisiyor ve oyun ¢ikariyorduk.

2006-2007 sezonunun basinda o sene kalacak 6grencilerden ulagim i¢in para
istendigi ve Ogrencilerin de buna karsi bir eylem yaptig1 haberi geldi. Kadrosunda
onceki senelerde Kilyos’ta kalmis iiyelerin de var olmasi, BUO nun refleksif tepki
vermekte gecikmemesini sagladi. Cok kisa donemde yapilan birka¢ ¢alismayla beraber
kurgusu benim tarafimdan onerilen 20 dakikalik bir skeg¢ ¢ikarildi: “Bir Kilyoszedenin
Giincesi.” Skeg, seyircilerden 6zellikle de Kilyos’ta kalan 6grencilerden sicak tepkiler

ald1.

Bu skecteki temel itki; Kilyos’ta o anda yasananlarin teatral olarak
anlatilmasiydi. Aslinda skegle beraber, son 2-3 yildir Kilyos’la ilgili heybemizde
birikmis ne varsa 1isin i¢ine katacagimiz; dertlerimizi, sikintilarimizi ifade
edebilecegimiz bir firsat dogmustu. Bu firsat1 degerlendirmek i¢in skeci oyunlastirma
karar1 aldik ve kurgu 6nerisi, metin diizenlemesi ve reji danismanligi tarafimdan yapilan

bir oyun ortaya ¢ikti: “Ben De Bunlar1 Anlatmazsam”

Bugiinden bakildiginda, goriiyorum ki, oyunun ismi temel derdin ne oldugunu
cok net ifade ediyor. Yasananlar1 anlatmak. Ama herkese uzak olan seyleri anlatmak...
Ilan etmek, duyurmak anlaminda... Aslma bakilirsa; son ii¢ senenin meselesi “orada

yasananlar1 anlatmak” idi...
Peki, orada neler yasantyordu?

Oncelikle o yas grubunda &grenciler ne yasiyorsa o yasaniyordu. Onemli bir
farkla; Tiirkiye’nin en 1yi liniversitesini kazanmis “altin ¢ocuklar’d1 s6z konusu olan.
Biiyiik beklentileri, gergeklestirecekleri hayalleri vardi. Smavlar nedeniyle erteledikleri
planlari, programlar1 vardi. Yepyeni bir donem basliyordu onlar i¢in. Universiteli

oluyorlard1.
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Ama tniversite diye bulduklar1 yer bir magduriyet bolgesiydi. Uzakliktan
sikayetcilerdi; ulasimdan, yurtlardan, hocalardan, ogrencilerden, gilivenlikten, her
seyden sikayetcilerdi. “Altin cocuklar” kenara atilmiglardi. Yalnizdilar. Ailelerinden
belki de ilk defa ayrildilar; arkadaslari, sevgilileri hep geride, bagka bir sehirde kalmisti.
Gurbetteydiler.

Kendi ruh hallerini en iyi kendileri ifade edeceklerdir. Kilyos’ta kalmis

ogrencilerin Eksi Sozliik, ITU Sozliik gibi forumlara yazdiklarma kulak verelim.

Aok ok

servislerde c¢ekilen c¢ile disinda baska bir problemi aklima gelmeyen
kampiis.neden?birlikte yasadiginiz insanlarm %99u sizin gibi hazirlik,sizin gibi
alismaya caligiyor ve sizin gibi alismak icin elinden gelen herseyi yapmaya hazir.tanidik
kimseyle yurda yerlesmemis olsaniz bile yalniz degilsiniz yani.giinler gegtik¢e kilyosu
kesfetmek i¢in yanip tutugsmaya basliyor,yeni bir siirii insanla tanisiyor ve bilgisayar
labinin Onlinde muhabbet etmeye bashyorsunuz.daha sonra bu birlikte film
izlemek,sahile inmek ve igmek olarak devam ediyor.medeniyete uzak oldugunuzdan
insanlara olan ihtiya¢ daha da artiyor.her giin dolu dolu,her giin digerinden daha da
eglenceli geciyor.her gegen giin,ilk geldiginizde "ulan burda nasi kalicam ben"
dediginiz icin daha ¢ok pigsman ediyor sizi.yil i¢inde ne kadar soverseniz sdviin
ayrilmaya yaklasirken "yine ayni insanlarla olsun bi sene daha kalirim"dedirtiyor ve
esyalarinizi toplaylp son kez servise bindiginizde bogaziniza diiglimleniyor bir
seyler.kilyoslu olmayanlar genelde kilyoslulara bogazicinin {livey c¢ocuklart gibi
davranirlar,aldrmamak lazim..hazirhigin daha gilizel daha rahat daha eglenceli

gecirilebilecegi baska bir yer yok ciinkii. "

(designer fake, 04.11.2007 18:04 ~ 19:35)

e Bogazigi Universitesi Kilyos Kampiisii, 2007, (20.07.2010)
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=bo%C4%9Fazi%C3%A71%20%C3%BCniversitesi%20kilyos%20kamp%C3

%BCs%C3%BC
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baglarda balkondan amagsizca gemilere bakip, meyhaneden gelen orhan
gencebay sarkilarini dinlerken 'vay anasini nerden geldim ben bu dagin basina' dersiniz
kendinize, fakat sonradan alisirsiniz artik burda yasamaya. en yakin yerlesim birimine
bir kilometre uzaklikta oldugundan okulun servisleri hari¢ buraya gidip gelmek cok
zordur. ayrica burdaki yurtta kalan 6grencilerin bazilarinin burada, bazilarinin da kuzey
ve giiney kampiiste ders gormeleri haksizlik olsa da elinizden birsey gelmez. evet

kampus demeye bin sahit bir yer buras1.”

(kreb17, 06.11.2007 01:00 ~ 01.01.2008 18:44)

hazirlik siiresince kalinan,yerlesim birimlerine uzakligi nedeniyle yil boyu
sikayetci olunan fakat geriye doniip bakinca ¢ok 6zlenen bogazi¢i yurdudur.issizligi ve
350-400 adet yas ortalamasi 18 olan 6grenciyi barindirmasi sebebiyle 1. aydan itibaren
sakinlerinin birbirine sardig1 yurttur.ayrica yurdun karma olmas1 da kilyos kampiisiinii

tiirkiye'nin say1li yurtlari arasma sokar.'®

(seymour glass, 17.11.2007 12:18 ~ 23:39)

sene boyunca yol cilesi c¢ektirip kendinden nefret ettiren, ancak son
haftalardaki tatil koyii havasiyla* ayrilirken hos anilar birakan bogazi¢i yurdu.
sene icinde yapacak ¢ok fazla bi sey olmadigi i¢cin bu yurtta bolca muhabbet doner; bu
ylizden genel olarak burada arkadas ortami iyi, burda kalmis olanlarin da okuldaki

. |
cevresi genistir.."”

(trumanburbank, 09.06.2008 02:06)

17 Bogazigi Universitesi Kilyos Kampiisti, 2007, (20.07.2010)
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=bo%C4%9Fazi%C3%A71%20%C3%BCniversitesi%20kilyos%20kamp%C3
%BCs%C3%BC

18 Bogazigi Universitesi Kilyos Kampiisii, 2007, (20.07.2010)
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=bo%C4%9Fazi%C3%A71%20%C3%BCniversitesi%20kilyos%20kamp%C3
%BCs%C3%BC

19 Bogazigi Universitesi Kilyos Kampiisii, 2008, (20.07.2010)
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=bo%C4%9Fazi%C3%A71%20%C3%BCniversitesi%20kilyos%20kamp%C3

%BCs%C3%BC
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bazen insanin tiim nesesini somiiren mekan. canin resim yapmak istemez,
fotograf cekmek istemez, gitar ¢almak istemez, ders calismak istemez. sadece balkonda
oturur sigarani tiittiirlirsiin ya da meyhanede takilirsin iste. bir seylerle ilgilenmek i¢in
caba gosterirsen gilineye git gel 2 saat siirer, tiim gliniini alir. insanin uyku diizenini
bozar bu kamplis. gece yatarsin, sabah gitmezsin okula. gecenlerde yine 6gretmenime

s0z verdim derse gelicem diye yine gidemedim.

ama yine de giizeldir kilyos bir yandan. kafa dinlemek icin. kendini, ge¢misi
sorgulamak i¢in. arkadas edinmek, onlarla muhabbet edebilmek i¢in. ama dyle havadan
sudan da degil ha. "neresini sevmiyorsunuz lan buranm." diye uyanmami saglamisg
yerdir. burada senin odan herkesindir, herkesin odasi da senindir. yataktan tabaga,
sigaradan sucuga her sey herkesindir. 6zledigimiz yasam buradadir aslinda ve sadece bir

yil siirecektir. degerini bilin lan!*

(tanrimbenibastanyarat, 29.11.2009 06:32)

%k kX

Goriildigi gibi; baslangicta bir magduriyet bolgesi olarak tanimlanan Kilyos
Kampus; orada bir senesini ge¢irmis 6grenciler i¢in aslinda ciddi bir sosyallesme alani
olarak degerlendiriliyordu. Hatta benzerine az rastlanir bir sosyallesmenin yasandigi bir
mekandi. Cilinkii yiizlerce aym yastaki gen¢ kiz ve geng erkek zamanlarinin neredeyse
tiimiinii bir arada gecirmek zorundaydi. Ogrenci yurtlarinda kalmanin disinda derslerde,

yemekte ya da aksam yapilan bir etkinlikte de ¢evrelerinde hep ayni insanlar oluyordu.

Fazlasiyla egosantrik bir baslangicin ardindan c¢ofu gen¢ insan, zamanla
digerlerini yani kendilerine yabanci diger 6grencileri, farkli cinsten ya da farkh
yonelimden, farkli bolgelerden ya da farkli etnik gruplardan gelen diger ogrencileri
tanimaya ve kesfetmeye bashyorlardi. Burasi, Tirkiye’'nin hemen hemen her
bdlgesinden insanin bir araya geldigi kozmopolit bir ortamdi. Belki de; dncesinde altin
cocuk olabilmek icin yalitildiklar1 gerceklerle tanisma zamani gelmisti. Elbette; bu

karsilagmalar ilging deneyimler ortaya ¢ikariyordu. Coakley’e kulak verirsek;

2 Bogazi¢i Universitesi Saritepe Kampiisii, 2009, (20.07.2010)

http://www.itusozluk.com/goster.php/bo%F0azi%E7i+%F Cniversitesi+sar%FDtepe+kamp%FCs%FC
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“Toplumsallasma, 6grenme ve sosyal gelisimin aktif bir siirecidir. Bu durum,
yasadigimiz diinyaya uyum saglarken ve diger insanlarla etkilesim kurarken olusmaktadir.
Toplumsallasma kim oldugumuz ve yasamimizda neyin Onemli olduguna dair
diisiincelerimizin bir olusumudur. Insanlar toplumsallasma siirecinde pasif 6grenen degildir
ve bu siirece aktif olarak katilirlar. Toplumsallagsma siirecinde insanlar aktif bir sekilde
digerleriyle iletisim kurar, bilgilerini sentezler ve etraflarindaki sosyal diinyayr ve kendi

yasantilarini sekillendirerek kararlar alirlar.” Coakley (2001: 82)*!

Tabii ki; oradaki gen¢ insanlar hicbir zaman toplumsallagsmay1 bilingli ve

programli ele almadilar. Tamamen rastlantisal ve kendiliginden gelisiyordu.

Toplumsallasma  siireglerinde  farkli  araglardan  bahsetmemiz elbette
miimkiindiir. O yaglara kadar (17-18’e kadar), ailenin ve arkadaslarin bu siirece ¢ok
ciddi etkisi oldugu biliyoruz. Okul, sosyal organizasyonlar, sanat, medya, teknoloji gibi
basliklar da toplumsallasma araglar1 olarak ele alinmaktadir. (Arslan ve Bulgu) Ama
benim yogunlagmak istedigim; bu araglarla isbirligi icin de c¢alisan bagka bir olgudur:

Oyun.
3.1.1.1.0yun

“Ogretici ve egitici etkisinin yaninda kiiltiirii tasima ve aktarma agisindan goz
ontine alindiginda oyun 6nemli toplumsallasma ajanlarindan birisidir. Oyunun ¢ogu zaman
bireyin diger insanlarla gergeklestirdigi bir olgu olmasindan dolay1; oyun esnasinda kurulan
etkilesimler baskalarindan yeni seyler 6grenmeyi ve baskalarina da yeni seyler 6gretmeyi

icermektedir.”**

Kilyos Kampus sosyal yasami i¢inde olgusal olarak dikkatimi ¢eken nokta;
oyunun giindelik hayatta vazgecilmez bir noktada durduguydu. Kantinde oynanan kagit
oyunlari, bilgisayar laboratuarinda oynanan bilgisayar oyunlari, agik havada oynanan sportif
oyunlar, sahnede bizlerin de i¢inde yer aldig1 tiyatro oyunlari, yatakhanede oynanan mistik

oyunlar ve daha smiflandiramadigim niceleri. ..

21

Coakley. J, Sport in Society: Issues and Controversies. New York: Mc Graw-Hill, 2001, s. 123
22

Arslan. Yunus, Bulgu. Nefise, “Oyunla Toplumsallagsma”, Pamukkale Journal of Sport Sciences, 2010,
Vol. 1, No. 1, s. 08-22
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Oyun, Huzinga’nin deyimiyle, “bu hayattan kagarak, kendine 6zgii egilimleri olan

gecici bir faaliyet alanina girme bahanesi sunar.” (Huzinga, 2006: 25)

Kilyos Kampus’te koca bir seneyi gecirmek zorunda kalan genclerin ders
caligmaktan arta kalan vakitlerini bu tarz etkinliklere ayirmasi gayet olagandir. Bu tarz bir
yogunlasma toplumsallagma ihtiyacinin giderilmesine doniik bir ¢aba olarak da

yorumlanabilir.
3.2. YAZIM SURECI

Mithat Alam Film Merkezi’nin diizenledigi kisa film senaryo yarigsmasinda
tema oyundu. Her ne kadar, o donem Kilyos’ta yogun bir sekilde “Ben De Bunlari
Anlatmazsam” oyununu ¢ikarmaya c¢alisiyor olsam da; yarigma ilgimi ¢ekmisti. Zaten
oyun temal1 bir igleme yapmak gibi bir fikrim dnceden beri de vardi. Bu yarigma, onun

tam {istiine gelmisti, bir anlamda isabet olmustu.

Metin yaziminda yazarin ele aldigi temaya zorunluluk geregi olarak
yaklagmamasinin isini kolaylastirdig1 bilinen bir gergektir. Temanin -bu 6rnekte oldugu
gibi- yazarin ilgisinin merkezinde yer almasi yazim siirecinin hem daha yaratict hem de
daha eglenceli bir hal almasini1 saglayacaktir. Nitekim pratige bakildiginda oyle de

oldugu goriiliir.

Oyun kavrami lizerinde diisiinmeye basladim. Bir oyun olmaliydi, binlerce
¢esit oyun i¢inden biri olmaliydi, ama hangisi? O oyun nasil ele alinacakti? Sorular,
sorular, sorular... Derken dogal olarak aklima zamanmmin biiyiik bir boliimiini

gecirdigim Kilyos Kampus ve orada oynanan oyunlar geldi.

Ug¢ senedir, ¢alisma dénemi icinde neredeyse haftanin yarisin1 orada
geciriyordum. Beraber ¢aligsma gotiirdiigiim insanlar arasinda o seneki 6grenciler oldugu
gibi; onceki senelerde Kilyos Kampus’te kalmis ve tiyatro calismalariyla birlikte
tiyatrocu olmus tlyeler de vardi. Neredeyse, lic kusak eskitmistim ve ii¢ senenin
ardindan artik hem oraliydim, hem de buraliydim. Bu ara pozisyonla her sene farkl
insanlarla yeniden yeseren sosyal ortama hem icerden hem de disaridan bakabilme

sansim oluyordu. Hatta yas farki arttikca o kusaga elestirel bakisim da berraklasiyordu.
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Dolayisiyla yoneldigim yer; gozlem ve deneyim saham olan Kilyos Kampus
oldu. Ote yandan, Kilyos’ta o seneki teatral oyunlastirmanin temel derdinin de “orada
olanlar1 anlatmak™ oldugu disiiniildiigiinde; gozlemlenen ve deneyimlenen, farkli
araclarla da olsa anlatilmasi1 gereken hep bir takim mevzular olacakti. Her sene baska

kisiler tarafindan yeniden ve yeniden yasanan ve hep yasanacak olan seyler.
3.2.1. Cagnisimsal Diizeyden Kurmaca Diizeyine

Edgar Allan Poe; bir yazar olarak Yazmanin Felsefesi adli eserinde

yazdiklarindan birinin son haline kavusma siirecini adim adim ayrintilandirmaya girisir.

“Kalemle herhangi bir seye girismeden dnce, adina yarasir her olay 6rgiisiiniin
ozenle denouement’ina™ gotiiriilmesi gerektiginden daha agik bir sey olamaz. Ancak
denouement’1 siirekli géz Onilinde tutulursa, olaylari, 6zellikle de her noktada edayi
[tone] niyetin gelisimine uygun kilarak, olay orgiisiine kaginilmaz sonug¢ veya

nedensellik havasi verebiliriz**>

Alisildik 6ykii kurma bicimlerini de karsi ¢iktigi ayni metinde kendi yazim

serivenini anlatir.

“Ben bir etkinin diisiiniilmesiyle ise baglamay: tercih ediyorum. Ozgiinliigii bir
an icin bile gézden uzak tutmadan —¢iinkii bu kadar belirgin ve kolay erisilebilen bir
bilgi kaynagindan yoksun olarak baslamaya yeltenen kisi yanlis yoldadir- ben kendimce
once “Kalbin, aklin veya (daha genel olarak) ruhun agik oldugu sayisiz etki i¢inden, bu
durumda hangisini segmeliyim?” derim. Oncelikle yeni ve ikinci olarak da canli bir
etkide karar kildiktan sonra onun olayla mi1 yoksa edayla mi —siradan olay veya o6zel
eda, ya da tam tersi veya hem olaym hem edanin 6zel olmasiyla mi- en iyi
islenebilecegini diisiinliriim. Ardindan bu etkinin olusturulmasinda bana en ¢ok yardimi
dokunacak bu tir eda ya da olay birlesmelerini ¢evremde (daha dogrusu i¢imde)

ararmm.”

ok

23

Fr. sonug
Poe. Edgar Allan, “Yazmamn Felsefesi”, Biitiin Hikayeleri, Istanbul: ithaki Yaymlar, 2007, s. 7
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Oyunbozan’in yazim siirecinin tamamen benzer bir yolla ele alindigini
sOyleyemesem de; benzer bir baslangigtan yola ¢ikildigini sdyleyebilirim. Bu benzerligi
cok sonradan, yazim asamasi bittikten ¢ok sonra, yazim deneyimini akademik bir

dizgiye yerlestirmek i¢in yaptigim arastirmalarda fark edebildim. A¢gmak gerekirse;

Baslangicta Kilyos’ta oynanan bir oyun aramistim uzun siire. Ne tiir bir oyun
olacag1 tlizerine bayagi bir diisiindiikten sonra belki o yas grubunda ilk basta
garipseyecegimiz ama Kilyos Kampus sartlarinda garipsemeyecegimiz bir oyun olan
sise cevirmece lizerinde karar kilmistim. Aslina bakilirsa karar kildigim, sise ¢evirmece

oyununda ortaya ¢ikan —Poe’nun dedigi anlamda- canli bir etkiden bagka bir sey degildi.

Bugiinden bakilinca adini koyabildigim etki suydu: Oyunun akisi i¢inde birinin
herkesten gizledigi, bir sir olarak yasadigi bir mevzuyu, bir digeri itiraf olarak kendi
yasamig gibi anlattir. Bu yalan digerlerinden habersiz sadece bu iki kisiye ait bir
karsilagma an1 yaratir. Ortaya c¢ikan etki; Poe’nun dedigi gibi yeni ve canli bir etkidir.

Bu iki kisiyi olay Orgiisii icinde tanimaya basladigimizda bu etki daha da giiclenecektir.

Oyunun kurallarin1 hatirlarsak; sise ¢evrilir, sisenin ucu kimi gosteriyorsa ona
sorulacaktir: Dogruluk mu cesaret mi? Ikisinden birini segen kurbandan ya bir soruya
dogru cevap vermesi beklenir ya da bir eylemi reddetmeden yapmasi. Sise sirasiyla
cevrilir, siras1 gelen secimini yapar. Oyun boyle siirer gider. Kazanan ya da kaybedenin

olmadig1 bir oyundur.

Imgesel diinyam1 kiskirtan bu etkinin pesinden gitmeye karar vermistim.
Bunun i¢in, sir kavrami etrafinda ¢agrisimsal olarak diisiince iiretmeye calistim: Sirlar
bicak sirt1 bir konuydu. Mahremdi. Gizliydi, sakliydi. Her insanin gizledigi bir sirri
vard1 mutlaka. Sir, paylasildiginda sir olmaktan ¢ikiyordu. Paylasilan sirlar vardi, bir de
paylasilmayanlar. Sir, bastirmak demekti. Sir, yasakti, basa belaydi. Midas’m esek
kulaklar1 vardi. Sise ¢evirmecede bir soru, o sirr1 aciga cikaracakti. Ag¢iga ¢ikan sir
acitacaktl. Oyun kontrolden ¢ikacakti. Oyun, oyun olmaktan c¢ikacakti. Oyun Once
sirlar1 sirayla acacak, sonra agilacak tek bir sir oyunun sonu olacakti. Oyun bozulacakti.
Oyunbozan oyunu bozacakti. Her oyunda oldugu gibi bu oyunun da bir oyunbozani

olacakti. Baskasmm sirrmi kendi yasamis gibi anlatan pekala oyunbozandi. Onun
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mutlaka bir hikdyesi olmaliydi. Aslinda agmak istedigi, ama bir tiirlii agilamadig1 bir

hikayesi olmaliyda.

Cagrisimsal diizeyde yapilan alistirmanin ardindan ortaya c¢ikan eylemleri ve

kisileri not etmek gerekecekti. Omer Faruk Kurhan’imn da belirttigi gibi;

“Olaysal baglam ile kisisel baglam arasindaki bulugsma, olay i¢inde meydana
gelen kisilerin eylemleri araciligiyla kurulur. Kisilerin eylemleri olayin kurucu 6geleri
olarak meydana gelir. Bu anlamda, tiyatro bir olay kurma sanatidir ve oyunlastirmaya
giderken su ya da bu diizeyde dramatik olay insasina vakif olmak gerekir. Dramatik
olay nasil kurulur? Bu sorunun yanitini dram sanat1 teorisi olarak tanimlanan dramaturgi

arastiracaktir.””*

Simdi olayn kurucu 6geleri olan eylemleri siralayalim. Birileri tarafindan sise
cevirmece oynanmaktadir. Kisiler birbirlerine merak ettikleri seyleri sorarlar ya da sirf
eglence olsun diye birbirlerine bir seyler yaptirirlar. Laf lafi agar, sirlar yavas yavas
dokiilmeye baglar. Sonrasinda agilan bir sir; bir digerine zarar verir. Clinkii anlatilan sir,
anlatici tarafindan yasanmamistir da, digeri tarafindan yasanmistir. Oyun bozulur, faili

oyunbozandir. Ac¢ilan sir ortada kalir.

Boylelikle, olaysal baglami olusturan eylemleri siralamistim. Yalniz eylemlerin
art arta swralanmasi degil, s6z konusu eylemlerin biitiinliiklii ve giiclii bir tarzda
diizenlenisi gerekliydi. Bunun i¢in de kisisel baglamin olaysal baglamla eszamanli

olarak -Oncelik siras1 olmaksizin- birbirlerini kurmasi gerekiyordu.

Kisisel baglam i¢in kritik soru suydu: Sise ¢evirmeceyi kimler oynuyordu?
Buna cevap hazirdi. Kisiler tipki Kilyos Kampus’te oldugu gibi {iniversiteyi yeni
kazanmig Ogrenciler olacakti. Daha asagi yaslara da inmek miimkiindii elbette, ama
ergenlik donemine dair gbzlemlerim ¢ok taze sayilmazdi. Kaldi ki; elimin altinda o yas
grubuna ait yiizlerce gen¢ model varken ben nasil olur da bunu degerlendirmeyip

ergenlik dénemine inmeye ¢alisirdim. Oncelikle bildiginden yola ¢ikmakta fayda vardu.

# Kurhan. Omer Faruk, “Kolektif Oyunlastirmaya Giris”, Mimesis Tiyatro Ceviri- Arastirma Dergisi, No:

13, Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi, 2007

23



Dolayisiyla artik Kilyoslu bir arkadas grubundan bahsettigimiz belli olmustu.
Kizli erkekli bir grup... Hatta iki erkek iki kiz olabilirdi. Dort kisi simdilik yeterliydi.
Bilindigi gibi; sise ¢evirmece genel olarak ergenlik doneminde oynanan bir oyundur.
Yazlik tatil ortamlarinda kizli erkekli gruplar ickili kurulan muhabbet ortamlarinda
oynarlardi. Sorulan sorular ve yapilmasi istenen eylemler genellikle cinsellik etrafinda

kurgulanirdi.

Mekan1 Kilyos olarak sectigimizde sis bulutu biraz olsun kaybolmaya
baslamisti. Sise g¢evirmece gibi bir oyun elbette gece sahilde oynanirdi. Kumsal,
kumullar, ¢am agaglari, tepelikler, denizdeki bekleyen gemiler ve yansiyan isiklari...

Belki de ates yakacaklardi. Tiim bunlar atmosferi kurmustu bile.

Dort kisiyi artik ayirt etmemiz gerekiyordu. Yine gozlem ve deneyim
sahamdan faydalanarak ¢agrisimsal olarak c¢esitli olasiliklar siralamaya basladim.
Siralanan eylemlerde hep yon veren pozisyonunda olan biri olmaliydi, iktidar. Ya da
liderligi elden hi¢ birakmayacakmis gibi goriinen biri. Bu figiiriin erkek olmasi, siirekli
“erkekce” jestlerle diger kisileri maniple etmesi olasidir. Belki de oyunbozan kisimiz bu
olmalidir. Ama buna karar vermek i¢in erken. Diger erkek figiirii ise ilkine gore biraz
daha giigsiizdiir. Kesinlikle giice odakli degildir. Kenardadir, merkezde olmaya hic
niyeti yoktur. Hep izliyordur, olanlara seyirci kalir. Bizim i¢in nasil izledigi daha
onemlidir. Kizlar ise isteklidir. Hayat doludur. Her seyi yasamak, deneyimlemek
isterler, bundan keyif alirlar. Yaslar1 ayn1 olmasina aynidir, ama, biri daha gérmiis
gecirmis, digeri daha caylaktir. Hep oradadirlar, ama olan bitenden haberdar degildirler.
Ciinkii asil mesele bu iki erkek arkadas arasindadir. Biri digerinin sirrin1 anlatacaktir.
Ama hangisi hangisinin surrin1 anlatacaktir? Gilicle 6zdes olan digerinin surin1 pekala
anlatabilir. ikinci adam, hep izleyici olan, kalakalir. Ama yine de izleyici olmaya devam
eder mi? Bariz haksizlik yapilmistir. Zaten 6yle degil midir? Genel olarak giicii elinde
tutan giicii az olana haksizlik yapmaz midir? Oyunbozan bulunmustur artik. Oyunu

bozan, digerinin ipligini pazara ¢ikaracak olan, esas oglandir.

Iste bu noktada sorular pesi sira geliyor. Neden bozdu oyunu? Neden anlatt1?
Neden peki kendi yasamis gibi anlatti? Digerinin sur1 neydi? Bunu nasil 6grendi?

Gercek miydi, yoksa bir yalan m1? Sorular sonsuz sayida ¢ogaltilabilir. Aslinda, bu
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sorulara verdigimiz cevaplarla olaylar1 ya da edayr kaynastirabilir, olay Orgiisiine

kacmilmaz sonug veya nedensellik havasi verebiliriz.

Olaysal baglam ve kisisel baglam kusursuz kuruldu diyemesem de iizerine
konusabilecegimiz kaba bir yol haritas1 ve bir setting olusmustu. Bundan sonra; akla
gelen tiim sorulara kurulan bu ¢ergeve icinden cevap bulmaya calisiyordum. Yeni yeni
sorular soruyor, hatta seytanin avukathigina soyunuyordum. Verdigim -cevaplarin
celismemesi i¢in dogrulamasini da sik sik yapmam gerekiyordu. Dolayisiyla adina soru
ve cevaplarla olay Orgiisiiniin insas1 dedigim bu asama fazlasiyla 6znel ve tespit
edilmesi gii¢ bir siirecti. Yani hangi soruya ne zaman nasil bir cevap verdigim, hangi

sorunun ardindan hangisinin geldigi hala birer muamma olarak durur.
Soru ve cevaplarla insa edilen 6ykii ise sudur:

Arif ve Ozgiir iki yakin arkadastir. Ozgiir; bir giin Arif’e cinsel ydnelimi
konusunda zorunluluktan agilmaya karar verir. Herkesin sandig1 gibi “normal” degildir.
Katiksiz bir escinseldir. Artik kendisinin de gizlemekten usandigi bu durumun herkes
tarafindan bilinmesini en azmndan simdilik istememektedir. Zamanla kendisini ve

cevresini hazirlayarak zaten herkese acilmayi diistinmektedir.

Arif; ilk basta paylasilan bu sirla ilgili diyecek bir sey bulamamistir. Ama
nihayetinde bu durumu kabullenmek zorunda kalir. Ne de olsa Ozgiir, Arif’in en
sevdigi, en deger verdigi arkadasidir. Anlam veremedigi tek bir soru vardir: Neden
Ozgiir bunu tiim herkese agmak istememekte, gizlemekte, i¢i farkli dis1 farkli yasamayi

tercih etmektedir. Bunun cevabi zamana ihtiya¢ oldugudur.

Bir zaman sonra bir gece Ozgiir biriyle bulusmak i¢in sahile gider. Bulusacag:
kisi 6zel bir kisidir. Durumu fark eden Arif gizlice onu takip eder ve uzaktan izler.
Izlendiginin farkinda olmayan Ozgiir, o gece o kisiyle bulusur, onunla ¢ok 6zel bir gece

gecirir.

Aradan gecen kisa bir zaman sonra, Arif, kizlarla -Ebru, Kumru- bir gece
organize etmis ve Ozgiir'i de cagmmustir. Sahile gidecekler, sabaha kadar igip

muhabbet edeceklerdir. Ortamim gozdesi Arif’in bu davetine kizlar hayir diyememistir.
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Sahile gidildiginde atesler yakilir, ickiler igilir, sarkilar sdylenir. Sira oyun oynamaya
gelir. Gecenin oyunu, sise c¢evirmecedir. Bildik sorular, bildik cevaplar... Derken
muhabbet mahrem yerlere gelir dayanir. Kumru’nun sordugu “Hig¢ bir erkekle yattin
mi1?” sorusuna Arif’in “Evet” demesiyle isler karisir. Arif anlatmaya baglar. Anlattig1
seyler Ozgiir’iin gectigimiz gece yasadiklaridir. Ozgiir, Arif tarafindan gizlice
izlendigini anlar. Bunu Arif’in neden yaptigina anlam vermeye calisirken, Arif’in o
sorusu aklina takilir. “Neden bunu herkese agmiyorsun? Icin farkhi dismm farkli
yastyorsun? Ben senin yerinde olsam...” Bu soruyu hatirlamasiyla, Ozgiir’iin beynine

kan sicrar ve elindeki siseyi Arif’in kafasinda patlatir.

Boylelikle soru ve cevaplarla olay orgiisii detaylar1 kesfedilmis, olaysal baglam

ile kisisel baglam arasindaki bulusma yukarda tespit edilen eylemlerle saglanmisti.

Oykiiyii kurmaya baslarken, ilk basta pesine diistiigiim —Poe’nun vurguladigi-
yeni ve canli bir etkiden bahsetmistim. Hatirlanirsa; bu etki; oyun sirasinda bir kisinin,
digerinin sirrin1 kendi yasamis gibi anlatmasinin ardindan sadece o iki kisiye ait bir

karsilagma an1 olarak ortaya ¢ikiyordu.

Bu etkiye yonelik olarak énemli bir bulus yapildig: fark edilecektir. Oykiiniin
son halinde ifsa edilen sir, ataerkil toplumlarda anormal kabul edilen escinsel bir
iligkinin yasanmasi, ifsaat1 yapan kisi de aslinda gizli bir escinseldi. Boylelikle, tiim
Oykii boyunca alttan alta islenen gerilimin ve en sonunda ortaya ¢ikan karsilasmanin

etkisi ciddi olarak artacakti.

Yeni bulus olmaksizin; ele alian sir, heteroseksiiel bir ask iliskisinin gizli
yasanmasi ya da bambagka bir sey de olabilirdi. Oyun modeli buna izin veriyordu. Ama

asagidaki nedenlerden dolay1 tercih edilmedi.

Olay orgiisiinii kurarken, daha dogrusu o karsilasma anindaki etkiyi
tasarlarken en sonunda fiziksel bir siddet doguracak bir gercek ortaya ¢iksin istedim. Bu
gercek de; pekala, giinimiizde toplumsal olarak baski altinda tutulan pek ¢ok norm
icinden bir tanesi olabilirdi. Ama digerlerini de§il de bunu segcmemin temel sebebi

toplumsal cinsiyetin sinemadaki temsiliyetinin ilgimi ¢ekmis olmastydi.
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Aslinda benim ilgim dogrultusunda belirlenen etkinin seyircideki yansimasinin
artmasinin senaryodan bagimsiz olarak toplumsal konjonktiirle ilgili bir mesele
oldugunu séylemek gerekir. Toplumsal olarak ataerkinin izlerini hissetmedigimiz, daha
ozgiirliik¢li daha esitlik¢i bir sosyal ortamda yasasa idik; bahsedilen sirrin escinsel ask
olup olmamasinin ciddi bir etki yaratmayacagini bekleyebilirdik. Ya da escinselligin
kamusal alandaki goriiniirliigiin tamamen yasaklandig1 bir ge¢miste yasasaydik; ciddi
bir etki yaratacagindan kuskumuz olmazdi. Tabii ki; bunlar varsayimlardir. Ama
buradan hareketle, konjonktiirel durumlarin yazarin tercihlerini belirledigine dair bir

cikarim yapmak pekala miimkiindiir.
3.2.2. Kurmaca Diizeyinden Yazim Diizeyine

Olay orgiisii tiim detaylarina kadar ortaya ciktigina gore artik pratik anlamda
yazim slirecine gegebilirdim. Ama uzun bir siire, yaklasik alt1 ay, bir tiirlii cesaret edip
de yazmaya girisemedim. Kilyos’taki teatral oyunlastirma calismalar1 ve diger
yogunluklar derken, oturup da senaryoyu yazmaya bir tiirlii firsat bulamamistim. Ta ki;

yazin gittigim Fethiye’deki bir haftalik tatile kadar.

Yaklasik alt1 aylik donemde, siirekli ¢evremdeki insanlara olay orgiisiinii
anlatiyor, onlardan elestiri ve yorum topluyordum. Her kesimden insana anlatiyordum.
Onlarin sordugu “Neden?” sorularina verilen cevaplar, olay orgiisiine saglamlastiracak
ve nedensellik prensibiyle kaginilmaz sonuglar ortaya ¢ikaracakti. Ilging bir saptamam
oldu bu siirecte. Oykiiyii her anlattigimda bir seylerin eksik oldugunu bizzat kendim
fark ediyor, bu eksikleri anlatimim swrasinda dogaclayarak diizeltmeye calistyordum.
Bunun bir nedeni anlattiim insanlarin alg1 seviyelerini dikkate almam, kime
anlattigima gore detayli ya da genel bir anlatim se¢gmemdi. Sozel anlatimim kuru
degildi, filmi dinleyenin goziinde canlandirmaya calisan bir anlatim tislubu kullanmay:1
amacliyordum. Dolayisiyla; olay Orgiisiinii saglamlastirirken denemeler yaptikca bu

anlatimima da yanstyordu.

Bugiinden geriye bakildiginda kisa film senaryo yarigmasina niyetlenerek yola

cikmistim, ama yolun ortasinda yarismaya katilamayacagimi anlagilmisti. Ama cin bir

27



kere siseden ¢ikmisti. Yarigma icin olmasa da Kilyos’ta yasananlar1 anlatmak i¢in bu

senaryoyu yazmaliydim.

Alt1 ayn sabirsizligiyla bir haftalik bir tatilde bilgisayarin basmna oturdugumu
hatirliyorum. Zaten kafamda ¢ogu seyin o derece alt1 dolu ve senaryodaki yeri de o
kadar saglamdi ki, sadece taslar1 iistii tistiine koymak kaliyordu geriye. Biitiin taglar1 st

iiste koymak ise; o bir haftalik tatil icinde gergeklesti.

Senaryo vyazildiktan sonra da yine ¢evremdeki insanlara okutmak ve
yorumlarini almaktan vazge¢cmedim. Bu silire¢ hala devam etmektedir. Ama artik olay
orgiisii lizerine degil de, daha ¢ok dramaturgi lizerine yorumlar aldigimi sdylemeliyim.
Dramaturginin eserin seyirciyle bulusmasma da iliskin bir olgu olmasindan hareketle

yonetmenin icrasina yonelik bir girisimim heniiz olmada.
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4. BOLUM: YAZAR DRAMATURGISI VE SENARYO

4.1. YAZAR DRAMATURGISI

Film, Ozgiir’iin o malum ii¢iincii sahisla bulusma gecesinde agilir. Zamansal
olarak bu sahne; sise ¢cevirmece oyununun oynandig1 simdiki zamanda degil de; birkac
giin oncesindeki gecmis zamanda vuku bulur. Filmin ilerleyen dakikalarinda bu sahne
flashback olarak tekrar edilecek ve belli kisimlar da canlandirilacaktir. Bu bolimii
ozellikle filmin agiligina koyma nedenim; temelde seyirciye Ozgiir’iin hikAyesini isaret
etmekti. Dortlii arkadas grubu iginde zaten silik bir pozisyonda yer alan Ozgiir, seyirci

nezdinde g6z O6niinde olsun istedim.

Kurgusal anlamda sahneleri siralarken, zamansal olarak dogrusal bir ¢izgiden
kacmdigimi sdylemeliyim. Aslinda, Oykiiniin kendine 6zgii yapis1 buna ¢ok da izin
vermiyordu. Soyle ki; eger elimdeki bu Oykiiyii dogrusal bir anlatimla sunmus
olsaydim, dramatik gerilimin kaynag1 olan surrin ifsaat1 mevzusu gerektigi olciide vurgu
almayacakti. Hatta dramatik gerilimin doruk noktasi olan; Ozgiir’iin yasadiklarin
cercevede izlerken, Arif’in bunu kendi yasamis gibi -dis ses kullanimiyla- anlatmasini
gosterememis olacaktim. Burada ortaya ¢ikan anlam zenginligi de boylece kaybolmus
olacaktl. Dolayistyla dogrusal olmayan kurgu kullanimini, estetik bir bulus olmanin

otesinde filmin dramaturgisine hizmet edecek sekilde kullanmay1 amagladim.

Bununla beraber, flashback kullanimi 6ykiiniin izleginde karakterin daha once
olanlar1 hatirlamasi seklinde yorumlanirken, yapisal olarak tipki bulmacadaki eksik
parcalarin tamamlanmas1 gibi bir isleve sahipti. Parcalar tamamlandiginda ortaya ¢ikan
anlamin, eksik par¢alarla var olan anlami kokten degistirmesini amagliyordum. Ornek
vermek gerekirse; Arif’in de biseksiiel olma ihtimalinin ortaya ¢ikmasi tiim izlenen
sahnelerin anlamlarini ters diiz eder, tiim olaylarm yeniden degerlendirilmesini
gerektirir. Ciinkii Arif, o ana kadar homofobik bir erkek olarak goriinmekten

cekinmemistir.

Sahne sahne dramaturgik vurgu noktalarini izerinden gegelim.
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Birinci sahnede, riizgarl bir gecede sahilde bir tepelikte, Ozgiir yalnizdir. O
malum sahisa ya bir randevu verilmistir ya da rastlant1 yaratilmaya ¢alisilmistir. Bunu
tam olarak bilmiyoruz. Ama Ozgiir’iin ilk defa bdyle bir olaya giristigi her halinden
bellidir. Sigaralar1 pesi sira igcmesi, sarap sisesinin dibini gérmesi tedirginligine isarettir.
Kiytya vuran dalga sesleri, ¢ok sert esen riizgara karst durus, tedirgin bir kusun

goriinmesi imgesel olarak Ozgiir’iin tedirginligini destekleyecek 6gelerdir.

Ayrica bu sahnede belki fark edecegimiz ama tam olarak anlam
veremeyecegimiz bir ayrint1 vardir. Birisi (Arif); uzaktan gizlice olanlar1 izlemektedir.
Nasil haber aldig1 ve ne sekilde oraya kadar geldigi bizim agimizdan ¢ok da dnemli
degildir. Ama mekanda Ozgiir'iin yalniz olmadig1 ve biri tarafindan gozlendigi
seyirciye imlenmelidir. O birinin Arif oldugunu ve réntgenleme eyleminin kritik bir

yerde durdugunu ¢ok sonra anlayacagiz.

Ikinci sahne simdiki zamanda gegen sise ¢evirme oyununa giden yolda baslar.
Dort arkadas aldiklar nevalelerle beraber sahilin yolunu tutarlar. Ozgiir ve Ebru kol
koladir. Samimiyetleri seyirciye sevgili olduklarimi disiindiirmelidir. Arif; grubun
haylaz ve yaramaz c¢ocugu, sigarasini yakmak icin geride kalir ve digerlerini arkadan
izler. Bilhassa Ozgiir’ii. Arif, diisiincelidir. Birka¢ gece 6nce gordiigii manzara siirekli
aklindadir. En sevdigi arkadasinin baska bir erkekle beraber olmasini sanki
sindirememis gibidir. Arif’in kimsenin gormedigi anlardaki yiiz ifadesi genellikle
bulanik olmalidir. Tam bu anda; bir yandan sigarasini yakmaya c¢alistig1 diger yandan da
ondeki ikiliyi izledigi tam bu anda Kumru’ya yakalanir. ifade bir anda degisir, hemen
bir kiifiir patlatir. Kafas1 dumanli Arif gitmis, her zamanki gibi “firlama” Arif geri

gelmistir.

Senaryoda dikkat edilirse kiifiir ve argo kullanimindan kaginilmamustir.
Genellikle kiiflir ve argo, kendini kadin cinselliginin edilgenligi ve erkek cinselliginin
etkenligi lizerinden kurarak hem bedene, hem de erkeklige ve kadinliga dair toplumsal
cinsiyet rollerini yeniden lireten bir ara¢ islevi goriiyor. Giindelik hayatta, bu dil yoluyla
kadin bedeni siirekli asagilanirken, erkek cinselligi yiiceltiliyor ve hatta kiiftir tizerinden
“Erkek” olundugu durumlarla bile karsilagiliyor. Buradan hareketle Arif’in kullandigi

kiifrii soyle yorumlayabiliriz: Cinsellige ve cinsel yonelimine dair kafasinda soru
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isaretleri olan Arif, tek bir kiifiirle kafa karisikliklarindan kurtulmus ve “gercek bir

erkek” oldugunu yeniden kavramustir.

Kumru, Arif’e ilgisini ilk defa burada ac¢ik eder. Kumru’nun ilgisi ve {istiine
Ozgiir’iin umursamazlig1 Arif’i kizdirir. Arabesk bir havada, geberene kadar icecegini,
hatta kendine zarar bile verebilecegini ima eder. Digerlerinden ses yoktur. Arif, ¢ogu
zaman yaptig1 gibi ilgi kaybin tipki bir gocuk gibi kifayetsiz tehditlerle geri kazanmaya
calismaktadir. Hemen ardindan sarki sdylemeye gegecek kadar da arsizlik yapabilir.
Digerlerinin de eslik edecegi sarki, cemberdir. Sarki iki segenek oldugunu anlatir. Ya
icindesindir ¢emberin ya da disinda... Ara ¢oziim diye bir sey yoktur. Sarki, birini seger
de digeri gibi yasarsan, 1stirap ¢ekersin demektir. Bu ironi filmin biitiinii izlendiginde

anlasilacaktir.

Ucgiincii sahnede sahile yolculuk devam etmektedir. Arif’in eli Kumru nun
omzunda, Ebru’nun eli de Arif’in omzundadir. Aslinda ilk basta gordiigiimiizde sevgili
zannedecegimiz ama sonrasinda bir digeriyle ayni pozisyonda gorecegimiz, en sonunda
hi¢birinin sevgili olmadigimi anlayacagimiz fotograflar, onun ima ettigi bu iliskiler ag1
karmasiktir. Kaotiktir. Sonraki sahnelerde de benzer fiziksel temaslar farkl
kombinasyonlarla karsimiza ¢ikacaktir. Samimiyetin bir ifadesi olarak yasanan bu
fiziksel temaslar ve farkli kombinasyonlar iliski kiiltliriine dair gilicli imgeler
vermelidir. Karakterlerin fiziksel temaslar1 ¢ok dogal gerceklestirmeleri, hig
yadirgamamalar1 da benzer bir sekilde yasam tarziyla ilgilidir. Farkli kombinasyonlarin
anlami ise; ask yasamlarinin ve ozellikle ask nesnelerinin tek cirpida degisebilecek
kadar belirsizlige acik olmasidir. Ayrica bu durum cok esliligi de akla getirmelidir.

Tipki; Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyast oyunundaki geng asiklar gibi.

Bu sefer arkada kalan Ozgiir’diir. Sarap sisesini agmaya ¢alisir. Ayni1 noktada
aralikla iki farkli karakteri gormiis oluruz, boylece. Bu bize kiyaslama sansi vertir.
Arif'ten farkli olarak Ozgiir kendini ilginin odagma yerlestirmez, kendi grup igi

pozisyonunu kollamaz. iliskileri akismna birakir.

Diger iiclii, Kumru isminin anlami {izerine sohbet etmektedirler. Kumru

kusunun erkeginin olmamasi ihtimali, erkeksiz boyle bir tiiriin olmamas1 thtimali...
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Bunlar cinsiyet ve toplumsal cinsiyet tartismalarinin yansimalaridir. Biyolojik
determinizmin agirligmi hissettirdigi bu tartigmalar ataerkil diisiince bi¢ciminin ne denli

etkili oldugunu gosterir.

Kumru; giivercin familyasindan bir kustur. Bunu herkes gibi Arif de bilir. Ama
Arif sordugu sorularla sohbeti oyunlastirir. Aslinda yeri geldiginde soru soran, yeri
geldiginde sordugu sorulara cevap bulmaya calisan Arif, ortama her zaman yon verecek

giicte bir soytaridir.

Dordiincii sahnede; Ebru ve Kumru denize dogru kosarlar. Arkalarindan Arif,
Ozgiir’iin omzuna kolunu atar ve o gece igin kizlarla ilgili planlarini anlatir. O gece
kizlardan birini mutlaka “yataga atacaktir”. Zaten hi¢c kimse gecenin sonunda cinsel
miinasebet olacagi konusunda siiphe duymaz. Ama Ozgiir hi¢ orali olmaz. “Erkek
milleti” adma konusmasiyla ve Ozgiir'ii “erkek olmaya” zorlamasiyla; Arif,
escinselligin diizeltilebilir bir hastalik olarak gordiigiinii ele verir. Hastaliktan
kurtulmanin bir yolu da heteroseksiiel iligki kurmaktir. Arif, tarz olarak mago bir tavra
biiriinmiistiir. Artik Arif’in erkekligi su gotiirmez olmustur. Bundan rahatsiz olan Ozgiir

birakip gider. Arkasindan Arif asagilamak i¢in “Ibne” der.

Kiifriin ve argonun kullanimi hakkinda vurgulanmasi gereken 6nemli diger bir
nokta, kiifriin sadece kadin bedenini hedef almadigi; beraberinde escinsel erkeklerin
bedenini de pasiflik/aktiflik ikiligi tlizerinden asagilamaya giristigi. “Becerenler”
erkeklik unvanini samiyla hak ederken, “becerilenler” erkekliklerinden kaybedip

kadinsilagiyorlar.

Besinci sahnede; ilk boliimde Arif ve Kumru tipki iki kiiclik ¢cocuk gibi sahilde
oynamakta ve Ozgiir ve Kumru ise ates yakmaya calismaktadir. Basindan beri
Kumru’nun Arif’e olan ilgisine artik Arif de cevap veriyor goziikmelidir. Yani seyirci
bu ikiliy1 iki sevgili gibi diisiinmelidir ki; sonrasindaki ilan-1 agklarin sahteligi daha net
anlasilsin. Bu ortamda herkes birbirinden hoslanabilir, her an hoslanilan kisiler

degisebilir.

Ozgiir ve Ebru; ates yakmaya calisirkenki sohbetlerinde toplumsal cinsiyet

rollerine deginirler. Bu rolleri kaniksamis ele alirlar. Aslinda bu rollerin toplumsal
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olarak baskim egilim olmas1 bu diyaloga da yansimistir. “Kadin mutfakta kadin isleriyle,

erkek atesin basinda erkek isleriyle ugrasir.”

Besinci sahnenin ikinci boliimiinde ise; Kumru Arif’in elinden kurtulmus ve
diger ikilinin yanina gii¢ bela atabilmistir kendini. Arif ise; ayaklar1 denizde yar1 1slak
vaziyette suyla oynamaktadir. ‘Sevdigi kadin’m yiiz vermemesine karsilik kendine zarar
verecegini ima eden tehditler savurmaktadir. Tabii ki; ciddi degildir, kendince askla
dalgasin1 ge¢gmektedir. Aslinda burada ilan-1 ask methumunun altim1 bosaltmaktadir.
Simariklik yaptigini ise; Kumru fark eder. Hemen toplumsal olarak 6gretilen annelik
roliine soyunur; cocugun ilgi gosterilmedigi anda simarikligini kesecegini varsayar. Arif
ise; oyuna farkli bir boyut katar. Ilan-1 asktaki hedef Kumru’yken, aninda hedef
degistirmis ve bu sefer hedef Ebru olmustur. Bir kadindan digerine ¢ok keskin bir gegis
olur bu. Arif’in saka yaptig1 bellidir belli olmasina da; kendisi bu sakay1 cok ciddi
oynar. Bozuntuya vermez. Bu jestin birka¢ anlami olacaktir: Arif'in o gece i¢in
yakinlastig1 6zel birisi yoktur. ‘O da olur bu da olur’ diye diisiinmektedir. Hatta Arif bu
jestiyle ask oyununu ciddiye alan Kumru’yla coktan dalgasini ge¢mistir. Ayrica;
ortamin “cool erkegi” olarak iplerin kendi elinde oldugunu gostermis olur. O hala higbir
kizin reddedemeyecegi bir erkektir. Sectigi partnerin, yani Ebru’nun onu tek tarafh
sevmesini talep edecek kadar da arsizdir. Ozgiir, Kumru’nun bu yer degistirmeye
bozuldugunu fark ettifinde ona destek cikar. Arif ise; Ozgiir’iin destegine bozulur.
Bunun iizerine arabesk bir ruh haliyle “beni bdyle sev seveceksen, oldugum gibi
goreceksen” dizesini okur. Bu sarkiin se¢imi Arif’in kafasmi mesgul eden sorular ve
cevaplar konusunda fikir vermesi agisindan Onemlidir. Arifin Ozgiir'le ilgili bir
meselesi vardir. Elbette; Arif o sarkiy1 bu bilingle soylememistir. “Yeni sevgili’ her seye

ragmen Arif’i sevecek olan Ebru’dur.

Altinc1 sahnede popiiler bir ask sarkisi soylenmektedir. Cogu gece kuliibiinde
bir donem ¢alinan bu parcanin se¢ilmesinin bir nedeni popiiler olmasiysa digeri itiraf
etmeyi konu edinmesidir. Var olan dort kisinin de itiraf edecek ¢ok seyleri vardi; ama

hikayenin devamindaki itiraflara daha vakit vardir.

Yedinci sahnede Arif ¢isini yapmak iizere ortami terk eder. Geride kalanlar

gecenin yildizi Arif hakkinda konusurlar. Kumru uyuklamakta, artik tek sevgili aday1
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olarak kalan Ebru ise Arif hakkinda Ozgiir’iin agzindan laf almaya c¢alisir. Arif’in
sevdigi birisi var midir? Neden boyle dertli goriinmektedir? Ozgiir’iin bilmedigini
Kumru cevaplandirr. Erkek adamdir, mutlaka vardir bir takim takintilari. Escinsel

olmamasi cinsel aktivite i¢in yeter kosuldur.

Aslinda hegemonik erkeklik kavramini yeniden iireten her zaman erkekler
olmamaktadir. Oykiiniin genelinde Arif’in yani sira Kumru’nun yaklasimi da, eril
tahakkiimiin haklilasmas1 ve desteklenmesi anlaminda toplumsal gestus imasi
tasimaktadir. Ataerkil toplumsal diizen i¢inde bu rollerin karsilikli kabullenilmis roller
oldugunu “ataerkil pazarliklar” kavramiyla agimlayabiliyoruz. Bu uzlasi ve isbirligi,
cinsiyetler arasinda birtakim karsilikli beklentilerin yerine getirilecegi varsayimima

dayanmaktadir.

Ayn1 sahnede Arif orijinal bir fikirle geri doner. Sise c¢evirmece
oynayacaklardir. Oyunla 1ilgili oryantasyon yaparken oyuncularin oyunbozanlik
yapmalarindan ya da su koy vermelerinden sikayetlenen kisinin sonrasinda

“Oyunbozan” olmast ironiktir.

Sekizinci sahnede sise ¢evirmece oyunu oynanmaktadir. Sorulan sorularda ilk
basta birbirlerine dair romantik bir ilginin izlerini goriirliz. Sonrasinda sorularin
toplumsal olarak bastirilan olgulara yonelmesi sasirtici olmamalidir. ilk cinsel tecriibe,
cinsellik kazalari, gizli ask, tanr1 inanc1 vb gibi... Oyunun gengleri cezbeden tarafi zaten
genellikle budur. Ozellikle ergenlikten yetiskinlige gecis evresinde cinselligin kesfi
asamas1 karakteristiktir. O yas grubunda bireysel cinsel kimligin toplumsal durumla
temas halinde yeniden olusumu s6z konusudur. Genglerin kendileri gibi digerlerinin ne

tiir deneyimler yasadiklar1 6nemsemelerine sasmamak gerekir.

Grubun ige kapanik iiyesi Ozgiir'e sorulan “Gergekten sevdin mi hi¢?”
sorusuna Ozgiir kararsiz bir “Evet” der. Ozgiir’iin 6zel hayatin1 bilen, hatta gizlice
rontgenlemis olan Arif; kendisine bir tiirli itiraf edememis olsa da Ozgiir’i
kiskanmaktadir. Ozgiir’iin kendi cinsel ydnelimini ya da arzu nesnesini agmaya niyeti
yokken; Arif yine de konuyu degistirmistir. Gerekgesi ilgingtir; sorular harbi sorular

degil, mahremiyetin dozu ise yeterli degildir.
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Sonrasinda Arif’in ilk sordugu soru -geliskili bir bigimde- kizlar arasinda
escinsel bir iligkinin yasanip yasanmadigidir. Bu merak, kafasinin i¢ini biiyiik oranda
mesgul eden bir olgunun doniip dolasip karsisina ¢ikmasi seklinde yorumlanabilir. Bu
soru kizlar tarafindan reddedilir. Arif; erkek gibi cevap verin derken; erkeklige diiriist,
harbi, yigit anlami yiiklerken; Kumru erkeklige yalan sdyleyen, tigkagit¢ct anlami ytikler.
Giindelik konusma i¢indeki bu tiir deyimlerin ¢ogu ataerkil toplumsal dil i¢inde kendine

yer bulmakta ve cinsiyet¢i ideolojileri yeniden tiretmektedir.

Arif; sorunun kendine dondiigiinii anladigi anda konuyu yine degistirir
degistirmesine ama, cin siseden bir kere ¢ikmistir. Ve bir daha asla yeniden siseye

girmeye niyeti yoktur.

Arif, oyun geregi, Ozgiir’ii dpmesi istendiginde bunda bir sakinca gdrmez.
Ama bunun sevgili kipinde bir Opiiciik olarak istenmesi igi degistirir. Bunun adi
escinselliktir ¢iinkii. Reddeder. Oyunun da geregi olan cesaret kavrami —toplumsal
olarak erkege mal edilen cesaret kavrami- homofobik bir erkek olarak Arif’i, tuzaga
diisiirmiistiir. Oyunu bitirmek isteyen Ozgiir’e karsin cesaretin pesine diisen Arif oyunu

stirdiirmek ister. O malum sorulan soruya evet demesiyle akan sular durur.

Ik basta kimse inanmaz. Ciinkii homofobik bir erkek portresi gizen Arif; boyle

bir sey yasayacak en son erkek olarak diistiniilmektedir.

Dokuzuncu sahne; aslinda filmin acilisinda gordiiglimiiz sahnedir. Ama
goriintiilere ilaveten dig ses kullanilmaktadir. Dis sesin sahibi, anlatici roliine soyunmus
Arif'tir.  Arif gizlice izlediklerini detayli bir sekilde anlatir. Eylemsel olarak
anlatilanlarla, goriilenler bir yere kadar aynidir. Ama bir yerden sonra bazi gerceklerin
carpitildigini goriiriiz. Arif; kendi yorumunu anlatinm igine katmstir. Yasananlar Ozgiir
acisindan ne kadar romantik olursa olsun, Arif’in anlatisinda o derece kurudur. Kabadir.
Arif, ask yokmus gibi, sadece fiziksel bir eyleme indirgeyerek anlatir. Ozgiir biitiin
bunlar olurken, saskinlik i¢indedir. Neden Arif’in yasananlar1 kendi hikayesiymis gibi
anlattigma akil sir erdirememektedir. Ote yandan rontgenlendigi igin biiyiik bir kizgmlik
yasamaktadir. Ozgiir agisindan; o gece, iki kisinin yasadigi 6zel bir gecedir. Ama

ticlincii bir sahis ki; en yakin arkadasidir; onlar1 rontgenlemistir. Daha da 6tesi bunu su
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anda ifsa etmektedir. Ortada bir arkadasin attig1 ¢cok ciddi bir kazik vardir. Nedenleri

iizerine diisiinmeye sevk edecek bir kazik...

Onuncu sahnede; Ozgiir Arif’i durdurur. Gerilim doruktadir. Kumru ve Ebru,
neden hikdyenin yarmm kaldigini1 bir tiirlii anlamazlar, ama 6te yandan da Arif’in
anlattiklarina inanmazlar. Gergegi bilen sadece Arif ve Ozgiir'diir. Digerlerinin
Ozgiir’iin hikdyesini dinlediklerinden haberleri yoktur. Hatta Arif’e bu yasadigmi iddia
ettikleri seyleri konduramadiklar1 i¢cin inanamazlar. Yani onlara gore Arif; escinsel

olacak bir adam degildir. “Sapma kadar bir erkektir.”

Ozgiir; bu jestin anlamu iizerine diisiiniirken aklma Arif’le daha onceleri

aralarinda gecen bir konugma gelir.

On birinci sahnede; Ozgiir’iin gdziinden gegmise gideriz. Daha o mefhum gece
yasanmanustir. 1ki arkadas bir barda konusmak igin bir araya gelmislerdir.
Sohbetlerinden anlariz ki; Ozgiir cinsel yonelimi konusunda Arif’e daha yeni, birkag
giin 6nce acilmistir ve bunun bir sir olarak kalmasmi istiyor. Arif ise; neden Ozgiir’iin
acilmak istemedigini bir tirlii anlamadigini ifade ediyor. Ag¢ilmanin en dogal hak
oldugunu, bunu ifade etmenin bir dzgiirlik oldugu belagatini atiyor. Icten ve tesvik
edici konusuyor. Bu sahnede; Arif’in duygusal 6zdeslik kurdugu Ozgiir’e yakinlik

gosterdigi jestlerin goriiniir olmasi gereklidir.

Aslinda Arif’in cinsel kimligini bastiran bir biseksiiel olma ihtimali
disiiniildiigiinde belagatin nasil yorumlanacagi 6nemlidir. Kendisine kabul ettirmek
istedigi ama bir tirlii kabul ettiremedigi bir cinsel ydnelimini bagskasi iizerinden
konusulabilir, tartisilabilir kiliyor olabilir. Soyledikleri aslinda escinselligin anormal
olmadig1 iizerine kurulu g¢ergceveye sahip... Dolayisiyla bu konuda kendini arkadasi
vasitastyla telkin ediyor olabilir. Biitiin bu saydiklarim, birer alt metin Gnerisi olarak

okunmalidir.

Ama gdriinen bir sey var: Ozgiir’iin, “6zgiirlestirici” bir konusmanin ardindan
gelen “Ben olsam senin yerinde...” s6ziinii hatirlamasiyla tiim ipler kopar. Geri doniisii

olmayan bir sekilde bu s6z siddeti getirmistir. Sise patlar.
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Bu jest iizerine konugsmak gerekirse; aslinda tek bir anlam {izerine
kurulmadigini sdylemeliyim. Birincisi; o gece yasanan 6zel iligki Arif tarafindan tam da
“Ozgiir’iin yerinde olarak” anlatilmistir. Ikincisi; Ozgiir’iin yeri escinsel yonelim
diinyasidir. Arif, bu diinyada yer almay:1 istemekte, ama bir tiirli bunu ifade
edememektedir. Ugiinciisii, Arif Ozgiir’ii seviyordur. Ama bunu ifade edememeyi gegin
kiskanglik buhranlarinda Ozgiir’e zarar veriyordur. Buna benzer olasiliklar1 siralamak
miimkiindiir. Ama aslolan; dramaturgik olarak bu tarz olasiliklardan yararlanip
seyirciye acaba hangi nedenle sorusunu sordurmayi amag¢ edinmektir. Zaten buna
verilmeye c¢alisilan cevaplarla toplumsal cinsiyet kavramlarma doniik olarak bir

hesaplagsma ihtiyaci da ortaya ¢ikacaktir.

Senaryonun ele aldig1 mesele; toplumsal cinsiyet rolleriydi ve bunu dort kisi
iizerinden inceliyordum. Incelikli bir dramaturgi yapabilmek adma filmdeki kadin ve
erkekleri dogas1 geregi degil de; icinde bulunduklar1 ortam ve bu ortamda tercih ettikleri
davranis bicimleri iizerinden sekillendirmeliydim. Bunu basarabilmek i¢in dncelikle
kadinlik, erkeklik, biyolojik- toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, cinsel roller gibi en
temel kavramlarin anlamlar1 tizerine diistinmek gerektigini fark ettim. Bu roller nasil
tanimlaniyor, pekistiriliyor ve glinlimiiz heteroseksist bakis acisinda nasil

karsilantyordu?

Arif ve Ozgiir’ii ele aldigimizda bu iki karakter i¢in de risk, cesaret, dostluk,
sir, Ozgiirliik kavramlarmin anahtar kelimeler oldugunu sdyleyebiliriz. Ozgiir, agilarak
ozgiirlesecektir. Ama bunun i¢in dogru zaman ve dogru insanlarla olup olmadigmni
sinamak istiyordur. Iginde bulundugu toplumsal kosullar1 hesaba kattigimizda bu gayet
tutarli ve akilcr bir tercih olabilir. Ancak agildig1 nadir dostlarindan birisi Arif, belki de
kendisinin de gizlenmesinin etkisiyle Ozgiir’iin bu se¢imine saygir duymay1 ve destek
olmay1 basaramaz. Arif, Ozgiir’iin yerine kendisini koyarak Ozgiir’ii 6zgiirlestirmeye

calistikga Ozgiir’ii kisitlar, sozde de olsa kendisini agar.

Benim senaryomda da escinsel olan iki erkek karakter vardir. Ikisi de
heterosekstielligin normal kabul edildigi toplumsal kosullarda cinsel yOnelimlerini
saklamay1 tercih ederler. Ozgiir sinirli da olsa birkag kisiye bu durumu agmustir, lakin

Arif agilma ihtimalini tahayyiil bile edemez. Kendisine agilan arkadasinin bile “emin
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olup olmadigin1” smar. Ozgiir ve Arif gibi escinsel bireylerin “diizeltilmeye” ¢alisiimasi

ve cinsel yonelimlerini sakli olarak yasamalar biiylik oranda bu algidan ileri geliyor.

Senaryonun diigiim noktasi olarak ele almabilecek “agilma” olgusu var olan
toplumsal kosullarda, Arif ve Ozgiir gibi escinseller i¢in ¢ok daha zorlu bir siire¢ haline
geliyor. Arif de Ozgiir de iiniversitede yeni bir ortama girmislerdir. Yepyeni insanlarla
tanigsmiglardir. Bu durum, yeni bir kimlik olusturabilmek i¢in bir avantaj olabilir. Ama
ayn1 zamanda daha 6nceden tanimadiklar1 insanlarin tepkilerini 6ngéremeyecekleri i¢cin
bir dezavantaj da olabilir. Zira escinseller agildiklarinda aile, arkadas, isyeri, egitim ya
da dini kurumlar tarafindan reddedilebilme, siddet ve ayrimcilia maruz kalma tehdidini

goze aliyorlar.

38



4.2. OYUNBOZAN SENARYOSU
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1. DIS... SAHIL - GECE

Ihk bir yaz gecesi... Bir sahil... Lodos esmekte ve kdpuren dalgalar kiyiya
vurmaktadir. Kumsalin hemen Ustiinde, bir tepelikte bir kisi, adi Ozgiir,
elinde sigarasi derinlere dalmis gibidir. Beyaz bir marti disinda yalnizdir.
Karsida, denizde bekleyen gemilerin isiklari gérinar. Dalgalar araliksiz vurur
kiytya. Ozgiir'iin gézi hep dalgalardadir. Yerde birkag sigara izmariti ve
bitmis bir sarap sisesi... Elindeki sigara rlizgarin da yardimiyla bittiginde
izmaritini kumsala firlatir. Etrafi kolacan eder. Kimseler yoktur. Yeni bir
sigara daha yakar. Tekrar sahile bakar. Bekledigi kisi hala gelmemistir.
Sabirsizlanir. Sigaradan derin bir nefes daha ceker. Sakinlesmeye calisir ve
ilk dalginhgina geri déner. Goziine denizde bekleyen gemilerin isiklar takilir
kalir.
(JENERIK)

Uzak kumsalda bir hareketlenme gozine ilisir. Ne oldugunu anlamaya
calisir. Bekledigi kisi midir gelen? Anlayamaz. Biraz daha dikkatle baktiktan

sonra yuzu aydinlanir.

2. DIS... SAHILE CIKAN ANAYOL - GECE

Kus ugcmaz kervan gecmez bir yol.. Saginda solunda kumullar, cam
agaclari... Aydinlatma lambalari yola vurur, yol ise boylu boyunca sahile
uzanir. Ama sahile daha ¢ok vardir. Rizgara dogru yuriyen dort geng, dort
arkadas: Ozgiir, Arif, Ebru ve Kumru... Ebru ve Ozgiir kol koladir ve
ellerinde birer siyah poset vardir. Posetlerin iglerinde ise nevale; sarap
siseleri ve cipsler. Arif, uzun silredir sigara yakmaya ugrasmakta oldugu
icin arkada kalmistir. Gozluyle o6ndekileri takip etmekte, avucunun iginde

cakmakla sigarasini yakmaya galismaktadir.
Arif

Hay soktugumun rizgari...

iki dakika esme be.
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Arif Oksurlik krizine tutulur. Digerleri ylrimeye devam ederken, Kumru,
Arif'i beklemektedir.

Kumru
Sen de icmeyiver canim.
Ozgiir
Bos ver sen. Icsin de
gebersin.
Arif
Geberene kadar igcecegim

bu gece.

Sarkiyi sdylemeye baslar.

Ya icindesin ¢emberin, ya
da disinda yer alacaksin...
Ozgiir

icmeden  sarhos  oldu
bizimki.

Hep beraber
Kendin icindeyken, kafan
disindaysa...

Omuz omuza verirler.

Arif
Caresi yok kardesim, her
aksam boyle icip,
kederlenip, mutsuz
olacaksin, meyhane

masalarinda kahrolacaksin.

3. DIS... SAHILE GCIKAN PATIKA - GECE
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Arif'in eli Kumru’nun omzunda, Ebru’'nun eli de Arifin omzundadir.

Beraber fisiltiyla bir sarki mirildanirlar. Arkada kalan Ozgiir ise; tirbusonla

siseyi agmaya calisir.

Ozgiir
Beklesenize oglum vya...

Acilmiyor bu zikkim.

Arif
Senin isminin anlami
neydi?

Ebru
Kumrunun mu? Kumru
iste. Haha.

Arif

Yani bildigimiz givercin
familyasindan Kumru degil
mi?

Kumru
O da Kumru. Ama gercgek
anlami askina  duskin

kadin demek...

Ebru
Of be.. Askina duskln
kadin ha.

Arif
Nasil yani. Kumru

kusunun erkegdi yok mu?
Ebru

Aaa. Evet. Erkedi. Erkegi

olmazsa Oyle bir tdr

olmazdi ki. Kadini sen

ekledin herhalde.
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Kumru
Valla ben hig erkek bir
Kumru goérmedim. Daha
dogrusu benim hic erkek
bir adasim olmadi. Sonra
kadin da olmadi.

Arif
Hadi ya. Yazik. Senin igin
ne yapabiliriz.

Kumru
Aman be...

Arif
Ozguiiir. Nerdesin oglum
ya?.

Ebru
Geliyor, geliyor. Bak suna
ya, agmig siseyi,
gotdruyor.

4. DIS... SAHIL- GECE

Patikanin denizle bulustugu yerde; Ebru ve Kumru denizi goriince

hayranlikla kalakalirlar.

Ebru
Abi, su gizellige bak ya.
Kumru

Hakikaten ya.

Ebru ve Kumru; denize dogru coskuyla kosarlar. Arif, Ozgiir'in omzuna

kolunu atar ve kizlarin arkasindan izlemeye devam eder.

Arif
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Oglum, bu kizlar var ya.
Bugln kesin...

Ozgiir
Havlu falan olsaydi keske
ya. Mayon var mi altinda?

Arif
Almam mi? Bugln var ya
bugun, cok énemli bir gln.
Senin igin kliglk tabi, ama
erkek milleti icin buyuk bir
gln. Sunlara bak ya... Of.

Ozgiir
Bak Arif Oyle yapacaksan
hic oturmayalim.

Arif
Tamam, ulan anladik. Ama
aziclk beni dusin be.
Kardesini.

Ozgiir

Aman be, ne yaparsan yap.

Ozgiir, Arif'i arkada birakir, Ebru ve Kumru’nun oldugu kayaya yénelir.

Arif
ibne.
Kumru

Ozgiir. Arif... Gelsenize...

5. DIS... SAHIL- GECE

Arif Kumru'yu kovalar. Yakalayip sirtina alr, ciglik cighda denize dogru
kosar. Ayni esnada; Ozgiir ile Ebru cali cirpi toplarlar. Ebru, elindeki siseyi

bir tlrli acamaz.
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Ebru
Su siseyi de agsana,
kardes.

Ozgiir
Bekle azicik. Yanmak
Uzere. Cira olsaydi simdi,
bu kadar ugrastirmazdi.

Ebru
Piknikgi bir ailen vardi
galiba. Baksana. Eline
yakisiyor is derler vya,
aynen dyle.

Ozgiir
Sag ol ya. Babam nerdeyse
her Pazar zorla piknige
goétarardd  bizi, git gel
ogrendik iste bir seyler. Ha
iste yaktim.

Ebru
Bizim ailede erkekler
yapardi bu isleri. Domates,
biber filan olsaydi, bak
onlari  keserdim. So6gis

boyle.
Ozgiir siseyi agmaya ugrasir. Kumru, ciglk cighgadir. Arifin elinden giig
bela kurtulmus ve Ozgiir ve Ebru’nun yanina atabilmistir kendini. Arif ise;

dizine kadar suya girmis bir halde kalakalmistir.

Kumru
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Deli yahu bu gocuk... Az
kalsa atacakti beni suya.

Baksana suna.

Arif kendi kendine sulu sakalar yapmaktadir.

Kumru
Soytarl.

Arif
Ne olur sodyle. Beni
sevdigini soyle. Bak
atacagim kendimi denize.
Sevdigim kadini  getirin
buraya.

Ebru
Ilan-1 ask da bdéyle ayaga
dismuis madar yani?

Kumru
Ya birakin, sunla
ilgilenmeyin. Oyun yapiyor
iste, simarik oglan.

Arif

Oglan mi?

Tam toparlanip harekete gececekken ylzin koyun suya dlser. Suda

debelenir. Digerleri duruma gdlerler.

Arif
Tutmayin kardesim.
Seviyorum iste.

Kumru
Ama vyine de sempatik

degil mi? Gizelim ya.
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Artik Arif disinda herkes katila katila Arif’'in hallerine gilmektedir.

Arif
Bak son kez diyorum. Sana

diyorum. Sana.

Soruyu beklenilenin aksine Ebru’ya sormustur.

Arif
Evet sana. Beni sevdigini
kabul et. Et, yoksa atarim

kendimi denize.

Ebru ve Kumru birbirilerine bakip kalakalirlar. Arif ise; Ebru’ya yonelir.

Arif
Sev beni. Sev. Hadi sev.
Benim seni sevdigim gibi

Sev.

Arif, Ebru’'nun kucagina kafasini koyar. Ebru Arifiin kafasini sefkatle
oksamaya baslar; Kumru kalakalmistir, duruma anlam veremez ve Ozgiir

ile g6z gbze gelir.

Ozgiir
Allah askina. Kumru mu
sevsin seni yani. O kadar
dasti mi o? Kim sever
seni su halinle.

Kumru
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Saraptan iger.

Esekler sevsin onu. Hem
tipim degil bir kere. Su
hale bak.

Arif

Halimde ne varmis yani?

Beni boyle sev seveceksen,
oldugum gibi goreceksen.
Ebru
Ben seni her halinle
severim Arifgigim.
Arif
Canim ya.
Ebru
Ama sen su siseyi ag bir
hele. Biz buraya igmeye
gelmedik mi? Dibini

gormeyen...

6. DIS... SAHIL- GECE

Ebru
itiraf  ediyorum  sana,
itiraf... Basladi yarali
asklara tadilat, masumum,
disaridan daha masumum.
Maalesef, bunun icin sana
mecburum.

Arif
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Yiksek ucan kusun, ylregi
sarhosun, aci c¢eker gibi
kdlesi olmusum.
Ebru-Arif
Kavga edenlere, bana
kisenlere, ylregdi cark edip
geri dénenlere...
Ebru-Kumru
Affet diyen kim? Ez geg
diyen kim? Asktan cgeken

kim? Benim kadar...

7. DIS... SAHIL- GECE

Arif tek basina cisini yapmak Uzere ortamdan uzaklasir, yalpalayarak

ylrimekte ve sarkinin devamini fisildamaktadir.

Arif
Olene kadar asik
olamazsin, birisi  cikar
anlayamazsin. Senin de

kalbin var.

Kumru elinde siseyi diker, sonrasinda hafifce uyuklamaya baslar. Ebru,

Arif’in arkasindan gidisini izler.

Ebru
Yok degil mi birisi?

Ozgiir
Ne?

Ebru

Birisi diyorum.

Ozgiir

49



Bilmiyorum.

Ebru
Sen kankasi degil misin?
Ha kanka?

Ozgiir

Bir sey anlattigi yok Kki.
Herhalde yoktur.

Kumru birden uyanir.
Kumru
Hadi oradan be... Vardir da
senin haberin yoktur. Ibne
mi bu adam? Filinta gibi
masallah. TG tatd.
Ebru
Dertli gérintyor ama.
Kumru
Nasil acilacagini  bilmiyor
kereta.
Ebru
Kime?
Kumru
Sana tabi ki, ahmak. Sana.
Goérmedin mi daha demin
fake atti bana. G6zu sen de
bu cocugun.
Ebru
Hadi be.
Kumru
Sen ne diyorsun Ozgiir.
Ozgiir
Neye?

Kumru
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Olur mu bu ig?
Ozgiir
Ne bileyim ben ya. Sen
daha iyi bilirsin.
Kumru
Olur olur... Senin yok mu

bir dalga?

Arif gorunur, fermuarini kapatmaya calisiyordur. Elindeki siseyi sanki o icat

etmiscesine incelemektedir.

Arif
Bu sise var ya, bu sise! Kag
dilsizi dile getirdi, bu
zamana kadar. Nereden

bileceksiniz.

Digerleri Arif'in sdylediklerine anlam veremezler. Arif kalan son damlayi da

kafaya diker.

Arif
Sefam olsun. Ohh. Tamam,
tamam, acihisi simdi ben

yaparim.
Elindeki siseyi kum Ustiinde gevirir, sisenin ucu Ozgiir'ii gosterir.
Arif
Ama  Ozgldur.  Tekrar

deneyelim, iyice zoom

olmadan.

Tatmin olmaz bir daha cevirir, yine Ozgiir'i gésterir.
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Arif

Lutfen Ozgutilr, izin ver bi.

Tekrar dener, ucu artik kendini géstermistir. Kendi kendine sorar.

Arif
Gercek mi, cesaret mi?
Cesaret... Hmm. O zaman
git Ebru’yu 6p. Tamam.
Simdi  kalkip, Ebru’yu

Opudyorum.

Ebru’yu 6per.

Arif
Sira kimde? Ha tamam,
siseyi cevirecegiz.

Geviriyorum.

Siseyi cevirir.

Arif
Tamam, Ebru. Sansa bak
hep Ebru c¢ikiyor vya.
Gercek mi cesaret mi?

Kumru

Neden acaba?

Ebru
Gergek.

Arif
Soyle bakalim, sen hig asik

oldun mu?
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Siseyi cevirir.

Ebru
Asil sen sdyle bakalim, sen
hic asik olmayani goérdin
mu?

Digerleri
Vaay!

Arif
Oyunbozanhk yok. Soruya
soruyla cevap veriyorsun.
Bu son olsun, yoksa
diskalifiye olursun.
Siradaki.

Arif
Kumru. Evet Kumru...
Kumru
Biz bunlar ilkokulda
oynardik, birbirimizin
orasinl  burasini  merak
ettigimiz zamanlar.
Arif
O o o. Bodyle olmaz ki,
herkes su koy veriyor. Alti
Ustu sise cevirmece.
Kumru
Ben sise devirmeceyi tercih
ederim. (Gdler)
Ebru
Ya Kumru, soOyle iste.
Gercek mi cesaret mi?

Kumru
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Iyi be iyi.. Gercek o
zaman.
Ebru

Ilk ne zaman oldu?

Kumru
O ha.
Herkes glilmeye baglar.
8. DIS... SAHIL- GECE
Sise donmektedir.
Ebru

Hic reddedildin mi?

Kumru
Hayir. Kim beni
reddedecekmis, reddedenin

g6zuinl oyarim valla.

Gulusmeler, sise donmektedir.
Ozgiir
Allah var mi?
Arif
Yuh. Var tabi oglum, var.
Ozgiir
O zaman niye hi¢ yokmus

gibi davraniyorsun?

Gulusmeler, sise donmektedir.

Ebru

Hig gece altina yaptin mi?

54



Arif
Hangi anlamda? Ha ha.

Anladin sen onu.

Gulusmeler, sise donmektedir.

Ozgiir
Sen hig ates bocegi gordin

mu? Ha ha.

Gulusmeler, sise donmektedir.

Arif
Hic sevgilinle o6pusurken

osurdun mu?

Gulusmeler, sise donmektedir.

Ebru
Benim hig sevgilim olmadi.
Arif
Hadi ya. Bakire misin?
Kumru
Delikanli ¢ok hizlisin, az

biraz yavas.

Gulusmeler, sise donmektedir.

Arif
Git denize ise.
Ozgiir
Bokunu cikarma istersen.
Arif
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Oglum  karanlik  zaten,
oyun oynuyoruz surada.

Kumru
Olmaz ki ama,
miziyacaksaniz  birakalim.
Daha demin su girkin
suratliyr 6ptim ben.

Arif

Ayip oluyor ama.

Ozgiir
Iyi de benim cisim yok ki.

Sisenin dénlsi yavaslar ve ucu Ozgiir'u gosterir.

Ozgiir
Tabii ki gercek.

Ebru
Gergekten sevdin mi hig?

Ozgiir
Evet, vyani galiba... Ne
bileyim.

Kumru
Uf Ozgiir ya, her seyi ilk
defa duymus gibi tepki
veriyorsun.

Ozgiir
Kim oldugunu sormak yok
ama.

Arif
Hay Allah’‘im vya, istersen
sana hicbir sey
sormayalim. Sen sadece

bizi izle.
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Ebru
Var yani biri.

Arif
Bravo Ebru, vallahi bravo...
Nasil anladin? Ben sikildim
ama boyle menopoz

sorulardan.

Cevirir, sise Kumru'yu gosterir

Arif
Aha da soru: Hig bir kizla
sevistin mi, ya da kadinla?
Ebru ve Kumru
O ha.
Arif
Ne var yani? Soru hakkimi
kullandim. Kivirmak yok,
erkek gibi cevap verin.
Kumru
Nasil  yani, vyalan mi
sdyleyelim simdi. Hadi
oradan be.
Ebru
Valla benim hig olmadi.
Ama bizim sinifta bir kiz

vardi dyle. Bdyle sey gibi...

Kumru
ibne?
Ebru
Hi hi.
Kumru
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Kizim o dedigin erkeginkine
denir. Siz de bir numara
var mi? Aloo.
Arif

Bak vyine soruya Kkarsilik
soru. Amaan iyice baydiniz
be. Zaten kimsenin cesaret
dedigi de yok. Hep ayni

teraneler.

Arif kafasini koyar, uyur numarasi yapar. Kumru siseyi cevirmis ve ucu

Arif’i gérmustir

Kumru
Hoop. Arif bey, herhalde
cesaret diyeceksiniz.
Arif
Cesaretin var mi aska,
carpiyor kalbim bir bagka...
sen de sevsen keske...
Kumru
O zaman... Alsana cesaret:
Git Ozgiir'u 6p.
Arif
Ne var ki bunda. Operim, o
benim en kadim kardesim.

Gel Ozgiir...
Arif, Ozgiir'u 6per.
Kumru
Yahu oyle degil.

Arif
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Hassiktir be. Kafayi
yemissin sen, deli.

Ozgiir
Kumru, iyice sacgmaladin

yani.

Ozgiir kalkmaya yeltenir.

Ozgiir
Alkol kafana vurdu
herhalde. Geg oldu. Hadi...
Kumru

Hic bir erkedi... erkekle...

erkek erkege...

Arif
Kim?
Kumru
Sen.
Arif

Ya git isine Allah’ini
seversen.
Kumru

Oyunbozanlk yok. Sdyle.

Ozgiir ayaga kalkmistir coktan

Ozgiir
Arkadaslar, sabahi ettik.
Artik bir bagka gece...

Ebru
Dur Ozgiir azicik.

Ozgiir
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Durayim da sarhos kafayla
birbirimize girelim degil
mi? Yarin pisman
olacagimiz seyler...

Arif
Pisman olan varsa birakip
gitsin  kardesim, surada
oyun oynuyoruz.

Ozgiir
Arif sen cok ictin bugun.

Sagmalayacak yine.

Arif
Evet

Kumru
Neye evet?

Arif
Bir erkegi... Bir erkekle
yattim.

Ebru
Vaay.

Kumru
Atma len.

Arif

Bir erkegdi yaptim diyorum
ya.

Ebru
Gecenin  slrpriz  cIkisl...
Ozgiir out, Arif in.

Ozgiir
Ya Ebru, atacak simdi
kafadan.

Arif
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Hatta ¢ok yeni oldu. 2 gln
falan 6nce...

Kumru
Hikayeye bak ha. Kimdi
peki?

Arif

Tanimiyorum.

Ozgiir

Bariz atiyor.

9. DIS... SAHIL- GECE (FLASHBACK)

Eylemci Ozgiir'dir ama olay! basindan gecmis gibi anlatan Arif'tir. Sesini
duydugumuz anlatici ile goérintide kisi farkhidir.

Ihk bir yaz gecesi... Bir sahil... Lodos esmekte ve kdpuren dalgalar kiyiya
vurmaktadir. Kumsalin hemen Ustiinde, bir tepelikte bir kisi, adi Ozgiir,
elinde sigarasi derinlere dalmis gibidir. Yalnizdir. Karsida, denizde bekleyen
gemilerin 1siklar gérindr. Dalgalar araliksiz vurur kiyiya. Ozgiir'in gozi
hep dalgalardadir. Yerde birka¢ sigara izmariti ve bitmis bir sarap sisesi...
Elindeki sigara rizgarin da yardimiyla bittiginde izmaritini kumsala firlatir.
Etrafi kolacan eder. Kimseler yoktur. Yeni bir sigara daha yakar. Tekrar
sahile bakar. Bekledigi kisi hala gelmemistir. Sabirsizlanir. Sigaradan derin
bir nefes daha cgeker. Sakinlesmeye calisir ve ilk dalginligina geri doéner.

Gozune denizde bekleyen gemilerin isiklari takilir kalr.

Dis Ses - Arif
Sabaha dogru
bulusacaktik. Su tepenin
orada... Ben tim
heyecanimla oracikta
bekliyordum. Bizim

odadaki sotadan iki sise de
sarap aparttiydim. Onlar
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da yanimda. Ilik bir esinti
var bir de. Bdyle esiyor.
Ama elim ayagima
dolasmis halde. Cunku
gocugu da tam
tanimiyorum.  Yani ayni
yerde bir iki kere daha
gérdimdi. Sonra birkag
kere de baska vyerlerde
karsilastik, selamlastik.
Neyse. O gece orada
olacak biliyorum. Nerden
biliyorsun derseniz
bilmiyorum iste icime dyle

dogdu.

Uzak kumsalda bir hareketlenme gozine ilisir. Ne oldugunu anlamaya
calisir. Bekledigi kisi midir gelen? Anlayamaz. Biraz daha dikkatle baktiktan
sonra yuzu aydinlanir.

Arif, Ozgiir'den habersiz gizlice olanlari izlemektedir.

Dis Ses - Arif
Tam o sira asadidaki
kumsalda goérindi bizim
gocuk. Elindeki havluyu
kuma serdi. Soéyle bir
etrafina bakti. Beni
gormedi. Uzakti c¢unkad.
Sonra da denize kivrildi
hemencecik. Ben ise sarabi
diktim iyice, o tarafa
inmeye basladim. O beni

denizdeyken gérmus
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olacak ki, el isareti yapti.
Bense onu izleyerek
bekledim, sonra havlusuna

oturdum.

Ozgiir tepelikten asadi inmis, havluya oturmus beklemektedir. Gizlice
izleyen Arif epey uzakta kalmistir, goérebildigi sadece iki insanin sahildeki
siluetidir. Bundan sonrasinda Dis ses -Arif'in bahsettigi eylemler gergek

degildir.

Dis Ses - Arif
icim béyle kipir kipir. Bu ilk
defa olacakti. Bekaretim
bozulacakti. Cocuk da
bayagi bir seydi. Boyle.
Gugltd  kuvvetli.  Neyse.
Denizden ciktr. Geldi,
yanima oturdu. Sonra elimi

aldi, seyime koydu.

10. DIS... SAHIL- GECE

Ozgiir
Yeter.
Ebru

Ne oldu?

Herkesin gdzii Ozgiir'de kalmistir.

Ozgiir
Yok bir sey.
Kumru

Emin misin?
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Ozgiir
Yok bir sey dedim, gidelim
artik.

Arif'in gdzleri Ozgiir'de kalmistir.

Kumru
Iyi be, ne badiriyorsun.
(Es) Amma attin Arif be.

Ebru
Seni hig tanimayan birisi
inanirdi bence.

Kumru
O neydi oyle; bekaretim
bozuldu falan. Su cocuda
bak hele, bekaret mi kalir
bu zamana kadar.

Ebru
Ama, biraz romantizm
eksikti. Azicik daha yanip
tutusgsalar, birbirlerini
gorince eriseler bdyle...
Aman, ne diyorum ben ya.
Uff. Gul gibi cocuk iste,

kaptirir miyim ben onu.
Ebru, Arifiin yanagindan makas alir.
Kumru
Vay vay vay, ilan-1 ask ha.

Sen ne diyorsun Arif. Arif.
Arif. Aloo.
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11. DIS... CAFE BAR TERAS- GECE (FLASHBACK)

Taksim’de bir rock barin terasi. Gece vakti. Kimseler yok. Aydinlatma gok
zayif. Arif ve Ozgiir kdsede bir masada oturmaktadir. Arif, terastan

Istanbul manzarasini izler, sigarasindan bir nefes daha ceker. Birasindan
biraz fazla yudumlamistir. Kisa bir bas dénmesi, ardindan kafasini terasin
korkuluguna yaslar. Ardindan gordigu ise asagidaki mahseri kalabahktir.

Sokadin kalabaligi... Dalar gider.

Ozgiir
Aloo. Aloo. Arif... Orda

misin? Kime diyorum ben

ya. Aloo. Ariif.
Arif
Hi.
Ozgiir

Getirdin beni buraya.
Konusalim diye. Sen

tutmus, kuslari izliyorsun.
Elindeki siseden iger.
Arif
Yok be oglum dalmisim.
Ozgiir
Ee?
Arif ictigi biranin bos sisesini inceler.
Arif

Ne eesi?

Ozgiir
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Hadi anlat. Niye cadirdin

beni?

Arif siseyi masaya yatay bir sekilde koyar.

Arif
Bilmiyorum. Yani, nasll
desem... Sen anlat, nasll

gidiyor?

Arif siseyi cevirir. Sessizlik.

Iyi ya, gecen ki mevzu.
Sen o mevzu da ciddi
misin? Yani gercekten oyle
misin?
Ozgiir

Evet, konustuk ya bunlari.
Unuttun  mu?  Sorguya
cektin sabaha kadar. Ama

bunu kimse bilmeyecek.

Oyle anlastik.
Arif
Tamam ya. Suphen

olmasin. Ben kankasini

satanlardan degilim.
Ozgiir

E o0 zaman?

Sise durmustur. Sessizlik. Ozgiir siseyle oynar, sise dénmeye baslar.

Arif
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Ya ne bileyim, biraz zor
olmuyor mu bu durum?
Rahatsiz olmuyor musun?

Yani icin farkl, disin farkli.

Ozgiir
Bu konu o] gece
kapanmisti.
Arif

Kapandi canim, ama o
gece soramadim da. Belki

bir kere denesen...

Elini Ozgiir'iin omzuna koymustur.

Arif
Hem sen de rahat edersin.
Hepsi anlayisli  cocuklar.
Hem kizlar da senden
Umidi keserler béylece. Ha
ha. Saka canim, saka.
Aman iyi be. Saka da
yapamayacagiz.

Ozgiir
Bitti mi?

Siseyi durdurur, ucu Arif’'i géstermektedir, farkinda olmaksizin sise masanin
kenarina yavas yavas yuvarlanir.
Arif
Bitmedi. Oglum bu senin
tercihin ve diger herkesin
buna saygl duymasi

gerekir. Kacgincl yulzyilda
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yasiyoruz. Anlatirsin ben

bdyle bdyleyim diye.

Elini tekrar Ozgiir'iin omzunu koymustur, yakinlasir. Arif'in Ozgir’e olan

ilgisi belirir ve kaybolur.

Arif
Hem sen belki digerlerinin
de O6nund acgarsin. Ben
kimleri  biliyorum  senin
gibi. Ama, kimse bilmiyor.
Bdyle yasanmaz ki. Bu
hayat mi simdi? Mesela
ben, hayatta bdyle bir seye
izin  vermezdim... Yani
diyorum Kki; ben senin

yerinde olsaydim...

Sise masadan asadi duser, kirilr.

12, DIS... SAHIL- GECE

Sise kirilmig, kuma kan sigramistir.
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5. SONUC

Oyunbozan adli kisa film senaryosunun toplumsal cinsiyet baglaminda yazim
siireci adin1 verdigim arastirma tamamlandiginda, aslinda bir yazar adayi olarak detayl

bir arka plan ¢alismasini ¢oktan bitirmis oldugumu fark ettim.

Stirecin baginda bir yazardan hi¢ beklenmeyecek olan bir takim seylerin tez
icin talep edildigini diisiinmiistim: Okumalardan hareketle yapilan c¢ikarimlar,
gozlemler, deneyimler, yazim siireci raporlamasi ve daha da 6tesi dramaturgi... Halbuki
alisilagelmis alg1 cercevesinde; yazar, yazardi. Yazarin, esinle harekete gecen kendine
has bir hayal diinyas1 ya da kesfettigi bir yazim metodu olurdu. Yazar, profesyonel
isbolimii anlayisinda sadece yazma isine yogunlagsmaliydi. Zira yazdiklarini anlamak

okurlarina, ¢6ziimlemek ise sanat uzmanlarina diiserdi.

Anlasilmist1  ki; i3 senaryo yazmakla bitmeyecekti. Olay performans

arastirmasiydi.

Calismanin i¢inde, oyunlastirma bilgisiyle kurgulanan, deneyim ve gozlemle
zenginlestirilen ve teorik arka plan bilgisiyle desteklenen bir senaryo ve bu senaryonun
drettigi dramaturjik anlamlar lizerine bizzat yazari tarafindan 6ne siiriilen noktalar yer

aliyordu.

Ancak sunu belirtmekte fayda var; bu noktalar kagmilmaz bir sekilde
eksiklidir. Ciinkii dramaturgi, performans dncesinde yazar ya da yonetmen tarafindan
tasarlansa bile asil olan seyirciyle bulustugu anda ortaya ¢ikan etki ve anlamdir. Yani

dramaturjik anlamlar ancak seyirci ile bulugsma asamasinda tamamlanacaktir.

Aslina bakilirsa, senaryo yazarmnin seyirci ile bulusma aninda ortaya ¢ikacak
etkileri ve anlamlarin tiimiinii tasarlamasi1 gercek¢i degildir. Dolayisiyla, calismadaki
yazar dramaturgisi bolimiinii alt metin ¢alismasi notlar1 gibi okumakta fayda var. Bu
boliim, yazarin kurdugu evreni ve karakterleri eyleme iten i¢sel durumlar1 anlayabilmek
maksadiyla okunacak notlar gibi distniilmelidir. Bir yazar ya da yonetmen ya da bir
grup oyuncuyla yapilacak miizakerelerle bile yeniden ve yeniden ele almacak alt

metinlerin kagittaki anlk karsiliklar1 sadece.
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Tez caligmasinin sonlanmasiyla fark ettigim bir diger nokta da; yazdigim kisa
film senaryosu bir hayli tiyatro kokmasiydi. Oykii anlatiminda, kisa filme 6zgii gorsel
anlatim bicimlerinden ziyade soziin onciiliiglindeki teatral mizansenlerin belirleyici
olmasi. Diger bir nokta, karakter hikayelerinin gii¢lii fotograflardan ziyade diyaloglara
yedirilmeye ¢alisilmasi. Performansin uzunlugu ve keza... Detaya girildiginde daha pek

cok nokta siralanacaktir.

Kendini 6ncelikle bir tiyatrocu olarak tanimlayan bir metin yazar1 aday1 olarak,
tez yazimi bittikten sonra fark ettigim bu arazlardan bir nebze olsun bahsedebildim.
Belki de, sonug boliimiinde bahsettigim bu sorunlar1 ¢6zmek, bagka bir tez ¢alismasinin

konusu olur, kim bilir...
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