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OZET

SAMUEL BECKETT’IN “MUTLU GUNLER” ADLI OYUNUNDAKI
“WINNIE” ROLUNE CALISMA SURECI

Bu tezde, Film ve Drama Yiiksek Lisans Programi’nda oyunculuk egitimi géren
Burcu Dogan tarafindan Samuel Beckett’in “Mutlu Giinler” adli oyunu ele alinmigtir. Bu
calisma; oyunun performansa hazirlik ve gésterim siirecinin, metin baglaminda incelenmesi,
uygulama swrasindaki deneyimin aktariimasi tizerine kuruludur. Performansa dayali bu tez,

stire¢ analizi baglaminda degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

THE PREPERATION PROCESS FOR THE CHARACTER “WINNIE” IN THE PLAY
“HAPPY DAYS” WRITTEN BY SAMUEL BECKETT

The play named “Happy Days,” written by Samuel Beckett, has been chosen and
considered by Burcu Dogan who has been training in Film and Drama Masters Program.
This study is based on examanation of the play’s process of preparing for the performance
and staging, in context of the play-text, and on relating the experience resulting from the
course of practice. This thesis, based on performance, has been examined in the context of a

practice as research.
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1. GIRIS

Beckett cagdas insanin durumu hakkinda oldukca koétiimser, hatta higgi eserler
vermigtir. Kotiimserligi kara mizah yoluyla anlatir. Eserleri sade ve temel olarak
minimalisttir. Hikayesini, modern insanin yoksunlugu iizerine kurgular.

Mutlu Gilnler Beckett'in de agikladigi iizere Maureen Cusack'in, yazardan mutlu
biroyun yazmasini istemesiyle ortaya ¢ikar. Oyunu yazmaya basladiginda kafasinda nasil bir
fikir oldugu su sdylediklerinden anlayabiliriz.

"Diistindiim ki birinin basma gelebilecek en korkung sey uyumasina izin verilmemesi olurdu,

Oyle ki tam uykuya dalarken bir 'dong' sesiyle uyaniyorsun ve uyanik olmak zorunda

kaliyorsun; canli canli topraga batmaktasin ve her tarafta karincalar var; ve giines gece ve

giindiiz siirekli parliyor ve bir agag bile yok... hi¢bir gélge, hi¢bir sey yok ve o ¢an seni her
seferinde uyandiriyor ve hayatta kalmana yardimci olacak kiigiik bir paketteki esyaya sahipsin.

Ne yaparsin? nl

Bu, anti-tiyatronun gergekte fltursuz olan ruhunda simgesel bir gosteridir. Genel
anlamda oyunlari, anlasilamaz ve akil erdirilemez bir diinya karsisinda hissedilen umutsuzluk
ile bu umutsuzluga ragmen yasamda kalma istegini anlatir.

Calismak icin bu oyunu sectigim andan itibaren role hazirlanma slirecimin gelisim

asamalarmi dramaturjik caligma, karakter analizleri ve uygulama caligmasi  olarak

siralayabilirim.

! Interview with Brenda Bruce ile roportaj, 7 Nisan 1994. Knowlson, J., Damned to Fame: The Life of Samuel
Beckett (London: Bloomsbury, 1996), s. 501.



2. DRAMATURJIK CALISMA

2.1. Yazarin Hayati ve Tiyatro Anlayis:

Samuel Barclay Beckett, ( 13 Nisan 1906, Dublin - 22 Aralik 1989, Paris)

[rlandali yazar, oyun yazari, elestirmen ve sairdir. 20. yiizy1l deneysel edebiyatmin
onde gelen yazarlarindan biridir. James Joyce'un takipgisi oldugu icin "son modernistlerden",
daha sonraki pek ¢ok yazari etkilemis oldugu icin de "ilk postmodernistlerden" biri olarak
degerlendirilir. Beckett ayrica, Martin Esslin'in "Absiird Tiyatro" olarak adlandirdigi akimin
en 6nemli yazari sayilmaktadir. Eserlerinin ¢ogunu Fransizca ya da Ingilizce yazip, diger dile
kendisi ¢evirmistir. En bilinen eseri Godot'yu Beklerken'dir. Roman ve drama tiirlerinde yeni

2

formlarda olusturdugu eserlerini, modern insanin yoksunlugu iizerine kurguladigi"™® icin,

1969'da Nobel Edebiyat Odiilii'ne layik goriilmiistiir.

Beckett ailesi Fransiz Calvinist kokenlidir. Babasi bedel tahmincisi, annesi ise derin
dini inanglara sahip bir hemsiredir. Irlanda Anglikan Kilisesi'ne iiye olan ailenin, Dublin'in
Foxrock banliyostindeki Cooldrinagh'da bulunan evi, 1903 yilinda Samuel'in babas1 William
tarafindan yaptirilmig, bahgesinde tenis kortu da bulunan biiyiik bir evdi. Beckett'in siirlerinde
ve diiz yazilarinda, bu evin, bahgenin, babasiyla gezintiye c¢iktigi kirlarin, yakinlardaki
Leopardstown yaris pistinin, Foxrock Istasyonu'nun ve tren hattinin sona erdigi Harcourt
Street Istasyonu'nun izlerine rastlanir. Beckett bu evde 13 Nisan 1906'da dogdu. Ancak

dogum belgesindeki tarih 13 Mayis'tir. insanin diinyadaki varligini, cekilmesi gereken bir cile



olarak goren yazarin dogum gﬁznﬁnﬁ degistirirken Paskalya'dan 6nceki son cumaya ve ayni

zamanda ayin 13'iine denk ge®len 13 Nisan tarihini 6zellikle sectigi 6ne siiriilmiistiir. 2}

Beckett, 1923 ile 1927 arasinda Dublin'deki Trinity Koleji'nde Fransizca, Ingilizce ve
Italyanca iizerine egitim gordii. Buradaki hocalarindan biri iinlii Berkeley arastirmacisi Dr.
A.Luce idi. Beckett lisans egitimini burada tamamladiktan sonra kisa bir siire Belfast'taki
Campbell College'da ogretmenlik yapti. Ardindan Paris'teki Ecole Normale Supérieure'de
calismaya basladi. Burada yaki arkadasi sair Thomas MacGreevy tarafindan, {inlii Irlandal
yazar James Joyce ile tanistirildi. Bu karsilasmanin geng Beckett {iizerinde derin bir etkisi
oldu. Beckett 1929'da, basilan ilk eseri olan Dante...Bruno. Vico..Joyce isimli elestiri
denemesini yayinladi.

Paris'te Ocak 1938'de, ironik bigimde "tedbirli" lakabiyla taninan tin salmis bir kadin
saticisinin 1srarlarini geri ¢evirmeye calisirken gégsiinden bigaklanan Beckett 6liimden déndd.
4James Joyce, yarali Beckett i¢in hastanede 6zel bir oda hazirlatti. Paris'e daha Onceki
gelisinden Beckett'' uzaktan taniyan Suzanne Deschevaux-Dumesnil, olayin kamuoyunda
duyulmasiyla birlikte yazara ilgi gosterdi ve aralarinda yasam boyu siirecek bir birliktelik
basladi. Bir 6n durusma sirasinda Beckett, kendisine saldiran adama bunun sebebini sordu ve

“Je ne sais pas, Monsieur. Je m'excuse.” ("Bilmiyorum, bayim. Uzgiiniim.")® cevabini aldu.

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Samuel_Beckett#cite_note-1#cite_note-1.

% Knowlson, James. Damned to Fame: The Life of Samuel Beckett. New York: Grove Press,
1996. s. 1.

*a.g.e.s., 281-283

a.g.e.s., 283



Beckett 1940'taki Alman isgali sonrasinda Fransiz Direnisi'ne katildi. Iki yil
boyuncakurye olarak g¢alist1 ve bircok defa Gestapo tarafindan yakalanma tehlikesi atlatti.
Agustos 1942'de birliginin ihbar edilmesi sebebiyle, Suzanne ile birlikte giineye kact1 ve
Alpes-Cote d'Azur bolgesindeki Roussillon, Vaucluse kasabasinda saklandi. Burada, evinin
arka bahgesinde miihimmat saklayarak Direnis'e yardim etmeyi siirdiirdii. Roussillon'da
yasadigi iki yil boyunca, Maquis gerillalarinin Vaucluse Daglari'nda Alman Ordusu'na karsi

gergeklestirdigi sabotajlara destek verdi.

Fransiz Hiikiimeti, Alman istilasina kars1 savasimdaki cabalar1 sebebiyle Beckett'l,
Savas Hag¢1 (Croix de Guerre) ve Direnis Madalyasi (Médaille de la Résistance) ile
odiillendirdi. Ancak Beckett hayatinin sonuna kadar, bu donemdeki faaliyetlerini hep "izcilik
isleri" olarak adlandirdi. Roussillon'da saklandigr siire boyunca, '"baglantisini

nb

koparmamakicin™ Watt isimli roman1 tizerinde ¢alisti. (1941'de basladigi bu roman 1945'te

bitti, ancak 1953'e kadar yayinlanmadi.)

Beckett sohretinin biiyiik kismin1 Godot'yu Beklerken isimli oyununa borgludur. Sikca

alintilanan bir makalede elestirmen Vivian Mercier s0yle yazmistir.

"Beckett teorik olarak imkansiz bir seyi, hi¢bir olayin ge¢medigi ama yine de seyircinin
koltuguna yapisip kaldig1 bir oyun yazmayi basardi. Dahasi, ikinci perdede, birinci perdenin
kurnazca tekrarlandig1 diisiiniiliirse, hicbir olayin ge¢medigi bir oyun yazmayr iki defa

basardr."’

6 Knowlson'da alint1, 303

" Irish Times, 18 Subat 1956, sayfa 6



1947'den sonraki ¢ogu eseri gibi bu oyun da ilk olarak En attendant Godot adiyla
Fransizca yazildi. Beckett bu oyun iizerinde, Ekim 1948 ile Ocak 1949 arasinda cahst:.®
1952'de yaymlanan oyun ilk defa 1953'te sahnelendi. Ingilice cevirisi ise iki yil sonra
yayinlandi. Oyun Paris'te popiiler oldu, elestirel basar1 elde etti ancak yine de ¢ok tartisildi.
1955'te Londra'da oynanmaya basladiginda kotii elestiriler aldi, ancak The Sunday Times'tan
Harold Hobson'in ve daha sonra da Kenneth Tynan'nin olumlu elestirileri bu olumsuz havayi
dagitti. ABD'de oyun, Miami'de basarisiz oldu, New York'ta ise 59 gdsterim ile basar1 elde

etti. Daha sonra oldukga popiiler olan oyun, ABD ve Almanya'da basariyla sahnelendi.

Beckett'in yazar olarak kariyeri kabaca ili¢ doneme ayrilabilir: 1945'de II. Diinya
Savasi'nin sonuna kadar siirecek olan ilk caligmalari; 1945'den 1960'larin ilk yillarina kadar
siren ve muhtemelen en iyi bilinen calismalarini ¢ikardigi orta donem; 1960'larin ilk
yillarindan 6liimiine kadar siiren son donem. Bu son donemde Beckett'in ¢calismalar1 ¢ok daha

kisa olmaya yonelmistir ve stili de cok daha minimalisttir.’

1960'lar boyunca ve 1970'lerin basinda Beckett, 1950'lerdeki eserlerinde de belirgin
olan yogunluga daha da fazla yoneldi ve bu durum minimalist olarak tanimlanmasina sebep

oldu.

1960'lar boyunca ve 1970'lerin basinda Beckett, 1950'lerdeki eserlerinde de belirgin
olan yogunluga daha da fazla yoneldi ve bu durum minimalist olarak tanimlanmasina sebep

oldu. Bunun en u¢ 6rneklerinden biri, dramatik eserleri arasinda olan 1969 tarihli Soluk'tur.

8 Knowlson, 342

% Samuel Beckett - The humour and mastery". Encyclopadia Britannica. (2008). Temmuz 2008 tarihinde
erisilmistir.



35 saniye siiren ve hicbir karakter icermeyen bu parca, Oh! Calcutta! reviisiinde agilis pargasi

olarak kullanilmisti ve muhtemelen bu reviiye ironik bir yorum olarak yaz11mlst1.10

Onceki oyunlarda zaten az sayida olan karakterler, son donem dramatik eserlerinde
artik sadece en gerekli dgeleri icerecek sekilde daraltilmistr. Ornegin, ironik bir isme sahip
olan 1962 tarihli Oyun'da biiyiik cenaze vazolarina boyunlarina kadar gomiilii olan ii¢ karakter

vardi.

Beckett'in son ¢alismasi olan 1988 tarihli What is the Word, yasaminin son giinlerini

gecirdigi hasta bakim evindeki yataginda yazildi. Siirin ayrica Fransizca uyarlamasi da

mevcuttur.

Ingilizce eser veren tiim modernistler dikkate alindiginda, realist gelenege karsi en
siiregen saldiriyr Beckett'in eserleri olusturur.'* Beckett, insanligin iginde bulundugu durumun
temel bilesenlerine odaklanabilmek i¢in, geleneksel konulardan, zaman ve mekan tekliginden
arindirilmis drama ve romanin yolunu agti. Vaclav Havel, Aidan Higgins ve Harold Pinter
gibi yazarlar, Beckett'a olan minnettarliklarin1 acikga belirttiler. Beckett'in asil etkisi,
1950'lerde Beat Kusagi ile baslayip 1960'lardaki olaylarla devam eden deneyse edebiyat

iizerinde oldu. Irlanda'da ise John Banvilleve Derek Mahon gibi sairleri etkiledi.

Beckett 20. yilizy1l yazarlar1 arasinda en ¢ok takdir edilen ve lizerinde en ¢ok
tartisilanlardan biridir. Hakkindaki gorisler ikiye ayrilir. Jean-Paul Sartre ve Theodor Adorno

felsefi elestirilerinde, onu sagmaligi ortaya cikardigi i¢in, diger bazi elestirmenler ise

1% Knowlson, 501
! Tim Parks (2006-07-13). Beckett: Still Stirring. 2008-07-13 tarihinde erisilmistir.
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eserlerinde basitligi reddettigi i¢in 6vdii. Georg Lukacs gibi bazi elestirmenler ise Beckett'i

eserlerinde felsefi realizmin yer almamasi sebebiyle elestirdi.'?

2006 yilinda, Beckett'in dogumunun yiiziincii yili anisina, irlanda Merkez Bankasi
tarafindan 20 avroluk altin hatira paralar1 basildi. 20.000 adet basilan ve 2 Mayis 2006'da
tedaviile ¢ikan paralarmn yaz tarafinda Irlanda arp1 ile "Samuel Beckett 1906 - 1989" yazisi
bulunuyordu. Tura tarafinda ise Beckettn yiizii ile en bilinen oyunu olan Godot'yu

Beklerken'den bir sahne yer aliyordu.

Beckett'in 6liimiinden bu yana oyunlarinin tiim sahnelenme haklari, yazarin yegeni
Edward Beckett tarafindan yonetilen Beckett Mirasi'na aittir. Bu yOnetim, oyunlarin nasil
sahnelenecegini ¢ok siki kontrol etmekle {inliidiir ve oyunlardaki sahne talimatlarina

uyulmayan produksiyonlara kesinlikle izin vermez.

2.2. Oyunun Konusu

Mutlu Gunler adli oyun Winnie ve Willie diye adlandirilan iki kisinin arasinda gegen

bir anti-tiyatronun gercekte futursuz olan ruhunda simgesel bir gosteridir.

Artik geng bir kadin olmayan Winnie "koca gdgsiine" kadar bir toprak yiginin igine

gomiilidiir. Bu yigin "tim toprak ana sembollerinin sonunu getirecek bir toprak ana

12 Adorno, Theodor W. Trying to Understand Endgame (Oyun Sonu'nu anlamaya g¢alismak) [1961], The New
German Critique, say1 26, (ilkbahar-Yaz 1982) sayfa 119-150. The Adorno Reader iginde, editor: Brian
O'Connor. Blackwell Publishers. 2000



semboli"™

olarak degerlendirilmistir. Winnie sonsuz ve kagigsiz bir 151k baskinina maruz
kalmaktadir, 6yle ki korunmak i¢in agtig1r semsiye bile tutusur ve onu 1s18a kars1 korumasiz

birakir. Seyirci oyun boyunca, Winnie'nin daha 6nce boyle gomiilii olmadigin1 6grenir ancak

nasil boyle kistirilmis oldugu anlatilmaz.

Winnie zamanim "kalkis zili ile yatis zili" arasinda, oldukca kati bir giinliikk rutini
izleyerek gegirir. Zilin ¢almasiyla birlikte, kismen unutmus oldugu bir dua okur ve giinlilk
rutinine baglar. Cantasindaki esyay1 - bir tarak, birinci perdenin buyik bir bolimi boyunca
izerinde ne yazdigin1 ¢6zmeye ¢alistig1 bir dis fircasi, dis macunu, bir sise ilag, ruj, bir tirnak
tOrpiisli, hizlica Optiigii bir tabanca ve bir miizik kutusu - ¢ikarirken bir yandan da toprak
y1igminin ardindaki magarada yasayan kocasi Willie ile ¢ene g¢alar. Bu rutin artik bir nevi

merasime doniismiistiir.

Winnie'nin her seyi eskiyor ya da bitiyordur. Birinci perdenin basinda toniginden son
yudumu alip siseyi firlatir, dis fircasinin sadece birkag teli kalmistir. Solgun semsiyesi "pis ve

sacaklidir", inci kolyesinde bile "inciden ¢ok kolyenin ipi" goziikiir.

Winnie zamanin ve hayal kirikligiin kumlari arasina garesizce gémiilmektedir. Ikinci
perdede artik toprak tlimsegi tarafindan neredeyse tamamen yutulmustur, sadece kafasi

goriilebilmektedir. Artik hareket edememektedir ve ac1 icindedir. I¢inde bulundugu durumun

umutsuzluguna ragmen, bunun da mutlu giinlerinden biri olacagma hala emindir. Siirekli

konusmaya devam eder, ancak artik ¢antasina ulasamadigi ve arkasina donemedigi icin,

13 Brater, E., ‘Intertextuality’ in Oppenheim, L., (Editor) Palgrave Advances in Samuel Beckett Studies (London:

Palgrave, 2004), s. 34



umutlu tavrini devam ettirmesi i¢in daha fazla ¢gaba harcamak zorundadir. Bir siiredir Willie'yi
gérmemis ve sesini duymamistir. Willie'nin orada olup olmadigini gérebilmek i¢in tiimsegin

arkasina bakamaz, ama onun hala orada olduguna inanmak zorundadir.

"Mutlu Giinler'de karakterlerin varolussal durumu, gittikce daha derine batan
Winnie'nin etrafinda siirekli darlagan tiimsek ile gorsellestirilir. Winnie sona ne kadar

yaklasirsa, o kadar yavas batmaya baslar.

Oyunun sonunda, "Britanya Savasi tarzi bir biy1g1 olan" Willie, Winnie'ye dogru
ilerler. Winnie'nin buna verdigi karsilik coskusuz ve ironiktir. Willie ikinci perdedeki tek

repligi olarak "Kazanmak" (Win! ) dediginde Winnie'nin cevabi ac1 ve tatsiz olur:

Kazanmak! (Duraksar.) Ah, bu mutlu bir giin, bu da mutlu giinlerden bir bagkasi olacak!

(Duraksar.) Her seyden sonra. (Duraksar.) Simdiye kadar.*

Bu "simdiye kadar" so6zii ince bir kinizm havasi olusturur. Winnie Sen Dul

operasindaki Seni Oyle seviyorum ki vals diietini s6ylemeye baslar ve oyun sonlanir.

2.3. Metin Coziimlemesi

Mutlu Ginler (Happy Days), Samuel Beckett tarafindan Ingilizce yazilmis, iki
perdelik tiyatro oyunudur. Beckett oyunu yazmaya 8 Ekim 1960'ta basladi ve 14 Mayis

1961'de bitirdi. Daha sonra oyunu Fransizca'ya cevirmeye basladi ancak Kasim 1962'de

14 Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 11l Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s.
307



bitirdigi bu ¢eviride oyunun ismini degistirdi. Verlaine’in Collogque sentimental siirinden Oh

les beaux jours (Ah giizel giinler) dizesini bir anlik ilham ile™oyunun bashigi olarak

kullandi.

Cyril Cusack'in bir iddiasina gore, Beckett'in da agikladigi {izere bu oyun, Cusack'in
esi Maureen Cusack'in, yazardan Krapp'in ardindan mutlu bir oyun yazmasini istemesiyle

ortaya cikti.

Mutlu Gunler Londra'da ilk sahnelendiginde, oyun ve prodiiksiyon hakkinda farkli
goriisler vardi. Godot'nun destekleyicilerinden biri olan Kenneth Tynan bile, oyunu

nl6

"kapasitesini agsmis bir metafor"“olarak degerlendirdi, ancak Beckett'in acayip ve iistli kapali

glcuni évdd.

Oyun ilk olarak Grove Press tarafindan 1961'de ABD'de, ardindan Faber and Faber
tarafindan 1962'de Ingiltere'de yayimlandi. Yazarlik Kariyerinin bu asamasinda Beckett,
yazdig1 oyunlarin sahnedeki ger¢ek provalarini izleyip gerekli durumlarda revizyonlar
yapmas1 gerektigini fark etmisti. Bu sebeple, 18 Mayis 1961'de Grove Press'e yazdigi bir
mektupta Mutlu Gunler'e dair su talepte bulunmustu: "Metnin prodiksiyondan énce herhangi bir

sekilde, ben Londra'daki provalari izlemeden once ise kitap halinde ortaya ¢ikmamasini tercih ederim.

. 17
Oyun ger¢ek sahnede oynanmadan kesin kararimi veremem."

15 Knowlson, J., Damned to Fame: The Life of Samuel Beckett (London: Bloomsbury, 1996), s. 508

16 The Observer, 4 Kasim 1962, s 29. (Graver, L. ve Federman, R. Samuel Beckett: The Critical Heritage
(London: Routledge, 1997), s. 25'te alint1)

17 Gontarski, S. E., ‘Revising Himself: Performance as Text in Samuel Beckett's Theatre’, Journal of Modern

Literature Cilt. 22, Say1. 1
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Oyunda sadece bir tane karinca vardir. Bu karincayr gordiigiinde Willie'nin
karicalanma) sozctiglinii sdylemesi, her iki karakter igin, belki de farkli sebeplerle, giilme
nedeni olur. Beckett'a gore Willie "karincalarin Winnie'yi yiyor olmalarini diigiinerek, Winnie

de karincalarin kendisini yiyor olmalarim diistinerek giilmekterdir."

Bu, Beckett'n bir karakteri bu sekilde betimledigi ilk ¢alisma degildi.
Adlandirilamayan isimli romaninda Malone'u betimlemek i¢in sunlar1 yazmisti: "Burada giinler

yok ama yine de bu terimi kullantyorum. Onun belinden yukarisini gorebiliyorum, belde bitiyor."

Beckett'in tiim eserlerinde oldugu gibi bu oyunda da Dante'ye gdndermeler mevcuttur;
Winnie'nin durumunun Ilahi Komedya'nin Inferno béliimiindeki 10. Kanto'yu hatirlatir. Dante
ve Virgil cehennemin altinci katina geldiklerinde agik mezarlarda yatmaya zorlanan
giinahkarlar1 goriirler. Bu glinahkarlarin {lizerine, tipki Winnie'nin iizerinde siirekli giinesin

parlamasi gibi, ates yagmaktadir.

Iki sair bu katta ayrica ruhun da bedenle &ldiigiine inanan iki Epikiiryanin da
cezalandirildigim goriir. Bunlardan Farinata'nin sadece belden yukarisi goriilebilmektedir. Iki
sair Floransa'daki politik durumdan bahsederlerken de karsilarina sadece ¢enesinden yukarisi
gorlinen Cavalcante ¢ikar. Her ikisinin de Winnie'ye benzerligi aciktir. Siirekli sirtiistii yatan
ve pek sik ortaya ¢ikmayan Cavalcante, Winnie'ye 6zellikle benzer. Tipki cehennemdeki bu
"golgeler" gibi Winnie'nin de zaman algist olagan disidir. Knowlson'in Happy Days: Samuel
Beckett’s Production Notebook isimli kitabinda belirttigine gére Beckett, Mutlu Gunler'in bir
prodiiksiyonu sirasinda "Winnie zamani anlayamiyordu ¢iinkii sonu olmayan bir simdiki

zamanda yasadigini hissediyordu ve gegmisin onun igin hi¢bir anlami yoktu." demistir.”®

18 Knowlson, J., Happy Days : The Production Notebook of Samuel Beckett (New York: Grove Press, 1986), s.
150
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Dante'nin glinahkarlar1 gibi Winnie icin de, arttk zamanin gegisini gosteren gilinler mevcut

degildir, sadece cehennemi sicakta ebedi bir simdi vardir.

Beckett sahne diizeninde hem simetri hem de yapaylik olmasi
konusundakararliydi. Diimdiiz arazi ile gokyiiziiniin uzak bir ufukta birlestigi, olduk¢a
goz yamltict arka plan kullanilacakti. "Tim sahneyi, gokyliziinii ve topragi
betimleyecek olan sey" diye yazmisti, "acinacak derecede basarisiz bir realizm, {igiincii

siif bir miizikalin bayag1 gosterisi, ger¢egin kotii taklidinin giiliing i¢tenligi olmal1."*

Kuma gomiilmiis Winnie ile boynuna sarilmis mendil ve hasir sapkasiyla Willie'nin
yer aldig1 sahne, deniz kenarin1 andirir. Sahte arka plan, fotograf¢ilar tarafindan kullanilan,
sadece kisinin basinin gelecedi yerin bos oldugu, popliler tatil yorelerini gosteren sahte
sahneler gibidir. Oyunun ismi bile bu tiir tatilleri akla getirir. Beckett bu oyunu, esi Suzanne
ile evliligine resmen izin verilebilmesi igin, deniz kenarindaki Ingiliz tatil yoresi olan

Folkstone'daki iki haftalik zorunlu ikameti sirasinda yazmistir.

The Beckett Country isimli kitabinda Eoin O’Brien, Mutlu Giinler ile Beckett'in ilk
romant olan Dream of Fair to Middling Women arasinda bir baglant1 oldugunu ortaya ¢ikardi:
Dipsiz ¢antasinin i¢ini didik didik ederek bir seyler arayan kadin tasviri. O’Brien'a gore olayin
gectigi yer, Dublin'in hemen giineyindeki County Wicklow'da bulunan sakin bir koy olan
Jack’s Hole'dur. Oyunda Willie'nin bir Irlanda gazetesini okudugunun sdylenmesi de oyunun

Irlanda'da gectigini diisiindiirmektedir.

19 Alan Schneider'a yazilan mektup, 3 Eyliil 1961. Harmon, M. (Ed.) No Author Better Served: The
Correspondence of Samuel Beckett & Alan Schneider (Cambridge: Harvard University Press, 1998), s. 94
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Beckett son kararin1 vermeden 6nce, oyunda kullanacag: ¢esitli gazete mansetleri ile
calisti. Oyunun (Willie'nin adinin hala "B" oldugu) 20 ikinci elyazmasinda, ii¢ olas1 manset yer
ald:

Pomona'ya roketli saldir1. Yedi yiiz bin kisi kayip. (Ara. B sayfay1 ¢evirir.) Roket saldirisi - .
Tuvalet gorevlisi bir kadin kurtuldu. (Ara. B sayfay1 cevirir.) Roket saldiris1 - . Ug rahip

hayatta kaldi.

Bu boliim, son metinden ¢ikarilmis olsa da, Beckett'in felaket sonrasi bir olay yeri

tasarladigini diisiindiirmektedir. Pek ¢ok elestirmen de bu yonde diisiinmektedir.”*

Beckett'in dramaturjisi - aslinda tiim yazini - nedensellik ile ilgilenmez. "Tuhaflik,"
demistir Beckett, "oyun i¢in - oyunda Winnie'nin iginde bulundugu kétii durum igin - gerekli

bir koguldu."22

Beckett ayrica Berlin'deki provalar sirasinda da "Oyunda tuhaflik ile kullanishiligin, esrar ile
gercekligin bir bilesimi mevcut. Bu durum oyundaki komedinin de trajedinin de diigiin

noktast."? demistir.

20 Ad1 daha sonra ‘Tom’, ardindan ‘Edward’ oldu. Beckett sonunda ‘Willie”' isminde karar kildu.

21Mark Fisher’in The Guardian'daki yazisi, 2 Haziran 2007,
Philip Fisher’s The British Theatre Guide'daki yazisi, 2003,
Allan Wallach”'mn Curtain Up'taki yazisi, 13 Mart 1998

°2 Martha Fehsenfeld, Rehearsal Diary of the 1979 Royal Court Theatre, London production. Alint1 olarak
Fehsenfeld, M., ‘From the Perspective of an Actress/Critic: Ritual Patterns in Beckett’s Happy Days’. Burkman,
K. H., (Editér) Myth and Ritual in the Plays of Samuel

23 Hibner, A., Samuel Beckett inszeniert Gliickliche Tage, Probenprotokoll Von Alfred Hubner (Frankfurt:
Suhrkamp Verlag, 1976). Alint1 olarak Fehsenfeld, M., ‘From the Perspective of an Actress/Critic: Ritual
Patterns in Beckett’s Happy Days’. Burkman, K. H., (Editér) Myth and Ritual in the Plays of Samuel Beckett
(London and Toronto: Fairleigh Dickinson University Press, 1987), s 54
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Winnie bir ¢alar saati kurar ancak daha sonra Beckett zilin kontroliinii, tanimlanmamis

bir dis giice vermistir. Buna karsilik Winnie de zorlayici derecede konuskandir.

Beckett, 1979'da Winnie'yi oynayacak olan Billie Whitelaw'a verdigi sahne
direktiflerinde bu konuya 6nem vermistir:

Sahip oldugu tek sey bu canta - ona baglilikla bak... En bastan itibaren ¢anta hakkinda neler

hissettigini bilmelisin... Canta dogru yiikseklige geldiginde icine dikkatle bak, i¢indekileri gor

ve ¢ikarmaya bagla. Dikkatle bak, ¢ikar, kenara koy. Dikkatle bak, ¢ikar, kenara koy. Esyayi

aldiginda, onlar kenara koyarkenkinden daha dikkatli incele. Her seyin yeri var.?*

Winnie, her seyin bir zamani oldugu ve bazi islerin - stirekli giin 1s1¢min bulundugu
ortamda biraz soyut bir kavram olsa da - "giindiiz" yapilmasi1 gerektigi yoniindeki eklistik
kurala uygun davranir. Bu sebeple yatis zilinin ¢almasinin ardinda sarkisini sdylemeyi aklina

bile getirmez.

Winnie ezeli iyimserdir - Robert Brustein onu “iimitli futilitaryan” olarak tanimlar®
ancak bu iyimserligin kaynaklari gittik¢ce azalmaktadir. Bu yiizden Winnie, seyircinin karsina
ilk ¢iktig1 anda bile olduk¢a yipranmis olan iyimser bakis acisin1 korumak icin gittikge daha

fazla ugras vermek zorunda kalir. Beckett onun, i¢inde bulundugu zor durumdan kurtulup

24 Fehsenfeld, M., ‘From the Perspective of an Actress/Critic: Ritual Patterns in Beckett’s Happy Days’.
Burkman, K. H., (Editér) Myth and Ritual in the Plays of Samuel Beckett (London and Toronto: Fairleigh
Dickinson University Press, 1987), s. 53

2° Robert Brustein, 'New Republic'te, 2 Ekim 1961, s 45.
Yeniden basimi: Graver, L. and Federman, R. (Editér) Samuel Beckett: The Critical Heritage (London:
Routledge, 1997), s. 258

14



havalanmaya calisan fakat her seferinde asagiya cekilen "bir kus gibi" oldugunu S('Sylemistir.26
Insanin normal hayatta - benzeri metaforlar kullanilirsa - bir ¢ukura nasil diistiigiinii ya da
camura nasil olup da saplandigini anlayamamasi gibi, Winnie de i¢cinde bulundugu durumun

sebebini sorgulamaya ya da agiklamaya kalkismaz. Bunun yerine sunlar1 hayal eder:

"Mavilige dogru ugup gidecegim... Belki de toprak vazgecer ve gitmeme izin verir, ¢ekim ¢ok

giiclii, evet ama belki etrafimda bir yarik agilir ve beni serbest brakir.?’

Beckett bu perdenin bir yerinde, Winnie'nin anlattii Shower/Cooker hikayesi
iizerinden seyirciyle de eglenir. Allan Schneider'e yazdig1 mektupta séyle demistir:

Shower (saganak). Shower ve Cooker, Almancadaki “schauen” ve “kucken” (her ikisi de

bakmak anlamindadir) kelimelerinden geliyor. Olup bitenlerin ne anlama geldigini bilmek

isteyen izleyicileri temsil ediyorlar.28

Willie ise genelde Winnie'yi duymazdan gelir, ona verdigi cevaplar ¢gogunlukla kisa,
hatta tek hecelidir. Oyunun basinda Winnie'nin, dikkatini ¢ekebilmek i¢in Willie'ye birkag
defa vurmasi bile gerekir. Aslinda Winnie i¢in, onun verecegi cevaplar degil, kendisini

dinlemek i¢in orada bulunmasi énemlidir. Beckett'in ¢ogu dramatik eserlerinde oldugu gibi

26 Cohn, R., Back to Beckett (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1973), s. 189

2t Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 111 Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s. 289

28 Alan Schneider'a mektup, 17 Agustos 1961.
Harmon, M. (Editdr) No Author Better Served: The Correspondence of Samuel Beckett & Alan Schneider
(Cambridge: Harvard University Press, 1998), s. 95
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Willie de kritik dinleme islevini yerine getiren bir karakterdir. Winnie, aklina sdyleyecek bir

sey gelmediginde, bu an1 atlatmak icin ¢antasiyla ilgilenmeye baslar.

Aslinda ikili arasinda sohbet olarak adlandirilabilecek herhangi bir konusma ge¢mez.
Willie 6nce kafadaki sagi tanimlayan bir terimin dogruluguna iliskin bir soruyu cevaplar.
Ardindan Winnie'nin sesini algalttig1 bir anda onu hala duyabildigini sdyler, ki bu Winnie'yi
kizdirir ve bagirarak konusmasina sebep olur. Willie bu perdede son olarak, kisa da olsa iki
ciimle sarfederek Winnie'ye "domuz®" kelimesinin anlamimi agiklar. Perde boyunca Willie
sahnede en uzun siire, sararmis kagitlarini1 okurken ya da kartpostallarint incelerken kalir ve
bu sirada sadece kafasinin arkasi goriiliir. Willie'nin bunun disinda yaptiklari, 6rnegin
magarasina giris ve ¢ikisi, 6zel yerlerine nasil vazelin siirdiigli ve uyuyusu, Winnie tarafindan

anlatilir.

Willie'nin popiiler medyadan alintilar yapmasinin aksine Winnie, klasiklerden
ahntllarsoyapar, ideal bir ge¢misin anilarindan bahseder, konudan konuya atlayarak her sey
hakkinda yorumda bulunur, kendine, Willie'ye ve hatta i¢cinde bulunduklar1 zor duruma giiler.
Aglamanin smira geldigi anlarda bile kendini oyun boyunca sik sik tekrarladig: "Bu da glizel

n3l

bir giin olacak"*“ciimlesiyle avutur. Giin sonunda silah hari¢ tim esyasini toplayip ¢antasina

geri yerlestirir. Disarida birakilmis olsa da silah, her seferinde fizik kurallarini hige sayarak

29 Oyunun dzgiin metninde "hog" (Ing. biiyiik besi domuzu)

% Beckett'in sectigi alintilarda ve dolayli gondermelerde neredeyse her ¢agdan izler bulunur: Hiristiyanlik éncesi
Yunan filozoflari, Orta Cag'in kor dinciligi ve Hiristiyan idealizmi, R6nesans hiimanizmi, 18. yiizy1l
rasyonalizmi ve 19. yiizyil romantizmi. Bati diinyasinin felsefesi, edebiyati ve inanglari, Winnie'nin ac1
¢ekmesine sebep olan par¢alanmig mitolojiyi olusturur ve bu mitoloji, tipki miicevhercinin foyasi gibi ¢ekilen
acty1 One ¢ikarir.

Gontarski, S., Samuel Beckett’s Happy Days: A Manuscript Study (Columbus: Ohio State University Press,
1977),s. 73.

3t Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 11l Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s. 296
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cantanin en tstliinde yer alir. Winnie ¢antanin dibini aragtirmaya higbir zaman kalkismaz
("Derinlerde 6zellikle, ne hazineler vardir kim bilir"), ¢linkii ¢antanin dibinde var olabilecek

seyleri de bir ¢esit umut kaynagi olarak gdormek ister.

Cantadaki esyanin ikinci bir iglevi daha vardir, "aides-mémoire” gorevi gorlrler.
Bunlar tipki1 Krapp'in bantlar1 ya da Lucky'nin kemikleri gibi, Mary Doll'un tabiriyle
"varolugsal anlamin mihenk taslaridir®®." Winnie'nin bu esyay1 algilayisi, onu gecmisteki
belirli giinlere ve bu giinlerde yasanan 6nemli olaylara gétiiriir. Winnie bu olaylarla ilgili baz1
detaylar1 hatirlasa da, onlara tutunamaz ya da mevcut durumuyla herhangi bir baglanti
kuramaz.

Mutlu Gunler'in ikinci perdesi birincisinden daha umutsuzdur ve Winnie de bunun
farkindadir: "Hep oldugum gibi olmak — daha 6nce oldugumdan farkl olarak."*® ikinci
perdede artik hicbir ¢are diisiinemez, oyunun basinda yaptig1 gibi dua edemez. "Mutlu giin"
ifadesini hala dillendirse de bu onu artik giiliimsetmez.>* Godot'da Beckett ikinci perdenin

ertesi giin gectigini syler, ancak Mutlu Giinler'de boyle bir bilgi verilmemistir. Sadece iki

perde arasinda biraz zaman gegtigi bilinmektedir.

32 Doll, M. A, “Walking and Rocking: Ritual Acts in Footfalls and Rockaby’
Davis, R. J. and Butler, L. St J., (Editér) ‘Make Sense Who May’: Essays on Samuel Beckett’s Later Works
(Gerrards Cross: Colin Smythe, 1988), s 53

33 Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol I1l Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s. 300

34 Cohn, R., “The Femme Fatale on Beckett’s Stage’
Ben-Zvi, L., (Editor) Women in Beckett: Performance and Critical Perspectives (Urbana and Chicago:
University of Illinois Press, 1992), s. 166
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[Ik perdede Winnie cantasindaki esyalar1, hatiralarini animsamak icin kullanir. Ikinci
perdede ise bu amag i¢in, artik i¢cine ulasamadig1 ¢antanin kendisini ve tam da tahmin ettigi
iizere bozulmamis olarak yeniden ortaya ¢ikan giines semsiyesini kullanir. Willie bu ¢antay1

n35

ona "pazara gitmesi i¢in"*vermistir. Semsiye ise Winnie'ye, Krapp'1 kendinden geciren aniya

oldukca benzeyen, sandalda gecirilen bir glinii animsatir.

Winnie tiimsege gitgide daha yavas batmaktadir. Bu ylizden, tlimsegin i¢inde bogulup
Olerek acisindan kurtulmasi hicbir zaman gergeklesmez. Beckett'in anlatmak istedigi 6liimiin
kendisi degil, 6liim aninin sonsuz defa tekrarlanmasidir. Karakterleri hayatlarini bitirmeyi
dilerler ama beklenen son hi¢ gelmez. Ciinkil saatler gittikce daha yavas islemeye baslar ve
sonun gelmesine hep zaman vardir." Bu yiizden, Winnie'nin i¢inde oldugu tiimsek, Zeno’nun

"imkansiz tlimsegiyle" karsilastirilmistir.

Zeno 'nun Tiimsegi

Diyelim ki bir adamin bir ¢uval darist var ve ¢uvalin yarisini yere dokerek bir tiimsek olusturuyor.
Adam her giin ¢uvaldaki darinin yarisim dékerse, bir giin dart biter, tiimsek tamamlanir. Ama bu isin
bitmesi i¢in sonsuz zamana ihtiya¢ vardir (saf matematikteki sonsuzluk kavrami buna izin verir).
Ancak adam sonsuz olmadigina gére bu ¢uvaldaki dariyr hi¢ bitiremeyecektir. Hatta, ¢uvaldaki dart
ne kadar azalirsa, adamin bu isi yapmast o kadar yavaslayacaktir. Oyleyse tiimsel "imkdnsiz bir

tiimsektir." Is bitmezse kurtulus da yoktur.

3 Beckett bu ¢antay1 "Fransizcadaki kocaman cabas gibi" diyerek tanimlamigtir.
Alan Schneider'a mektup, 17 Agustos 1961. Harmon, M. (Editér) No Author Better Served: The Correspondence
of Samuel Beckett & Alan Schneider (Cambridge: Harvard University Press, 1998), s. 94
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Oyunun finalinde Kay Boyle, Willie'nin neden Winnie'ye dogru gittigini sordugunda,
Beckett su cevab1 vermistir:
"Willie'nin neye dogru ilerledigi - Winnie'ye mi silaha mi1 - sorusunun cevabini bilmiyoruz, en

azindan ben bilmiyorum. Bana gore - teknik agidan ya da baska yonden - gerekli olan tek sey,
buradaki amacin belirsiz olmasidir. Bu durum, Winnie'nin 'Benim pesimde misin, Willie,
yoksa bagka bir seyin mi? Bir Opiictigiin pesinde misin, Willie, yoksa baska bir seyin mi?'
sOzleriyle ve silahin bariz sekilde goriilmesi gerektigine iligskin olarak ikinci perdenin basinda
verilen sahne talimatlariyla, umarim ki agik bir sekilde belirtilmektedir. Bu kuskuyu
olusturmak dramatik acidan kacirilmayacak bir firsatti ve cevabi agiklamak acemice

olurdu."%

3. KARAKTER ANALIZLERI

3.1. Winnie Karakteri

Winnie sadece yalniz kalmaktan degil, soylediklerini duyacak birisinin olmamasindan,
bir cevap alamama ihtimalinin bulunmasindan da dehsete diiser. Winnie'nin tek varlik sebebi
konusmaktir: kendini siyah ¢antasindaki nesnelerle oyalarken kelimeler ondan sonsuz sekilde
7

akip gider. "Kendini varolusun acimasizligindan korumak i¢in klise sozleri" kullanir.?

Winnie'yi sadece abuk sabuk konusmak, basit nesnelerle ugragsmak ve birisinin - Willie'nin —

36 Frank, R., “The Concept of Time and Space in Beckett's Dramas Happy Days and Waiting for Godot’. Blesok
say1 25, Mart-Nisan 2002

37 Rabinovitz, R. ‘Samuel Beckett's Revised Aphorisms’. Contemporary Literature 36.2'de (1995), s.
211
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kendisini dinledigini diisiinmek rahatlatir. Konustugu siirece, ki bunu durmaksizin yapar,
diisiinmesine gerek kalmaz. Bu Beckett karakterlerinin, varolusun yiikiinden kurtulmak icin
denedikleri ortak yontemdir. Winnie'nin yiriittiigli mantik kusurludur. Kendisini dinleyecek
birinin varligina ihtiya¢ duydugu i¢in bdyle birinin var oldugunu sanar. Knowlson'a gore bu
durum, Descartes’in iinlii “Diislinliyorum, Oyleyse varim” aforizmasinin carpitilmis bir
versiyonudur: Winnie icin bu sdz "Konusuyorum, Syleyse varsin." seklindedir.® Winnie bu
acidan, Korlar'da kumsalda oturup konusacak bir es bulmaya c¢alisan Henry'ye benzer.
Beckett'in metinlerinde konusma diinyay1 sarip gizler ve bireyi diinyadan yalitir. Bu koruyucu
engel Beckett karakterlerini rahatlatir. Gontarski'nin dedigi gibi "Beckett'in diinyasinda

konusma, bir anlam iletmeye yaramaz, varolus yaralarma merhem olarak kullanilir".®

“1979 tarihli Mutlu Ginler yapiminda Beckett, 6zellikle [Willie] Whitelaw'un fiziksel
cekiciligi iizerinde durdu... Peggy Ashcroft ve Irene Worth gibi agirbagli Winnieler'e kiyasla,
Beckett Whitelaw'un Winnie'sini kisa bir elbise, rahatsiz edici gozler ve abartilmis rujla bir
sirene ¢evirdi... Bu kadin, artik gen¢ olmasa da, gii¢lii bir erotik vurguya sahipti.”40 Zaten
oyunda da Winnie'nin hatiralar1 genelde cinsel igeriklidir: Charlie Hunter'in kucagina oturusu,
ilk Oplismesi, alet deposunda yasadiklart vb. Willie'nin verdigi erotik kartpostali sahte bir
kizginlikla geri vermeden once bir siire incelemesi, kiiclik kiz Mildred'in (bu ayn1 zamanda
Beckett'in Winnie'ye verdigi ilk isimdir) cinsel meraki {izerine anlattiklar1 gergekten rahatsiz

edicidir. Freud'a gore "fare" fallik bir semboldiir ve Beckett'in bagkahramanlar1 genelde kendi

38 Knowlson, J. ve Pilling, J., Frescoes of the Skull (London: John Calder, 1979), s 107

% Gontarski S., Beckett’s Happy Days: A Manuscript Study (Columbus, Ohio: The Ohio State University
Libraries, 1977)

40 Simone, R. T., ‘Beckett’s Other Trilogy: Not |, Footfalls and Rockaby’. Davis, R. J. and Butler, L. St J., (Eds.)

‘Make Sense Who May’: Essays on Samuel Beckett’s Later Works (Gerrards Cross: Colin Smythe, 1988), s.
59,60
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gecmislerinden bahsederken tigiincii tekil sahis zamirleri kullanirlar. Ayrica anlatilan oyuncak
bebek de tipki Winnie gibi inci kolye takar. Ancak, mecazi olarak anlatilan bu hikayeden yola
cikarak, dehsete diisen kizin biiyiiylince frijit bir es oldugunu sdylemek yanlis olur. Ciinkii
Winnie cinsel iligki hakkinda bilgilidir ve metnin ilk versiyonlarinda ciftin cinsel hayatinin
yillar gectikce nasil azaldigi anlatilir. Winnie ile Willie'si (Willie Ingiltere'de penis icin

yaygin olarak kullanilan bir edebikelamdir) arasindaki cinsel bag, Winnie'ye gore eksiktir.

Seni ele alabilecegim zamanlar oldu... Ondan Once, seni ele aldigim zamanlar da

oldu... Senin ele alinmaya hep miithis bir ihtiyacin vardi, Willie**

Belki de bu eksiklik yiiziinden Winnie bagka erkeklerden bahsederek Willie'yi
kizdirmaya, boylece onu cinsel yonden harekete gegirmeye calisir. Oyun birgok cinsel imayla
doludur. "Insan1 ka¢inilmaz 1zdiraba batiran hayatin devamindan seks sorumludur. Oyleyse bu

cinsel imalar, kisirligin ve 'yaratmamanin' kargitidir."*?

3.2. Willie Karakteri

Winnie'nin konuskanliginin tersine, kilibik Willie kusurlu sayilabilecek kadar az
konusur. Willie biitiin ikince perde boyunca sadece bir defa konusur ve neredeyse

duyulmayacak bir sesle tek hecelik bir kelime soyler. Zaten konugsmalarinin cogu

4 Ingilizce metin:There was a time when I could have given you a hand ... And then a time before that again
when | did give you a hand ... You were always in dire need of a hand, Willie. Burada give a hand ifadesi

aslinda sozliik anlamiyla "yardim eli uzatmak

42 Knowlson, J. and Pilling, J., Frescoes of the Skull (London: John Calder, 1979), s. 104. "Yaratmama
(discreation)" terimi All That Fall ile ilgili olarak D. Alpaugh tarafindan ‘The Symbolic Structure of Samuel
Beckett’s All That Fall® isimli yazida kullanildi. (Modern Drama IX Aralik 1966, s. 328
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gazetesinden okudugu pargalardan ibarettir. Winnie'ye nadiren verdigi cevaplar dyle kisa ve

Ozdiir ki Winnie bu cevaplardaki anlam eksikliklerini ¢ogunlukla kendince doldurur.

Willie genelde Winnie'nin goriis alan1 disinda kalmay tercih eder ve i¢inde bulundugu
cukurdan disariya ara sira cikar. Ilgilendigi tek sey, yerin altindaki magarasinda Winnie'yi
rahatsiz eden ¢andan etkilenmeden uyumak, yani kendini -mecazen - eski gazetelerin veya
erotik kartpostallarin altina gdmmektir. Gorilinlisiine énem veren Winnie'nin tersine Willie
siradandir. Masum olmasa da ¢ocuksu bir havasi vardir. Oyunda Winnie ¢ogu zaman yetiskin
bir adamla degil de, burnunu karistirip ¢ikanlar1 agzina atan bir oglan ¢ocuguyla konusuyor
gibidir. Winnie ayn1 zamanda onun koruyucusudur, Willie'nin "Brownie"* tabancasini, kendi

tizerinde kullanmamasi i¢in saklamaktadir.

Winnie i¢in Willie sadece konusulacak birisi, hatta bir c¢esit "samar oglani"
gorevindedir. Winnie bunu "beni dinlemiyor olsan bile teorik olarak beni duyabiliyor

nd4

oldugunu bilmek bana yeter"™" sozleriyle ortaya koyar.

Beckett Winnie'yi kanatlarina petrol bulasmis bir kusla bir tutarken, Willie'yi ise bir

kaplumbagaya benzetir.*® Bu ilginctir, ¢tinkii oyundaki pek cok metafor Willie'yi domuzlarla

* Beckett tabancay1 "Brownie" olarak adlandirirken silah markasi olan Browning'i degil, bir sair olan Robert
Browning'i kasteder. Bunu Alan Schneider'a yazdigir 3 Eyliil 1961 tarihli mektubunda soyle aciklamistir: "o
isimde bir silah oldugu i¢in degil. Baska bir sairi kastediyor olsaydim, silahin ad1 da o baska sairin adi olacakt1."
Harmon, M. (Ed.) No Author Better Served: The Correspondence of Samuel Beckett & Alan Schneider
(Cambridge: Harvard University Press, 1998), s. 103

44 Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol I1l Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s. 285

5 Martha Fehsenfeld in Ben-Zvi, L., (Ed.) Women in Beckett: Performance and Critical Perspectives (Urbana

and Chicago: University of Illinois Press, 1992), s 55
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iliskilendirir. Ornegin birinci perdede "Winnie vahsi hayvanlara dayanamadigim soyledigi
anda” Willie'nin "killi kolu"*toprak beginin iizerinde ortaya ¢ikar. Oyun boyunca Willie hig
ayaga kalkmaz, stirekli emekler. Winnie'nin dis fir¢asinin killarinin "saf... domuz... kili"
oldugunu sdylemesine Willie cinsel bir boyut katar ve "kisirlastirilmig erkek domuzlardan
bahseder. Oyun baglaminda bu ifade Willie'yi tanimlamaktadir, ¢iinkii oyun boyunca

Willie'nin, baskici karisi tarafindan mecazen igdis edildigini gosteren pek ¢cok ipucu vardir.®®

"Hovardaca"*°

takmis oldugu hasir sapka ve oyunun ikinci yarisinda giydigi resmi
kiyafet, Willie karakterinin miizikhol geleneginden alinmis oldugunun agik gostergesidir.

1920'lerde giineslenmek moda olmadan 6nce hazir sapkalar oldukca popiilerdi ve kadinlar

beyaz ciltlerini glinesten korumak icin giines semsiyeleri kullanirlardi.

Oyunun sonunda Willie her seyi bitirmek, "kazanmak" i¢in ugrasirken Winnie sarki
sdyler: "Dogrusu bu, dogrusu bu, / Bana Syle asiksm ki!"*® Aslinda Willie gériindiigiinde
Winnie'nin kuskular1 vardir. Ancak Willie "kazanmak" sozciigiinii sOylediginde Winnie,

Beckett'in Proust isimli makalesinde "liimciil ve garesiz iyimserlik"**olarak tanimladig

46 Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 111 Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s 281

a7 Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 111 Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s 280

48 Acheson, J., 'Beckett's Happy Days and Schopenhaur' in Halio, J. L. and Siegel, B. (Editérler) Comparative

Literary Dimensions: Essays in Honor of Melvin J. Friedman (University of Delaware Press, 2000), s 95 say1 12

49 Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 111 Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s 279

50Beckett, S., The Grove Centenary Edition Vol 111 Dramatic Works (New York: Grove Press, 2006), s. 307

> Beckett, S., Proust: And Three Dialogues with Georges Duthuit (London: Calderbooks, 1967), s. 28
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duruma kapilmak i¢in aradig1 nedeni bulmus olur.

4. UYYGULAMA CALISMASI

4.1. Role Hazirlanma Siireci

Yazar, oyunun girisinde, Winnie roliiyle ilgili ‘Elli yaslarinda, bozulmamais,sarisin,
tombul, kollar1 ile omuzlar1 agik, pek asagidan baglanmis bir kusak,iri goégiisler, inci
gerdanlik’ gibi bir takim bilgiler vermistir. Fiziksel goriintiimiin bu saydiklarimin pek ¢oguna
uymamasinin, oyunu c¢aligmaya basladigimizda Oniime biiylik engeller c¢ikaracagini
diisiiniiyordum. Fakat metin {lizerinde ilerleme gdsterirken, aslinda cinsiyetimin ne oldugunun
bile bir 6neminin olmadigini anladim. Aslinda bu bilgiler oyunun ¢ok 6nemli durumlarina
istirak eden O6nemli verilerdi. Elli yaslarinda, ¢iinkii yasaminin sonlarina yaklasmis, 6liimii
hissetmesinin tanidik geldigi bir durum. Bozulmamus, sarisin; bir domuz kadar gergin ve taze
v.b. Biitlin bu verilerin, metnin asal hikayesini kavramamla birlikte ,aslinda kim olarak
anlattigim degil de, nasil olarak anlatmam gerektigine yaramis oldugunu goérdiim. Winnie bir
simgeydi, bende onu ete kemige biirlindiiriip yonetmeliydim. Simge durumunda olan sey de
karakterden olduk¢a bagimsiz bir duruma istirak ediyordu. Bu sebeple siire¢ benim i¢in
tanidik degildi. Bu oyuna kadar oynamaya aligik oldugum roller, genel olarak catisin1 metin
tizerindeki incelemeden sonra kurdugum, durumu kendi yorumumla perginleyip, seyirciyle

pisirerek olgunlastirdigim roller olmustu.

Simdi ise karsimda, sOyledigi bir ciimle ile ardindan sdyledigi ciimle arasinda
baglantisinin standart normlara uymadigi, gergekei alginin, daha asil olan gercek bir duruma
kaydirildigi, bir de iizerine asil absiird Ogelerin geldigi bir metin vardi. Oyunun
¢ozlimlemesini uygulama esnasinda olusturduk. Miige Giirman’la yasadigimiz toplum,

zaman, tarih, hayat iizerine yaptigimiz sohbetler, kafamda baska kanallarin agilmasina sebep
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oldu. Artik olan durum oyunu sahnelemeye c¢alismaktan ¢ok, kendim iizerinde diistinmeme
donmiistii. Her oyun, kisi i¢in kendiyle ilgili bir seriivene ¢ikmak gibidir. Kendini kazarsin,
hassasiyetlerini bulursun, bunlari oyuna karatsin; ama bu oyunu calisirken siire¢ tam olarak
boyle islemedi. Yapmam gereken insan olmanin hassasiyetlerini géstermemdi. Cilinkii Beckett
oyuncusundan bunu istiyordu. Anlatmam gereken bir durum vardi evet, ama bu durumu
Beckett’in istedigi gibi anlatmam i¢in seyirciye kendi mahrem bolgelerimle seslenmem pek
de yeterli olmayacakti. Yazar, metin ve Miige Glirman benden bir fenomeni canlandirmami
istediler. Calistigimiz oyunun bir fenomeni anlattigin1 kavramaya basladiktan sonra, cebimde
ne kadar az tas biriktirdigimi fark ettim. Bugiline kadar baktigimla iliskimi ne kadar
keskinlestirmis, baktigimin ne kadarin1 yorumlayabilmis, hangi ayrintilar1 yakalayabilmistim?
Cilinkii karsimda benden basit durumlar isteyen ne yazar, ne metin, ne de dyle bir yonetmen
vardi. Birinden kagsam digeri yakaliyordu. Bu noktadan sonra bir oyuncunun yagayabilecegi
biitiin hezeyanlar1 yasadim. Once kendimi yetersiz hissettim, sonra hirs yaptim, sonra kendimi
bir kukla gibi hepsine emanet ettim. Kukla! Iste bu kelime biitiin oyunun kapilarinin anahtari
oldu benim i¢in. Normal standartlarda kendimi atil hissettigim bir durum gibi goériinse de
O0grenme siirecimi hizlandirdi. Ciinkii farkina varmadan siingerlesmistim. Oyun zordu, zaman
azd1 ve ben Ogrendigimin ne oldugunun bile farkina varmadan degisiyordum. Bir de en
onemli kistmi, Winnie bir kuklaydi. Insanin kendini simgeleyen, en derindeki hallerini
yorumsuz, kompleksiz anlatan bir kukla. Benim de bile bile kukla olmanin liikksiinii yasama

firsatim olmustu.

Metinle kaynagma siirecinde de zaman ¢ok hizli gegiyor, bense yavas ¢éziimliiyordum.
Miige Giirman’in yardimlariyla, beni itmesiyle bir seyler yakalamaya bagladim. Yakaladigim
durumlari, sahneye uyarlamanin da ayr bir tarzi vardi. Soylediklerimle yaptigim hem

birbirlerini biitiinliiyor, hemde alisik seyre ters diisiiyordu. Soézciiklerimi agzimdan ¢ikarmak
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i¢in, bir zanaat¢inin ustaligini sergilemem gerekiyordu. Ortada biiylik bir teknik durum vardi.
Diisiin, hareketi yap, soyle..Bu kadar basit. Ama metindeki her climle senden bagka bir durum
canlandirman istediginde, kafanin devamli yeni oyunlar iiretmesi gerekiyordu. Kuskusuz
neredeyse biitlin oyunlarimi Miige Gilirman verdi ve bende onlar1 kendime mal ederek
canlandirmaya c¢alistim. Oyuncum bir makine gibi islemeye bagsladi. Artik sdylediklerimin
birbirleriyle baglantisint eski yontemlerimle kurmuyordum. Ortada bir fenomen vardi. Bu
fenomen sadece belinden {stiinii kullanabiliyor, ve bir zil sesiyle uyanip her giin ayn1 seyleri
yaparak, umudunu yitirmemeye ¢alismak gibi zor bir durumun altinda eziliyordu. Ama ona
iizlilmemeliydim, ¢linkii ben ve herkes onun gibiydik. Winnie bizim simgemizdi. Yasadigimiz
zaman dilimi, anlamsizlig1 iki katina ¢ikarirken, yeni umutlar edinmemizi saglayacak kadar
da acimasizdi. Kendimize aciyip, durumumuzla yiizyiize gelmek yerine , her giine yeni bir
umutla basliyorduk. Peki insan bdyle bir durumda ne yapar, insan neyle yasar? Boyle bir
durumda kendimize acir miy1z, yoksa acidigimizin farkina bile varmayarak umutlarimiza mi
tutunuruz? Simdiye bakarsak; her giine Sisyphos gibi yeni bir giicle basliyoruz ve zamanin
dilimlerini bolebildigimiz kadar boliip, ara kanallar yaratmak zorunda hissediyoruz. Winnie
de tipki bizler gibi yapiyordu. Bu durumda Winnie’yi anlayabilirdim, ama onun igin
umutlanamazdim, onu kurtarmaya calismazdim, onu sevmek yada sevmemek aklima bile
gelmezdi. Cilinkii onunla kurdugum iliski,iliskisizligimi paylasmak gibiydi.. Ben onu
gostermeliydim. Seyirci onun bu halinden dehsete kapilirken, kapildig1 yerden si¢rayip ona
sagirmaliydi, sasirdig1 yerden yana ge¢ip onunla eglenmeliydi, ama onu sorgulamamaliydi.
Peki benim bu kadar sorguladigim, anlamakta bu kadar zorlandigim bu metni, seyirciye nasil
anlatabilirdim? Iste bu noktada buluslar devereye giriyordu. Oyunun gidisatinda bolumler
vardi. Her boliim i¢in yeni buluslar gerekiyordu. Ama bu buluslar, siradan, komik olsun diye
Oylece ilistirilmis buluslar olmamaliydi. Giinliikk rutinin gergekei taklidini tagimamaliydi.

Gergegin asal halinin olus siirecini gostermeliydi. Bunu yapmak icinde kafanin belli bir
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kanalda gezinmesi gerekti. Yaptigin davranmisin olus halini izlemek, davranisini yapmadan
once beynine gelen sinyaller, bu sinyallerin senin sdyleyecegin seyi hazirlamasi,
sOyleyecegini sdylemeden dnce bunu sdylemeye karar vermen, sdylerken takindigin tutum ve
gelecek tepkiyi beklemen. Aslina baktigimizda bir insan bir sey sdylemeye karar verdiginde
bilinyenin ortalama olarak verdigi sinyaller bunlar. Fakat isin i¢ine ezberlenmis bir metni bu
sekilde sunmak girince tiim bunlarn diisiinerek ve aym1 zamanda spontanmis gibi yapmak
oyuncuyu mekanik bir hale tasiyabiliyor. Bu da oyuncunun makinasini ne kadar giiclii
kullandigini1 kendine net bir bicimde gosteren aci1 bir deneye dogru gidiyordu. Giinliik hayatta
bile alisik olmadigin spontanligi sahne {iizerinde nasil gergeklestirebilirsin? Milimetrik

hesaplar1 diigiinerek..

Biitiin bu anlattiklarimin {izerine aslinda Winnie tek baginaydi. Belki kendini
dinlediginden umutlandigi, yada orda olmasina ihtiya¢ duydugu i¢in onu var ettigi Willie’si
vardi ama konusmalarinin ¢ogunda yalnizdi aslinda. Konusma yonleri parga parcaydi. Seyirci,
Tanri, Willie ve kendi. Yasamaya devam edebilmesi i¢cin konusmasi gerekiyordu. Eger
susarsa sikintis1 onu oldiirebilirdi, ama 6lemiyordu da. Bu durumda? Caresiz konusmaliydi.
Ama nasil bir yerden seslenmeliydi herkese? Araf’tan. Oyunun iskeletini Araf merkezli
kurduk. Can yakmayan, yasanmayan, Oliinmeyen, her seyin anlamsizlastigi, ama anlam
iiretmeye de cabalanmadigi Araf’tan. Boyle bir durumda oyuncumun Winnie igin biitiin
anlar1, molekiil parcaciklarin1 yakalar gibi tutmam gerekiyordu. Tuttugum anlar siki sikiya
yakalayip, her an birakabilecekmisim gibi sadakatsiz davranmam gerekiyordu. Sadakat bir
boyun egisti sadece. Winnie’nin i¢inde oldugu duruma boyun egis. Roliin ve oyuncunun
boyun egsinden sonra ise artik bir hizmet basliyordu. Tanriya ve seyirciye verilen hizmet. Rol
icin konusursam, bliyiik giice, Tanri’ya boyun e§me zaten mevcuttu. Oyuncum iginse

seyirciye boyun egmem gerekiyordu. Peki neden seyirciye de boyun egmem gerekiyordu?
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Ciinkii onlar1 ancak bodyle ikna edebilirdim, umudun olmadigina. Eger onlara 6nemli bir
dersin nasihatini verir gibi anlatsaydim, beni kendilerinden hissetmeyecekler , bdyle bir
durumun oluruna inanmayacaklardi. Bir ilizyonist gibi onlar1 kandirmaliydim, onlara sahte
Tanrr’lari gostermeliydim. Bu da ancak sahte bir Tanr1’ymisim gibi anlatmamla miimkiin
olacakti. Winnie diye biri hem vardi, hem de yoktu. Etten kemikten goriiniiyordu, ama bir
insanin tutarliligini gostermeyecek kadar da soyutunda geziniyordu. Onun isi ciimlelerle
degil, anlarlaydi. Anlarimi tutabildigi 6l¢lide topragin iistiinde var olabilirdi, onun anlarinm
yakaladigim siirece oyuncum sahneden diismeyebilirdi. Bu sebeple; biiyiilk bir tasi
kaldirmadan Once viicut nasil kendini hazirlar, kaslarim1 simsiki tutarsa, oyuncumda her an
simsiki olmaliydi. Sahnede sdyledigim her seye bir tepkim olmali, o tepkiye verebilecek bir
karsiligim gelmeliydi. Diyalektik bir durumun metaforuydum. Biitiin durumlar eksi ve art1
molekiillerin bilesimi gibiydi. Zitliklarin biitiine yayildigi, oynadigim roliin davranis ve
sOylemleriyle, i¢cinde bulundugu durumun catistig1 bir hal s6z konusuydu. Bu nedenle oyunda
diyalektik bir durum hakimdi. Metaforun kendi olma hali de oynamak denen durumu disariya
itiyor, diyalektik olan halin iginde baska diyaloglarla (Tanri-seyirci-Willie-kendi ) oynagsmani

gerektiriyordu.

Oyun tek kisilk bir monolog gibi goriinse de, beni her zaman duydugunu diistindiiglim
Willie ‘im vardi. Calisma asamasinda Miige Glirman’la tek kisilik bir oyuna baslamistik, ama
Willie’nin de olmasi1 gerekiyordu. Fakat teknik olarak Willie ile harcayacak bir zamanimiz
yoktu. Bu sebeple Miige Giirman, onu seyirci koltuguna oturtmaya karar verdi. Bende Willie
sahnedeymis gibi davranarak onu dinleyecektim. Oyunda da bunu bdyle uyguladik. Ama
oyuncum ic¢in iki durum da c¢ok fark etmiyordu, ¢tinkid Willie benim icin bir ‘ara umut’tu.
Orda oldugumu, var oldugumu gosteren bir ara umut. Konusuyorum 0&yleyse varim!

Konusuyor dyleyse var! Bu oyunu ¢alismaya basladigimizda yalniz oldugumdan yakiniyor,
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iki kisilik bir oyun ¢aligsaydim, bu kadar zorlanmazdim diye diisiinliyordum. Bu durumda
Willie ile konustugumuz yerlerde rahatlamam gerekiyordu. Ama durum sandigim gibi olmad.
Sahnede o kadar yalmizdim ki, Winnie o kadar yalmizdi ki, Willie devreye girdiginde
rahatlamak yerine iistiime buz gibi bir kova su dokiilmiis gibi oldum. Ciinkii biri benimle
konusuyordu, ama ilisemiyordu. Sahnnede birinin seninle konusmamasindan kaynakli
ilisememeyi oyuncu cabuk kabul edebilir, ama konustugu halde ilisemiyorsaniz, biiyiik bir
fanusun iginde oldugunuzu anliyor ve artik ¢ikmaya calismak yerine kendi yankinizla
haberlesiyorsunuz. Bunu yagamak benim i¢in ilging bir deneyim oldu. Willie oradaydi, onunla
konusmak benim igin iyi bir alig veris olacakti, ama yapamadim. Oyunun genelinde hakim
olan diyalektik hava buna izin vermedi. Bu da oyunun ne kadar siki ¢entiklerle islendigini

gosteriyordu. Bunu yazar ve Miige Giirmanin birlikte ¢alismalarina bagliyorum.

Miige Giirman metnin asal istegini saglam yerinden hisseden bir yonetmendi. Ve
bdyle bir yonetmenle ¢alismak hem biiyiik bir sans, hemde kendimle yiizlesmemde sik1 bir
tokat oldu benim i¢in. O, bana metnin fonundaki hissini asilamaya calist1 ve iizerine oyunlar
vererek ona tutunmami sagladi. Kendimle yiizlesme kisminda ise, bugiine kadar ne kadar
kolaya kagtigimi bana gostermis oldu. Kuskusuz bundan sonraki yeni oyun c¢aligmalarimda,
nasil bir yéntem izlemem gerektigini anlamis oldum. Oncelikle yazar kimdir ve bu oyunu
neden yazmistir? Sonra da hi¢bir oyun zor ya da kolay diye nitelendirilmemelidir. Hayatin
kendisi gibi basit ayrintilarda gizlidir. Ama bu ayrintilar1 kiiclimseyerek yaklasirsan, olayi
karmasiklastirirsin ve oyun bulmakta zorlanirsin. Oyuncu olarak oncelikle, hayatta iyi bir
oyuncu olman gerekir. Neye baktigin degil, nasil baktigin, neyle ilgilendigin degil, onu nasil

kendine yedirdigin 6nemlidir.
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Yiiksek lilsans bitirme tezi adi altindaki siirecimde i¢gimden bir Beckett, bir Mutlu
Giinler, bir Miige Gilirman gecti. Boyle bir durum; bir sonug ¢ikarmak yerine, kafami baska
sorulara gebe biraktl. Yeni 68renilmis her taze sey gibi bu tez de beni daha cok meraka
stiriklemis oldu. Simdi sira bu sorularla ugrasmaya geldi. Tezin deneyimi, kendi sorularimin

yolculuguna baslamam ve nasil bir ¢izgide ilerlemem gerektigini anlamam oldu.

5. SONUC

Oyun gosterime girmeden Once nasil bir sey ¢ikacagini tahmin bile edemiyordum.
Yasadigim sadece biiyiik bir korkuydu. Her oyunun yapisi gibi bu oyununda seyirciye ihtiyact
vardi, fakat seyircili prova hi¢ almamistik. Seyirciyle bulustugumuz giin yapmasi gereken
isleri olan bir makine gibi hissettim kendimi. Kafami kaldirip da karsiya ilk baktigimda
seyirciyi gormedim bile. Heyecandan olsa gerek, orada yapayalniz gibiydim. Ta ki seyirci bir
takim durumlara tepki vermeye basladiginda ufak bir rahatlama yasadim. Fakat seyircinin
bana tepki vermesinin ardindan, onlara karsi tepki gelistirmem i¢in bir profesyonellik
edinmemistim daha. Bu boyleyken de yapmasi gerek isleri olan, gorev bilinci tam bir makine
gibi oyunuma devam ederek, aslinda benim mustakbel seyircimi dislamis oldum. Bu durumda

seyircide de bir rahatsizlik yasandi tabi. Benden onlar1 gérmemi istiyorlardi.

Kendimi duygulart olmayan bir makine gibi hissettim. Seyircinin varligi da
yalnizligimi bastirmiyordu. Bu sadece oyun karsisinda tecriibbemin yetersizligi ile ilgili degil,

roliin durumunun yalmizligindan kaynaklaniyordu.

Oyunun seyirciyle bulusmasinin ardindan, oyunda nerelerde eksikler yaptigimi ve bu
oyunun biitiin hali ile seyirci karsisina tekrar ¢ikmak istersem neler yapmam gerektigini

kavramis oldum. Oyunun tiimiinii bir maskot canlandirtyordu. Claunum istedigini yapabilirdi.
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Bu bir televizyon sovu da olabilir, bir performans caligmasi da. Bu sebeple seyirciyle
iliskimin samimi olmasi, gecislerimin hizli olmasi1 gerekli. Ritmimi diislirmemem ve bazi
bolimlerde de istedigim kadar susup kalabilecek 6zgiirliigiimiin olmasi gerekli. Higbir zaman
‘ben simdi komik bir sey yapiyorum’ diyerek oynamamam, giiliinecek yerleri benim degil
seyircinin belirlemesi gerekli. Metin ¢ok zengin bir metin oldugu i¢in daha fazla oyun

bulmam, bu oyunlar1 icra agamasinda da kendimi olabildigince suya birakmam gerekli.

Sonug olarak oyunun daha ¢ok calisilmaya ihtiyact var, var olan hali bana oyunun

iskeletinin nasil bir sey oldugunu gostermis oldu. Bundan sonraki siireci Miige Giirman ile

beraber olan yolculugumuz belirleyecektir.
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