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SITUASYONIST ENTERNASYONAL’IN iZINDE BiR CAGDAS TIYATRO
EVRENI DENEMESI

OZET

Gosteri teorisini olusturma siirecinde, hakikati, fiziki ve toplumsal yanilsama olarak
tanimlayan Sitiiasyonist Enternasyonal, araglar1 ve kuramsal g¢alismalan ile tiyatro
sanatina 151k tutan Onermeler barindirmaktadir. 2000 sonrast Avrupa tiyatrosunun yeni
izleme ve duyumsama bigimlerine olanak saglamasi sebebiyle Sitiiasyonist hareketin
izlerinin aranabilecegi bir alan sagladigi goriilmektedir. Bu arasgtirmada, Situasyonist
Enternasyonal’in durum ve dérive kavramlari ile sanata bakisinin, 2000 sonrasi diinya
tiyatrosunda da gozlemlenen bulgulari paylasilmakta, Sitiiasyonist hareketin temel
kavramlarin1 iiretim pratiginin i¢ine dahil eden bir cagdas tiyatro denemesi

onerilmektedir.

Anahtar Soézciikler: sitiiasyonist enternasyonal, ¢agdas tiyatro, rimini protokoll,

olagan-i¢i bir gezi
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A CONTEMPORARY THEATRICAL EXPERIMENT FOLLOWING
SITUATIONIST INTERNATIONAL

ABSTRACT

In the process of creating the theory of spectacle, the Situationist International
movement, which defines reality as a physical and social illusion, contains propositions
that shed light on the art of theater with its tools and theoretical background. It is seen
that the European theater after 2000 provides an area where the traces of the Situationist
movement can be searched, as it allows for new ways of watching and receiving. In this
research, the findings of the Situationist International's concepts of situation and dérive
and its view on art, which were also observed in the world theater after 2000, are
shared, and a contemporary theater experiment is proposed that incorporates the basic

concepts of the Situationist movement into theatrical practice.

Keywords: situationist international, contemporary theatre, rimini protokoll, a walk in

the ordinary
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1. GIRiS
Gergek, anlamda altiist edilmis diinyaya dogru, bir yanlislik anmdur.(Debord, 2006, s. 38)

1968 Ogrenci hareketlerinin temel metinleri arasinda gosterilen Guy Debord’un 1967
tarihli Gosteri Toplumu, sanayi devrimi sonrasi, giindelik yasama ve toplumsal iligkilere
dair ilk kapsamli elestiri teorisini barindirir. 1950’lerden itibaren teorisyenlerin farkli
caligmalariyla genisleyen gdsteri teorisi, i¢inde bulundugumuz zamani algilamanin yeni
yollarin1 acar. Fiziksel ve toplumsal diizenlemelerin biitiiniiyle kapitalist bir
tretim/tiiketim iliskisi icinde orgiitlendigini gosterir ve elestirir. Gdsteri, mekani ve
zamani gorlintiiler yoluyla orgiitleyerek, gercek ve temsil arasindaki farki goriinmez
kilan ve insanlhigin gozlerine perde g¢ekerek gilindelik yasama sizan bir iliski bi¢imi
olarak sunulur. Halen 6nemli bir kaynak olarak 6nemini siirdiiren Gosteri Toplumu, son
avangard hareket olarak kabul edilen Sitiiasyonist Enternasyonal’in de temel yayinlari

arasindadir.

1956 ve 1972 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Sitliasyonist Enternasyonal (SE), Avrupa
mengeli muhalif bir harekettir. Debord’un basi ¢ektigi harekete mimarlar, teorisyenler
ve ressamlar dahil olur. Temelde gosteri toplumunu yikacak bir ¢éziimiin arayisinda
olan Sitiiasyonist hareket, giindelik yasama sizan ideolojilere ve bu ideolojilerle
orgiitlenmis her tiirli deneyime karsi durur. Sitiiasyonistler, kentin aktorlerine gergek
yasam deneyimini geri verme arzusuyla, kuramsal ve pratik faaliyetler gerceklestirirler.
Gergek yasam deneyimi ise SE’nin siirekli arayisinda oldugu bilinmez bir ideal olarak
goriiniir. Détournement’ ve dérive’ adimi verdikleri yontemlerle birlestirici kentcilik,
durum, giindelik yasam, Oznellik, hayatta kalma, kendiligindenlik gibi kavramlarin
tizerinde dururlar. Etkinliklerinin birincil amaci gdsterinin ardindaki hakikati goriiniir
kilmaktir. Hakikatin yerine temsili yerlestirmis olan giincel diizeni yikima ugratmanin
yolu, yaraticilik ve kendiligindenlik ilkelerini temel alarak, insana gercek yasam

deneyimini geri vermektir. Ciinkii, “yaratim tutkusunun yerini, iiretim zorunlulugu

! Détournement, mevcut gorselin aslina ters bir sekilde déniismek tizere miidaheleye ugramasi teknigidir.
T}'irkge’de yikicilik kelimesi ile terimlestirilmistir.
% {leriki bsliimlerde dérive teknigi detayl bir sekilde aciklanacaktir.



almis ve liretken calisma, diizeni koruma usullerine baglanmistir” (Vaneigem, 1996, s.

60).

Sitiiasyonistler, sahne sanatlarindan gésteri ve rol gibi kavramlar1 6diing almakla
birlikte, performatif bir takim olgular1 da c¢alismalarinda aragsallastirirlar. Dérive,
orgiitlenmis kent mekanmin yikimini, kendiliginden ve yaratict bir kuvvetle
gerceklestiren bir kesif araci olarak 6ne ¢ikar. Periferideki mahallelere yapilan kolektif
bir kesif etkinligi olan dérive, kartografi ile ylirimenin karsilikli iligkisi i¢inde bir bilgi
tiretimi gerceklestirir. Sitliasyonist Enternasyonal, performatif bilgi iiretimini énemli bir
ara¢ olarak kullanmakla birlikte, bat1 tiyatrosunun konvansiyonel pratigini
faaliyetlerinin disinda tutar. Sitliasyonistlere gore tiyatro, gosteriyi pekistiren bir
disiplindir. “Bir oyun, her seyden 6nce, goriintiilerin orgilitlenmesinin en basit bi¢imidir
ve daha gelismis bicimler i¢in bir prototiptir” (Vaneigem, 1996, s. 140). Oyuncular
sahnede yasamin temsilini sunmaktadirlar. Oysa, Sitliasyonistlere gore, yasam gercegi
iktidar tarafindan orgilitlenmis bir temsilden ibarettir. Bu durumda, oyuncular temsilin

temsilini sunarak gosterinin ikizini yaratmaktan 6teye gidememektedirler.

Sitliasyonistlerin eylemleri, sanat ile yasam arasindaki ¢izginin belirsizlestigi bir alan
olarak dikkat ¢ekici goriiniiyor. Bu c¢alisma, gilincel ¢agdas sanat iiretiminde siklikla
karsimiza cikan Sitiiasyonist hareketin izlerini, ¢agdas tiyatro alaninda slirmektedir.
Antik Yunan’da makbul vatandag {iiretme araci olarak beliren tiyatro sanati,
baslangicindan giinliimiize islevini ¢cok degistirmeden yol alirken, tiyatro seyircisi siyasi
iklimlerin, farkli yasayis bicimlerinin altinda sayisiz degisiklige ugramistir. GOsteri
teorisine gore, insanin diinyayi algilama ve yasamla iliskilenme bi¢gimi 6zellikle endiistri
devrimi sonrasi liretim ve tiiketimin kontroliine girmistir. Seyircinin eseri ve yasami
alimlama bicimi bdylesine degismigken, yirmi birinci yliz yil insaninin ihtiyact olan
tiyatro sanati nasil bir isleve sahip olmalidir ve kendi bigemini nasil olusturmalidir?
Gosteri teorisini olusturma siirecinde, hakikati, fiziki ve toplumsal yanilsama olarak
tanimlayan sitliasyonist enternasyonal’in araglar1 ve kuramsal ¢alismalari tiyatro sanati
icin 151k olabilir mi? Postdramatik tiyatro, sitliasyonist hareketin izlerinin aranabilecegi
bir alan gibi goriiliiyor. Bu ¢aligmada, 2000 sonras1 Avrupa tiyatrosunda Situasyonist

Enternasyonal’in  durum ve dérive kavramlar1 ile sanata  pratiklerinin



iligkilendirilebilecegi 0rneklerin arastirmasi yapilacaktir. Calisma igerisinde temsile ve
deneyime, gosteri teorisinin paradigmasindan yaklasan bir tiyatro ve performans seckisi
olusturularak, Sitliasyonist Enternasyonal’in durum, dérive ve gilindelik yasam
kavramlarinin merkeze alindig1 bir inceleme yapilmaktadir. SE’nin deneyime dayali
sanat pratigi sebebiyle, yalnizca benim arastirmaci tarafindan deneyimlenen
performanslar arasindan secki olusturulacaktir. Ardindan, yeni bir tiyatro evrenine kapi

acgabilecek bir model onerisinde bulunulmaktadir.

Tiyatro alaninda, sitliasyonist enternasyonal ve gosteri teorisi {lizerine Tiirkiye’de
yapilmis bir akademik calismanin kaydi bulunmamaktadir. Diinyadaki akademik
iiretimde ise Sitliasyonist Enternasyonal’in temel kavramlarindan “durum yaratmak”
odaginda gelisen calismalar mevcut olup, yapilan iiretimler ¢ogunlukla inceleme veya
kategorizasyon c¢aligmalar1 ile sinirli goriinmektedir. Mimarlik alaninda yogun bir
sekilde arastirilan SE’nin sanat alamindaki pratikleri Ozge Parlak’in “Sitiiasyonist
hareketin ¢agdas sanat iiretiminde yer duygusu kavramina etkisi,” Didar Somen’in
“Avangart, Sitilasyonist Enternasyonel ve pop art iliskisi,” Oznur Aksoy’un
“Situasyonist enternasyonal ve 1950 sonrasi sanatta baskaldir1” tezlerinde incelenmistir.
Bu aragtirma, Tirkce akademik {iretim igerisinde, gosteri teorisini odagina alarak
tiyatroyu ve performanst yeniden degerlendiren ilk caligmadir. 1990 yili sonrasinda
gelistirilen ve gosteri teorisinin ardili sayilabilecek, giinlimiiz kosullarin1 nitelikli bir
sekilde irdeleyen teoriler, arastirmanin yiikli sebebiyle bu ¢alismanin kapsamina dahil
edilmemistir. 1967 tarihli olmasina karsin, gosteri teorisinin tiim kosullar1 gecerliligini

korumakta oldugu i¢in bu arastirmanin kapsami halen giinceldir.

Aragtirmanin ikinci bdliimiinde ileriki boliimlerde irdelenen temel Sitiiasyonist
kavramlarin altin1 doldurabilmek adina, hareketin kuramsal altyapisini olusturan gosteri
teorisinin temel unsurlari tizerinde durulmaktadir. Marksist bir bakis acisisindan,
fiziksel ve toplumsal gerceklik, kapitalizmin yasami1 Orgiitleyerek iirettigi bir
yanilsamaya doniismiis goriilmektedir. Temsil ve hakikat arasindaki iliskinin kuramsal
tarihi ¢ok eskiye dayanmakla birlikte, burada iktidarin Orgiitledigi bir gerceklik
sebebiyle insanin elinden alinmig deneyim konu edilir. Gosteri teorisi, fiziksel ve

toplumsal hakikate dair imgesel diizenlemeleri, kapitalizmi bir siireklilik icinde yeniden



ireten bir denetim mekanizmasi olarak 6ne ¢ikarmaktadir. Buna gore iktidar, sehircilik
ad1 altinda mekani1 ve zamani Orgiitlerken kente sinirlar yerlestirir ve insanin yasama

dair deneyimlerini de goriintiilerle kisitlar.

Kuramsal altyapinin ardindan, ti¢lincii boliimde Sitliasyonist Enternasyonal’in pratikleri
ve hareketin nasil sekillendigi ortaya konmaktadir. Bu avangard grubun eylem plani,
ayni zamanda gosteri toplumunun yikimina dogru bir devrimci hareketin de kuramini
olusturmaktadir. Sitiiasyonistlerin temel kavramlar1 olan durum ve dérive, performans
tizerinden okumalara alan agmalar1 nedeniyle ayr1 bir altbaslik olarak odak alinmistir.
Sitliasyonist calismada, dérive ile birlikte degerlendirilmesi sebebiyle psikocografyaya
da yer ayrilmistir. Détournement, hareketin 6nemli bir teknigi olmakla birlikte, gorsel
sanatlara iliskili okumalara daha elverisli olmas1 sebebiyle kapsam digsinda birakilmistir.
Odaklanilan kavramlar dogrultusunda oncelikle, 20. yiiz yilin ilk yarisindan itibaren
literatiirde Onemli bir calisma alanimna doniisen giindelik yasamin farkli kuramcilar
tarafindan nasil ele alindig1 ortaya konmaktadir. Ardindan, Debord’un, Sartre’dan 6diing
aldig1 durum kavraminin, ambiyansin insa edildigi bir oynama hali olarak gosteriyi nasil
bozguna ugrattig1 irdelenmektedir. Katilimcilarin degisik ambiyanslardan hizla gectigi
bir teknik olan dérive, sitliasyonistlerin iktidarin mekan iizerinde kurdugu stratejilere

kars1 icad1 olarak ylirlimenin tarihgesi icerisinde irdelenmektedir.

Dordiincii boliimde Sitasyonist hareketin temel kavramlariyla iligki kurulabilecek bir
performans seckisine yer verilmistir. Sitliasyonist Enternasyonal’in pratiginin temeline
oturttugu deneyim, kentgilik, deneysellik ve kendiligindenlik seckinin ana kriterlerini
olusturmustur. Belgesel tiyatronun Onemli ekiplerinden Rimini Protokoll’iin bir¢ok
iilkede gerceklestirdigi Remote X projesinin Istanbul performansi birinci vaka galismasi
olarak belirlenmistir. Remote Istanbul’un derive ve durum kavramlarina oOncelik
verilerek incelemesi gerceklestirilmistir. Ardindan Tim Etchells ve Ant Hampton’in
ilkini 2010 yilinda Paralel Cities’de gergeklestirerek 2020°de Istanbul Arter’de katilima

actiklar1 Quiet Volume isimli isleri ikinci vaka ¢alismasi olarak kullanilmistir.

Besinci boliimde dérive, glindelik yasam ve durum kavramlarinin odaginda kurgulanmis

olan Olagan-i¢i Bir Gezi adli isitsel performansin tasarimlanma ve performans siiregleri



raporlanmaktadir. Performansin hazirlig: ii¢ farkli zaman diliminde ve farkli hedefler
dogrultusunda gerceklesmis olmasit sebebiyle tasarimlanma siireci tii¢ fazda

agiklanmustir.



2. GOSTERI TOPLUMU

2.1 Gosteri Teorisi

Gosteri toplumuna gore, kapitalist ve sosyalist ideolojiler, insani tiiketim ve iiretim
baglaminda tahakkiim altinda tutmaktadir; mekan ve zaman muktedirin kontroli
altindadir ve kapitalist ideoloji giindelik yasamin tiim kanallarina siznstir. Insan, tiim
organlar1 ve deneyimleriyle metalagsmis goriinmektedir. “Tiimiiyle meta haline gelen
kiiltiir, gosteri toplumunun da en {inlii metasi olmak zorundadir” (Debord, 2006, s. 151).
Denetim mekanizmalar1 goriintiiniin orgiitlenmesi yoluyla olusturulmustur. Artik yasam
goriintlilerden ibarettir ve temsil, hakikatin yerine ge¢mistir. Gergeklik ile goriintiiniin
sistematik bi¢cimde karistirilmasiyla insanlar terbiye edilir (Debord, 2006, b.a). Bu
durumda, kapitalizm yargilarimizi belirleyerek, nesnelere nasil yaklasacagimizi
belirleyebilen bir ideoloji olarak ortaya atilir. Yargilar ayni oldugu zaman, deneyimler
de ayn1 olur. Sonug olarak, refleksler ve tepkiler de benzesir. Buna gore, kapitalizm,
bize bir diinya gorilisii ve yasam tarzi olarak sunulur; bir davranis kalib1 iiretir ve bir
uyarim modelini dayatir. Kitlesel iiretimin ve tliketimin yapildigi modern kapitalist
diinyanin tek bir buyrugu oldugu elestirilmektedir: Zevk al. Bireylerin, toplumsal
iliskiler icerisinde sergiledigi giinliik performanslar ve roller insanda ontolojik olarak
bulunurken, gosteri toplumunda rol, hiyerarsinin basamaklarinda statii kazanma
amaciyla gerceklesen canlandirmalar olarak belirir. Birey, herkese taninan imkanlardan
yararlanmak istiyorsa, basamaktaki yerini almali ve kapitalizmi talep etmelidir. Gosteri
teorisinin bakigina gore, yasam yoksullagsmis ve insan kendine yabancilagmigtir. GOsteri
ad1 verilen sahte gergeklik, birey tarafindan talep edilirken, perspektifi tersine ¢evirmek
oldukga gii¢ goriinmektedir. “Gosteri toplumunu fiilen ortadan kaldirmak i¢in, pratik bir
giici devreye sokacak insanlar gerekir” (Debord, 2006, s. 15). Sitiiasyonist

Enternasyonal’in kurulmasindaki motivasyon da bu giicii eyleme dokmektir.

Debord gosteriyi ikiye ayirir: Kapitalist devletlerde goriinen yogun gosteri ve sosyalist
devletlerde goriinen yaygin gosteri. Birinin tiiketim iizerinden, digerinin {iretim
tizerinden tahakkiim kurdugunu belirtir. Kapitalizm yargilarimizi belirleyerek nesnelere
nasil yaklasacagimizi, yonelimselligi belirleyebilir. Yargilar ayni oldugu zaman

deneyimler ayn1 olur. Bu durumda refleksler, tepkiler de benzesir. Kapitalizm bize bir



diinya goriisii olarak, yasam tarzi olarak sunulur, bir davranis kalibi {iretir ve bir uyarim
modelini dayatir. Hedeflenen ger¢ek yasamla bu modelin uyusmasi durumu yasanir ve
bizi siirekli buna intibak etmeye zorlar. Kapitalizm, var olmak ile sahip olmanin yerini
degistirir. Sahip olmak, var olmanin yerine gecer. Bizim i¢in ger¢ek diinyanin bir
simiilasyon evrenine doniismesi baglaminda temsil ve gercegin iligkisi bu noktada
hayatidir. Bu iliski kokensel midir? Kant’in alg1 gozIligii gibi bir seyse, yani kdkenselse
bunu asla ¢ikaramayiz. Ama gosterinin su anki hali ileri kitlesel iiretim kapitalist
toplumla alakali gériinmektedir. Bu durumda yabancilasmadan kurtulmanin olanag:
olabilir. Gosteride olumlu ve olumsuz addedilebilecek kavramlar bulunur. Oznede,
bende, bireyde bulunmasi gereken tiim kavramlar yoneticide, iireticide, kapitalistte
toplanmis durumdadir.  Mesela biitiinliik her zaman kapitalisttedir. Ozne ne
durumdadir? Her zaman bdliinmiis, ayrilmis, yabancilasmistir (Debord, 2006, b.a).
Kisinin gosteriyi yikmasi i¢in Once gormesi gerekir. Gosteri toplumunda gosteri,
kimsenin tam olarak ne oldugunu anlayamadigi ve gergekligin iizerini kaplayan bir
gorlntiiler diinyasidir. Debord ve Raoul Vaneigem iizerine basarak gdsterinin bir
gorintii yigmmi1 degil, goriintiiler tarafindan hiikmedilen bir toplumsal iliski bigimi
oldugunu savunur. Bu goriintiiler toplumca ger¢ek diinya olarak algilanir ve gergek
olmalar1 talep edilir. Gergekligi dogrudan kavramanin 6niindeki engeller siirekli olarak
yeniden iiretilir. Biling ise, gorsel ve ger¢ek diinya arasindaki kopriidiir, yani nesnel
gercekligi ifade eder. Biling, ilk bakista goriindiigiinden daha fazlasim1 goéren
izleyicilerin gercek deneyimidir. Boylece gosteride dogrudan yasanan her sey bir
temsile donligmiistlir. Peki, otantik deneyim ve ayrisma nedir? Goriintiive mekan ne

sekilde orgiitlenmektedir?

2.2 Mekanin ve Zamanin Orgiitlenmesi

Michel de Certeau’ya gore, “bir yer, konumlarin anlik olarak olusturduklari bir
konfigiirasyondur. Belirli bir duraganligin olmasmi gerektirir. Yon vektorleri, hiz
miktarlar1 ve zaman degiskenleri dikkate alindiginda s6z konusu olan uzamdir. Uzam
hareketliliklerin ~ kesisim  noktasidir.  Kendisini  ydnlendiren,  kosullandiran,
zamansallagtiran ve birbiriyle ¢atisan programlarin ya da ¢elisen yakinliklarin ¢okyiizlii
bir birimi olarak iglev gbrmesini saglayan operasyonlarca iiretilen her sey uzamdir”

(Certeau, 2009. s. 216). Insanin dogaya ve birbirine kars1 bir denetleme araci olarak



mekant ve zamani kullanmas1 miimkiidiir. Topografya tarih boyunca ¢ogu kentte bir
savunma stratejisi olarak kullanilmistir. “Diinya Ticaret Merkezi’nin zirvesinde olmak,
kentin egemenligine yiikselmek demektir. Insan yiikselerek gozetleyiciye doniisiir.
Kendisiyle kitle arasina mesafe koyar. Bu yiikselis diinyanin okunabilir olmasini ve
Tanri’nin goziine doniisiimii saglar” (Certeau, 2009, s. 217). Bu nedenle Antik donem
kentleri ¢ogunlukla bir tepeye veya goriise izin veren bir cografyaya konuslanmistir.
Irtifa bir denetim bicimi olarak islev gorebilir. Kent teraslar1 denetime olanak saglar ve
giic icerir. “Oysa tam tersine, kentin giinlilk uygulayicilarinin yasadiklar1 yer,

goriiniirliigiin ortadan kalktig1 esiktir, yani asagisidir” (Certeau, 2009, s. 216-217).

Debord, Gosteri Toplumu’nda yasamin mekansal ve zamansal orgiitlenme bigimlerinin
tiretim ve tiiketim tarafindan kontrol edildigini iddia eder. Gosteri Toplumu’na gore,
cepecevre her tarafa sekil veren toplum, kendi topragini, yani bu vazifeler kiimesinin
somut temelini islemek i¢in 6zel bir teknik gelistirmistir. Sehircilik, kapitalizmin dogal
ve insani ¢evreyi ele gecirmesidir; mutlak hakimiyet seklinde mantikli olarak gelisen
kapitalizm, artik uzamm tamamini kendi dekoruymus gibi yeniden yaratabilir ve
yaratmalidir (Debord, 2006, s. 136). Debord burada klasik sehircilik baglaminda, iki
boyutlu kent tasarimlarina atifta bulunmaktadir. Harita sonugta bir temsildir ve var
olanin rehberi olarak hizmet ettigi diisliniiliir. Ancak, harita ayni zamanda kentin
tepesine ¢ikip bakmanin en pratik yoludur. Cografi mekani organize edilebilir bir
diizleme yerlestirilir. Debord’a gore yasam bir temsilin i¢inde yeniden iiretilir ve temsil
gercegin yerini alir. Sokaklar, yapr adalari, parseller ¢izimin yasamda var olmus
karsiliklaridir. Zira, yasamda parsel kendiliginden var olmamistir. Cografyanin bir
kalem hareketiyle diizenlenebilirligi, irtifadan 6grenilen hiyerarsiyi yeniden kurmanin

yollarini agar.

Gosteri teorisinde sehircilik bir tecrit hareketidir. Insana yasayabilecegi koordinatlart
acik¢a ama sezdirmeden bildirir. Herkesin yasayabilecegi alanlar belirlidir. Ornegin,
birinci endiistri devriminin ardindan kente is¢i saglayan fabrikalar, bu niifusu
barindiracak vaadlerde bulunur. Goériiniirde c¢alisan, barinan ve eglenen bir niifus var

edilmistir.



Sehirciligin gergekligini olusturan genel tecrit hareketi, planlanabilir liretim ve tiiketim
ihtiyaclarina gore iscilerin deneimli bir sekilde yeniden sisteme dahil edilmelerini de
saglamak zorundadir. Sisteme dahil olmak, tecrit edilmis bireylerin birlikte tecrit edilmis
bireyler olarak yeniden ele gegirilmelerini gerektirir: Fabrikalar, kiiltiir evleri, tatil kdyleri
ve ‘toplu konutlar’ tecrit edilmis bireyi aile yuvasina kadar izleyen bu sahte kolektiviteye
hizmet etmek amaciyla 6zellikle diizenlenmistir. GOsteri mesaj1 alicilarinin yaygin olarak
kullanim1 bireyin tecridinin egemen imajlarla, biitiin giiclerini sadece bu tecritten alan
imajlarla dolu olmasint miimkiin kilar. (Debord, 2006, s. 137-138)
Debord’un belirli bir yasam bigimine mecbur edilme anlaminda kullandig: tecrit kim
tarafindan kontrol edilmektedir? Tiiketim ne tiirlii bicimlerde 6rgiitlenmenin tepesinde
yer alabilir? Otomobil, kent mekanin tiiketime ne sekilde hizmet ettigini ifade
edebilecek iyi bir drnek olabilir. Kentin benzinli araglarin yasantisina uygun bir sekilde
yeniden diizenlendigi goriilebilir. Kentteki zaman ve mekan, otomobilin aktorliigii
etrafinda yeniden yaratilmistir. Kentte daha 6nce var olmayan kayip mekanlarin da

ortaya ¢ikmasi kagimilmaz olmustur.

[k meta bollugu asamasinin pilot-mali olan otomobilin diktatérliigii, eski sehir merkezlerini
yerinden eden ve giderek genisleyen bir yayilmaya yol acan otoyollarin hakimiyetiyle
cevreye damgasint vurmustur. Ayn1 zamanda, sehir dokusuna dair tamamlanmamis yeni
diizenleme donemleri, bir otopark platformu iizerinde c¢iplak arazilerde kurulu dev
stipermarketler olan ‘dagitim fabrikalar1’ etrafinda gecici olagan yogunlasir; ve bu ¢ilgin
tiketim tapinaklari, kismi bir kalabaligin yeniden olugmasina yol actiklarindan asir
kalabalik ikinci merkezler haline gelir gelmez onlar1 diglayan merkezkac¢ hareket iginde
uzaklagirlar. Ama tiikketimin teknik Orgiitlenmesi, ilk planda sehrin kendi kendini
tilketmesi’ne yol agmis olan genel ¢oziilmenin Orgiitlenmesinden baska bir sey degildir.
(Debord, 2006, s. 139)

Kentlesme siirecinin tetikledigi doniisiim, 6zellikle mimarlik ve yer iligkisinde kendini
gosterebilir. Sonugta yer, mimarlig1 tanimlayan bilesenlerin en basinda konumlanirken,
modernlesme ile birlikte degerini kaybetmeye baslar. Globallesen diinyayla yasamimiza
yerlesen mimari tipolojiler yer ile iliski kurmay1 bir zorunluluk olarak gérmez. Ancak
yer ve mekan arasindaki fark burada 6nem arz etmektedir. “Mekan terimi, kullanimi en
azindan (gerceklesmis) bir olaya, (gerceklestigi sOylenen) bir anlatiya veya gecmise
atifta bulunan yer teriminden daha soyuttur” (Augé, 1997, s. 82). Bir otoyolun veya
aligveris merkezinin konumlandig: yer ile arasindaki iliski bugiin 6nem arz etmeyebilir.
“Yer’in belirleyiciliginin ortadan kalkmasi, farkli yerlerde konumlanan yapilar
konumlarindan ve ig¢inde yer aldiklar1 baglamlardan koparir, bagimsizlastirir, bu
mekanlar1 sadece programlar1 ve kiiresel diinyanin tanimladigi kavramlar tizerinden

okunabilir kilar” (Merdim, 2022). Aligveris merkezleri her an ulagilabilir dagitim



merkezlerinden bagka bir sey degildir. Hi¢bir otoyol bir mekan olarak zihnimizde yer
etmez. Marc Augé’ye gore, “eger bir yer, iliskiselligi, tarihselligi ve kimlik ile ilgili
olmasityla tanimlaniyorsa, bunlara sahip olmayan yerlere non-place’(yok-yer) denir”

3

(Augé, 1997). Tiiketimin fiziksellestigi bu tipolojiler, bir anlamda ‘“yer”i ortadan

kaldiran bir anti-madde gibi islev gosterirler.

Otomobil insanin yerle iliskisini kesen bir mekanlagsma yaratmasinin yani sira ayni
zamanda bir davrams bi¢iminin de belitleyicisi olabilir. Ustelik, otomobil ve konut
insanin yasamda kapladig: alani ifade eden ve benligini genisleten olgulara doniismiis
durumdadir. Ev ve araba sahibi olmak hiyerarsi merdiveninde ¢ikilmasi gereken birer
basamak olarak gosterilir. “Otomobil, belli bir tekniklikle, ¢esitli zorlamalar ve
gereklilikler tasiyan sosyo-ekonomik bir ara¢ ve ortamla donanmis maddi bir nesneye
indirgenmez. Otomobil, hiyerarsilere yol agar: algilanabilir ve duyumsanabilir hiyerarsi
(bliytikliik, gilic, fiyat), daha karmasik ve daha etkili hiyerarsi olan performanslar
hiyerarsisi ile birlesir” (Lefebvre, 2020, s. 122). Bu yeni mesken kurallarim1 da
beraberinde getirir. Otomobil tek basina islevsizdir ve kendi diinyasini1 kurmasi gerekir.

Yolun olmadig bir evrende otomobil faydasizdir.

Otomobil, Kral-Nesne’dir, Kilavuz-Sey’dir. Bu olguyu akilda tutmak gerekir. Bu {istiin
Nesne, ekonomiden sdyleme kadar bir¢ok alanda ¢ok sayida davranisi diizenler. Trafik
toplumsal islevler arasina girer ve ilk siraya yerlesir. Bu da park yerlerinin, yollarin,
eksiksiz bir karayollar1 yonetiminin oncelik kazanmasina yol acar. Bu sistem karsisinda
kent kendini pek iyi savunamaz...Mekan, otomobilin zorlamalarina gore diisiiniiliir. S6zde
teknik akicilik iginde, Araba Siirmek, ikamet Etme’nin yerine gecer. Surast dogrudur ki,
bir¢ok insan icin, arabalar1 ‘meskenleri’nin bir pargasi, hatta temel parcasidir. (Lefebvre,
2020, s. 120-121)

Pratik bir yasam vaadinde bulunan bu nesne, pratik olanin degerli olduguna diinyay1
inandirir. Insamin yalnizca hizliysa hayatta kalabilecegine, zamanin kaybedilecek bir
olgu olduguna dair 6nermede bulunur. Otomobil kendi diizenini direttik¢e, yasam onun
etrafinda gerceklesir. “Araba, toplumsal statiiniin, prestijin semboliidiir. Onda, her sey
diistiir ve simgeciliktir; konforun, giiciin, prestijin, hizin simgesi ve diislidiir. Pratik
kullaniminin yaninda bir gosterge olarak tiiketilir” (Lefebvre, 2020, s. 123). Otomobil,
ona sahip olmayan birey i¢in dahi giindelik yasamin 6nemli bir pargasi olarak var olur.

Major bir politika yaratmakla birlikte (benzine dayali uluslararasi anlagmalar gibi),

3Augé’nin 1997 tarihinde Tiirkiye’de basilan kitabinin adi Yer Olmayanlar olarak ¢evirilmistir.
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giindelik yasama sizan goriinmez bir siyasetin temeli haline gelir, ¢iinkii “gercekte ve
hakikatte, otomobilin ele gecirdigi ve ‘yapilandirdigi’ sey toplum degil, gilindelik
hayattir. Otomobil giindelik hayata kendi yasasini dayatir. Onu saglamlastirmaya, bir
diizlem {izerine oturtmaya, diizenlemeye katkida bulunur” (Lefebvre, 2020, s. 121).
Mekén ile zamam diizenleme vaadiyle Orgiitler ve hizli olan1 Onceler. Debord,
otomobilin ulasilamayani erisilebilir kilarken uzami bir temsile doniistiirdiigiinii iddia
eder. Ornegin turizm, otomobilin ve ucagin yeniden diizenledigi bir mekansalliga isaret
eder.

“Meta dolagiminin yan iiriinii olan ve bir tiilketim olarak kabul edilen insan dolagimu,
yani turizm, aslinda bayagilasmis seyin gérmeye gidildigi bos zamandan baska bir sey
degildir. Degisik yerlere yapilan ziyaretlerin iktisadi acidan diizenlenisi, bu yerlerin
birbirine denk olduklarina dair giivenceyi kendi i¢inde tasir. Yolculuktan zamani geri
almis olan modernlesme ayni zamanda uzamin gergekligini de almistir” (Debord, 2006
s. 136). Istanbul’dan Berlin’e gitmek ile kentin bir ucundan diger ucuna gitmek arasinda
siire anlaminda bir fark yoksa mesafe nasil kilometre ile 6l¢iilebilir? Bugiin mesafe
yalnizca zamansal veya finansal Ol¢iitlerle derecelendirilebilir. Zira, kentin ig¢inde
hareket etmekle uluslararasi seyahat etmek arasindaki fark ¢ogu zaman yalnizca
finansaldir. “Cografi mesafeyi ortadan kaldiran bu toplum, mesafeyi gosterisel ayrilik
olarak kendi i¢inde yeniden iiretir” (Debord, 2006, s. 136). Bdylece, hiz hayatta
kalmanin onemli kriterlerinden biri haline gelir. Insan nereye giderse gitsin kendini
evinde hissedebilecegi sekilde planlanmis konutlar, semt ve hatta iilke degistirdiginde
dahi ¢amasir deterjaninin ayni sekilde konumlandigt zincir aligveris merkezleri,
diinyanin her yerini birbirine benzetme ugrasisinin bir pargasidir. Deneyim
kazandiracak karsilagsmalarin sayisi giderek azalir ¢iinkii insan hangi yana donse kendini

evinde hisseder.

Mumford sdyle bir sonuca varmistir: Saat, “liriin’li saniye ve dakika olan bir makinenin
pargasidir. Boyle bir iiriiniin imal edilmesiyle saat, zamani insani olaylardan ayirmak gibi
bir etkide bulunur ve dolayisiyla matematik bakimdan Olgiilebilir, art arda gelen anlar
dizisinden olusan bagimsiz bir diinyaya duyulan inanci besler. Oyle anlasilmaktadir ki,
andan ana gegis diisiincesi Tanri’nin ya da doganin bize sundugu bir sey degildir. Andan
ana gecis disiincesini doguran, insanin bizzat kendisinin yaratti§i bir makine parcasi
hakkinda ve onun araciligtyla kendi kendisiyle konusmasidir. (Postman, 2016, s. 21)
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Bu durumda, zaman insanlifin yagami orgiitleme taktiklerinden biri olarak goriiniir.
Ancak zaman yalnizca dakikalar ve saatlerden ibaret degildir ve olgiilebilirliginin yani
sira bir denetim mekanizmasinin araci olarak hizmet edebilir. Debord’a gore {iretim ve
tilketim egemenligi, denetime dayali gelistirdigi yeni zaman tanimlarini bir zorunluluk

olarak sunar.

Sahte-dongiisel zaman, modern iktisadin ayakta kalmasinin, giderek siddetlenen ayakta
kalma miicadelesinin tiikketim zamanidir ve bu miicadelede giindelik yasam hala karar
vermekten mahrumdur ve artik doganin diizenine degil, yabancilasmis emekle gelisen
sahte-dogaya boyun eger; ve bdylece bu zaman, dogal olarak, sanayi-6ncesi toplumlarin
ayakta kalma miicadelesini diizenlemis olan eski dongiisel ritmine yeniden kavusur. Sahte-
dongiisel zaman dongiisel zamanin dogal kalintilarina dayanir ve ayn1 zamanda yeni tiirdes
bilesimler olusturmak i¢in onu kullanir: Giindiiz ve gece, ¢alisma ve hafta sonu tatili, tatil
donemlerinin tekerriirii. (Debord, 2006, s. 127)
Calisma da zaman iizerinde kendi etigini gelistirmistir. Insanligin devami ve gelisimi
i¢in ¢alisma gerekli olarak gosterilir. Ise ayirilan siire her bireyin diinyaya katkis1 olarak
sunulur ve “bu, degersizlestirilmis zamandir, zamanin ‘insanligin gelisme alani’ olarak
tamamen tersyiiz edilmesidir” (Debord, 2006, s. 126). Imajlarin tiiketildigi zaman
aralig1 gosterinin tam kapasiteyle isledigi araliga denk gelir. Nescafe, kahve aromasina
sahip graniil bir kimyasaldir ve kahve degildir. Ancak burada 6nemli olan hizl
tiiketilebiliyor olmasidir. Keza hazir ¢orba hizli olanin hayatta kalabilecegine dair bir
gosterge olabilir. Bununla birlikte televizyon reklamlarinin izlenme siiresi gergek bir
kahve veya ¢orbanin yapim siiresinden daha kisa degildir. “Gergek yasam olarak temsil
edilen sey, aslinda sadece daha gercekei bir hale gelmis gosteri yasami olarak ortaya

¢ikar” (Debord, 2006, s. 129).

Debord’a gore, gosteri toplumunda dolaysiz yasantt ve deneyim ortadan kalkmistir.
Yani goriintii bizim ayagimiza tecriibe edebilecegimiz sekilde geldigi i¢in artik bizim
tecriibe etmek iizere ayaga kalkmamiza gerek yoktur. Ama bu tecriibbede otantik bir
deneyimle ile karsilasilmaz, tilketim nesnesi olarak bir imajla karsilagilir. Burada sézii
edilen otantik deneyim imaj ile degil gercekle iliskilenerek elde edilen deneyimdir.
Gosteri toplumunda insanin fakirlesmesinin, yasam deneyiminin ortadan kalkmasinin
sebebi bu olarak gorlinlir. Diinya tamamen goriintiilerin bir yansimasma doniismiis
durumdadir. Bu da simiilasyondan bir Onceki asamadir. Gergeklik ile goriintiiniin

sistematik bicimde karistirilmasiyla insanlar terbiye edilir. Daimi bir simdiki zamanda
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yasariz. Bunun en biiyiik sonuglarindan biri tarihsel hafizanin kaybolmasi, ikincisi bizi
sahte bir simdiki diinyaya hapsetmesi, Ugiinciisii gelecek umudunin, vaadinin
kaybolmasidir; ¢linkii yalnizca simdi ile ilgilenen bir insanlik gecmis ve gelecek ile

baglarini zayiflatmistir.

2.3 Goriintiiniin Orgiitlenmesi ve Kitle fletisim Araclan

Giinther Anders, Insanin Eskimisligi’nde kral ve oglunun hikayesinden sdz eder.
Oglunun kirlarda basibos gezinerek kesif yapmasindan hazzetmeyen kral, prense bir at
arabas1 armagan etmeye karar verir. Arabayi verirken, “artik yoldan ¢ikmana gerek
yok,” der (Anders, 2018, b.a). Yoldan ¢ikmaya gerek yoktur ¢iinkii araba pratik bir
aractir ve bu konfora sahip olan insan i¢in genellikle birinci tercihtir. Ancak, araba ile
gercek bir kesif imkan1 miimkiin miidiir? Kesif, diistip kalkmay1, yiirlimeyi, tirmanmayi,
hayata katilarak seyler hakkinda bilgi sahip olmay1 gerektirirken, araba smirlar
belirlenmis giizergahlardan ¢ikamaz ve bu anlamda imkanlari1 sinirlidir. Ayrica, araba
gercek bir katilima da olanak vermez. Aracin i¢inde hayat ancak izlenir ve bu hayat
gorlntiilerden ibarettir. Anders’in bu analojisi gosteri ¢aginda goriintii ile kurulan bu
yeni iliskilenme bi¢imini anlamak i¢in iyi bir 6rnek olabilir. Gosteri ¢aginda dolaysiz
yasantt ve deneyim ortadan kalkmistir. Yani gorlinti bizim ayagimiza tecriibe
edebilecegimiz sekilde geldigi icin artik bizim tecriibe etmek iizere ayaga kalkmamiza
gerek yoktur. Ama bu tecriibede otantik bir deneyimle ile karsilasilmaz, tiiketim nesnesi
olan bir imajla karsilagilir. “Gosteri bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan

ve imajlarm dolayimindan gegen bir toplumsal iliskidir” (Debord, 2006, s. 36).

Postman, Televizyon Oldiiren Eglence isimli kitabinda on ikinci yiizyilda gozliigiin
bulunmasi ile yirminci yiizyillda gergeklesen gen bdliinmesi arastirmalar1 arasinda
baglant1 kurar. Gozliik, insanin kendinde dogal olarak var olan kusurlar1 kabul etmek
zorunda olmadigina dair bir mesaj icermektedir ve insanin biyolojik kaderine bakisini
tamamen degistiren bir bulustur. Gen caligmalar1 da bu mesajin bir sonucudur. Benzer
sekilde, mikroskobun kesfiyle psikanaliz arasinda bir baglanti mevcut olabilir.
Mikroskop insanin ¢iplak gozle gdremeyecegi bir takim gercekleri ortaya koyarak,
bilim ile goriinenden fazlasina ulasilabilecegi mesajini iiretirken, psikanaliz de insan

zihnini irdeleyen bir mikroskop olarak kisinin psikolojik katmanlarina biiyiitec tutar.
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Matbaanin, televizyonun, telefonun, internetin icadi da benzer sekilde yeni mesajlar
tiretir. “Kiiltiir, soziin eseri olmakla birlikte, resimden hiyeroglife, alfabeden televizyona
kadar her iletisim araciyla yeni bastan yaratilmaktadir. Dilin kendisi gibi her ara¢ da
(medium) diisiinceye, ifadeye ve duyarliliga yeni bir yonelim kazandirarak benzersiz bir
sOylem tarzinin ortaya ¢ikmasini saglar” (Postman, 2016, s. 20). Matbaanin ve baski
makinelerinin oldugu bir ¢agda Ilyada gibi bir destamin varligi miimkiin miidiir?
Matbaanin dogusuyla birlikte sarki s6ylemenin, hikaye anlatmanin, hatta derin derin

diistinmenin gecerliligini yitirmesi kag¢inilmaz degil midir? (Marx, Engels, 1987, b.a).

Doénemin en 6nemli kitle iletisim aract olan gazetenin, bir tren yolculugu siiresi kadar
iletisim hiz1 kapasitesine sahip olmasi problemi, on dokuzuncu yiizyilda ulagimin ve
iletisimin birbirinden ayrilmasi ile ¢dziilmiis olur. Morse’un telgrafi icadi ile mekan,
kisitlayict bir etken olarak iletisimin formiiliinden elenir. Bununla birlikte, telgraf
kamusal sdyleme yeni bir anlam kazandirarak, bu yeni konusma tarzinin igerigini
ka¢milmaz olarak yeni bir modele de uyarlamis olur. “Telgraf; ilgisizlik, etkisizlik ve
tutarsizligi genis Olgiide yayarak tipografinin sOylem tanimina ¢ koldan
sarilmisti...enformasyonu bir meta; yarar1 ya da anlamina bakilmaksizin alinip

satilabilecek bir “sey” haline getirmekteydi* (Postman, 2016, s. 87).

Televizyon telgrafin ardindan gelen yeni bir kitle iletisim araci olarak zamana ve
mekana dair daha da kapsamli bir orgiitlenmeye isaret eder. “Televizyon, “iist ara¢”
(meta-medium) statiisiine; yalnizca diinyaya iliskin bilgimizi degil, ayn1 zamanda bilme
yollarma iligkin bilgimizi de yonlendiren bir ara¢ statiisiine yiikselmistir” (Postman,
2016, s. 102). Anders, Insanin Eskimisligi’nin birinci bildinde, televizyon araciliiyla
evde hiikiim siiren sey — ister gercek ister sanal olsun — dis diinya oldugunu; ve bu dis
diinyanin egemenliginin sinirsiz kapasitesi sebebiyle, evin gercekligini, sadece dort
duvarin ya da mobilyalarin degil, ortak yasamin gergekligini de gecersizlestirdigini ve
hayal iriinii bir seye doniistiirdiigiinii belirtir. Uzak olan yakinlasirsa, yakin olan
uzaklasir ya da silinir” (Anders, 2018, s. 129). Mesafenin birimlerini altiist ederken,
turizmin ugak ve otomobil ile gergeklestirigini, bir ekran araciligiyla var eder. Uzak

olan her sey artik bir hayli yakindadir. Yerler degil, kategoriler bulunmaktadir.
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Kategorizasyon televizyon ile baglayan ve bugiin onun giinceli olan internet
haberciliginde de varligimi siirdiiren bir par¢alanmadir. Televizyonda ve internet
haberciliginde, hayat olaylardan olusur gibi goriiniir. Gergegin derinligi bu ortamlarin
kapasitesini agsmasi sebebiyle parcalara ayirilir ve vaka olarak servis edilir. “Gergek
olaylar bize tek-boyutlu senaryolar olarak ulasir. Onlarin bigimlerini yakalariz, 6zlerini
ise asla. Onlarin bicimleri bile tekrardaki sikliga ve goriintiilerin yapisindaki konumlara
gbre az ya da ¢ok belirginlik kazanir. Orgiitlii bir sistem icin goriintiiler, icinde olaylarin
son buldugu, birbirinden yalitildigi, etiketlendigi ve keyifli bir bigimde siiflandirildigi
dosyalarin konuldugu genis bir raftir: Goniil isleri, siyaset alani, yemek tarifleri...”
(Vaneigem, 1996, s. 143-144). Televizyonun ilk yillarinda, “glincel gelismelerden
“haberdar” olmak, olup biteni 6grenmek isteyen biri, evin yolunu tutmalidir; evde,
“siparisi verilmis, seyirlik” olaylar borulardaki musluk suyu gibi akmaya hazir
beklemektedir,” (Anders, 2018, s. 136). Bugiin ise bu musluk her birimizin eline
verilmig bir oyuncuga doniismiistiir. “Bir olay mobilse ve sanal olarak sayisiz numunede
ortaya ¢ikiyorsa, esyanin tabiati geregi seri iretim mallarindandir. Eger seri tiretim mali
icin para da Odeniyorsa, olay bir metadir. Olay, ancak roprodiiksiyonuyla toplumsal
acidan orijinalinden daha onemli hale geliyorsa, artik orijinal, roprodiiksiyonuna ayak
uydurmak zorundadir, yani olayin payina, roprodiiksiyonun matrisinden ibaret olmak

diser.” (Anders, 2018, s. 137-138)

Televizyon, konutlarda yerini aldigi ilk yillardan itibaren bir nirengi noktasina
doniismiistiir. Internet ve akilli telefonlara ragmen televizyon halen konut planlarinda

bir merkez olarak islev gormektedir.

Televizyon negatif aile sofrasidir. Ortak odak noktasini olusturmaktan ¢ok, odaga ailenin
ortak kacis noktasini yerlestirir. Yemek masasi aileyi centripetal yapip, etrafinda oturanlari
ilgi alanlarinda, bakislarda, sohbetlerde mekik dokumaya ve ailenin kumasi iizerinde nakis
islemeye Ozendirirken, ekran aileyi merkezkac¢ bi¢iminde diizenler. Pratikte aile {iyeleri
artik karsilikli oturmamaktadir, ekran karsisindaki oturma diizeni bitisiklikten ibarettir;
birbirini gérme, birbirine bakma gibi bir olasilik sadece kazara, birbiriyle konugsmak gibi bir
olasiliksa, hevesleri ve yetenekleri kaldiysa o da, sadece tesadiifen gerceklesir... Aile, yap1
degisikligine ugrayarak minyatiir seyirciler topluluguna, oturma odasi minyatiir gosteri
salonuna doniismiis ve sinema evlere modellik eder hale gelmistir. (Anders, 2018: s. 130-
131)

Once sinema endiistrisinin gelismisligine ragmen televizyonun hizla iistiinliigii ele

gecirmesi; sonra lgclincii endiistri devrimi ardindan evlerimize giren DVD’lerle
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baslayarak bugiiniin dijital gosterimlerinin sinemay1 ve televizyonu alt etmesi sasirtict
olmayabilir. Televizyon ve internet tiiketilecek tiriinle birlikte bu tiiketim i¢in lizumlu
olan araglar iirlin olarak satabilme potansiyeline sahiptir. Sinemanin aksine, iirlinler
evlere kolaylikla ulastirilabilir. “Gilinlimiiziin toplu tiiketimi solo gercgeklesir. Her
tiiketici, tek tip insan {iretimi siirecinde evinden bedava ¢alisan biridir” (Anders, 2018, s.
125). Bu, sosyal medya ve televizyonda benzer olan bir isleyistir. Adeta ortakligin
zemininin yikilmas1 hedeflenmistir. Ornegin, bugiin diinyada iki yiiz {i¢c milyon abonesi
bulunan Netflix, toplu tiiketildigi izlenimi uyandirir. Oysa her bireyin kendi alaninda bu
tiiketimin parcasi olmasi bunu toplu olarak tiiketmedigimizi gosterir. Netflix ortak bir
deneyim olarak yasanmaz, solo bir deneyimdir. Hatta sinema ve televizyonun aksine bu
yalitilmislik daha cok tiikketime sebebiyet verir. Her biri otekinden soyutlanmig
milyonlarca izleyici birbirinin kopyasi goriintiilere maruz kalirken, sanal diinyanin
hicbir artigin1 ve kirintisin1 kagirmadan tiikketmeye caligirlar.

“Diinya olagandis1 bicimde yer degistirmistir. ‘Bilincimizde’ ya da ‘beynimizde’ yer
almamakla birlikte, yine de disaridan igeriye nakledilmistir, disarida vuku bulmak
yerine arttk odamda, hem de tiiketilecek bir goriintii, sirf eidos (form) olarak sahne
almigtir...Diinya artik benimdir, benim imgelememdir, hatta dyle ki ‘bana &zel bir
gosterim’e donligmiistiir” (Anders, 2018, s. 138-139). Sayilar1 artan kurumsal canli
yayinlar bu noktada giincel bir 6rnek olarak kullanilabilir. Son yillarda diigiin torenleri
belediyelerin internet hizmetleri dahilinde evlerden izlenebiliyor. Oysa cenaze, diiglin,
siinnet gibi bir takim toplumsal ritiiellerin 6ncelikli sart1 toplu katilimdir. Su anda,
fiziksel katilim saglayamacak olanlarin, téren saatinde ekranlarini agarak katilmasi
miimkiin gorliniyor. Benzer bir sekilde, televizyondan vaaz izlemek de miimkiindiir.
Bir ibadethaneye gitmek yerine 06zel dini gilinlerde yayinlanan programlarda, din
adamlarinin vaazlerine katilmak miimkiindiir. Ancak, bu durumda programcinin (din
adaminin) fiziksel mekanda veya televizyonda farketmeksizin bize aktardiklari ayni
olmakla birlikte, bize etki eden ve sekillendiren sey, ibadethaneye giderek bu ritiiele
katilmak yerine onun goriintiisiinii tiikettigimiz hakikatidir. “Bizi yontan ya da sekteye
ugratan, bi¢gimlendiren ya da deforme eden sadece “araclar’ca saglanan seyler degil,
aksine araglarin kendisidir de, aygitlardir da; bu aygitlar ve araglar, salt olasi

kullanimlarin  objeleri degil, belirlenmis yapilar1 ve islevleriyle, daha bastan
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kullanimlarin1 ve dylelikle ugrasimizin ve yagamimizin tarzini, kisacast bizi belirleyen

seylerdir” (Anders, 2018, s. 123).

Vaneigem’e gore kitle iletisim araglarinin gosteri toplumundaki en 6nemli etkilerinden
biri rol model yaratma becerileridir. Televizyondaki her iiriin kaliplasmis ve detaymni
kaybetmistir. “Basmakalip davraniglar rol modeldir; rol bir davranig bicimi modelidir.
Bir tutumun tekrar1 bir rolii yaratir; bir roliin tekrar1 bir modeli yaratir. Basmakalip
davraniglar, rol araciligiyla insanlarin biitiinlestigi nesnel bigimdir. Rol yapma ya da
baskasina rol verme becerisi, gdosteri hiyerarsisinin i¢indeki dizilisi belirler” (Vaneigem,
1996, s.146). Anders, insan biricikliginin yarattig1 sikintiya karsi sanayinin buldugu
¢Oziimii ortaya koyarken Oliimsiizliigiin yeni bir varyanti olarak endiistriyel
reenkarnasyondan s6z eder. Bir bagina kullanilan her {iriin belirli bir mre sahip olmakla
birlikte, her kulaklik bozulan eskinin yagamini siirdiirebilir. Seri iiretim iriinleri
roprodiiksiyon teknigi sayesinde ebedilestirmistir. Vaneigem’e gore insanlik da
endiistriyel reenkarnasyona ugramistir. Her birey birbirinin ayni olacak sekilde kitle

iletisim araglarinin 6nerdigi modelleri benimsemektedir.

Kiigiik ya da biiyiik ekranda, ayni karakter, her biri seyirciyi farkli ve usta bir bigimde
etkileyen bir dizi kesin ayritiya boliinmiigtiir. Burada karsimiza ¢ikan sey, belirli bir yiiz
ifadesinin ya da el hareketinin binlerce izleyiciye belirli duygulari, arzulari, vb. ifade
etmenin sdzde yeterli bir yolu oldugu dramatik bir sanat dersi, bir jest okuludur. Bdylece,
halad gelismemis olarak kalan bir imge teknolojisi, bireye, modern sosyal-psikolojinin
¢izdigi robot-portrelere dayanarak kendi varolussal tutumlarini sekillendirmeyi 6gretir. En
kisisel tikleri ve mizaciyla bile iktidarin semalarina dahil olur...imgelerin ve basmakalip
davranmiginin tekrarlanmasi, herkesin kendisine bir rol segecegi bir modeller dizisi sunar.
(Vaneigem, 1996, s. 142-143).
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3. SITUASYONIST ENTERNASYONAL

3.1 Sitiiasyonist Enternasyonal’in Kisa Tarihgesi

Guy Debord’in bagi cektigi Sitliasyonist Enternasyonal hareketin tarihi, 1950’lerin
bohem Paris’inden 1968’¢ uzanan bir zaman diliminde; sanat pratikleri ile siyasi
eylemlerin i¢ ice gectigi bir siirece yayilir. Bu donem, sanat hareketlerinin isimlerinin,
gruplarin {iyelerinin ve yaratici teorilerin stirekli bir degisim, doniisiim ve i¢ i¢e gegme
halinde oldugu faal bir iklimde, deneme yanilmalarla dolu bir eylem tarihini
kapsamaktadir. Sitiiasyonist Enternasyonal’in temel kuramlari uzun bir siire iginde,
deney halinde ve diise kalka olusmustur. Sitiiasyonistler’in siyasi ve sanatsal
pratiklerine dair temel kavrayiglarin anlasilabilmesi adina 1947°de kurulan ve SE’nin
onciilii olan Letrist Enternasyonal’in baslangi¢ noktasina bakmak onemlidir.

Rumen sair ve sinemaci Isidore Isou dnciiliigiinde baslayan Letrist hareket, siirde temel
birim olarak sozciikler yerine harfleri yerlestirir. Isou, Letrist siirin ortaya koydugu
isitsel iiretimi, “harflerin, ritmin ve konusmadaki kuvvet farkliliklarinin bir karigimi”
olarak ifade eder (Bogosavljev, 2021). Harfleri, sozciikleri ve benzer gostergeleri
kompozisyon ig¢inde diizenleyerek miizige ait bir estetik etki olusturur. Dada ile
akrabalik tasiyan ve gorsel/isitsel yeni bir siir yaratmayir amaglayan bir karsi-akim

olarak, edebiyatla birlikte sinemaya, resme ve miizige de etki eder.

Dada, siiri fonemlere (sozler arasinda anlamli zitliklar olusturan en kiigiik ses birimi)
indirgerken, Lettristler’in ¢abasi da fonemin telaffuzunu dahili big¢imde b6lmenin bir yolu
olarak, bedensel tonlama sorununa odaklanmustir. Lettristler, dil tiklamalari, higkirik,
oOksiiriik, hirilt1 ve pelteklik yoluyla bu tiir seslerin {iretilmesi i¢in bir yontem onermisglerdir.
Isou ve ardindan Lemaitre, gesitli tonlama araglarini tanimlamak i¢in karmasik notasyon
sistemleri icat ederler. Bazen notasyon sistemleri uluslararasi fonetik sembolleri igerir;
bazen ise, harfleri diger grafik isaretlerin hizmetine biraklar. Her durumda, fonasyon
olasiliklarin1 ve ses degerlerine karsilik gelen degisimleri zenginlestirir ve sistematik hale
getirler. (Cabanas, 2014, s. 10)

Savas sonrast Avrupa’nin hedefi yeniden insa iken, Isou kiiltiiriin yikiminin pesine
diismiistiir. Onun sanata ve kiiltiire kars1t tutumu yaratma istenci lizerine kuruludur.
McKenzie Wark, Isou’nun yaklasimindan s6z ederken, “ne Marksist zorunluluk, ne de
Sartre’c1 6zgiirliik; insan faaliyetinin en yiliksek bi¢imi, sadece yaratmakti; yaratmak,
bizi bilin¢li olmamanin tlikiiriiglinden bilingle yaratilan bir tarihin sonsuzluguna

gotiiriir, zira sanatg1 tarih i¢inde yaratirken yaratma eylemi ebedi olana dokunur,” der
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(2011, s. 26). Wark’a gore, Dada’nin yaratici yikimi var olan tim bigimleri
degersizlestirmisken, Letrist hareket tiiketilmis bi¢imlere saldirarak onlardan yeni bir
alfabe ve dil yaratmaya calisir. Bu teori, Isou tarafindan siirden sinemaya her tiirli
disiplinde kullanilir. Goriintii ve sesin ayrildig1 yeni bir sinema Onerisi getirir. Konu
harap edilirken, daha 6nce goriilmemis ve denenmemis olanin degerli hale geldigi,

yeniyi ve yaratici olan1 kutsayan bir anlayisla tiretir (2011, b.a).

1951°de Cannes Film Festivali’nde Issou ve Letterist’lerin 7Traité de Bave et
d'Eternité™ isimli filmlerinden bir hayli etkilenir. Filmde hi¢bir goriintii
bulunmamaktadir ve yalnizca siir okunan bir audio olarak film festivaline
gonderilmistir. 1952°de artik Lettrist’lerle iletisim halinde olan Debord, ilk filmi olan
Hurlements en faveur de Sade’’yi festivale gonderir. Lettristlere dair gdzlemler iceren

filmin son 24 dakikasi sessizdir ve siyah ekrandan ibarettir.

Lettrist’ler ayn1 Dada gibi bir liretim eylemi olarak sabotajla ilgilenirler. Notre Dame’da
Paskalya ayini sirasinda rahibin agzini tikayarak, baglarlar. Lettrist iiyelerinden biri
rahibin yerine gecerek cemaate tanrini Oldiigli mesajini iletirken hayatini zorlukla
kurtarir. Ayn1 y1l Charlie Chaplin’in basin toplantisini sabote etme girisimde bulunurlar.
Tiim bunlarin ardindan Isou, grubun fazla ileri gittigini agiklamasini yaparsak harekette
ayriliklara neden olur. Bu, Isou’dan ayrilanlarin Debord ile birleserek 1952°de Letterist
International’t kurmasma Onayak olur. ilk atithmlar1 sonradan Sitiiasyonist

Enternasyonal’in de ¢aligmalarin1 paylasacagi Potlach® isimli dergiyi kurmak olur.

Fransa’nin hizl1 bir modernlesme déneminden gectigi bu donemde, Letteristler tiiketim
toplumuna kars1 cephe alirlar. Letteristler Potlach’in 7. sayisinda “son yillarini higbir
sey yapmadan gecirdigimiz i¢in, toplumsal tavrimizdan avangard olarak s6z edebiliriz -
clinkii hala gecici olarak iiretime dayali bir toplumda, kendimizi ciddi bir sekilde
yalnizca bos zamana adamaya ¢alistik,” derken hareketin tiiketim ve iiretim kiiltiiriine

karst takindigi tavri ortaya doker (2022). LI’nin tiim {yelerinin irettikleri kuramin

* Zehir ve Sonsuzluk

> Sade i¢in Ulumalar

6 Letterist International’in Fransiz katilimeilarinin yaymladig1 bu dergi, Sitiiasyonist Enternasyonal’in
kurulmasi yolunda 6nemli metinlerin paylasildig: bir platform olmustur.
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pratigini yagamlarina yansitmalar1 ve burjuvaziye ait her eylemi reddetmeleri beklenir.
Sonralar1 Sitiiasyonist Enternasyonal’de de kendini gosterecek olan radikalizm, LI'nin

kimliginin de 6nemli bir parcas1 olur.

1957 yilinda makine c¢aginda sanat¢ilarin kendine nasil ve nerede makul bir yer
edinecegi sorusuna cevap olarak kurulan Imaginist Bauhaus ve LI birlesir ve Kuzey
Italya'da, iki avangard grubun bir araya gelmesiyle Sitiiasyonist Enternasyonal
kurulmus olur. Cezayir, Belgika, Ingiltere, Fransa, Almanya, Hollanda, italya ve
Isvec'ten gelen iiyeler yillik konferanslar ve Paris'te yilda bir veya iki kez yaymlanan

dergi araciligiyla bir araya getirilir.

Baslangic doneminde SE, giindelik kapitalist rutinler ile rolleri kirmak ve "durumlar"
yaratmakla ilgileniyordu. Sehir planlamasi ve mimariyle yakindan ilgilendiler. Kentsel
cevreyi yeni bir sekilde deneyimleyerek, bulgularmi ve deneyimlerini kaydederek
sehirde dolastilar. Onlar i¢in “duygular1 diizeltmeye calisan ve 6liimsiiz olmaya ¢alisan
esere ya da sanata yer yoktu; dérive’den "insa edilmis duruma" kadar tiim Sitiiasyonist
teknikler, "zamanin geg¢mesi {lizerine bir bahis" anlamima geliyordu. Sanat artik eski
diinyanin tutkularin1 ifade etmemeli, yeni tutkular icat etmeli: sadece yasami terclime

etmek yerine, yasamin sinirlarini genisletmeliydi” (Jappe, 1999, s. 65).

“Psikocografya” olarak adlandirdiklar1 “cografi cevrenin bireylerin duygular ve
davraniglar1 iizerindeki spesifik etkilerinin incelenmesini” disiplini kuramlariin énemli
bir parcasi olarak benimsediler (Artun, 2011, s. 313). Ayr1 bir yasam alan1 olarak var
olan sanatin ortadan kaldirilmasinin ve sanatin giizelliginin giinliik yasamla

gergeklestirilmesinin, biitiinlestirilmesinin gerekliligine inaniyorlardi.

1962'de SE'deki siyaset teorisyenleri ve sanatcilar arasinda bir boliinme olustu. Debord,
sanatin initer bir devrimci praksis i¢cinde ¢oziilmesi gerektiginde israr etti. Debord’a
gore “Sitliasyonist hareket, avangard bir sanat eylemi olmasinin yanm sira, giindelik
hayat1 0zglirce insa etmenin olasi yollarmin deneysel bir arastirmasi ve yeni bir
devrimci miicadelenin teorik ve pratik gelisimine bir katkiydi. Herhangi bir temel

kiiltiirel yarattim ve toplumun niteliksel doniisiimii, bu tiirden birbiriyle iligkili bir
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yaklasimin siirekli gelisimine bagliydi” (Debord, 1963, b.a). 1967'de Debord'un Gdsteri
Toplumu ve Vaneigem'in Giinliikk Yasamin Devrimi yaymlanir, her ikisi de modern

kapitalizmin sitiiasyonist bir perspektiften elestirilerini sunmaktadir.

SE'nin 16 farkli iilkeden 63 erkek ve 7 kadin {iyesi olur. Ancak bu iiyeler higbir zaman
ayni anda katilim gostermezler. “Sitliasyonist Enternasyonal’in yoriingesine giren fakat
kendi islerini yaratmak icin yoriinge disina ¢ikan, her biri ortak projenin bazi yonlerini —
sik sik birbirleriyle ¢elisen yonlere dogru olsa da — gelistiren bir¢ok sanat¢i, yazar ve
aktivist bulunmaktadir. Bu insanlarin isleri bir tlir sentezi dort gbzle bekleyen
fragmanlar degildir. Her biri Sitiiasyonistlerin bazi unsurlarini miisterek miilkiyet olarak
sahiplenir ve kendi mesrebince onlara katkida bulunur” (Wark: 2011, s. 15). Uyelerin
yarisindan fazlasi zaman zaman ihrag¢ edilir ve digerlerinin ¢ogu istifa eder. Hareketin
dergisi olan Internationale Situationniste’in ilk 5 sayisi sayisi toplu olarak, 6-9
arasindaki sayilar ¢cogunlukla ii¢ kisi tarafindan yayinlandi. 10—12 arasindaki sayilar ise
cogunlukla Debord’un elinden ¢ikmisti. Son konferans 1969'da yapildi. 1968'den sonra
SE yeni miicadele donemiyle bas edemedi. Sitiiasyonistler, basarisiz devrimleri edebi
veya felsefi basariya doniistirmeyi ekmek kapisi haline getiren gruplarin aksine,

1970’lerin diisiis yillarinda dagilmay1 tercih eder.

3.2 Durumun Insasi

Elbette durum sitiiasyonistler tarafindan kesfedilmis bir olgu degildir. Durum en agik
anlamiyla “belirli bir zamanda ve belirli bir yerde birini veya bir seyi etkileyen tim
gercekler, kosullar ve olaylar anlamima gelir” (Britannica, n.d.). Ancak, durum ayni
zamanda bir yorum olabilir. Bir anlamda durum, hem mevcut toplumsal mekan ve

zaman, hem de daha da 6nemlisi, bu mekan ve zamanin dolaysiz deneyimidir.

Sitliasyonistler i¢in gosteri halindeki deneyim genellikle yasamin fakirlesmesi olarak
tanimlanir. Gosteri olmayan yeni bir kimligin yani sira bir mekan ve zaman yaratmak
isterler. Durumlar1 kendileri tanimlamak ve insa etmeyi hedeflerler. Debord
Internationale Situationniste’in ilk sayisinda sitiiasyonist terimleri tanimlar: Insa edilmis

sitliasyon, “birlestirici bir ambiyansin ve olaylara dayali bir oyunun kolektif bi¢gimde
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orgiitlenmesiyle, somut ve kasith olarak insa edilmis bir hayat anidir” (Artun, 2011, s.

311).

“Hayat an1” ifadesi tizerinde durmak gerekebilir. Zira, durum dolaysiz bir deneyim
olarak tanimlanmakla birlikte, ayn1 zamanda sartlar1 stirekli degisen bir olgudur ve bu

deneyim sonsuza kadar kalamaz. Durum, su an i¢in sadece anlarda var olan, yasanilan
mekanin en yogun bi¢imidir. Durum kelimesi, bireyin, kisa bir siire i¢in de olsa,
gosteriyl kirmaya muktedir ve istekli oldugu ve durumlarin insasi yoluyla yaratici ve
eksiksiz bir sekilde varlik siirdiigli anlar1 ifade edebilir. Buradaki durum yerine gegme
halidir. “Temel amag, sitiiasyonlar inga etmek, yani kisa siireli yasam ortamlarini somut
olarak kurmak ve onlar1 daha iist diizeyde, tutkulu bir nitelige doniistiirmektir. Birbiriyle
stirekli iletisim halinde olan iki bilesenin — yani hayatin maddi ortami ile onun
kigkirttigi ve onu altiist eden davranislarin- karmagsik etkenleriyle ydnlendiren bir

miicadele gerceklestirmek gerekir” (Artun, 2011, s. 297-298).

Sitiiasyonist Enternasyonal gosteriye karst verdigi miicadelede giindelik hayati calisma
sahas1 olarak belirlemistir. Debord’a gore, “glindelik hayati doniistiirme araglarinin
ortak kullanimint amagclayan Orgiitli bir kolektif c¢aligmaya girisilmelidir... yeni
davraniglarin hem iiriinii hem araci olacak yeni ortamlar insa edilmelidir” (Artun, 2011,
s. 311). Giindelik hayatin sasasi i¢cinde yasanan olaylar tam anlamiyla yasanmamis
olabilir. Gosteri 0yle yogun bir bigimde iiretilmektedir ki, yasam vakalara doniiserek
algilamir. Ornegin, film gibi bir diigiin sahibi olmak miimkiindiir ¢iinkii tiim diigiin
planlama endiistrisi agk filmleri {izerine kuruludur. Bugiin iyi bir diigiin, kamera ile
cekilip kurgulandiginda en iyi agk filmini iiretecek diigiin olabilir. Bu durumda diiglin
gergekten yasanmis midir yoksa diigiiniin temsili mi gergegin yerini almistir? Gosteri
sadece onu yapanlar tarafindan izlenmekle kalmaz, inandirici hale getirilir. Gosteri

durum i¢inde yasanir; durum olarak izlenir. Her kisi duruma gore yeniden tanimlanur.

Durumun sitliasyonist hareket i¢cin merkezi bir anlami da vardir. Amag, gdsterinin
otesine gecmektir. insa edilen durum ve gosteri tam olarak birbirinin zitti olmakla
birlikte, ayn1 zamanda durum, bir farkedis anidir. Sonugta insa edilmis durum, durumun

icinde gosteri olarak baslar. Gosterisiz bir yasama uyanmak miimkiin degildir. Gosteri
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zamana kok salmistir. Insa edilecek durumlarin zamami ve uzami kendi iclerinde

tanimsizdir ve hayatta kalmanin ve buna karsilik gelen fakirlesmenin altinda gizlidir.

Durumlarin insasi, dogrudan deneyimin sonucu olusan 6zgiir yaratimidir. Insa edilmis
durum, dogrudan insanlar tarafindan yasanan toplumsal iliskilerin dinamik bir sekilde
nesnelesmesidir. Bu basit bir sosyal iligki ya da kargilagsma degil, ya katilimcilar ya da
Sitiiasyonistler tarafindan bir sekilde bilingli olarak ydnetilen bir olay ya da olaylardir.
Debord, “Temel amacimiz, sitliasyonlar insa etmek, yani kisa siireli yasam ortamlarini
somut olarak kurmak ve onlar1 daha iist diizeyde, tutkulu bir nitelige doniistiirmektir.
Birbiriyle siirekli etkilesim halinde olan iki biiyiik bilesenin — yani hayatin maddi ortami1
ile onun kigkirttig1 ve onu altiist eden davranislarin- karmasik etkenleriyle yonlendirilen
bir miidahele gelistirmeliyiz,” der (Artun, 2011, s. 297). Durumlarin insasinin amaci,
mevcut durum tiizerine bir seyirlik bakis acgisini tersine gevirmek ve katilimeilar arasinda

uyumlu bir bireysel bakis agilari toplulugu yaratmaktir.

Insa edilmis durum, ayn1 anda hem reddin hem de yeniden insanin ortaya ¢ikisidir.
Burada yasam, kendisini yeni tanimlanmis bir mekanda keyifli bir zaman gegisi olarak
bi¢imlendirmeye ¢alisir. Davranis yapict bir eyleme doniistiiriiliir. “Insa edilmis
durum”undan anladigimiz, bu ambiyansin giicii veya uzam-zamansal boyutu ne kadar
bliylik olursa olsun bir ambiyans yaratmak i¢in sanatsal araglarin biitlinlesik
kullaninmiyla siirli degildir.  Bir durum ayn1 zamanda biitiinlesik bir davranis
toplulugudur. Gegici bir dekor i¢ginde yer alan eylemlerden olusur. Bu eylemler dekorun
ve kendilerinin {riiniidiir ve sirayla baska dekorlar ve baska eylemler {iretirler”

(Preliminary Problems in Constructing a Situation, 2022).

3.2.1 Perspektifi tersine cevirme araclar

Sitliasyonist Enternasyonal’e gore bireyin ger¢ek yasam deneyimine ulasabilmesi i¢in
gosteri toplumunun yikilmasi gereklidir. Bu yikimin tek yolu perspektifin tersine
cevirilmesidir. Durum kavraminin teorize edilmesi ve durumu yaratan araglar SE’nin
temel faaliyetlerini olusturur. Détournement ve dérive ise hareketin iki dnemli araci

olarak one ¢ikarlar.
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3.2.1.1 Détournement

Bir eylem bicimi olarak défournement gosterinin dayattigi imgelerin reddidir.
Sitiiasyonist hareket gosteriyi destekleyen imgeleri doniistiirerek amaclarini degistirir.
Cogu zaman imgenin ziddina isaret eden bir yeniden kullanimi gerceklestirir. Debord,
détournement’in kendine 6zgii giicii besbelli ki ¢ifte anlamdan, yani unsurlarin biiyiik
cogunlugunun i¢inde hem eski anlamlarinin hem de yeni ve dolaysiz anlamlarinin
birlikte var olmasi sayesimnde zenginlesmis olmasindan kaynaklandigini belirtir
(Artun, 2011, s. 317). Imgeyi yozlastirirken gergek ve temsilin yer degisimiyle olusan
gosteri perdesi kisa bir siireligine aralanir. Bu teknik siirekli bir durum yaratmaya
yaramaz, ancak perdenin kalkti§1 durumlan tetikleyecek anlar yaratir. Zira, Debord’a
gore tiim ifade bigimlerinin gergeklikle temasini yitirmektedir ve ger¢ek kendi kendinin
parodisi haline gelmistir (Artun, 2011, s. 319). Dolasima girecek bu yenilenmis eski

imgeler illizyonu yikacak durumlarin stirekliligini saglayacaktir.

3.2.1.2 Psikocografya ve dérive

Mekanin yagantimiz iizerinde biiylik bir etkiye sahip oldugunu benimseyen Sitiiasyonist
hareket i¢in sehircilik 6nem arz etmektedir. Debord’un 6nerdigi birlestirici kentgilik, her
seyden Once, tiim sanat ve tekniklerin birlesik bir ortamin olusumuna katkida bulunan
araclar olarak kullanilmasi olarak tanimlanir. Boylesi birbiriyle iliskili bir topluluk,
mimarhgin geleneksel sanatlar iizerindeki eski egemenliginden ya da oOzellesmis
teknolojinin ya da ekoloji gibi bilimsel aragtirmalarin anarsik sehircilige giiniimiizde ara
sira uygulanmasindan kiyaslanamayacak kadar genis kapsamli olarak diisiiniilmelidir
(Information Bulletin of the French Section of the Lettrist International, 1954). Yeni
kent deneysel davraniglarla dinamik i¢inde insa edilmelidir. Ancak, kent mekaninin
yoktan insasi miimkiin degildir. Oncelikle iktidarin izleri belirlenmeli ve
donistiiriilmelidir. Ciinkii, “mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla
tarihseli birbirine baglar ve karmasik bir siire¢ olusturur: (yeni, mechul mekanlarin,
kitalann ya da evrenin) kesfi; (her topluma 6zgli mekansal Orgiitlenmenin) iiretimi;
(yapitlarin: manzaranin, anitsallif1 ve dekoruyla birlikte sehrin) yaratilmas1” (Lefebvre,
2014, s. 25). Bu noktada hareketin énemli kavramlardan biri olan psikocografya bir

inceleme alani olarak hizmet verir. “Yiice sanat’a yonelik avangard baskaldirilarini bir
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stire sonra estetik alandan politik alana yoneltmis olan durumcu hareket gelistirdikleri
psikocografta terimindeki politik/muhalif 6zelliklerin altini ¢izmis, kentlerin nasil daha
1yl yasanabilecek bir yer haline getirilebilecegi iizerine diisiinceler lretmistir” (Yesil,
2016). Psikocografya, cografi ¢cevrenin (bilingli olarak orgiitlenmis olsun veya olmasin)
bireylerin duygular1 ve davranislar lizerindeki 6zgiil etkilerinin incelenmesidir (Artun,
2011, s. 313). Cevre kisilerin davramislarini diizenleyebilir. Iktidarin kentte kurdugu
goriinmez aglar yasantiyr c¢erceveler ve yasam olasiliklarmi organize eder. Bu

organizasyonu gorebilmenin yollarindan biri ise dérive adin1 verdikleri tekniktir.

Dérive hem kenti yeniden gérmenin, hem de iktidarin kent {izerindeki goriinmez
politikalarii algilamanin bir yoludur. Aligkanliklarin farkedilmesi ve yikilmasin
amaclayan yeni bir davranis modeli 6nerisidir. Dérive, ylirlime eyleminin drgiitlenmis
mekana kars1 bir ara¢ olarak kullanilmasidir. Sitiiasyonistlerin derive teknigi ile
onciilleri arasindaki iligskiyi kavramak, yiirliime eyleminin giindelik yasam politikalarina
karst ne sekilde aragsallastirildigini anlama baglaminda yararli olabilir. Bu sebeple
oncelikle yiirlimenin tarihinde 6nemli sayilabilecek flandre deginerek soze baslamak

yerinde olucaktir.

Paris’teki pasajlar1 ve modern yasamin kent iizerindeki etkisini anlatan Benjamin,
Pasajlar’da Baudelaire’den s6z ederken flaneur kelimesini kullanir. Baudelaire’in aylak
anlaminda kullandig1 flaneur Benjamin ile kuramsallagir ve modernitenin 6nemli
figiirlerinden birine doniigiir. 19. Yiizyilda Hausmann’in yeniden insa ettigi Paris, gece
lambalari, renkli vitrinleriyle kapitalizmin kentsellesmis bir tablosunu andirmaktadir.
Benjamin, “endiistriyel liikslin yeni sayilabilecek bir bulusu olan pasajlarin, bina
kitlelerinin arasindan gegen, iistii camla Ortiilii, mermer kapli gegitler oldugunu belirtir.
Is1g1 yukardan alan bu gegitlerin iki yaninda en sik diikkanlar yer almaktadir; boylece
bu tiirden bir pasaj, kendi basina bir kent, kii¢ciik bir diinya demektir” (Benjamin, 2020,
b.a). Modernitenin aylagi ise, bu diinyanin yeni filozofudur. Baudelaire siirlerini evine
kapanarak yazmaz, sokaga karisir. “Fldneur'in evi, iste bu diinyadir; Flaneur, gezmeye
cikanlarmm ve tiitiin tiryakilerinin, her meslekten olanlarin “en sevdikleri yerin”
vakaniivisine ve filozofuna kavusmasini saglar. Kendisi i¢in ise ayni yer, belli bir
sikintiya karsi, baska deyisle halinden memnun, gerici bir yonetimin sahtekar bakislar

altinda kolayca filizlenebilen bir sikintiya karsi ilag gibidir” (Benjamin, 2020, s. 131).
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Flaneur i¢in Haussmann Oncesi kentte aylak bir yasam miimkiin degildir. Haussmann

kaldirimlar1 ve bulvarlar1 genisletip, yayaya yer agmistir.

Cadde, flaneur i¢in konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin arasinda nasil
evinde oldugunu duyumsarsa, flaneur de bina cepheleri arasinda kendini evindeymis gibi
duyumsar. Onun goéziinde emaye kapli parlak firma tabelalari, agsagi yukar1 bir burjuva
salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir; duvarlar, not defterini dayadigi yazi
masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; cafe’lerin balkonlar1 da, isini bitirdikten sonra
egilip sokaga baktigi cumbalardir. Yasam biitiin ¢okyonliiliigiiyle, degisikliklerden yana
biitiin zenginligiyle ancak kursuni parke taslarinin arasinda ve despotizmin olusturdugu bir
arkadiizlemin 6niinde goriilebilir. (Benjamin, 2020, s. 131)

Elbette fldneur bu yeni kent bi¢iminden keyif alan, kapitalizmin isiklarinda ve
rengarenk tabelalarinda siirselligi yakalayan bir figiirdiir. Kentte amagsizca dolasir,
tesadiifi karsilagsmalara izin verir. Kendiligindenlik flaneri i¢in dnemli bir sarttir. Tim
karmaganin ortasinda kendiliginden olusan kinestetik bir estetiktir. “Flaneur'de baskin
0ge, bakinmanin verdigi zevktir. Bu bakinma, bir gozlem diizeyinde yogunlastiginda,
ortaya amator dedektif ¢ikar” (Benjamin, 2020, s. 163). Peki Sitiiasyonistlerin dérivesi

ile Benjamin’in flaneur’ii arasinda nasil bir iliski kurulabilir?

Debord’a gore, “dérive farkli ortamlardan hizli gegis teknigidir. Alisildik hareket ve
eylem niyetlerinin, iliskilerin, islerin ve bos zaman etkinliklerinin birakildig1 ve
katilimcilarin kendilerini sahanin cazibelerine ve sahada bulacaklar1 karsilasmalarin
tesadiifiine biraktiklar1 bir siirectir" (Artun, 2011, s. 314-315). Temsil ve gercek
arasindaki iligskinin orneklerinden biri olan kartografya ve cografya arasindaki iliski
Sitiiasyonistler i¢in calisilmasi gereken bir diizlemdir. Dérive her seyden once bir
faaliyettir. Sitiiasyonistler Paris’in farkli semtlerine siiriiklenmeye giderler. Bu semtlerde
yalnizca yerel halkin bildigi dar merdivenler, gizli yollar, bah¢e kapilarindan gecerek

kentin sinirlarini kesfetmenin ve yeni bir perspektifin imkanlarini ararlar.

Sitiiasyonistler i¢in kent bir oyun sahasina doniismelidir. “Oyunun 6zii, tamamen onun
kokeninde yer alan yani, yogunlukta, asir1 tahrik etme giiclinde bulunmaktadir. Doga
bize oyunu, heyecan, seving ve “matraklikla” birlikte vermistir. Bu sonuncu unsur, yani
oyunun “zevkli yan1” tiim ¢oziimlemeleri veya mantiksal yorumlamalar1 reddeder”
(Huizinga, 2019). Siiriiklenme (dérive) ise, oyunu baslatmanin bir yoludur c¢iinkii

oyunun somut olarak yeniden insasi i¢in bir striiktiir gereklidir. Oyunun kapsami,
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talepleriyle dogrudan iligkilidir. Dérive, rota degistirme fikri ile baglantilidir. Yon
degistirirken O6zne aktif olarak malzemeyi sekillendirir ve grubun siiriiklenmesi,
malzemenin kendisinden etkilenmesini ve ardindan onu degerlendirmesini saglar.
Eszamanli olarak, grup siirekli onun i¢inden gecer. “Dérive bir yandan bu kendi haline
birakmayi, diger yandan da onun zorunlu karsitini igerir: psikocografi g¢esitlemelere,
olanaklarin bilinmesi ve hesaplanmasi sayesinde, egemen olmak™ (Artun, 2011, s. 315).
Tesadiif unsurunun dérive’deki belirleyiciligi listiinde durmak gerekir. Cevrenin insan
psikolojisi tizerine olusturdugu etkiler dérive'nin rastlantisallifini etkileyebilecegi gibi
ayni zamanda hedefidir. Kent caydirict sinirlardan, gériinmez yonlendirmelerden ve
sabit noktalardan olusan bir ag1 kapsar. “Dérive’in Onerecegi en genel degisiklik, bu
sinir alanlarinin gitgide kiiciiltiilmesi ve sonunda tamamen ortadan kaldirilmasidir”

(Artun, 2011, s. 316).
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4. CAGDAS TiYATRODA SITUASYONIST iZLER

4.1 Belgesel Tiyatro ve Rimini Protokoll

Almanya’da Giessen Uygulamali Tiyatro Enstitiisii’nde bir araya gelen Helgard Haug,
Stefan Kaegi ve Daniel Wetzel tarafindan 2002 yilinda kurulan Rimini Protokoll,
giinliik yasami ve tiyatroyla yasam arasindaki smirlar1 inceleyen Oncii bir tiyatro
toplulugu olarak, belgesel tiirlinii temel alan calismalar yapmaktadir. Degisken bir
yapist olan Rimini Protokoll, ¢ogunlukla profesyonel oyuncularla ya da hazir tiyatro
metinleriyle ¢alismaz. Sahne iizerindeki herkes kendi mesleginde ve diinyasinda
yetkindir. Malzacher’e gore, “Rimini Protokoll ilk giiniinden itibaren icracilar1 igin
belirli deneyimler, bilgi alanlar1 ve becerilerde yetkin anlamindaki “uzmanlar” terimini
kullanmigtir. ‘Uzmanlar’ amator tiyatro fikrine bilingli olarak kars1 c¢ikarlar:
sahnedekiler yapamadiklariyla (yani oyunculukla) degil, ancak sahnedeki varliklarini
hakli ¢ikaran kendilerine 6zgii yetenek ve kapasiteleriyle yargilanabilirler” (2010, s.
81). Boylece sahne iizerindeki performanst oyunculuk teknikleri perspektifinden 6l¢mek
imkansiz hale gelir. Icracilarin hata yapmasi her zaman olasidir ve seyirciyle oyun
arasindaki dinamik biraz da bu serbestli§e sirtina yaslamaktadir. Bir Rimini Protokoll
oyununda icracit olarak gorev alan bir otoblis soforii kendi diinyasini seyirci ile
paylasirken dili siirgebilir, sdyleceklerini karigtirabilir ve hatta genellikle karigtirir.
Seyirci icracinin performansa dayali hatalarini affetmeye ve onu cesaretlendirmeye
aciktir. Dramatik tiyatroda seyirci ile karakter arasinda siiregelen empati, Rimini

Protokoll’iin performanslarinda seyirci ve icraci arasinda kurulur.

Performanslariin genelinde, algimizdan kagan ve gilindelik yasama ait detaylarin
deneyime sunuldugu bir diinya seyire/deneyime acilir. Politik tiyatro gibi manifestolarla
yol almamakla birlikte, kent yasaminin ve siyasi diizenin yol ac¢tifi gézden kagan
durumlar1 goriiniir hale getiren bir anlayisla tiretim yaptiklar1 gézlemlenebilir. Gielen ve
Ciancio’ya verdigi roportajda Deutchland 2 isimli islerinden s6z eden Stefan Kaegi,
“her zaman politikacilar vatandaslar1 temsil ediyor, neden vatandaslar da politikacilar
temsil etmesin?”” derken kolektifin politik olanla kurdugu iliskinin ipuglarint vermis olur

(Gielen, Dietachmair, 2017, s. 156).
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Malzacher, “Rimini Protokoll'iin ¢aligmalarini anin tiyatrosu olarak yorumlar ve
yalnizca bugiine odaklandiklarini belirtir. Zamanimizdan karakterler belirli bir siire i¢in
biraraya getirilmistir ve bazen bilgi alanlarmma, bazen mesleklerine, yaslarina,
kaderlerine gore diizenlenip, tekrar dagitilmislardir™ (2010, s. 86). Bu performanslarda
tarihsellestirme bir strateji olarak kullanilmaz. Bugiinii anlamak i¢in olaylarin ve
karakterlerin gecmise yerlestirilerek mesafelendirilmesi yerine tiim icracilar giindelik
yasamin bir parcasini sahneye tasir. Arfara, “Aspects of a New Dramaturgy of the
Spectator” isimli makalesinde Rimini Protokoll’iin Breaking News’ isimli islerinin
kritigini yaparken, saglamak istedikleri seyin, “seyircilerin farkli iletisim yapilarint daha
iyl anlamalar1 ve karsilagtirmalari i¢in bir nevi dizin {iretmek” oldugunu belirtir. Bunu
mesaj vermek ve ideolojik bir kanitlama c¢abasina girmek yerine “prosediirleri ifsa
ederek” yaparlar. Performanslarda, “degismezlik ve sabitlik yerine muglaklik ve
belirsizligi yerlestiren bir tiir yeni pozitivizm getirilmis olmas1 sebebiyle, seyirci
dramatik bir olayda geleneksel olarak tesvik edilen inang¢ tavrini benimsemez. Pasif

gozlemcilerden entelektiiel olarak uyanik izleyicilere doniisiirler” (2009, s. 118).

Rimini oyunlar1 doga¢lama igermeyen, prova sirasinda tasarlanan metinler ile seyirciyle
bulusan ancak dogaglamanin risk dolu atmosferini yiiklenmis performanslardir.
Mumford “Rimini Protokoll yapimlarinin ¢eviriler; istatistiksel ve gergek veriler;
otobiyografik ifadeler; uzmanlarla ortaklasa iiretilen hikayeler de dahil olmak {izere
bircok metin bigimini icerdigini bildirmektedir. Buna ek olarak, Bay Dagagar8 1simli
oyunlarmin metininde 'META' terimiyle atifta bulunduklari, Rimini Protokoll ve
uzmanlar arasindaki iliskinin agik edildigi ve isin yapimina iliskin yazili ve sozlii
yorumlari igeren boliimler de yer almaktadir. Konusulan, kaydedilen, video olarak
yansitilan ve sdylenen kelimeler bicimindeki metin, yapimlarmin basat dramaturjik ve
gorsel-igitsel ozelligidir” (2013, s. 158). Katia Arfara, “her Rimini yapimini, sosyal
ritlielleri, inang¢ sistemlerini veya politik durumlart sorgulamak i¢in kullanilan
arsivlenmis materyale dayandirirken, bu durumlarin kendi versiyonlarin1 sahnede
yeniden iiretmektense, onlar1 ¢ok perspektifli bir sahne kompozisyonunda sergilemeyi

tercih ettiklerini” belirtir (2009, s. 112).

7 Son Dakika Haberi
#2010 yilinda istanbul’da sahnelenen Rimini Protokoll oyunudur.
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Rimini Prokoll nadiren hazir metinlerden yola ¢ikar. Ancak bu durumda da geleneksel
sahneleme yontemlerinden kaginirlar. Yasamin, olaylarin, anlatilarin kendiliginden var
olan dramaturjisi ile ilgilenirler. Das Capital isimli islerinde oldugu gibi yola metinle
cikip onlar1 sahneye koymay1 iddia ettiklerinde, “bu metinlerin 6nerdikleri dramaturji
onlar1 harekete gecirir. Hareket noktasi bazen bir olaylar dizisi ya da malzemeyi ona
gore bir araya getirmeye galisabilecekleri bir izlek olabilir” (Boenisch, 2008, s. 109).
Kolektif, uzmanlarin anlatilarin1 yaziya dokerkense, bu metinleri prova esnasinda kirpar
ve montajlar. Icracilar kendi agizlarindan cikan bir metni ezberleyerek seyirciyle
paylasmak zorundadir. Bu performanslar hataya aciktir. “Rimini performansi asla
mitkemmel degildir ve olmamalidir. Performansgilar, kendilerini glivende hissedecek
kadar prova yaptiklari noktanin Gtesine gectiklerinde, rol insa etmeye ve oyunculuk
yapmaya bagslarlar. Bu noktanin tesine gecildiginde, performans cazibesini kaybetmeye
baslar. Giivensizlik ve kirilganlik, ¢cogu kisi tarafindan hakiki olarak anlasilan seyin

belirleyici unsurlaridir” (Malzacher, 2008, s. 27).

4.1.1 Rimini Protokoll’un kisa tarihc¢esi

Helgard Haug, Stefan Kaegi ve Daniel Wetzel, 2000 yilinda Rimini Protokoll'ii kurdular
ve 0 zamandan bu yana ayni isim altinda farkl ekiplerle ¢alistilar. Gergeklige yeni bakis
acilart yaratmak igin tiyatronun olanaklarini genislettiler. Berlin menseli Rimini
Protokoll oyunlarmi, performatif yerlestirmleri ve ses islerini genellikle bilgi ve
becerilerini tiyatronun oOtesinde kazanmis uzmanlarla birlikte gelistirir. “Kolektifin
yapitlarinin ¢esitli ve ¢ok yonlii dogasi, yOnetmenlerin ses, metin ve mekan gibi
alanlardaki farkli ilgi ve becerileriyle iligkilendirilebilir. Ancak, Rimini Protokoll
olaylarinin ¢ok perspektifli dogasinin ana kaynagi, gilindelik uzmanlarin katilimi ve
merkezilesmesidir” (Mumford, 2013). Ayrica sosyal yapilar1 teatral formatlara
aktarmay1 severler. Calismalarinin ¢ogu, etkilesim ve teknolojinin oyunbaz bi¢imde
kullanimini igerir.

Ilk oyunlar1 olan Call Cutta’da Hindistan'daki ¢agr1 merkezinde ¢alisan bir telefon
operatorii ile seyirciler arasinda transatlantik bir diyalog tasarlarlar. %100 City
serisinde, sehrin istatistiksel olarak secilmis 100 sakininin bir tiyatro sahnesinde
toplandig1 bir calisma tiretirler. Cok oyunculu video-walk’lar1 Situation Rooms’ta, 20

seyircinin birbirini takip ettigi hiper gercekci bir set olustururlar.
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4.1.2 Remote Istanbul

Rimini Protokoll’iin Remote X projesi diinyanin farkli {ilkelerinde yeniden
diizenlenmekte ve her sahnelendiginde bulundugu sehre yeniden adapte edilmektedir.
2013 senesinde Berlin’deki ilk gosteriminin ardindan bugiine kadar Londra, Paris,
Lizbon, Milano, Madrid, Kopenhag, New York, Los Angeles, Miami, Buenos Aires,
Santiago, Moskova, St. Petersburg, Kiev, Tahran, Hong Kong, Sangay, Abu Dabi dahil
olmak tizere 50’nin iizerinde sehirde izleyicilerle bulusmustur (Beykoz Kundura, n.d.).
Beykoz Kundura’min 2021°de Istanbul’a davet ettigi Rimini Protokoll, bu projeyi
Istanbul’a uyarlayarak pandemi kosullarinda seyirciye agmustir. Remote Istanbul'da 50
kisilik bir grup kulaklik takarak Istanbul’da yolculuga ¢ikarlar. Anadolu yakasinda
Kosuyolu’nda kii¢lik bir ¢ocuk parkinda baslayan yolculuk, Ayrilikgesme’de bulunan
Nautilus aligveris merkezinde devam ederek Bahariye’de bir otoparkin terasinda son
bulur. Yiiz yirmi dakika siiren performans, 57 tablodan olusmaktadir. Kulakliklar
araciligiyla katilimcilara yonlendirmeler vererek, kenti gérmenin yeni yollarini arayan
Remote Istanbul, ses ve katilim odakli bir yapiyla islemektedir. Istanbul’daki yapimini
Kundura Sahne’nin gerceklestirdigi oyunda sehirle gilindelik yasam arasindaki
iligkilenme bicimleri yeniden gozden gegcirilmektedir. Katilimcilar oyun boyunca
kendilerini insan ve teknoloji, topluluk ve birey gibi ikiliklerin sorgulandig1 bir dizi

sekansin i¢inde bulmaktadirlar.

Oyun bir hazirlik agamasi ile baglamaktadir. Bilet alan katilimcilara oyunun baslayacagi
alanin adresi iletilir ve bulugma yeri Kosuyolu Parki’dir. Gelen katilimcilara kulakliklar
dagitilir ve beklemeleri bildirilir. Ilk yonlendirmede ses diizeyleri ve kulaklik kullanimi
ile ilgili bilgi verilir ve acil durumlarda veya hata yasandiginda yapmalar1 gerekenler
belirtilir. ilk yénlendirme oyun parkinin ¢evresinde bir gember olusturma gorevidir. Bu
gorev dahilinde katilimcilara dinledikleri sesin yapay zekaya ait oldugu, kendilerinin bir
grubun parcasi olduklari bilgisi ve gerceklestirecekleri gezinin temel deteylar1 verilir.
Boylece ikinci gorev bildirilir ve grup sokakla bulusur. Sokakta grup halinde yiiriimenin
kurallar1 bu gorev dahilinde belirlenmis olur. Bundan sonraki yonlendirmelerde
katilimcilar nasil hareket edeceklerini ve yonlendirmeleri ne sekilde yerine getirmelerini
bilerek hareket edeceklerdir. Gezinin bir sonraki asamasinda Acibadem-Kadikdy

hattinda bulunan kopriiye ulasilir. Koprii iizerinde gerceklestirilen bir dizi izleme
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gorevinin ardindan Nautilus aligveris merkezine varilir. Aligveris merkezinin énceden
hazirlanmig bir sahneymiscgesine seyire agilmasinin ardindan metro istasyonuna girilir.
Metro istasyonunda katilimcilarin yonlendirmelerle gerceklestirdikleri hareket diizeni,
istasyonda bulunan kent aktorlerince bir performansmiscasina seyre agilmis olur.
Metronun son duragi olan Kadikdy meydanina varilir. Bu kez katilimcilara dans etme
gorevi verilir. Kimi katilimcilar yalnizca izlerken, kimileri dans eder. Bir grup katilimci
ise ayr1 bir zaman diliminde dans ettirilerek kentsel bir koreografinin olusturulmasi
saglanir. Sonraki asamada katilimcilar Bahariye’ye dogru yol alirlar. Kadikoy Halk
Egitim Merkezi’nde grup ikiye ayrilir. Bir grup daha uzun bir yoldan son duraga dogru
ilerlerken, diger grup kendilerini Bahariye Siireyya Operasi’nin arkasindaki kat
otoparkinda bulacaktir. Iki grubun bir araya geldigi otopark terasinda oyun son bulur.
Terastan kentin izlendigi bu son sekansin ardindan katilimcilara oyunla ilgili

diisiinceleri sorulur.

4.1.3 Remote Istanbul’un incelemesi

Remote Istanbul, kenti kateden ve sinirlarii yeniden degerlendiren bir performans
olmast sebebiyle Sitliasyonist Enternasyonal’in  yontemleri ve araclariyla
degerlendirilerek incelenebilir. Performans kentle kolayca okunabilir bir iligki i¢indedir.
Remote Istanbul bir kent gezisi tasarisidir, ancak olagan rehberli tur striiktiiriinii yeniden
kurgular ve giindelik olanin goriilebilir olmasini amacglar. Oyunu incelemek igin
yalnizca metinden faydalanilabilecegi gibi an icinde gelisen gegici performatif 6gelerin
de degerlendirmesini yapmak miimkiin olabilir. Geleneksel tiyatro iiretim bigimlerinin
aksine, Remote Istanbul’da metnin nerede son buldugunu ve rejinin nerede basladigin
belirlemek ¢ok miimkiin gériinmemektedir. Tiim oyunun bir yonergeler biitiinii olmasi
sebebiyle, katilimcilarin an iginde gerceklestirecegi bir yemek tarifi niteligindedir.
Geleneksel tiyatronun reji direktiflerinden disar1 ¢ikmayan oyuncu figiirii burada
kendini katilimciya birakmistir. Kulakliktan duyulanlar1 yerine getirmek katilimcinin
sorumlulugundadir. Bu durumda hem metni degerlendirmek, hem de katilimci ile kent

arasinda olusan bu yeni iletisim bigimini gdézden gecirmek gereklidir.

Kent ve kent aktorii arasindaki iliski baglaminda Remote Istanbul kente dair bir ¢ok

soruyu tetiklerken, ayni zamanda bu sorularin bir pratigini de gerceklestirmis olur.
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Diger kentlerde oyun bir mezarlikta acilirken, Istanbul sahnelemesinde Kosuyolu’nda
bir ¢ocuk parki se¢ilmistir.
Simdi ayaga kalk ve oyun alanina dogru yiirii. Bir araya gelin ve oyun alaninin ¢evresinde
tam bir ¢ember olusturun. 3 sn ara. Bazilariniz sadece birkag adim atarken, digerlerinin
yolu biraz daha uzun. Sadece bir tarafta durmayin. Cemberi dengeleyin. Birer birer gember
giderek genislemekte. 1020 SY Cember tamamlandi. Nihayet daire tamamlandi. Bu daire
yasam dongiisi mii? 4sn ara Bir oyun alanimin c¢evresinde duruyorsun. Hersey boyle
basliyor. Burada karmasik fiziki ve sosyal beceriler 0grenirsin. Sallanmak. Tirmanmak.

Kaymak. Digerleriyle tahterevalliye binmek. Digerleriyle anlagmak. Oyuncaklar i¢in kavga
etmek. Bagkalarini su¢lamak. (Kaegi, 2021)

Kaydirak ve salincagi c¢embere alan 50 katilimcinin birbirlerini izleyerek yola
basladiklar1 bu rehberli gezinin bir oyun parkinda baslamasi elbette tesadiifi bir karar
degildir. Huizinga’'nin “¢cocuk ve hayvan oynarlar, ¢iinkii oynamaktan zevk alirlar; iste
Ozgirliikleri tam da bu noktadadir,” diyerek oyun-keyif-6zgiirliik arasinda kurdugu
iliski, bu noktada diisiinmeye deger olabilir (Huizinga, 2019). Sitliasyonistler de benzer
bir sebeple kenti bir oyun alami olarak yeniden Onermektedirler. “Insan enerjisini
biriktirmeye ihtiya¢ duydugu kadar harcamaya, hatta oyun oynayarak israf etmeye de
ihtiyag duyar. Insanin gérmeye, isitmeye, dokunmaya, tatmaya ihtiyaci vardir ve bu
algilar1 bir “diinya”da bir araya getirmeye ihtiyag duyar. Toplumsal olarak islenmis
(yani kah ayr1 kah birlesik, kimi yerde sikistirilmis, kimi yerde asir1 biiylimiis) bu
antropolojik ihtiyaglara 6zellesmis ihtiyaclar da eklenir. Sehircilerin pek de dikkate
almadig ticari ve kiiltiirel altyapi, bu Ozellesmis ihtiyaclar1 karsilamaz” (Lefebvre,
2015, s. 119). Oyun parklarinda salincaga binmenin kurallar1 yazili degildir. Cocuklar
sallanarak, iterek, diiserek kesfettikleri bu keyif alaninin sosyal kurallarini dahi hig
konusmadan belirleyebilirler. Belki de oyun parki kente dair sosyal kurallar
deneyimlemenin ilk platformdur. Kente dair kodlar, yasama dair kodlarimizi da
belirliyor olabilir. Bedenimizin ve yasayisimizin sinirlarint deneyimledigimiz, sosyal
diinyamizin ilk denemelerine ev sahipligi yapan bu kamusal alan, yapay zekanin “bu
daire bir yagam dongiisii mii?” sorusunu yoneltmesiyle kentle yasam arasida bir bag

kurarak katilimcisini 6niindeki yolculuga hazirlamis olur.

Digerlerinin yaninda yiiriimektesin. Ama yanindaki kisiyle ne kadar yakindan yiirtimek
istiyorsun? Yanindaki kisiyi taniyor musun? Pause. Burada evler birbirine ¢ok yakin.
Komsular birbirlerini ¢ok iyi taniyor olmali. Yine de alt katlarin kap1 ve pencereleri demir
parmakliklarla kapatilmis. Aslinda bir aile yuvasindan ¢ok bir hapishaneye benziyorlar.
Birbirinize pek fazla glivenmiyorsunuz anlasilan. (Kaegi, 2021)
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Remote Istanbul’un temel odak noktalarindan biri birey ve topluluk arasindaki ikiliktir.
Birarada hayatta kalmamizin en temel fonksiyonel araglarindan biri olan kentlesme
modern ¢agda bir ayristirict unsur olarak siklikla elestiriye agilir. Remote X projesinin
her gergeklestigi kentte bambaska bir konut dokusu oldugunu belirtmek gerekir.
Istanbul birbirine yaslanan binalariyla yogun bir yasam alani sunmaktadir. Bununla
birlikte Kaegi’nin seyircide uyandirmak istediginin bu yogun konutlagmanin ortasinda
biraradaligin niteligini sorgulamak oldugu goriilebilir. Aile yuvasini hapishaneye
benzetirken, katilimcilara yeni tanistiklar1 ekip arkadaglariyla i¢giidiisel olarak aldiklar
mesafeyi isaret eden Kaegi, bireyin kendini toplum i¢inde ne sekilde konumlandirdigini

sormanin da deneyimsel bir yolunu bulmus olur.

Bir siirtiniin pargasi olmak nasil bir duygu? Siirli prensibini daima aklinda tut. Kenarlarda
olanlar yem olurlar. Ortadakiler yiyecek bulamazlar. Ara. Ama sen sadece icgiidiilerini
takip etmiyorsun. Sen bir hayvan degilsin. Diisiinmek seni hayvanlardan farkli kiliyor. Ve
makinelerden de. En azindan, sen bdyle diistiniiyorsun. (Kaegi, 2021)

Oyun boyunca hiikiim siiren makine ve insan iligkisi ilk on dakika i¢inde katilimcilarin

zihninde yer etmeye baslar.

Sehir boyunca yiirilyorsun ve bedenin otomatik olarak ne yapmasi gerektigini biliyor.
Yiiriiyiis. Merdivenlerden inis. Engellerden kaginman. Digerleriyle konusmadan organize
olmak. (Kaegi, 2021)

Sitliasyonistlerin dérive teknigi ile yaratmak istedikleri alimlama katmaninin kenti
yeniden gormeye ve goriinmez sinirlarini kesfetmeye yaradigini biliyoruz. Modern
kentin otomatiklesmis aglarina neden itaat ediyoruz? Nitelikli tasarim, kullanicisina
kendini farkettirmeden organik bir yasayis kazaniyor gibi goriinliyor. Kaegi’nin
metindeki dikkat c¢ekici ifadelerden biri de “digerleriyle konugsmadan organize olmak”
tabiri olabilir. Modern kent yasamini elestiren bu ifade kentin yasayanlar1 arasindaki
iletisimin niteligine atifta bulunuyor. Kaegi, “otomatlagmis diktatdrliiklerde her trafik
15181 kiigiik bir tatbikattir,” derken kentte ortak yasamin olmazsa olmazi olan kurallar

aginin kurdugu iktidar1 gozler 6niine sermektedir (2021).

Ve burada biraz daha hizli yiiriiyebilirsin. Haydi. walkman miizigi baslar. Kendini miizigin
ritmine birak. 1,2,1,2... Digerleri senin hizint nasil etkiler? Ve sen digerlerinin hizini nasil
etkilersin? Hizlarini arttirabilir misin? Oniindeki kisiyi ge¢meye ¢alis. Haydi. Dene.

34



Caddenin sonunda sola dén. Onde gidenler orada kalacaklar mi? Bile bile arkada kalan
kim? (Kaegi, 2021)

Remote Istanbul’un yalnizca katilimer ile yonlendiren ses arasinda gergeklestigini
sOylemek dogru olmayacaktir. Oyun ayn1 zamanda kentin sakinlerince seyredilen ve
tantk olunan gegici bir durum yaratir. Eylil 2010'da Ralf-Carl Langhals’in
gergeklestirdigi bir roportajda, Haug ve Wetzel, “karsilasmay1 ¢alismalarinin merkezi
oldugunu bildirirken, insanlar1 tanimanin ve gozlem yapmanin bir bi¢cimi olarak
tanimlar” (Langhals, 2010). Kaegi’'nin birbiriyle yaristirdigi katilimeilar, giinliik
kosusturma adi altinda rekabetin koriiklendigi modern kent tasarimini goriiniir
kilmaktadir. Performansin ikinci yarisinda yeniden gergeklesecek yarista bu kez kurallar
net bir sekilde agiklanmaktadir: “Eger kosu sirasinda tokezlerseniz yaris disi kalirsiniz.

Eger yaris sirasinda herhangi birisini engellerseniz elenirsiniz” (Kaegi, 2021).

Aracin yaninda dur ve gururlu ara¢ sahibi gibi davran. 8sn ara. Ne tiir bir ara¢ kisiligine
sahipsin? Liiks? Cevre dostu? Spor? Veya aile tipi? Bazilarimiz ayni aracin yaninda durmus
olabilir. Onlarin ortak yanlar1 neler? Aymi araba karakterine sahipler peki birbirlerine
benziyorlar m1? Birbirlerine gizli isaretler vermeye basladilar mi1? Burada fazla oyalanma.
Devam etmeliyiz. Ara¢ kimligini birak ve cam kapiya dogru ilerle. Bir makineyle kendini
Ozdeslestirmen hosuma gidiyor. Bir makineye insanmis gibi davranman hatta daha iyi
davranman hosuma gidiyor. (Kaegi, 2021)

Sitliasyonistlere gore otomobilin bir kral nesne oldugundan daha 6nce s6z etmistik.
Otomobil hem mekanin ve zamanin algilanisina etki edebilir, hem de modern
sehircilikte kent tasariminin temel unsuru haline gelir. Kent, otoyollarin etrafinda
belirlenmis bir yasam alanina doniismiistlir. Debord’a goére, “Otomobilden televizyona
kadar, gosteri sisteminin segtigi biitiin mallar ayn1 zamanda "yalniz kalabaliklar"in tecrit
kosularimt siirekli olarak giiclendirmek tizere sistemin kullandigi silahlardir” (2006, s.
21). Otomobil aymi zamanda da bir prestij nesnesidir. Hiyerarsi basamaklarinda
yiikselmenin yollarindan biri daha pahali bir otomobile sahip olmak olarak gosterilir.
Remote Istanbul’da yapay zekanimn kulaklara fisildadig1 “ara¢ kimligini birak” sozii bu
baglamda olduk¢a manidardir. insan ve ara¢ arasindaki fark giderek azalmakta olabilir.
Gosterinin yogunlastig gliniimiizde prestij nesnesi kendini insan bedeninin yerini almis

gibi gosterebilir.

Stitun dizileri ve 151k, merkezi perspektif etkisini arttiriyor. Sag tarafta bir slipermarket
gosteriliyor. Raflarin arasinda bir grup figliran dolastyor. Ana sahnenin oldugu koridorda
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ortaya bir stand yerlestirilmis. Orada iki figiiran anket yapiyormus gibi oynuyor sokak
hayvanlarina destek artyorlar. Figiiranlarin ¢ogu izleyicilere sirtlarini dénerek oynuyorlar.
Bazen bazi oyunculari durdurmaya caligiyorlar. Ama hi¢bir oyuncu durmuyor. Bu
oyuncular sahnenin derinliklerinden izleyicilere dogru yaklasiyor ve giderek biiyiiyorlar.
Bazilar telefonda konusuyormus gibi yapiyor. (Kaegi, 2021)

Su ana kadar goriildiigii {izere, Kaegi, Remote Istanbul’da edebi bir dilden
kacinmaktadir. Seyirci ile is arasinda vuku bulan birka¢ katilim ani disinda oyun,
giindelik yasamin seyre acilmasindan ibaret goriiniiyor. Yasam seyredilen degil,
katilinilan bir olgu iken, Kaegi giindelik olan1 seyir nesnesine doniistiirerek mesafe
kurmaktadir. Sitiiasyonistlerin ve Debord’un da 6diing aldig1 tiyatro vokabiileri Remote
Istanbul’da da goriilmektedir. Siipermarketin kendi sahne, ziyaretgileri oyuncular,
calisanlar ise figiiranlar olarak anilmaktadir. Mesafe bu sekilde yaratilir. Elbette
siipermarkette gerceklesenler kontrol edilebilir degildir. Tesadiifi ve gecici anlarla bir
karsilagsma tasarlanmistir. Benzer bir sekilde “bir dérive sirasinda bir ya da birgok kisi
belli bir siireligine alisildik hareket ve eylem niyetlerini, iligkilerini, islerini ve bos
zaman etkinliklerini birakir ve kendilerini sahanin cazibelerine ve sahada bulacaklari

karsilagsmalarin tesadiifiine birakirlar” (Artun, 2011, s. 315).

Ben asla beklemem. Konusmadigim zaman orada yokum demektir... Beklemeye ¢ok vakit
harcryor gibi goriiniiyorsun. Ve genellikle zamandan en iyi sekilde yararlanmak istiyorsun.
Zamanini hicbir sey yapmayarak harcamaktan kagimiyorsun. Higbir sey yapmadiginda tam
olarak ne yaptigini hayal etmeye c¢alisiyorum. O yiizden litfen hicbir sey yapmamaya
devam et. Liitfen bekle ve hicbir sey yapma. Liitfen bekle ve higbir sey yapma. Liitfen
bekle ve hicbir sey yapma... Bunun bazilariniz i¢in zor oldugunu anliyorum. Bazilariniz
icin higbir sey yapmamaya ¢alismak digerlerine goére daha zordur. Higbir sey
distinmeyebilir misin? Liitfen bekle ve hicbir sey diisinme. Liitfen bekle ve hicbir sey
distinme. Liitfen bekle ve hicbir sey diisiinme. Hicbir sey diisiinmemenin senin igin zor
oldugunu anliyorum. Aklina daima bir sey geliyor. Anilar. Goriintiiler. Fantaziler. (Kaegi,
2021)

Zamanin modern c¢agda bir tiiketim nesnesine doniisiimii sitiiasyonistlerin ve Debord
oncesi kuramcilarin siklikla dile getirdikleri bir mesele olarak Kaegi’nin de ilgisini
¢ekmektedir. Baudrillard, zaman bu tiretim sisteminde tiretilen ve kullanilabilir olan tiim
mallarla aym statiiye zorunlu olarak boyun eger derken, zamanin nesnenin 6zel ya da
kamu miilkiyetinin, sahiplenmenin statiisiine, sahip olunan ve baskasina devredilebilen,
yabancilagsmis ya da 6zgiir ve bu sistemli tarza uygun olarak iiretilmis tiim nesneler gibi
degisim degerinin seylestirilmis soyutlamasina katilan nesnenin statiisline itaat ettigini

belirtir (2013, s. 178). Konvansiyonel tiyatronun aksiyondan beslenen yapisina karsilik
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cogunlukla bekleyerek kenti izleten Remote Istanbul’da katilimcilarm kendilerini ve
yagsamlarini unutacaklart bir katilim gostermeleri beklenmemektedir. Zamanin bosuna
kullanilmasina hak taniyan ve katilimciya higbir sey yapmama komutu vererek zamani
kullanilmas1 gerekmeyen bir kavram olarak oneren Kaegi, katilimcilarindan kentte

yalnizca var olmalarmi beklemektedir.

Etrafina bak.. Tam durdugun bu yerde genelde insanlar toplanir. Ortak yanlari olan
insanlar. Burasi toplulugu yiicelten bir yer. Aslinda ¢ok fantastik bir dans pisti, ne dersin?
Simdi dans etmek ister misiniz? Haydi biraz hareketlenelim. Figiirlerinizi pek begendim.
Haydi! Salla! (Kaegi, 2021)

Performansin dans sekansinin ardindan merakla katilimeilarin ne yaptigini anlamaya
calisan kent aktorlerinin bakiglart altinda yapay zekanin sesi duyulur: “Ne yaptiginiza
anlam veremeyen insanlar. Bir sirr1 paylasan seckin bir grubun iiyesi olmak hosuna
gidiyor mu? Ya da bagkalarin1 digsarda tutan bir bilgiye sahip olmaktan rahatsizlik
duyuyor musun? (Kaegi, 2021)” Gosteri toplumunda rol, hiyerarsinin basamaklarinda
statii kazanma amaciyla ger¢eklesen canlandirmalarsa, birey herkese taninan
imkanlardan yararlanmak i¢in basamaktaki yerini almali ve kapitalizmi talep etmelidir.
Gosteri teorisinin bakigindan, yasam bu anlamda yoksullagsmistir. Yasayisimizin
yalnizca hiyerarsiler diinyasindaki dinamiklere indirgendigi bir diinyada bilgi dahil

hemen her sey bir nesneye doniismiistiir.

4.2 Autoteatro

“Autoteatro, 2007'de Ant Hampton ve Silvia Mercuriali tarafindan Rotozazanin
Etiquette’i i¢in kullanilan bir terimdir” (Autoteatro, n.d.). Autoteatro'da seyirciler isi
kendileri ve birbirleri i¢in icra ederler. Katilimcilara ne yapacaklar1 veya sdyleyecekleri
konusunda sesli, gorsel ipuglar1 veya metin yollu talimatlar verilir. Sadece bu talimatlari
izleyerek olaylar geligmeye baglar. Bir an normal bir seyirci deneyiminden farkli olarak,
diger(ler)inin performansin izliyor veya tanik oluyor olabilirsiniz. Bir sonraki adimda,

diger(ler)inin tanik olacagi bir performans ani yaratan bir sey yapiyor veya sOyliiyor
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olabilirsiniz. Autoteatro’nun gaming’ veya dogaglamadan uzak bir isleyisi vardur.

Autoteatro’da seyircinin yaratict olmasini beklenmez ve rekabet icermez.

4.2.1 The Quiet Volume

Sayfada su an beni tutan sey bu- simdiki an, bu, bu isaretler/kodlar, miirekkep/pikseller,

harfler ve kelimelerle ¢agirilan sey. (timetchells.com)

2010 yilinda Stefan Kaegi ve Loly Arias’in kiiratorliigiinii yaptigi Ciudades Paralelas
isimli festivalde Tim Etchells ve Ant Hampton’a siparis edilen The Quiet Volume,
katilim merkezli bir ses performansidir. “The Quiet Volume, tiim kiitiiphanelerde ortak
olan beliren gerilimden yararlanan, iki kisinin performe ettigi ve seyircisi oldugu,
otomatik bir performanstir. iki seyirci/katilimc1 yan yana oturur. Hem yazilan hem de
fisildanan kelimelerden ipuglar alarak kendilerini bir y18in kitap arasinda beklenmedik
bir yol kazarken bulurlar. Is, okuma deneyiminin kalbindeki tuhaf biiyilyii agiga
vurarak, bir okuyucunun alanindan digerine sizmasina izin verir” (The Quiet Volume,
n.d).

Bu performans kulakliklarla dinlenirken ayni zamanda verilen gorevlerin yerine
getirilmesi sonucunda katilimcilar tarafindan gercgeklestirilmektedir. Verilen gorevler
cogunlukla kiitiiphanede bulunan kitaplardan sec¢ilen ciimlelerin okunmasi veya
fotograflarin gosterilmesi yoluyla gerceklesmektedir. Saramago’nun, Kristof un,
Ishiguro’nun metinleri ile Basilico’'nun fotograflar1 performansa kilavuzluk
etmektedirler. Tim Etchells ve Ant Hampton’in bir yil siire ¢alisarak birlikte tirettikleri
bu performansin igeriginden 6te katilimcisiyla kurdugu iliskinin odaginda ilerledigi
sOylenebilir. Okunan metinler pargalar1 birbirine ekleyen bir yapistiric1 gorevi tasirken,
oyunun temel striiktiirii katilimcinin zihni, kitaplar ve performansin gerceklestigi mekan

arasinda siirekli degisen bir iletisimin gelistirilmesi tizerine kurulmustur.

4.2.2 The Quiet Volume’un icerigi

Istanbul’da Arter’in kiitiiphanesinde gerceklesen Quiet Volume’e yalnizca randevu

yoluyla katilim gosterilebilmektedir. Telefonda partnerinizle katilmaniz talep ediliyor.

? Oyun Tiyatrosu, deneyim yaratmak amaciyla oyun ve etkilesimi birlestiren bir tiyatro tiiriidiir.
Bilgisayar oyunlari ile tiyatronun kurdugu bir ortaklik oldugu sdylenebilir.
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Arter’e varildiginda Ipod Nano’lar seyircilere verilir ve aym anda balatilmas: talep
edilir. Kulakliktan gelen sesin direktifleri ile oyun baslar. Oyun boyunca katlimci
kiitiiphanede hem kendi 6niinde, hem partnerinin 6niinde bulunan kitaplarin sayfalar ile

zihninin derinliklerinde bir yolculuga ¢ikmis olur.

4.2.3 The Quiet Volume’un incelemesi

Lyn Gardner Guardian’daki yazisinda, “kiitliphanelerin hizla nesli tilkenmekte olan bir
mimari tipoloji haline geldigini goz Oniine alarak, Ant Hampton ve Tim Etchells'in
sessiz bir ortamda kimseyi rahatsiz etmeden dinlenmek {izere tasarlanan eserlerinin,
kiitliphanelerin katilimeciyr bombalanmis bir Beyrut caddesinden bir kara delige kadar
her yere gotiirebilecek sihirli mekanlar oldugunu animsattigini” belirtmektedir
(Gardner, 2011). The Quiet Volume’iin kamusal alanin igine yerlestirdigi katilimcilarmi
zihinlerinin i¢inde bir yolculuga cikardigi sdylenebilir. Kulakliktan gelen ses bazen
yatistirici, bazen rahatsiz edici olabilmektedir. Buna ragmen, hem meditatif hem de
eglence iceren bir deneyim sunulur. Segilen kitaplardaki pasajlar birbirini yankilayarak
kayip ve yikim sahnelerini anlatirken, gézlerimizi kapatip bu sahnelere i¢ine diismeye
davet ediliriz; kiitiiphanedeki masamizdan paramparca sehirlere tasiniriz. Katilimceilar
ciftler halinde yerlestirmek ise neredeyse okul siralarinda oturmay1 animsatan, aniden
kendi okuma hizinizin oldukga bilincinde olacak sekilde paylasilan bir aktivite haline

gelir.

The Quiet Volume radyo tiyatrosundan oldukga uzak bir iislupla disaridan gelen etkileri
performansin parcas1 haline getirmektedir. Natiiralist gercek¢i tiyatro seyirciye bir
illiizyon kurmay1 hedefler. Sahne {lizerinde olanlar baska bir diinyada gerceklesmektedir
ve 15181n gosterdigi her yer bu diinyanin bir pargasi olarak tanimlidir. Disaridan gelen
sesler kalin sahne duvarlarinca engellenmistir. Engellenemeyen sesler dahi seyirci
tarafindan o anda elimine edilerek sahneye ait olmayan her unsurun disarida birakilmasi
saglanir. Seyirci de yalnizca sahnede olani bir biitiin olarak alimlamay1 talep eder ve
performansi bu sekilde okur. Sahnedisi mekanlarda isleyen oyunlarda ise disaridan
istemdis1 eklenen her girdinin performansin {izerinde etkisinin olmasi kaginilmaz
goriinmektedir. Bir konser esnasinda disaridan gelen alkiglar, agikhavada sahnelenen bir

oyunda duyulan ezan sesleri su veya bu sekilde oyuna etki eder. Kimi zaman bu etki
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yalnizca oyunun atmosferine bir katkidir ve dikkat dagitic1 da olmasi miimkiindiir. Kimi
zaman da disaridan gelen bir 151k, ses veya tepki oyunun gidisatin1 degistirecek bir

durum yaratabilir.

Fark ettiginiz ilk sey, sessizlige adanmig bir yer i¢in aslinda o kadar fazla sessizlik
olmadigidir. Bir siire sonra, seslerin toplanmasina ayrilmis bir yer olarak diigiiniilmesinin
daha iyi olabilecegini diisiinmeye basliyorsunuz. Cantalardan siiriikklenen seylerin sesleri —
verimli veya beceriksizce. Ayak sesleri — aceleci veya sabirli. Oksiiriik sesi — bogazin kibar
ve kontrollii bir sekilde temizlenmesi veya kontrolden ¢ikmis, kisik sesle konugmalar.
nefesler. Masalara ¢arpan ayaklarin, yerlerini tutmak i¢in ¢evrilen ve bastirilan sayfalarin
sesi. Klavyelerdeki parmak sesleri. Kursun kalemler veya kalemler diigiirtiliiyor. Soketlere
takilan fisler. Ara sira disaridan gelen ses belki — kahkahalar ya da duvarlarin sessize aldig
bir konusma. (Etchells, Hampton, 2022)

The Quiet Volume’de sessizligin hakim siirdiigii bir kamusal mekan olan kiitiiphane
sahneye doniismiistiir. Oldukca kisik bir sesle bizlere hitap eden anlaticilar, neredeyse
fisildasarak katilimeilarin sese duyarli olmalarini tesvik ederler. Boylece mekanin i¢inde
meydana gelen tesadiifi sesler katilimci icin farkedilebilir hale gelir. Performans
mekanlar arast bir gitgel icinde seyreder. Etchells, bu g¢alismadaki temel calisma
alanlarinin i¢ mekan fikri oldugunu belirtir. Bilincin ve hayal giiciiniin, kelimelerin ve
kitaplarin i¢ mekanlari... Performans metninde, kiitiiphanede bir siirii kisinin gozlerinin
dikildigi kitaplardan s6z edilmektedir. Kiitiiphane raflarindaki ¢ok sayida kitaba yonelik
olarak, cok sayida okuyucu okuduklar1 kitaplara baslarmni egmislerdir. Bu ezici, bag
dondiiriicli sayilar1 veya hikayeleri, senaryolari, teorileri, agiklamalari, agiklamalari,
manzaralar1 isaretlemeye calisirken, okuyucularin hepsinde, hala rafa kaldirilmis
kitaplarin hepsinde mevcut sorular ve fikirler yatmaktadir” (Etchells, Hampton, 2017).
Katilimer tiim performansi zihninde gerceklestirmektedir. Kulakliktan duyulan ses,
hikayesini yarim birakir ve masadaki kitaplardan birinin adin1 ve sayfa numarasini
vererek katilimcinin iginden okumasini ister. Anlaticinin sdzleri okuyucunun i¢ sesi ile
birlesir ve tamamlanir. Burada zihin ve kitap iki ayr1 i¢ mekan olarak isler
goriilmektedir. Kitaplarda okutulan pasajlarda anlatilan mekanlarsa bir bagka mekansal
katmani ortaya cikarir. Saramago’nun Korliik romaninda okutulan bir pasajda katilimei

diinyanin 6biir ucuna zihnen 1s1mnlanmis olur.

Buradaki bir baska mekansal katman da kiitiiphanedir. Hampton, “Lizbon'da her 10

dakikada bir kiitiiphanenin iizerinde algaktan ugan ugaklarn, yok edici seslerinin
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duyulmasina ragmen bir sekilde ise katkida bulundugunu ve bir metnin yoklugunda
yaratilmig baska bir alana olasilik tanidigin1 belirtir. Berlin’de ise yirmi bes goniilliiniin
sayfalar1 c¢evirirken meydana getirdikleri ses, oyunu okumanin bambagka bir yoluna
olanak vermektedir” (2017). Kulagina fisildayan anlaticiyr duymak i¢in hazir bekleyen
katilimci, hangi sesin disaridan, hangi sesin kulakliktan geldigini ayirt edemez. Disarida
vuku bulan her sey artik performansin bir parcasidir. Ustelik bu gegici ve degisken ses
peysajlart her sehirde ve her performansta degisim gostermektedir. Kentin sesleriyle
kurulan bu o6zel iliski The Quiet Volume’iin mekanlar arasinda kurdugu iletisime

katkida bulunur.

Bir an tiim bunlarin nerede ve ne zaman yazildigimi merak ediyorsunuz, ama sonra
birdenbire bu size bir ger¢ekmis gibi veriliyor. Bu, riizgarli, bulutsuz bir yaz aksaminda
Ingiltere'nin giineybatisindaki bir evin mutfaginda ahsap bir masanin iizerine yaziliyor. Ve
simdi, burada yeniden ortaya ¢ikiyor. (Etchells, Hampton, 2022)

Certeau okuma eyleminin bir yerlerde olmak demek, anlarin olmadigi bir yerde, baska
bir diinyada olmak demek anlamina geldigini belirtirken; bu eylemin gizli bir sahne
yarattigini, istedigin zaman girdigin istedigin zaman ¢iktigin bir yer olustugunu soyler
(Certeau et al, 2009, s. 287). The Quiet Volume’iin de kitaplarin arasinda uyandirdigi
mekanlar, katilimecmin zihninde belirmektedir. Pasajlarin  olusturdugu peysajlar,
kiitiiphanenin sesleri ve zihinde siiregiden i¢ sesin birbirine gecisiyle mekanlar arasi bir
yolculuk gercgeklesir. The Quiet Volume tam bu noktada degisik ambiyanslardan gecis
teknigi olan dérive’ye benzer bir isleyiste ¢alismaya baslar. SE’nin durum olarak
addettigi siirec tetiklenir. Debord’a gore insa edilmis durum, birlestirici bir ambiyansin
ve olaylara dayali bir oyunun kolektif bigimde orgiitlenmesiyle, somut ve kasitli olarak
inga edilmis bir hayat amidir. The Quiet Volume’de karakterler ve takip edilmesi
gereken bir hikaye bulunmaz. Hikayeler arasindaki gidis gelirler ve zihinde agilan
mekanlarin degisimleri hikayeyi énemsiz hale getirir. Onemli olan anlik olus halidir ve

ambiyanslar arasindaki geg¢isin tetikledigi anlik bir farkindaliktir.
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5. SE’IN iZINDE BiR PERFORMANS ARASTIRMASI

Kimin?

Kimin?

Gece kimin?

Giindiiz kimin?

Ogleden sonra iicte kimin?

Bu ev, yirmi Subat’ta kimindi?
Ne zaman sahibinin?

Ev temiz mi?

Bu evin kapist saglam mi1?
Temeli saglam m1?

Hangi deprem ydnetmeligiyle yapildi?
Depremde dikey mi sallar?
Depremde yatay mu sallar?
Buev...

giivenli mi?

(Arman, 2021)

Bir sanatc1, kent aktorii ve kendi evimin kullanicisi olarak evime bakiyorum. Odalarinda
geziniyorum. Bu diinyada, altinda gozlerimi kapadigim yorgan kadar giiven veren baska
bir korunak var midir? Evime yeniden bakmak istiyorum. Ancak, rutin kullanimlar ve
evle kurulan yiikli aligkanliklar yeni bir sey gérmeme izin vermiyor. Kamusala yeniden
bakmanin yollarmi bulan aylak, bir eve yeniden bakmanin yollarin1 da bulabilir mi?
“Benim i¢in her sey alegoriye doniisiiyor,” diyen Baudelaire, bugiin bombos caddelerde

gezinirken sokagin, yuvasi ve evi oldugunu hala iddia edebilir mi?

Cadde, fldneur igin konuta doniisiir; sokaktaki adam, kendi dort duvarinin arasinda nasil

evinde oldugunu duyumsarsa, flaneur de bina cepheleri arasinda kendini evindeymis gibi

duyumsar. Onun goéziinde emaye kapli parlak firma tabelalari, agsagi yukar1 bir burjuva

salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar siisiidiir; duvarlar, not defterini dayadig1 yazi

masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; cafe’lerin balkonlar1 da, isini bitirdikten sonra

egilip sokaga baktig1 cumbalardir. Yasam biitiin ¢okyonliiliigiiyle, degisikliklerden yana

biitiin zenginligiyle ancak kursuni parke taslarinin arasinda ve despotizmin olusturdugu bir

arkadiizlemin 6niinde goriilebilir. (Benjamin, 2020, s. 131)
Modernizmin flaneur’ii karantinanin izbe sokaklarinda gezinmek yerine igeri girse neler
goriirdlii acaba? Bugiin, i¢lerinde kalabaliklar1 saklayan ve yeni kamusal olasiliklarin
goriniirliigiinii miimkiin kilan konutlar, fldneur’iin yeni kesiflerine olanak saglayabilir.
Konutun parkeli odalarina ve mermer kapli banyolarina yapilacak ¢etin bir gezi ile
kullanicr rutinlerinin kirilmasi olasi olabilir. Fldnerie’den sonra ortaya ¢ikan ikinci bir
kent gezisi olan dérive, kentte yogun olarak kullanilmayan dar gecitleri, ara sokaklart,

bu sokaklar arasinda baglanti kuran ve yalnizca bolge sakinlerince kullanilan tag
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merdivenleri, bahgeleri kullanir. Sonugta, modern kent arabalar esas alinarak insa
edilmistir. Dérive ile insant esir eden, hizli ulasim olanaklariyla sehrin akisini
yonlendiren istikametlerden, ana caddelerden kurtulma olanagi yakalanmistir. Peki ya
modern konutun esaretinden benzer bir yolculukla kurtulabilinir mi? Zamaninin ¢ogunu
gecirdigi evinin i¢inde, boylesi cetrefilli bir yolculuga ¢ikma diislincesi, kullanicist igin
pek de kolay olmasa gerek. Burada evlerimizin bilinenlerine dair bilinmeyen bir gezinin

hayalini kuruyoruz, ancak kim bu geziye rehberlik edecek?

Cogu miizenin son derece sikici hazirlanmig audio-guidem’larl hakiki bir rehberli bir
tura vakit ayirmak istemeyen sanatsever i¢in hizmete hazir bir sekilde kapida bekler. Bir
rehberle sanat miizesi gezme fikri, iistiine diisiinmeye deger olabilir. Sanat yapitlari
kendini anlatmaya niiktedirken neden yabanci bir sesin destegine ihtiya¢ duyulabilir?
Bir ev gezisi hayal ediyorsak, belki de bize ¢ok tanidik bu mekéani kat ederken bir
yabanciin rehberligine teslim olmak, yeni paradigmalara olanak saglayabilir. Ev
olgusuna yeniden bakarken kullaniciya rehberlik edecek yeni bir katman imkani
saglamak adina audio-guide’lar ile saglanan bir ses paysaji giiclii bir unsur olarak
kullanilabilir. Ses, gorselin otesinde bir perspektif yaratir. Truax, bu fenomeni sesin
dinleyicisi ile c¢evresi arasinda iliski kurma becerisi ile aciklar. Etkilesim viicut
buldukga, bilis de cisimlesir. Somut olarak gerceklesen hareket, bilgi edinme ve
kavrama siirecimizi etkiler. Goriilen-isitilen, icerisi-disarisi, gilivenlik-tehlike, pasif-
aktif, tanidik-yabanc1 gibi karsitliklarla bir sorgulama siireci baslatilabilir. Bu durumda,
gezi, isitsel bir peysajin ve eve yabanci bir dis goziin rehberliginde oyuna doniisebilir.
Tamamlanmasi gereken gorevler, isitileni tamamlamasi gereken imajinasyonlarla
kurulan bir oyun, bir yontem olarak kullamilabilir. Iki uca savrulan bir mesafelenme
esnasinda bu oyun, kendi ritmini ortaya koyacaktir. Huizinga, oyun olgusunu agiklarken
‘birbirine eklenme, ayrilma ve ¢6ziim’ gibi unsurlardan séz eder. Der ki, oyun dahil
eder ve serbest birakir, oziimler, yakalar, baska bir ifadeyle, cezbeder. Insanin
nesnelerde gozleyebildigi ve hatta ifade edebildigi su en ylicesinden soylu iki nitelikle

dopdoludur: Ritim ve armoni (2019, b.a).

10°Sesli rehber
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Boylece, evin kullanicist artik bu kusurlu ve miikemmel oyun alanmin i¢inde bir
dedektif gibi, yasam alaninda daha once hi¢ farkina varmadigi gizli bulmacalar
¢ozmeye koyulabilir ve rutinlerini gz ardi ederek, eve yeniden bakmanin bir yolunu

bulabilir.

Olagan-i¢i Bir Gezi, Kadir Has Universitesi Film ve Drama yiiksek lisans programina
devam ettigim siire i¢inde tasarladigim ve yazip yonettigim isitsel bir performanstir.
Miize ve sergilerde kullanilan sesli rehberlerle paralel bir isleyiste ilerlemektedir. Funda
Eryigit’in seslendirdigi bir rehber, katilimcilara kendi evlerini kesfe g¢ikarmaktadir.
Performans ¢evrim-igi olarak cep telefonu  iizerinden kulakliklarla
gergeklestirilmektedir. Katilimcinin evi olarak belirlenen mekan ses araciligi ile yeniden
tiretilirken, glizergah iizerindeki duraklarda yeni kesif imkanlar1 aranmaktadir.
Katilimeilar bu performansi, kendi evlerinde dolasarak tablet veya akilli telefon
araciligiyla, kulakliklariyla takip etmislerdir. Performans siiresince kulaklik takilmasi

gerekmistir.

Katilimeilar istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda satin aldiklar biletlerle 14 Kasim -
01 Aralik tarihleri arasinda akilli telefonunlari ile online.iksv.org’a girerek performansa
ulagmiglardir. Mutlaka evlerinde bulunmalar1 ve kulaklik kullanmalar1 gerekmistir.
Ciinki, tiim mekan ses araciligi ile yeniden {iiretilmektedir. Katilimcilarin giizergahinda
belirlenen duraklar bulunur: Pencere, kapi, mutfak, yatak odasi, banyo... gibi.
Yonlendirmelerle duraklar kat edilirken, ev kendi ses peysajinin disinda seslerle
manipiile edilir. Bir rehber, yonlendirmeler vererek, katilimcilar1 kendi evlerinde
hikayeler ve yeni deneyimlerle ¢evrili 40 dakikalik bir kesfe ¢ikarir. Birtakim gorevler
verilir, katilimcilar da bu gorevleri gerceklestirirler. Funda Eryigit hangi zamanda
konumlandigi belli olmayan gizemli bir rehberi seslendirmektedir, Yilmaz Siit¢ii
diyafonun ucundaki herkesi, Yasin Ciray ve Sevil Tufan ise duvarin arkasindakileri.
Ozlem Hemis’in dramaturjisini yaptig1 performansin binarual’’ ses tasarimini Hakan

Atmaca gerceklestirmistir.

ki kulakliktan ayr1 seslerin dinlenebildigi 3D ses tasarim teknigidir.
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5.1 Olagan-ici Bir Gezi’nin Ozeti

Katilimeilar, tipki bir sanat galerisini gezer gibi, kulakliklarindan kendilerine seslenecek
rehberin yonlendirmesi ile; evlerinin i¢inde, farkli duraklardan olusan performatif bir
deneyim yasayacak. Pencereleri kadraj, kapt diirbiiniinii ise kamera olarak kullanacak olan
katilimeilar, barinma ihtiyacimizi karsilayan bu tipolojinin tarihine de goz gezdirecek. Evin
ici, dis1, pencerelerimiz, kapilarimiz ya da buzdolabinin i¢indekiler ne kadar giivenli? Bizi
patlamalardan, hastaliklardan, baskinlardan, dogal afetlerden, hirsizliktan veya gekirge
saldirisindan koruyabilir mi evlerimiz? (Cuhadar, 2020)
Performans dokuz duraktan olusmaktadir. Baslangic duraginda katilimcilarin
performansi saglikli bir sekilde gerceklestirebilmeleri i¢in oyuna dair kurallar ve teknik
gereksinimler anlatilir. ikinci durakta ise katilimcinin evinin salonuna gitmesi istenir.
Buradaki en biiyiik pencere segilir ve pencerenin perdeleri agilarak belirli bir mesafede
durulur. Kulakliktan gelen seslerle mekanlar degistirilir. Once bir okul penceresine,
ardindan bir hastanenin acil servisine doniisiir. Son olarak firtina ve yangin sesleri ile bir
felakete tanik olunan ve yeri belli olmayan bir konut penceresine doniigiir. Uzaktan
gelen bir motorsiklet sesi ile bu sekans sekteye ugrar ve arag, cami kirarak igeri girer.
Rehber telasli bir sesle katilimciya saklanmasini soyler. Igeri giren motorsikletli bir
fildir ve belli ki daha once de bu mekana girdigi goriilmiistiir. Motorun sessizlesmesiyle
filin ayak sesleri duyulur. Katilimciya adim adim yaklasirken rehberin en biiyiik
korkusu iist kat komsularini rahatsiz etmektir. Neyse ki, fil daha fazla sorun ¢ikarmaz ve
ucarak kaybolur. Rehber bu yasananlar1 son derece olagan bir sekilde bertaraf eder ve
katilimciyr mutfaga davet eder. Dordiincii durak olan mutfakta buzdolabi ile bir oyun
oynanacaktir. Rehber katilimciya siirlt siireler tantyarak buzdolabinin kapagini acip
izleme gorevi verir. Buzdolabi artik bir enstelasyondur. Siire her baglatildiginda yeni bir
gorev katilimciyr beklemektedir. Buzdolab1 duragi son buldugunda sira evin iginde
cikilacak gizemli bir safariye gelmistir. Katilimciya birden ona kadar dereceler verilir ve
farkl1 hizlarda yiirtimesi beklenir. Kurallarin tanimlanmasinin ardindan katilimer evin
hi¢ dokunmadig1 yerlerini bulmasi gereken bir kesif gezisine ¢ikarken, rehber de evi
tariflemektedir. Rehberin gordiigii ev baska bir gezegene aittir. Désemenin yerinde
renkli ¢imenler bulunmaktadir. Her adimda baska bir hayvanin sesleri duyulur. Bu
oldukca talepkar kesif gezisinin ardindan kapinin 1srarla ¢alinmasiyla bir sonraki duraga
gecilir. Altinct durak dig kapinin tam arkasinda bulunmaktadir. Katilimcinin kapi

deliginden disariy1 izlemesi istenir. Delik bulunmuyorsa, kapiy1 aralayarak disariyi

seyreder. Bu esnada rehber kap1 otomatina yaklasir ve “Kim 0?” diye sorar.
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-Asansor icin geldik, agabilirseniz.
-Asansorcii

-Bir agiverebilir misin?
-Tesisatcl.

-Kargo

-Yurti¢i kargo

-Posta.

-PTT

-Kargo

-Aras Kargo

-Aras Kargo

-Paket getirdim.
-Hirsiz.

(Arman, 2021)

Otomattan gelen sesler herhangi bir konutun kapisini calabilecek olasi cevaplari
icermektedir. Son derece hizli bir sekilde iki ylize yakin cevap siralanir. Bu esnada
rehber babaannesini kandirmaya calisan bir dolandiricinin  hikayesini anlatmaya
koyulur. Otomattan gelen sesler fon miizigine doniigsmiistiir. Hikayenin bitimiyle bir
stiredir uzaktan gelen su sesi dikkat cekmeye baslar. Rehber evi su bastigi korkusuyla
katilimciyr banyoya cagirir. Banyo kapisina gelen katilimei {igten geri sayarak igeri
girdiginde kendini bir hamam akustigi i¢inde bulur. Ayni anda anlatilan {i¢ banyo
hikayesinden birine odaklanmas1 gerektigi bildirilir. Hikayeler aym1 olaym ge¢misi,
simdisi ve gelecegini farkl kisiler tarafindan anlatmaktadir. Banyo duraginin ardindan
sira komsu duragina gelmistir. Katilimcidan bir duvar se¢gmesi istenir. Yine licten geriye
sayarak ylizeye dokunur ve duvarin ardindaki hayali bir sahneye sahit olur. Duvarin
ardindan gelen kisik sesler bir emlakei ile yeni bir kiraci adayma aittir. Rehber bu
kiracidan ¢ok memnun goriinmemektedir.  Yabancilarin  duvarin  arkasina
yerleseceginden korkar ve katilimciyr son duraga davet eder. Bu boéliimde evin orta
noktasina yerlestirilen katilimciya otuz ii¢ adet soru sorulur. Her olumlu cevapta
yatagina dogru birer adim atmasi istenir. Sorular devam ederken kulakliktan gelen sesler
evin pargalandigina isaret etmektedir. Her soruda duvarlar, kolonlar, kirisler, temel,
tavan adim adim pargalanir ve geriye yalnizca havada siiziilen bir yatak kalir. Katilime1
yataga uzanarak rehberin sorularini dinlemeye devam eder. Ancak bu kez, sorular

cevaplanmak i¢in sorulmaz.
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5.2 Olagan-i¢i Bir Gezi’nin Siire¢ Raporu

Kadir Has Universitesi Film ve Drama yiiksek lisans programi dahilinde c¢alismaya
basladigim Olagan-i¢i Bir Gezi, li¢ fazdan olusan bir yazim/prova siireci dahilinde
2020-2021 yillar1 arasinda olusturulmustur. Oncelikle Ozlem Hemis’in Sahneleme
Uslup ve Teknikleri dersi kapsaminda istenilen bir performans tasarisi gorevinin
sonucunda konut sinirlart iginde gerceklesecek bir katilim performansi tasarlanmistir.
Ancak bu tasarim yalnizca kagit iizerinde fikir olarak kurgulanmis ve prova
edilmemistir. Ardindan Inci Eviner’in Bilgi Uretim Araci Olarak Performatif Arastirma
isimli dersinde pratige gegcirilerek, kuram okumalariyla yeniden degerlendirilmis ve
dersin sonunda 10 dakikalik bir ses isi ortaya cikarilmistir. Son olarak 24. IKSV
Istanbul Tiyatro Festivali kapsamma alinmasiyla metin yeniden gelistirilmis ve prova
stirecine girilmistir. Tiyatro festivali i¢in 40 dakikalik son halini alarak seyirci ile
bulusturulmustur. Olagan-i¢ci Bir Gezi’nin olusturma asamalarini bu ii¢ fazda detayli bir

sekilde incelemek yerinde olacaktir.

5.2.1. Birinci faz

Ozlem Hemis’in Sahneleme Uslup ve Teknikleri dersi kapsaminda segilen bir ydnetmen
veya kolektifin tarihgeleri, tiyatro yaklasimlar1 ve etkilendikleri 6nciillerine dair ¢calisma
yapilmasit beklenmistir. Yapilacak sunumun ardindan 6grencilerin bu yonetmen veya
kolektifin diinyasindan yeni bir performans tasarimi 6nerisinde bulunmalar1 istenmistir.
Se¢mis bulundugum Rimini Protokoll’iin sunmamin ardindan, kolektifin gezi
striiktiiriiniin performatif unsurlarin1 kendi sanat bakislarindan yeniden tasarladiklarini
gormem dikkat cekici olmustur. Mimarlik kuramlariyla kolaylik¢a iliskilendirerek
okuyabildigim kent gezisi konsepti, bu tasarim gorevinin verildigi donemde kentte
degisen dinamikler sebebiyle ev i¢inde gergeklesecek bir performans fikrini
dogurmustur.

Ev i¢inde insanlarin yasadigi, ¢evresi duvarlarla ¢evrili, odalara bél@inmﬁs, kendine ait

catis1 ve bazen de bahgesi olan ahsap, toprak veya betonarme yapt. Iki ay énce deprem

korkusundan ev tehlikeliydi. Simdi viriis korkusundan ev giivenli. Iki hafta 6nce evde

yalniz olmak keyifliydi. Simdi evde yalniz olmak ¢ok yalniz. Evi ben yapmadim. Kimin
yaptigint sormadim. Nasil yaptigin1 sormadim. Simdi soruyorum. (Arman, 2021)
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Tasarim gorevinden ¢ok kisa bir siire dnce Istanbul’da hissedilen bir deprem sebebiyle
yasadigim konuttan kagma istegim olusmustur. Aynt donemde uzun zamandir varligini
hissettirmeyen deprem gercegi bir ¢ok Istanbullu i¢in uyar1 niteliginde olmus olmali ki,
ayni dersi paylastigim meslektaslarim arasindan bir¢ok kisi yasadigi evden ayrilarak
yeni yapilmis sitelere taginma karari almistir. 80°li yillarda insa edilen bir binada
oturmam sebebiyle yasadigim binaya yabancilastigimi ve geceleri giivensiz hissetmeye
basladigimi belirtmem gerekir. Hemen ardindan duyulmaya baslayan ve heniiz
ciddiyetini ¢ok hissettirmemekle birlikte adim adim Tiirkiye’ye yaklasan pandemi ise
depremin yarattig1 etkiye ters bir hareketle evlerinizden ¢ikmayin buyrugu ile tim
diinyayr konutlara hapsetmeye hazirlanmaktaydi. Kisa bir siire sonra Covid-19
pandemisi ile birlikte kimsenin evinden ¢ikamadig1 ve daha 6nce goriilmemis bir yasam
diizenine girig yapmis olduk. Ders kapsaminda iiretmis oldugum ev gezisi fikri de tam
olarak boyle bir ikiligin ortasinda evlerimize duydugumuz giliveni yeniden

degerlendirmek durumunda kaldigim bir donemde ortaya ¢ikmis oldu.

Bu asamada tasar1 yalnizca 2 sayfalik bir yazidan ve birka¢ eskizden olusmaktaydi.
Herkesin kendi evinde c¢ikacagi bilinmezler ve bilinenlerle dolu rehberli bir tur
olusturulmas1  planlanmisti. Dinleyici/katilimciya telefon edilerek performans
gerceklestirilecekti. Bu, performansin canli seyredecegi anlamima gelmektedir.
Katilimcinin tepkileriyle degisebilen ve iki kisi arasinda gecen bir yap1 hayal edilmistir.
Rehber hi¢ adim atmadig1 ve gérmedigi bir evi gezdirirken, katilimc1 da uzmani oldugu
bu yerde kendini mekadni hi¢ bilmeyen birine teslim edecektir. Kimin rehber kimin
gezgin oldugunun birbirine karigtigi karsilikli 6grenme siirecinin de beraberinde
olusmasi beklenmektedir. Performans episodlardan olusacaktir. Oyunun dramatik bir
yap1 igcermemesi sebebiyle episodlarin birbiri igine evrilmesi ongoriilmiistiir. Konutun
kokeninin, buglinkii formunun pesine diisiilmesi ve hayatin biiyiik kisminin gectigi bu
mimari tipolojinin pratik ic¢inde izinin siiriilmesi temel amaglardan biridir. Aslinda
katilimecinin evi degil, tarih boyunca var olan tiim evler ve tek bir ev gezilmektedir.
Katilimciy1 episodlar arasinda hareket ettirecek motivasyonlar bu asamada heniiz
coziimlenmemistir. Ancak, her episod icinde katilimciyr a noktasindan b noktasina
gotiliren sorular sorulmasi planlanmistir. Evle glindelik yasamda arasinda kurulan ama

farkedilmeyen duyusal bir iliskinin goriiniir kilinmas1 hedeflenmektedir. Mesafelenme
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performansin temel teknigi olarak kullanilacaktir. Yasamin ¢ogunun gectigi bu mekana
kisisel iligkilemeyi digsarida birakarak bakmanin yolu olarak mekéana yabancilagsmanin
saglanmas1 gerekli goriilmiistiir. Rehberlerin farkli yaslarda olmast ve kendi
diinyalarindan bu evi kesfe ¢ikmalar1 da olasi fikirlerden biridir. Yarim sayfalik bir

metin yazilarak fikre eslik edecek isitsel dilin bir 6rnegi ders kapsaminda sunulmustur.

evin

biyiik mii.

giivenli mi.

¢ekirge saldirisindan korur mu.
temiz mi.

¢ekirgelere yuva olur mu.
kapisi saglam mu.

temeli saglam mu.

hangi deprem yonetmeligiyle yapildi.
depremde dikey mi sallar.
penceren

pimapen mi.

¢ift camli mi.

tanker yanginindan korur mu.
asit yagmurundan korur mu.
depremde yatay nu sallar.
kimin.

gece kimin.

giindiiz kimin.

15:00’da kimin.

20.02.1985 15:00°da kimin.
20.02.2042 03:00’da kimin.

ne zaman senin.

giindelik¢iye disaridan sildirilir mi.
kolay temizlenir mi.

oniinde ¢ay icilir mi.

disaridan bakilsa iceriyi gosterir mi.
ne kadar yaslansan kirilir.
yanginda vursan kirilir mu.
kapn...

(Arman, 2021)

5.2.2. ikinci faz

Inci Eviner’in Kadir Has Universitesi'nde gerceklesen Bilgi Uretim Araci Olarak
Performatif Arastirma isimli dersi, kuram okumalariyla sanat pratigini i¢ ige gecirerek
cagdas sanat iiretim pratiklerini bir siire¢ tasarimi olarak yeniden degerlendirmektedir.
Bu ders masa etrafinda atdlye calismalariyla siirdiiriilmekle birlikte, farkli disiplinlerden
sanat 6grencilerinin birbirlerinden farkli teknikler 6diing aldig1 ve kuram {izerine birlikte
tireterek tartistig1 bir yapidadir. Ders kapsaminda her 6grenciden sanat pratiklerini ders

icinde siirdiirmeleri beklenmistir. Ayni1 anda gerceklesen kuram okumalarinin ve
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sunumlarin pratige etki etmesi tasarlanmistir. Bir dnceki donem tasarladigim isitsel
performans: atélyeye dahil etme kararimla birlikte, sound art'> ve audio performance
alanindaki makalelere oncelik vererek okumalara bagladim. Bu dersin itici giiciiniin
farkl1 disiplinlerden gelen sanat 6grencilerinin bir aradiligi oldugunu belirtmem gerekir.
Ders kapsaminda sunulan Sitiiasyonist Enternasyonal ve dérive haritalarinin, William
Kentridge’in meta performanslarmm', lecture performanslarmin cahsmam iizerinde

bliylik etkisi olmustur.

Dersin son alt1 haftasinda gelistirdigim ¢aligma ayni zamanda pandemi ile birlikte
baslayan karantina siirecine denk gelmistir. Ilk hafta Situasyonist Enternasyonal’in
manifestolarini igeren Ali Artun’un Sanat Manifestolar: kitabi ile dérive teknigine giris
yapmis bulundum. Ambiyanslar aras1 gegis teknigi olan dérive kamusal alan1 yeniden
gérmenin bir yolunu Onerirken, ben de pandemi esnasinda degisen/olusan yeni bir
kamusal alan1 duyusal olarak anlamanin yollarini aramaya basladim. ilk haftanin gorevi
bir dérive deneyi gergeklestirmekti. Kendi evimin iginde sinirlar1 zorlamaya calistigim
bir geziye ¢ikmaya karar verdim. Evin kii¢iik bir krokisini de énden c¢izerek, krokide
goriinmeyen sinirlart belirlemeye ¢alistim. Ne yazik ki, deney c¢ok basarili bir sonug
vermedi. Ancak evi paylagtigim ailemin kisisel alanlarini yeni sinrlar olarak krokide
isaretleyebildim. 30 yilim1 gecirdigim aile evinde kendime dahi sdylemedigim kurallar
kesfetmenin kolay olmadig1 bu sekilde ortaya ¢ikmis oldu. Onceden yazdigim yarim
sayfalik metnin ses kaydini alarak metni evin farkli yerlerinde dinlemeye ve i¢c mekan
degisimlerindeki deneyim farkliliklarin1 not etmeye basladim. Banyo, mutfak, dis kap:
ve balkonun deneyimlerinin birbirlerinden farkli oldugunu fark ederek, oOzellikle
pandemi doneminde dis kapinin iirettigi sinirin ne denli degismis oldugunu not ettim.
Banyonun kurdugu 6zel alanda ve balkonda kayit dinlemenin de birbirinin tam tersi
yonde etkileri bulunuyordu. Bu mekéanlar1 olasi episodlar olarak belirleyerek haftayi

bitirdim.

Ikinci hafta atdlyede gerceklesen yeni bir sunumla Claire Bishop’in Yapay

Cehennemler’i radarima girdi ve katilimer sanat pratikleri ile aldigim ses kayitlarini

2 Ses sanat1
13 Kentridge sahne tizerinde kullandig1 videolarda bedeni {izerine kendini yansitir ve siklikla kendini
cogaltir.
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yeniden degerlendirme firsati olustu. Evin i¢inde gergeklesebilecek bir reenactment'*’in
olasiliklarini arastirmaya karar verdim. Herhangi bir ev yerine kendi evime ait bir anin
yeniden canlandirilmasi katilimcilarla evleri arasinda nasil bir iligkilenmeye 6n ayak
olabilirdi? Pandemi kosullarinin smirlarim1 ¢izdigi bir arastirma siirecinde olmam
sebebiyle evin kullanicilar1 ve ziyaretgileri ile rdportajlar gergeklestirmeye karar
verdim. Annem, anneannem ve kardesimi evin her odasina konuk ederek ses kayitlar
gergeklestirdim. Bu ii¢ kisinin hafizasinda eve dair bir nevi arkeolojik bir kazi yapilmasi
gerekiyordu. Bu asamada sorular yeniden canlandirmaya deger ritiielistik bir ani
bulgulamaya yonelikti: Bu daireyi ilk gordiigiin an1 hatirliyor musun? Duvardaki
catlaklarin/lekelerin/boyalarin nasil olustugunu anlatabilir misin? Kendini gilivende
hissettigin odalarin ve nesnelerin rehberli bir turunu yapabilir misin? Evi kendini
giivende hissedecegin sekilde yeniden diizenlesen neyi degistirirdin? Bildigin kadariyla

bu evin tarihini/mimarini/ge¢irdigi degisimleri anlatabilir misin?

Tim sorularin cevaplar kayit altina alindiktan sonra {izerine calismaya deger bulgular
bir araya getirildi. Bu asamanin dikkat ¢ekici yan1 ses kayitlarindaki farkli kalitelerin
sonugta ortaya ¢ikacak performansa katki saglayabilecegi diisiincesiydi. Banyoda alinan
kayitlarin mekant dogrudan tanimlar sekilde ekolu olmasi, balkondaki kayitlarin
neredeyse kalabalik bir sokaktaymisc¢asina evin i¢inde yasarken duyulmayan bir¢ok sesi
ve konugsmay1 icermesi, evin kullanicilarinin kendilerini glivende hissetmek igin
birbirinden farkli stratejiler kullandiginin ortaya ¢ikmasi bu haftanin 6nemli kazanimlar
olmus oldu. Bu rehberli tur farklt mekanlar arasinda gidip gelirken yalnizca halihazirda
bulunan malzemeyi yani varolan mimari katmani mi kullanmaliydi? Yoksa mekanlar
arasindaki isitsel kalitelerin performansta yeri olabilir miydi? Bu farkliliklar ne gibi bir
katki saglayacakti? Evin kullanicilar1 arasindaki farkli giivenlik stratejileri de metnin
icine dahil edilmeye deger goriiniiyordu. Bir bagka kazanim da annemin ses kayitlarinin
kendi kayitlarima kiyasla daha kontrolsiiz ve disipline edilmemis bir vokal kalitesi
icermesinin hedeflenen performans i¢in bir iislup yaratabilecegini kesfetmis olmam
oldu. Disipline edilmemis bir vokalin dogru ydnlendirildiginde tekinsiz bir nitelik
yaratmasi konutlardaki giivenlik hissini arastirmaya calistigim bu performans i¢in iyi bir

malzeme olabilecegi fikri belirdi. Audacity isimli yazilimla ses kayitlarmi kisaltip

4 Yeniden canlandirma.
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birbirine eklemleyerek iic ve dort dakikalik iki ayr1 kayit elde ettim. Uzun siiren
roportajlart diger Ogrencilerle paylasabilmek adina aradaki tim bosluklari silerek
Jjumpcut”’lar olusturdum. Bu kayitlar derste diger ogrencilerle paylasildi ve geri
bildirim alindi. Geri bildirimlerin ¢ogu kayittaki tekinsiz sesin giivenlikten s6z ediyor
olusunun ne denli giiclii bir ifade yarattig1 {izerineydi. Kayitlardan duyulan gilindelik
hayat, evin ortasinda konumlanildiginda duyulamayacak bir ses peysaji i¢eriyordu. Bu
yeni olasiliklarin ¢alisilabilmesi i¢in 6grencilerden kuram 6nerileri alindi.

Certeau’ya gore, “gdziin toparlayici, biitiinlestirici imgelemlerinden kurtuldugunuzda,
giinliik yagsamin yabanci, farkli bir yoniiyle karsilagirsiniz. Giinliik yasamin bu yonii cok
fazla yiizeye ¢ikmaz ya da ya da goriinen yiizeyi belli bir yonde ilerlemis bir sinir
bolgesinden ibarettir, gériiniir olanin sininnda bulunan bir kiy1 bolgesidir” (Certeau et
al, 2009, s. 188) Duyusun, bakis1 yonlendirdigi yeni bir hiyerarsi kurularak katilimcinin
radarina giren her gorsel unsuru yeniden tanimlamak gerekmekteydi. Boylece ligiincii
hafta Certeau’nun Giindelik Yasamda Kesif kitabimin Kent Icinde Yiiriimek makalesiyle
es zamanl sekilde yeni bir durak iizerinde calismaya basladim. I¢ mekanla dis mekéan
arasinda iligki kurabilen duvarlar, pencereler, kapt ve balkon disinda kapi otomati
yalnizca sesin ara¢ olarak kullanildigi bir iletisim nesnesi olarak performansin bir
pargast haline geldi. Yemeksepeti uygulamasinin sagladigi data arsivinden
faydalanilarak pandemide kapiy1 ¢alan tiim yemek siparislerinin bir envanteri ¢ikartildi.
Sucu, posta, kargo, komsular dahil edilerek otomat yoluyla eve sizan tiim bu yabanci
seslerin bir listesi olusturuldu ve oyun metnine doniistiiriildii. Bu kez kendim disindaki
diger seslerin, profesyonel oyuncularin ve oyuncu olmayan seslerin kayitlar tizerindeki
etkisini ¢aligmak iizere envanterdeki seslere cast listesi yapilarak evlerinde kayit almak
{izere yirminin {izerinde oyuncuya metinler ulastirildi. Ugiincii giiniin sonunda tamami
toplanan sesle